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O Solar GrandJean de Montigny na Gavea

intengoes de uma exposicao

Irma Arestizabal




«Ndo acredito que os birbaros tenham-se preocupado em destruir todos os grandes
edificios espalhados pelo mundo romano. A idéin de c onservd-los é que nunca passou
por suas cabegas »

Keneth Clark

Ha quase doze anos da exposigao intitulada «Uma Cidade em questao I:
GrandJean de Montigny e o Rio de Janeiro» com a qual inauguramos o
Solar, recém restaurado como Centro Cultural da PUC/RIO, voltamos a
focalizar a atividade do arquiteto francés no Rio de Janeiro. No estudo
atual, em vez de nos determos na reflexdao da questdo urbana e da
importagao de modelos culturais, nos concentramos nas modificages
introduzidas pela Missao Francesa na moradia carioca, e sobretudo, no
tipo de residéncia que os franceses trouxeram e adaptaram aos trépicos,
com especial atengao a residéncia que GrandJean de Montigny construiu
para si e para a sua familia: o Soiar na Gavea.

Uma das formas de leitura ¢ exposigao podera ser feita partindo do
entorno até chegar as residincias ¢ uma visao da vida que nelas se
desenvolvia.

O primeiro dialogo se ¢stabelece com as vistas da cidade de Bertichen e
Planitz onde se entrevéem os edificios neocldssicos. como o Mercado de
Peixe, espécie de decor monumental do cais; o edificio da Praca do
Comércio (primeira Bolsa do Rio de Janeiro, depois Alfindega, Tribunal
do Juri e hoje Casa Franga-Brasil) que se destaca pela rigorosa articulagao
dos seus volumes; a Academia de Belas Artes; a casa de José Oliveira
Barbosa (futuro Visconde do Rio Comprido); todos destacando-se da
organica malha urbana colonial e da propria paisagem.

Em seguida o espectador encontra os projetos realizados por Grand]ean
de Montigny para palacios, avenidas e equipamento urbano.
Mostrando os projetos das obras idealizadas e construidas por Grand-
Jean de Montigny para o Riode Janeiro compreedemos os objetivos des
franceses, em contraposicao aos principios dos portugueses que chefia-
vam a Escola de Belas Artes até a sua chegada (1). A principal finalidade
era a de orientar o desenvolvimento arquitetonico e urbanisitico da
cidade «barroca», de indiscutivel marca portuguesa, para converté-laem
monumental capital.



O simbolo deste desejo é, sem divida, «a histéria intermindvel da
abertura da pracinha semicircular em frente ao palicio da Academia, e
da rua transversal até o largo do Rocio, que deviam permitir a digna
inser¢ao do «Momumento» de GrandJean de Montigny na paisagem
urbana, realizando dessa maneira a sua desejada tarefa na vida cultural
da cidade.

Prevista desde a época da construgdo do paldcio da Academia (da
necessidade da sua abertura se falanuma carta ao «Espelho Diamantino»
em 1828), a rua foi enfim aberta em 1846 e a pracinha praticamante
acabada em 1848. Nestes mesmos anos, uma chuva de encomendas de
projetos importantissimos para 0 monumento comemorativo da chega-
da da Imperatriz Teresa Cristina a Praga Municipal (1844); para a
regularizagao e ornamentagao da mesma praga (1844-45); para os chafa-
rizes da praga de Benfica e da rua Sao Clemente (1846); para um Palacio
Imperial e um Paldcio de Senado (1847); para o chafariz do Rocio
Pequeno (1848) e enfim para «as edificagdes das pragas da Aclamagao,
Constituigao, S. Francisco de Paula e Rocio da Cidade Nova» (1849) -
parecem coroar 0s esforgos de Taunay e GrandJean e consagrar o triunfo
do neoclassicismo na arquitetura da cidade. « (2)

Podemos agrupar seus projetos que, concernem a trés bairros diferentes,
de maneira coerente.

O primeiro grupoesta vinculado a estudos para a construgao de umnovo
paldcio imperial para D. Pedro I onde propde a construgao de uma
avenida imperial e duas pragas.

O segundo projeto , muito ambicioso, talvez o mais elaborado, foi
concebido igualmente no reinado de D. Pedro I, em 1827.

Tratava-se de construir no Campo de Santana uma praga a francesa
chamada Campo da Aclimagao, em torno da qual se organizaria o novo
bairro da Cidade Nova.

Em 1848, no reino de D. Pedro II, GrandJean de Montigny retomou o
projeto do palédcio imperial. ..

Mas nesta época nao se pensava mais em remodelar o centro da cidade.
O grande nimero de projetos para edificios piblicos indicam que, sob a
monarquia vitoriana e burguesa de D. Pedro 11, o culto do soberano deu
lugar a preocupagoes de ordem civica. GrandJean faz entdo planos para
uma biblioteca ptblica, uma prefeitura, um palacio para o Tesouro, um
paldcio para o Corpo Legislativo, outro para o Senado...(3)

Os monumentos dialogardo, depois, com as pequenas aquarelas de



residéncias e ruas. Defrontando-nos com as obras em que Debret nos
«fala» da cidade, que nos interessa neste momento especifico, podere-
mos ver os lugares que os franceses escolhiam para viver, o tipo de
residéncia que construiam para si e como estas eram decoradas como
vemos na Casa do Catete e no atelier de Debret.

Com a observacio de exemplos de construgoes nativas, como as fazen-
dasdo Capéao do Bispo, do Engenhode Colubandée do Engenho d’Agua,
compreenderemos as adaptagoes realizadas e as influéncias recebidas,
assim como a utilizagdo das técnicas nativas para a realizagao dos
«modelos» europeus.

No espago dedicado ao Solar serdo observados: o conjunto projetos de
residéncias de planta compacta, que GrandJean fizera na Europa dentro
da linha de «Bagatelle», tao em voga a partir do século XVIII; com os
exemplos das fazendas que, sem duvida, GradJean tinha conhecido e
frequentado, assim como os seus proprios desenhos, os de Debrete osde
Symphorien Meunié sobre a casa da Gévea.

No catilogo de 1979, coordenado por Giovanna Rosso Del Brenna,
contdvamos com um esclarecedor artigo dedicado a casa, escrito por
Mario Torrest, onde o autor assinalava o desenho do Museu Nacional de
Belas Artes (n2 6353, ja atribuido ao Solar pelo Prof. Donato de Mello Jr.
que observou que «a execugio nao corresponde ao estudo») como
correspondente a fachada do Solarna Gavea. Agora, gragas aos desenhos
do Arq. Symphorien Meuni¢, estudados pela Prof*. Margareth da Silva
Pereiranos Archives Nationales de Paris, podemos compreender melhor
0 acabamento do terrago (com guarda-corpo) e o uso das salas.

Na arquitetura do Solar, que GrandJean de Montigny projeta e constroi
como sua moradia, compreendemos hoje o neoclassicismo, a arquitetura
espontanea, as técnicas construtivas nativas, a arquitetura autoctone ea
realidade contemporanea.

Na atuacio do Solar como Centro Cultural da Universidade ao fazer
conviver estudos do passado que ficam assim cada vez mais contempo-
raneos com as préticas artisticas mais novas mostradas em exposigoes,
publicagoes e documentagao com acesso ao ptiblico, abrimos um cami-
nho, que se tem mostrado muito frutifero nestes anos de atuagao, no
contexto cultural da cidade e para a comprensao do nosso modo de ser
ede ver.



Notas:

1) «Entre as duas posicoes, a dos intelectuais idealistas ¢ um tanto megalo-
maniacos, fieis aos principios do neoclassicismo francés, e a dos artifices locais,
herdeiros do pragmatismo da tradigdo colonial, ndo existia possibilidade de
relacionamento que nao fosse a do desprezo e da incompreensao reciproca. Era
inevitivel que um dos lados ganhasse: venceram os franceses mas serd uma
vitéria dura e fragil.»

Giovanna Rosso Del Brenna, Intengoes de uma exposigio, Catalogo Uma Cidade
em questdo I: Grand]ean de Montigny e o Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, PUC/
FUNARTE/Fundagio Roberto Marinho, 1979.

2) Giovanna Rosso Del Brenna, Op. Cit.

3) Ver Robert Coustet, GrandJean de Montigny, urbanista, Catalogo Uma Cidade
em questdo 1, Op. Cit.

4) Para o tema da distribuigdo ver o artigo de Mdrio Torres «A Casa de Grand]ean
de Montigny na Gavear,
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Grandjean de Montigny, desenho para o muro do terrago da casa da Gavea (Museu Nacional de Belas Artes, n® 6353).
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Debret, Vista da Casa de Grandjean de Montigny (Museu da Chacara do Céu).




O Solar de GrandJean de Montigny na Gavea
Nos Desenhos de Louis Symphorien Meunie

arquitetura e modo de vida

Margareth Pereira




Atéa invengao da fotografia, durante muitos séculos, o bloco de desenho
foi um dos objetos mais importantes no cotidiano dos arquitetos. Era
sobre as suas pequenas folhas que buscava-se perpetuar impressoes,
momentos, formas ou tipos vivenciados como algo de particular, espe-
cial, “extra-ordinario”. Na verdade, detendo seu olhar sobre o que lhe
parecia, agradavel, engenhoso, insélito ou perturbador, o arquiteto
pensava, através do desenho, a continua operagao que sempre realizou
de se apropriar e re-construir o quadro material da existéncia dos
hhomens.

Hoje, é gragas a essa antiga tradigao que podemos enriquecer também as
nossas reflexdes através dos desenhos deixados por um jovem arquiteto,
Louis-Symphorien Meunié, sobre o Rio de Janeiro e a casa em que viveu:
o solar contruido por Grandjean de Montigny na Gévea.

Até hoje, pouco se sabia sobre esse personagem que, tal como Levavas-
seur, Bonrepos, Ovide, Level, Enout ou Roy era apenas mais um nome
dentre os membros da chamada Missdo Artistica Francesa de 1816. A
recente doagio dos arquivos do arquiteto Pierre Frangois-Léonard Fon-
taine aos Archives Nationales da Franca e um artigo apresentando parte
dos documentos de Meunié sobre o Rio de Janeiro, guardados pela
familia, permitiram comegar a retirar seu nome do esquecimento. Ambos
os acervos revelaram, primeiramente, dados biograficos sobre Meunié,
ligado por lagos familiares e profissionais a Fontaine - na verdade, seu
sogro - e ainda possibilitaram abrir novas perspectivas de pesquisa em
torno da prépria Missao Artistica.(1)

Parisiense, nascido em 1795, Meunié era filho de um arquiteto, André-
Louis Meunié. Seu avd materno, Charles-Symphorien era escultor e
modelador de porcelana na manufatura de Sceaux e fundara igualmente
a manufatura de Bourg-la-Reine. (2) E provével que seu avd conhecesse
afamilia de Nicolas-Antoine e Auguste Taunay - como se sabe, membros
da Missao -, cujo pai se celebrizara, no campo da porcelana, trabalhando
na manufatura de Sevres. Descendente de uma familia de arquitetos e
artistas é também provavel que o “marchand” francés Jean-Baptiste
Meunié, de quem Joachim Lebreton, o responsavel pela organizagao da
Missdo, comprara intimeros quadros destinados a Escola Real de Cién-
cias Artes e Oficios a ser fundada no Rio de Janeiro, fosse também seu
parente.



Desde 1809, Meunié se iniciara nos estudos de arquitetura, matriculan-
do-se nos ateliers de importantes professores da Academie des Beaux-
Arts de Paris, sem contudo ganhar nenhuma distingao ou prémio na
escola. Interrompera seus estudos por volta de 1812 ou 1813 por causa do
servigo militar e s6 em 1814 retomou suas atividades civis. Comecou,
entdo, a trabalhar com o pai visando um maior contato com os canteiros
deobra e a se exercitar na técnica do gesso. Por volta de 1814, Grandjean
de Montigny, de retorno de Cassel, abre um atelier em Paris, no qual
Meunié se inscreve no inicio do ano de 1815.(3) Assim, éna qualidade de
discipulo de Grandjean que o jovem estudante vem ao.Rio de Janeiro,
quase como mais um membro da familia do arquiteto.

Dos registros deixados por Meunié¢ sobre sua experiéncia brasileira
constam relatos da viagem entre o porto do Havre e o Rio de Janeiro no
navio Calpé feita pelo grupo em 1816 e ainda uma série de papéis
avulsos, cartas e aquarelas, nem todos datados e identificados, sobre sua
estadia no Brasil, durante pouco mais de 6 anos, até 1822.

De volta a Franga, Meunié torna-se assistente do irmao de Jean-Baptiste
Debret, Frangois, arquiteto, até seu casamento em 1827 com a filha tinica
de Fontaine. (4) A partir de entdo passa a trabalhar com o sogro e ja
ostenta o titulo de arquiteto inspetor dos edificios do Duc de Orleans.
Desenvolve, pouco a pouco uma trajetéria independente e prestigiosa
até sua morte em 1871, mas sua carreira profissional, embora significa-
tiva, acabou por ser ofuscada pela de seus pares.

Dos documentos deixados por Meuni¢ sobre o Brasil, talvez, sejam os
dados sobre a personalidade dos artistas envolvidos na Missio o que de
maisimportante possa ser extraido desses velhos papéis. Culturaartistica
e arquitetural, sensibilidades, temperamentos e modo de vida: os regis-
tros deixados por Louis-Synphorien Meunié, devolvem-nos esses artis-
tas enquanto homens, com seus embates, com sua dividas, com seus
ideais e sonhos.

Ainda que de forma descontinua, desde a saida do Calpé as 3 horas num
dia de janeiro de 1816 do porto do Havre, podemos acompanhar diver-
sos episddios da vida das 32 pessoas - entre artistas famosos e seus
familiares, jovens estudantes, artifices e criados - envolvidas direta ou
indiretamente na aventura de se criar uma Escola de Belas-Artes no
Brasil.



Palavras e imagens registram tanto brincadeiras, como o batismo de
Netuno na passagem do navio pela linha dos tropicos, quanto passeios,
refeigoes, banhos de mar ou ainda impressoes da viagem. Ja instalados
no Brasil, aprendemos a conhecé-los melhor com as plantas das casas
onde moraram sucessivamente, com as letras de cangdes romanticas em
moda no inicio do século XIX, vertidas para o francés, ou com o que é
registrado agora, nos novos passeios a engenhos e propriedades. Pode-
mos obervar como nascem certas solucoes arquiteturais de Grandjean e
até mesmo constatar que certas aquarelas, exibidas por Debret em seu
livro Voyage Pittoresque et Historique como registros de cenas cariocas
andnimas, na verdade, fazemreferénciaa sua propria vida no Rio, ou aos
seus companheiros franceses.(5)

Aparentemente, Meunié morou com Grandjean durante todo o periodo
em que viveu no Brasil. Desenhou a casa que ocuparam no Catumbi, em
seguida a residéncia que Grandjean alugouno Catete e por fimo solar da
Gévea. A casa do Catumbi foi também aqurelada por Debret, com
pequenas alteragoes. Pelos desenhos de Meunié, pertencentes a seus
descendentes, dentre os quais consta a planta da residéncia, constatamos
que Jean-Baptiste se alojou com a familia Montigny, logo que chegaram
ao Rio. A série de croquis sobre o solar faz parte da documentagao que
integra o acervo de Fontaine, depositado nos Archives Nationales. Esses
desenhos devem ter sido enviados pelo jovem arquiteto a sua familia,
descrevendo a chacara da Gavea, tal como ja havia feito antes a respeito
das duas outras residéncias em que morara no Rio. A série se compoe de
seis pequenas folhas contendo desenhos e descri¢bes da chicara, sua
localizagao, os jardins ¢ a casa propriamente dita.

Um croquis avulso, que parece se relacionar com estudos do projeto do
solar, bem como um corte da varanda, mostrando as suas colunas
cotadas, podem ser de autoria de Grandjean.

Nas residéncias da familia Montigny, Meunié registrou com mintcia as
atividades realizadas em cada cdmodo, localizou méveis e até designou
nominalmente os ocupantes de cada aposento. Buscou aproximar os
espagos das casas e certos habitos que era «forgado» a adotar no Brasil da
arquitetura e do modo de vida frances, mas também sublinhou as
especificidades locais.

17



Pelos seus desenhos sabemos que Grandjean veio para o Brasil acompan-
hado da mulher e teve quatro filhas. Dois discipulos - Levavasseur e o
proprio Meunié - e mais uma criada acompanhavam também a familia.

A casa da Givea ainda estava em obras em 1822, data provével dos
desenhos de Meunié, anotada a margem de uma das folhas de desenho.
A regido a época era ainda pouco habitada e a propriedade, situada no
entao chamado caminho da Tijuca, era cercada por montanhas, riachos
e plantagdes.

Pelas encostas estendiam-se os cafezais e mandiocais. Na vdrzea, emboa
parte alagadiga, cresciam o arroz e o milho e nas partes mais altas, as
laranjas e os abacaxis. Foi justamente nas terras mais altas que Grandjean
fez construir sua residéncia, nas proximidades do local onde ji existia
uma antiga casa.

Ali, primeiramente, o arquiteto elevou e aplainou o terreno, construindo
um “platd” para poder dispor de mais espago plano numa cota elevada,
livre das enchentes e enxurradas. Alteando o terreno podia-se também
desfrutar melhor da vista da lagoa de Rodrigo de Freitas, situada,
praticamente, a pouco mais de uma centena de metros da propriedade.
A localizagao da residéncia em relagio a Lagoa, privilegiando a vistaem
sua diregaq e mais ao longe o Atlantico, € facilmente constatavel tanto na
planta geral de situagao feita por Meunié, como na prépria posigao das
varandas da casa e até mesmo na disposicio de dois méveis tipo
“marquesa” ai colocados, lado a lado, como um convite a contemplagao
daquelas dguas tranquilas.

Mas Grandjean ndo se contentou apenas com a beleza da paisagem
natural. A planta de Meunié do entorno da residéncia deixa ver o esbogo
de um jardim de composicdo, predominantemente, a inglesa, onde
algumas alamedas retilineas, organizam, entretanto, o percurso do visi-
tante em diregao a casa.

Arvores frutiferas tropicais e espécies ex6ticas ornamentavam os camin-
hos: laranjas e abacaxis se alternavam com pés de café e grandes noguei-
ras. Os taludes cuidadosamente gramados e floridos buscavam evitar a
erosao e preservar o platd onde fora construido o solar.



Na verdade, tanto esses jardins como a prépria localizagao da casa,
realgada como objeto isolado gragas ao sabio jogo de aproximagao e
afastamento dos macigos de vegetacdo, lembram outros projetos de
Grandjean, particularmente um desenho da colegao do Museu Nacional
de Belas Artes identificado como o projeto de uma residéncia em Cassel
para Jeronimo Bonaparte.(6)

A época em que foram feitos os desenhos por Meunié, uma grande
alameda plantada apenas com laranjeiras marcava o acesso a residéncia
e, sobretudo, sua composigio axial. A simetria na organizagao desta
fachada “principal” era sublinhada por uma escadaria que levava ao
terrago do andar térreo, que, alémde ocupar uma posigao central, estava
perfeitamente “enquadrada” por duas palmeiras, intencionalmente
plantadas uma de cada lado do semi-circulo que coroava a alameda.
(des.2,it. 3,4 ). Deve-se notar que embora possamos considerar esta
fachada como principal o proprio Meunié explica que o acesso a residén-
cia se fazia a época por uma pequeno caminho sinuoso que contornava
o edificio, a esquerda.

Nessa fachada a residéncia abria-se em terragos e varandas voltados
para a alameda principal, margeada pelas palmeiras e laranjeiras, e para
a exuberante vegetagao natural. A declividade do terreno fizera com que
Grandjean projetasse aqui, sob o terrago e as varandas, um pordo
habitavel. Assim, vista deste angulo o solar apresentava 3 pavimentos:
pordes, térreo e primeiro andar.

Na fachada oposta, ao contréario, malgrado a existéncia de um jardim a
francesa com seus canteiros gramados e ornados de roseiras, superficies
de massa branca “fechavam” o solar, que neste ponto, era composto de
apenas dois pavimentos. Aqui também, Grandjean adotou uma compo-
sicao absolutamente regular e simétrica, cujo eixo é marcado, no andar
térreo, por uma porta enquadrada por um pequeno volume saliente,
encimado por um frontao.

Deve-se assinalar que Grandjean opde a planaridade vasada, e portanto
difusa e desconstruida pelas aberturas da varanda da fachad:a frontal, a
volumetria de um semi-circulo saliente do lado do jardim. E este semi-
circulo que acolhe justamente a porta central com o pequeno frontio, e
embora tensionando com os planos do corpo da casa, esta fachada é
definida por superficies «cheias», massas compactamente construidas.
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Neste sentido é nitido o contraponto na composicao das duas fachadas
e dos elementos utilizados na linguagem plastica do arquiteto sejam eles
arquitetdnicos ou vegetais: semi-circulo construido e fechado x semi-
circulo vegetal e aberto; plano x volume, difusdo x concentragdo; vasado
x cheio... Grandjean também contraria nesse jogo certas tradigoes france-
sas, apontadas por Mario Henrique Torres, que presidiam a disposigao
em planta de certas pegas. (7)

Assim, na re-criagao do modelo de «villa» palladiana feita pelos france-
ses e particularmente nos exemplos de casas campestres construidos nas
ultimas décadas do século XVIII -comoa Bagatelleou a casa Lakanal, nos
quais Grandjean se inspira - o lado do jardim, tradicionalmente oposto
a entrada da habitagao, era considerado a fachada mais nobre. Ora, pela
descrigao que Meunié faz dos usos e fungdes de cada pega, confirma-se
a utilizagao do grande saldo retangular do térreo como sala de estar e
como espaco privilegiado, circundado pelas varandas e terragos, volta-
do para o verde e para o mar.

Do ponto de vista da espacialidade interna e particularmente da sintese
de diversas tendéncias européias e de solugdes locais realizada por
Grandjean na concepgao em planta do seu solar, pouco se teria a acres-
centar as andlises de M.H.Torres, que permanecem atuais. Pode-se
apenas precisar em relagdo as fungoes das pegas que os dois comodos
situados a direita e a esquerda do saldo circular no térreo eram usados,
em 1822, como os lugares onde a familia fabricava vinho dé laranja e
possuia a carpintaria. Contudo, uma vez a obra terminada deveriam ter
usos bem menos prosaicos e absolutamente consagrados pela tradicao
francesa nesse tipo de planta “concentrada”: seriam destinados aos
escritdrios (cabinet ou boudoir) de Grandjean e de suamulher (o de Mme.
Grandjean eventualmente teria fungao de antecimara) enquanto o saldo
circular seria utilizado como sala de jantar.

Esta disposigao do andar térreo, como espago especificamente voltado
para a vida social, relegava ao porao as atividades e espagos de servigo
e fazia do primeiro andar a drea privativa da familia. Assim, embora
ainda nao construido totalmente a época, o porao (caves) deveria abrigar
a cozinha, um quarto de passar, fornos, depésitos, etc.



A iluminagao das pegas era garantida pelas portas e sobretudo por trés
pequenas aberturas feitas no terrago do andar térreo. O refinamento que
se percebe na concepgao dessa iluminagao zenital também se verifica na
complexidade das volumosas obras de engenharia e contengdo das
encostas que foram necessdrias para se conseguir a melhor implantagao
da casa..

Em 1822, 0s escravos dormiam e cozinhavam no porao enquanto nao se
construiraaindaa senzala. Bois eanimais também eram guardados nesse
piso. A cozinha da familia Montigny era preparada no térreo e apenas o
primeiro pavimento estava inteiramente concluido interior e exterior-
mente.

A observagao desses desenhos e a leitura das notas explicativas que os
acompanham, pouco a pouco nos levam ao dia a dia desses homens.
Alguns paralelos entre 0 modo de vida que levavam esses franceses no
Rio de Janeiro nessas primeiras décadas do século XIX com a cultura
européia setecentista ¢ particularmcnte com o romantismo, se impoem.

Tudo parece indicar que a travessia do Atlantico foi um divisor na
carreira profissional de alguns deles, sobretudo, de Grandjean de Mon-
tigny. Nao se trata aqui de afirmar isto, diante, apenas, das evidéncias de
superficie: o «atraso» do pais, a falta de mao de obra especializada, a
caréncia de materiais, aauséncia deuma fortedemanda social da propria
figura do arquiteto. Trata-se de afirma-lo, também, diante da observacao
de certas atitudes aparentemente banais do préprio Grandjean- como a
escolha de uma chéacara para ser comprada, ou a configuragiao do que
nela é construido. Sao essas pequenas atitudes, feitas de decisoes e
hesitagoes, que nos devolvem a préopria subjetividade do arquiteto - a
espessura de sua visao de mundo - e os sentidos que vai dando ao seu
gesto de construir a aparéncia do mundo.

Se Grandjean de Montigny foi na Europa um arquiteto de formagao
«neocldssica», a formalizagao de alguns dos seus projetos europeus o
coloca, as vezes, muito mais como um arquiteto «neoclassicista». A casa
da Gavea, assim como antes dela o prédio da Bolsa de Comércio, vem
reforgar agora - de par com as condi¢des materiais que encontra - um
amadurecimento no seu entendimento da busca da atemporalidade e da
universalidade na arquitetura, gragas a sua capacidade de integrar o
particular a partir de uma mesma condigdo de humanidade.
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Certamente na formagao de Grandjean e em suas viagens a Roma e a
Toscana, exerceu um enorme fascinio a descrig¢ao das casas de Plinio, o
jovem - consul romano e feliz proprietario da «villa Laurentina», a mais
famosa de suas residéncias. Sua célebre carta retratando esta proprie-
dade, enviada para seu amigo Gallus, desde o Renascimento alimentou
a imaginagao dos arquitetos, como o exemplo mais perfeito da casa e do
modo de vida «dos antigos».(8)

No século XVIII, com a descoberta das ruinas de Pompéia e o redirecio-
namento da arquitetura em relagao a antiguidade greco-romana com o
movimento néoclassico, o relato de Plinio ganha nova forca. Grandjean,
conheceu certamente estes textos. Mas o paralelo que podemos tragar
entre a Laurentina e a casa da Gavea nao esta no plano das formas, mas
naquele da imaginagao e do desejo.

Na Gévea, cercada de uma natureza que obriga a meditagao, longe da
cidade como séculos antes Plinio estava na sua Laurentina de Roma,
Grandjean se debate nesse projeto com todo o passado, com todo seu
passado, coma histéria da arte de todos os tempos e com que jd havia sido
feito antes dele. Se debate também com o novo, com o pertubadoramente
novo, que ora o faz ver ainda mais o passado, ora o coloca no centro de
diferengas e vazios incontorndveis. E Grandjean assim desafia: concebe
e constrdi com o peso do mundo e da historia seu modesto solar na Gavea
€ nos comove. Ligao de antigos e modernos, sintese do ontem e do hoje,
sua casa, tal como nos lembra Leonardo Sciascia, percorre toda a histéria
da arte e também toda a arte sem historia.

NOTAS:

* Agradegoao 'rofessor Donato Mello Junior, a Cecilia Rodrigues dos Santos, ao
Consulado Geral da Franga, a CAPES ea FAPER] o incentivo eapoio ao projeto
de pesquisa que ora iniciamos em torno de uma releitura da Missao Francesa de
1816, da qual este texto €, ainda, um preambulo.

(1) Archives Nationales - 439 AP - papéis de Pierre Frangois Leonard Fontaine,
particularmente , 439 AT 4 - dossier 8.

(2) Marguerite David Roy « Rio de Janeiro vu par 'architecte Louis-Symphorien
Meunié» in Archives d’Architecture Moderne, niimero 4(), 1990,

(3) vide Archives Nationales 439 AP 4



(4) Pierre Frangois Leonard Fontaine, Journal 1799-1853, Paris, Ensba/IFA/
Société de I'Histoire de 1'Art Francais, 1987.

(5) compare-se por exemplo o desenho da casa da Rua Catumbi feito por Meunié
e publicado em «Rio de Janeiro vu par L'architecte Louis-Symphorien Meunié»,
supra cit. com o desenho do mesmo tema feito por Debret e publicado em
Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil - Aquarelas e Desenhos que ndo foram re-
produzidos na edigao de Firmin Didot, 1834, Paris, R. de Castro Maia, 1954.
(6) Museu Nacional de Belas Artes niimero 3704 e 3706.

(7) vide Mario Henrique G. Torres, « A casa de Grandjean de Montigny na
Gévea», Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro - Uma cidade em
questao I, Rio de Janeiro, PUC, 1979,

(8) veja sobre a tradigio do relato de Plinio Ut Architectura Poesis - La
Laurentina et I'invention de la ville romaine», Paris, [FA, 1982 - catdlogo.
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Estudo (provavelmente da autoria de Grandjean de Montigny) para o Solar da Gavea.
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- PONTUAL, Roberto. DICIONARIO DE ARTES PLASTICAS DO BRASIL, Ed.

Civilizagao Brasileira, Rio de Janeiro, 1969.

- PROTEGCAO E REVITALIZAGAO DO PATRIMONIIO CULTURAL NO BRA
SIL: UMA TRAJETORIA. MEC/SPHAN/PRO-MEMORIA, Brasilia, agos
to,1980.

- SILVA TELLES, Augusto Carlos da. ATLAS DOS MONUMENTOS HISTORI
COSE ART[STICOS DO BRASIL. MEC/SEAC/FENAME 1980.

- SILVEIRA, Alarico da. ENCICLOPEDIA BRASILEIRA MEC/INL, Rio de
Janeiro, 1958.

- TEIXEIRA LEITE, José Roberto. DICIONARIO CRITICO DE PINTURA NO
BRASIL. Artelivro, Rio de Janeiro, 1988.

- The Dictionary of Art - MACMILLAN PUBLISHERS LIMITED, London (em
preparagao).

Abstracts

- MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. Resumo monogrdfico da evolugio de
arquitetura no Brasil. Livro de Ouro do Centendrio da Independéncia, 1922.

- SILVA TELLES, Augusto Carlos da. A casa de residéncia de Grandjean de
Mentigny no Rio de Janeiro. V Coléquio Internacional de estudos Luso-Bra
sileiros. Coimbra, 1968.

- ARESTIZABAL, Irma. La Mision francesa y los grandes mudanzas en Rio de
Janeiro del siglo XIX. 44 th International Congress of Americanists Man
chester, England, 1982.

Catilogos

- DEL BRENNA, Giovanna Rosso (coord.) Uma Cidade em Questdo I: Grandjean
de Montigny e o Rio de Janeiro, Solar Grandjean de Montigny - PUC-RIO,
1979.

- DEL BRENNA, Giovanna Rosso, (org.). Uma Cidade em questdo II: O Rio de
Janeiro de Pereira Passos - Solar Grandjean de Montigny - PUC-RIO, Ed.
Index, Rio de Janeiro, 1985.

- GRANDJEAN DE MONTIGNY - 1776-1850. Un architecte frangais a Rio.
Bibliothéque Marmottan. Boulogne-Billamourt, 1988.



Elenco dos Originais Expostos




Museu Raymundo Otoni de Castro Maya

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Vue du c6té de la cano a Rio de Janeiro
aquarela/papel - séc. XIX -s/d (1816)
0,045 x 0,062 mm

MEA: 15

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Maison Provisoire du Catumbi & Rio de Janeiro
aquarela/papel - séc. XIX - s/d (1816)

0,045 x 0,058 mm

MEA: 16

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Casa de Campo

aquarela monocroma (sépia) - sée. XIX - s/d
0,160 x 0,244 mm

MEA: 312

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Chacra Maison de Campagne

aquarela monocroma (sépia) e aquarela - séc. XIX - s/d
0,350 x 0,250 mm

MEA: 313

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Interior de Moradia

aquarela monocroma (sépia) - sée. XIX -s/d
0,113 x 0,178 mm

MEA: 410

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Aspecto arquitetdnico

aquarela monocroma (sépia) - sée. XIX -s/d
0,146 x 0,202 mm

MEA: 411



« DEBRET, JEAN BAPTISTE

Chécara da Cabega na Lagoa Rodrigo de Freitas
aquarela/papel - séc. XIX

0,163 x 0,251 mm

MEA: 424

« DEBRET, JEAN BAPTISTE
Morro de Sao Bento
aquarela/papel - séc. XIX -s/d
0,104 x 0,176 mm

MEA: 425

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Projeto de Arco Alegorico ( A Feliz uniana o Commercio)
lapis - séc. XIX -s/d

0,340 x 0,227 mm

MEA:1717

* DEBRET, JEAN BAFPTISTE

Fachada da Imperial Academia de Belas Artes
bico de pena/papel - séc. XIX -s/d

0,219 x 0,287 mm

MEA: 1736

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Estudo arquitetdnico para a Imperial Academia de Belas Artes
bico de pena/papel - séc. XIX -s/d

0,232 x 0,285 mm

MEA: 1737

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Panorama da Baia de Guanabara tomado do Corcovado
lapis/ papel - séc. XIX -s/d

0,130 x 2,330 mm

MEA: 1738

* DEBRET, JEAN BAPTISTE

Planta baixa da casa de Debret no Catumbi
lapis/papel - séc. XIX - s/d (1816)

0,161 x 0,107 mm

MEA: 1750



« WOOLSEY, MELANCTION BROOKS
Lagoa Rodrigo de Freitas
aquarela/papel - séc. XIX -s/d (c. 1850)
0,219 x 0,355 mm

MEA: 519

» SHNEICKER, JOH segundo Rugendas, JOHANN MORITZ
O Catete visto da pedreira

litografia colorida - séc. XIX - s/d

0,202 x 0,305 mm (suporte e campo impresso)

MEA: 3297

« DEBRET, JEAN BAPTISTE

Mon atelier de Catumbi a Rio de Janeiro
aquarela/papel - séc. XIX -s/d (1816)
0,078 x 0,108 mm

MEA: 17

Escola de Belas Artes - Acervo da UFR]

* GRANDJEAN DE MONTIGNY
Academia Real de Belas Artes
trago e aguada de nanquim

600 x 330 mm

Tombo n? 2979

* GRANDJEAN DE MONTIGNY
Fachada principal da Praga do Comércio
pena e aguada de nanquim

405 x 783 mm

Tombo n® 2976



Museu da Cidade do Rio de Janeiro

¢« GRANDJEAN DE MONTIGNY

Vista do interior da Praga do Comércio - R]
aquarela 1820

0,600 x 0,420 mm

P-157

Museu Nacional de Belas Artes

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Urbanizagao do Campo de Santana, 1827

trago e aguada de nanquim e aquarela s/ papel
454 x 588 mm

Tombo n® 8693

* GRANDJEAN DE MONTIGNY
Rua Imperial no Rio de Janeiro
lapis/papel

460 x 310 mm

Tombo n® 8689

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Risco da fachada para a Biblioteca Imperial
trago e aguada de nanquim s/ papel

486 x 874 mm

Tombo n® 8881

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Projeto de Chafariz piiblico para o largo de Benfica
bico de pena s/papel

436 x 304 mm

Tombo n® 8871

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Esquema hidraulico do Chafariz comemorativo de D. Tereza Cristina
bico de pena e aquarela s/ papel

352 x 233 mm

Tombo n® 8744



* GRANDJEAN DE MONTIGNY
Projeto Chafariz da rua Sao Clemente
trago e aguada de nanquim s/ papel
408 x 268 mm

Tombo n® 8686

* GRANDJEAN DE MONTIGNY
Projeto do Pago do Senado Imperial, 1848
bico de pena e aquarela s/papel

448 x 745 mm

Tombo n® 8643

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Corte longitudianl na sala de sessoes ordinarias e solenes do Senado Imperial
- 1848

bico de pena e aquarela s/ papel

448 x 745 mm

Tombo n* 8644

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Desenho da Bagatelle - Cassino da Westfalia
bico de pena e aquarela s/ papel

470 x 366 mm

Tombo n? 8874

* GRANDJEAN DE MONTIGNY -
Projeto para uma residéncia e jardim
bico de pena e aquarela s/ papel

676 x 531 mm

Tombo n® 8647

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Planta baixa de uma casa para o rei de Kassel
bico de pena e aquarela s/ papel

628 x 457 mm

Tombo n® 8645

* GRANDJEAN DE MONTIGNY
Residéncia de Grand]ean de Montigny
lépis e bico de pena s/papel

300 x 387 mm

Tombo n? 8682

51



* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Projeto para Leiteria

traco e aguada de nanquim e aquarela s/ papel
567 x 417 mm

Tombo n? 8652

+« GRANDJEAN DE MONTIGNY
Projeto de uma casa com jardim
trago e aguada de nanquim e aquarela s/ papel

860 x 624 mm
Tombo n® 8640

Biblioteca Nacional
» GRANDJEAN DE MONTIGNY

Planta, fachada corte de 1* Bolsa do Rio de Janeiro depois da Alfandega,
Tribunal do Juri hoje Casa Franga-Brasil

trago e aguada de nanquim

535 x 348 mm

Tombo n® 325971

* PLANITZ, CARLOS ROBERTO
Panorama do Porto do Rio de Janeiro
litografia aquarela - 1840

Arm. 06, 03,08 ¢ 11

* BERTICHEN, PEDRO GODOFREDO
O Largo do Pago e o Mercado da Candelaria
n“3



* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Des. D - Corte, segundo o eixo de simetria, do Paldcio Imperial projetado
em 1848

traco e aguada geral de nanquim, com realce de aquarela nos elementos

decorativos.
270 x 899 mm

* GRANDJEAN DE MONTIGNY

Des. C - Fachada principal do Paldcio Imperial (Projetado em 1848)
trago e aguada de nanquim

270 x 899 mm



As atividades do Solar Grandjean de Montigny sao possibili-
tadas pelo apoio de:

ALLIANCE FRANCAISE DO RIO DE JANEIRO
SERVICO CULTURAL DO CONSULADO GERAL DA FRANGA
GENERALLI DO BRASIL CIA. NACIONAL DE SEGUROS
KLABIN IRMAOS & CIA LTDA.

PAPEIS PIRAHY - EMPRESA DO GRUPO SOUZA CRUZ

TANNURI & CIA LTDA.
TRANSPORTES FINK S.A.

Agradecimentos

Alcides da Rocha Miranda
Augusto da Silva Telles
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Michel Ménal
Pascal Monod
Silas Wenceslau



Coordenagio Geral
Irma Arestizabal

Pesquisa
Margareth Pereira
Piedade Epstein Grinberg

Projeto Museografico /Projeto Grafico
Maria Cecilia Miranda
Assistente

André de Freitas Ramos

Foto
José Goes
Romao da Silva Pereira

Museologia

Angela Maria Cunha da Motta Telles
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Alexandre Augusto Ribeiro Wanderley
Daniele Lima Araijo
Fébio da Rocha Dias Campos
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Ponrificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
Centro Culrural Solar Crandjean de MonriGw
www, pue-gio. br/sobrepuc /depro/solar/index. krml

O Solar € um prédio preservado pelo [nstituto do PatrivEnio Histérico e Artistico
Nacional. Possui acemvo especializado UE ADRANGE AS SEGUINTES AREAS: ARGUITETURA E
urbanismo:  arTeEs  decoraTivas: desenHo B gravura: design B desenbo  indusTrial;
escultura:  folclore  cultura popular:  forogratia: Historia da arte;  museclogia;
patrRimENio cultural € pintura. AlEm de acervo de livros, catalogeos de exposigoes
NACIONAIS E ESTRANGEIRAS, pERIGdicos, fotoqrabias, cerimicas, gravuras, esculturas, CD e
CVD-ROMs:  possui 7ambem arpuive  exclusive scbre o arpuiteto Grandjean de
Maonticgny, com documenTtos coletados a partir de 1980, contendo TeExTOS, CONOGRARA,
plantas & desenHos originals. O acervo A|_|T.._..n|mudu, DERMITE A0 USUARIC EFETUAR
DESUISA EXTERNAMENTE pELA [NTERNET, E localmenTE na base de dados.

A cbra disponibilizada, 4 morads carioca: Crangjean de Monmigny £ o Solag da Cdvea,
E um catalogo da exposicio realizada no proprio Solag Grandjean de MonTigny, na
CAvea, em 1992, Enfoca a atividade de Crandjean de Manmigmy £ as madificactes que a
Missic FRANCESA INTROAUZIU NA ARGUITETURA das rResidEncias da epoca EM EspeCial, A quUE
O PROPRIO ARGUITETO CONSTRUIL para sua familia, na Gavea. O catdlogo Traz ilusTrRacBEs
da planTa da casa, nomas explicarivas € localizacio dos documenTos.




Rede de Bibliotecas € Centros de Informacio em ArTeE no Estado do Rio de
Janeiro (REDARTE/RI)

www, REJARTE oRg, DR

A Rede de Bibliotecas € Centros de Informacio em Arre no Estado do Rio de laneiro
(REDARTE) desewvalve, desde 1995 atividades E servigos objetivando proMcVER ©
scesso £ dissEminacio da informacio em arte. divulgando as iNSTITUICEES INTEGRANTES

oferecendo  semvicos B produtos  informacionals £ promovENdo  INTERCAMBIO  dE
EXPERIENCIAS ENTRE pROfSSIONAIS

Participan da Rede. enTRE ouTRAS INsTITUICOES privadas £ pablicas Tomalizando 74
unidades de informacio. As iNSTITUICOES SAc REpRESENTAAS NA REDE poR GESTORES dEssas
unidades, graduados em biblioTEconomia £ AREAS afing

Em 2006, a REDARTE estabeleceu come mera sua oficializagio, visando aumentar ©
alcance dos TrRabalHos desenvolvidos e sua eficiéncia, beneliciando cada vez mais as
INSTITUICEES INTEGRANTES E SEUS USUARICS, aTrRAvES dE Realizacko de cursos, A criacio de

Nosso siTE. além de coutras atividades ligadas & Agea de ArTEs.




Biblioteca Digital da
REDARTE

Tecnologia:

www.docpro.com.br
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