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Epilogo

Ao visitar o canteiro de obras de Brasilia durante o Congresso
Internacional Extraordinario de Criticos de Arte, em 1959, Tomas Maldonado

declarou:

“Brasilia ¢ uma tremenda oportunidade para o moderno planejamento de cidades.
E uma grande possibilidade ¢ a0 mesmo tempo uma grande responsabilidade. O
fracasso de Brasilia seria um dos maiores traumas da cultura de nossos tempos.
Devemos fazer tudo para evitar que venha a falhar.”’

Com essas palavras, o entdo reitor da HfG-Ulm® mostrava que, além de se
preocupar com os rumos tomados por um viés de modernizacdo que de certo
modo se cumpria em Brasilia, talvez encontrando ali sua expressao-limite, ele
incluia a si proprio dentre os agentes entdo responsaveis pela conducdo de tal

processo. Segundo Maldonado, havia um motivo especial para isso:

“Devo dizer que estou empenhado na idéia de Brasilia (...) também por minha
condi¢do de sul-americano. Brasilia ¢ para nés, sul-americanos, uma
possibilidade de importincia e significacio extraordinaria. As vezes, em
momentos de desdnimo, nods, os intelectuais sul-americanos, tendemos a acreditar
que o destino de nosso continente ¢ de frustracdo. (...) Com a criagdo de Brasilia,
temos pela primeira vez a possibilidade de ir para a frente, de abrir novas
perspectivas. Nao quero dizer que a tentativa seja inteiramente convincente sob
todos os pontos de vista. Mas Brasilia ndo ¢ somente a realizacdo de um estadista;
¢ quase que um gesto de desespero da inteligéncia sul-americana para abrir novas
perspectivas a nossa realidade terrivel e dolorosamente fechada.”

Essa consciéncia do grau de dificuldade do processamento da modernidade
na América Latina sem davida dava a Maldonado uma perspectiva muito
particular de Brasilia em relagdo aos demais congressistas. E a proposta de
projetar a sinalizacao da cidade, em vias de ser negociada com a Novacap, seria a
maior prova do seu interesse em vincular também a escola ulmiana a esse

. , - 4 . .
empreendimento, quase como seu complemento logico’. Pois por mais que a

! “Opinides dos criticos de arte” in: Brasilia, ano 3, setembro de 1959, p.7.

2 Em 1959, Maldonado constituia, com Otl Aicher e Hanno Kesting, o reitorado da HfG.

3 Comunicagdo de Maldonado na 6a sessdo do Congresso, com o tema “As artes industriais” (Sdo
Paulo, 22 de setembro). Anais do Congresso Internacional de Criticos de Arte, pp.102-3

* ver nota 213.
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realizagdo maxima de Niemeyer-Costa diferisse substancialmente da concepg¢ao
de projeto praticada na HfG, a construgdo de Brasilia ndo deixava de ser vista
como uma oportunidade extraordinaria para a concretizagdo e alargamento da
difusdo das propostas ulmianas, ao mostrar-se como um campo aberto para o
desenvolvimento de trabalhos que, por defini¢cdo, incluiam uma dimensao publica
e, mais que isso, demandavam uma inscri¢do efetiva no espago urbano. Os
problemas ligados ao circuito da informagdo e da comunicacdo de massa tinham,
afinal, lugar certo na agenda ulmiana, conforme tanto Maldonado quanto Otl
Aicher procuravam destacar em sua passagem pelo Brasil naquele momento (a
comegar pelo Curso de Comunicagdo Visual que ministraram em conjunto no
MAM-RIJ, ao qual j& nos referimos). Ambos insistiam, todavia, que s6 numa
cidade nova e inteiramente projetada como Brasilia o tema da comunicagdo
urbana poderia ser tratado em toda sua profundidade e amplitude, para além das
operagdes mais pontuais realizadas até entao em cidades da Alemanha e da Suica.

Na verdade, o grau de expectativa que cercava o empreendimento da nova
capital ja podia ser medido pela concentragdo de influentes criticos, arquitetos e
urbanistas de varias partes do mundo no Congresso de Criticos de Arte realizado
entre Brasilia, Sdo Paulo ¢ Rio de Janeiro em setembro de 1959: dentre os 47
participantes estavam Giulio Carlo Argan, Meyer Schapiro, Carola Giedion-
Welker, Bruno Zevi, Gillo Dorfles, André Chastel, Richard Neutra, Charlotte
Perriand, Jean Prouvé, Eero Saarinen e Frederick Kiesler, além de Mario Pedrosa,
Ferreira Gullar, Flavio de Aquino, Mario Barata e Carlos Flexa Ribeiro. Os
inscritos incluiam ainda dois reitores da HfG-Ulm (Tomds Maldonado e Otl
Aicher) e um professor do seu Departamento de Construgdo (Giulio Pizzetti).
Maldonado e Pizzetti fizeram da sua intervengdo uma defesa do modo sistematico
pelo qual se concebia a pratica projetual na escola, como se s6 assim fosse
possivel dar conta da extensdo dos problemas que se apresentavam em Brasilia. J&
Otl Aicher, que acabou sendo substituido por Maldonado na sessdo de “Artes
industriais”, féz chegar a Lucio Costa texto que teria constituido sua comunicagao
no Congresso, no qual sustentava a urgéncia de se “fazer um estudo sistematico
das novas linguagens visuais, especialmente nas cidades”, onde ja se respirava
uma “massa asfixiante de informa¢do”. Aicher defendia a regulamenta¢do da
publicidade e sua distingao dos sinais de transito. Sugeria, porém, que isso fosse

feito “sem privar as cidades modernas de seus ja indispensaveis sinais luminosos,
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cartazes etc.”, posto que aquilo que cumpria combater, segundo ele, ndo era a
publicidade em si, mas o “desperdicio de que padece a comunicagdo™.’

Compreende-se assim o tom apreensivo explicitado por Maldonado: a
despeito de todas as contradigdes e distor¢des envolvidas na sua construgdo,
Brasilia era vista como uma tentativa in extremis de salvaguardar uma noc¢ado de
racionalismo na qual a HfG seguia apostando alto, e que vinha sofrendo ataques
cada vez mais intensos em varias frentes. E nesse sentido, talvez o sentimento de
Maldonado fosse algo comparavel ao de Gropius com relagdo a Bauhaus: o de
dispor de uma “altima carta, que se joga sabendo que se vai perder.”

Em termos locais, Brasilia significava todavia a suspensdao de um certo
abalo sentido no meio arquitetonico brasileiro em meados da década de 1950, nao
muito depois da mal-digerida critica de Max Bill e dos comentarios e polarizagdes
que se seguiram, envolvendo também outros eminentes arquitetos estrangeiros
(dentre eles, os italianos Bruno Zevi e Ernesto Rogers, que tomaram posigdes
claramente divergentes com relagdo ao teor da critica de Bill’). Se em sua réplica
ao arquiteto suico o proprio Lucio Costa chegou a admitir que a arquitetura
brasileira andava “muito necessitada de ducha fria de quando em quando™®, em
texto de 1956 — escrito, portanto, trés anos depois da contenda com Bill e as
vésperas do langamento do concurso para o Plano Piloto da nova capital — ele
reconheceu, talvez pela primeira vez, a possibilidade de um certo esgotamento da
arquitetura moderna brasileira. Lucio Costa fez da sua resenha do compéndio
editado por Henrique Mindlin (Modern Architecture in Brazil) um balango geral

da produgdo arquitetdnica brasileira, dizendo-se duvidoso e apreensivo em relagao

> Aicher, Otl. s linguagens visuais de uma cidade.

% Argan, G.C. Projeto e Destino, p.248

7 ver, em especial, Report on Brazil. The Architecural Review. out.1954. O painel incluiu obras
recentes de arquitetos brasileiros e comentarios criticos de cinco arquitetos estrangeiros: Max Bill,
Walter Gropius, Ernesto Rogers (Italia), Hiroshi Ohye (Japdo) e Peter Craymer (Inglaterra). Com
excecdo dos textos de Max Bill (apresentado sob o titulo “O arquiteto, a arquitetura, a sociedade”
em palestra realizada em 9.jun.1953 na FAU-USP, em Sao Paulo), ¢ de Craymer (que consistiu
num depoimento elucidativo sobre a pratica projetual no Brasil, redigido a partir de sua
experiéncia profissional de um ano no Rio de Janeiro), os demais resultaram de visitas ao Brasil
por ocasido de II Bienal de Sao Paulo. O texto de Rogers — um excerto de artigo publicado antes
na revista Casabella (v.200, fev-mar 1954, pp.1-3) — acusava a critica de Bill de preconceituosa, e
gerou uma resposta deste, publicada no numero seguinte de Casabella, da qual Rogers era diretor
(Bill, Max. “Lettere al direttore™). Por sua vez, Bruno Zevi saiu em defesa de Max Bill, criticando
a “veleidade pelo inédito” de Oscar Niemeyer, e afirmando ser a arquitetura brasileira o reflexo do
“estado de incerteza” do pais. (ver Zevi, Bruno. “A moda lecorbusieriana no Brasil” in: Xavier, A.
Depoimento de uma geragdo. pp.163-166 e “Incontro con O.Niemeyer. Nausea dell’abbondanza
brasiliana” [1955] in: Zevi, B. Cronache di architettura, 1971, vol.1, n.50).

¥ Costa, Lucio. Oportunidade perdida.
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aos caminhos tomados ap6s o “arranco inicial” da arquitetura moderna no Brasil
com as obras da ABI, Ministério da Educacao, Estacao de Hidroavides, Pavilhao
do Brasil em Nova York e Pampulha. O texto assume um carater curiosamente
oscilante: ora o autor se diz “feliz” e tomado por uma “promissora euforia” diante
da “alta qualidade, o teor da invencao e o vulto da obra (...) realizada por tantos
arquitetos”, ora confessa uma “sensacao de duvida e apreensdo porque, apesar das
solugdes engenhosas e das inovagdes formais, tudo gira afinal em torno dos
mesmos pontos conhecidos e se conclui, entdo, melancolicamente, que a
arquitetura brasileira ja se desincumbiu de seu recado”. Gragas, no entanto, aos
primeiros projetos de Niemeyer para a nova capital — ndo desenvolvidos a tempo
de terem sido incluidos no livro de Mindlin, conforme assinala Lucio Costa -, a
visdo pessimista logo se dissipa, e a conclusdo do texto ¢ a de que “o ciclo
iniciado em 36 ainda ndo se fechou”. Pois “mesmo que [os edificios de Niemeyer
em Brasilia] se destinem, num futuro préoximo, ao abandono na selva (...) a
simples fei¢do das ruinas revelara que houve ali uma nobre intengdo.””

Ora, o tom serd bem outro trés anos depois, quando o j& autor do Plano
Piloto de Brasilia fala aos arquitetos e criticos de arte reunidos no canteiro de
obras da nova capital. Nesta ocasido, ndo ha lugar para duvida: Brasilia era a
prova cumprida de que “ja ndo exportamos apenas café, acucar, cacau — damos

»1% De toda evidéncia, Brasilia

também um pouco de comer a cultura universal
mostrava ao mundo que o Brasil aceitava “o desafio das circunstancias,
conferindo sentido atual ao brado historico de 1822 — ‘industrializagao ou morte!”
Pelo que se vé, se € possivel que Lucio Costa pressentisse em Brasilia o limite de
uma producdo tendente ao esgotamento, ¢ evidente que na ocasido do Congresso
de Criticos de Arte ndo podia lhe interessar a discussdo acerca da “crise da
arquitetura moderna” levantada por Bruno Zevi — o enfant terrible do Congresso,
no dizer de Mario Pedrosa''. Afinal, por mais que sinais dessa crise ja pudessem
ser sentidos por toda a parte, ela haveria de ser, conforme o proprio Zevi, “muito

menos evidente em Brasilia”. E para Lucio Costa, talvez até ja tivesse sido

deixada para trés.

? Costa, Lucio. Modern Architecture in Brazil. Note-se que o texto foi publicado em agosto de
1956, um més antes do langamento do concurso para o Plano Piloto de Brasilia.

' Ibid., “Saudag@o aos criticos de arte” in: Registro de uma vivéncia. p.299

' Pedrosa, M. “Li¢des do Congresso Internacional de Criticos”. in: Dos murais de Portinari aos
espagos de Brasilia. p. 370.
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A avaliacdao de Zevi tomava como ponto de partida uma declaragao pouco
anterior do arquiteto norte-americano Philip Johnson, justamente um dos
responsaveis pelo lancamento, na América, da pauta internacionalista da
arquitetura moderna (com a exposicdo International Style, realizada no MoMA
em 1932'?). Para Johnson, a arquitetura moderna teria chegado a seu termo com o
Seagram Building (projeto do qual ele préprio era colaborador). Embora nem
sempre concordantes quanto a esse limite, diversos outros autores, escrevendo
posteriormente (sobretudo a partir de meados da década de 1980), reconheceram
um ponto de viragem na arquitetura na virada dos anos 1950 para 1960. Leonardo
Benevolo, por exemplo, localizou ai o inicio do “dltimo capitulo da arquitetura
moderna”, caracterizado, segundo ele, por uma contradicdo de fundo: “por um
lado, a arquitetura moderna difunde-se por todo o mundo e acumula resultados
cada vez mais numerosos ¢ diversificados; por outro lado, perde as caracteristicas
de um movimento unitario, com as particularidades dos precedentes cinqiienta
anos.”' Na analise de Benevolo, a emergéncia do Team 10, no final da década de
1950, abre uma “nova fase do movimento moderno”, que passa a se desenvolver
“sem as barreiras colocadas por férmulas ou modelos pré-estabelecidos”, e
permite a cada um dos seus membros orientar-se por “um itinerario diferente que,
com o correr do tempo, se revela irredutivel a um ‘movimento’ comum”."*

De fato, comparativamente a producdo ja consagrada da primeira geracao
do CIAM, a produgdo que nasce em torno da década de 1960 assume desde logo
um carater bem mais plural, continuamente explicitado mesmo dentro do Team 10
(embora os lacos entre seus membros tenham permanecido fortes o bastante para

que eles proprios se definissem como uma “familia”"

). E deve-se a esse grupo de
arquitetos, justamente, a acdo decisiva para que o CIAM deixasse de ser visto
como um todo indiviso, supostamente isento das fissuras e disputas internas ao
Movimento Moderno em arquitetura, para se tornar, a partir da sua décima edi¢ao
(Dubrovnik, 1956), o centro de irradiagdo de um debate teérico que colocava em
questdo sua propria vigéncia. Uma das criticas mais fortes surgidas nesse

momento — € que bem ou mal permite que se estabelecam pontos de contato entre

"2 Primeira exposi¢do de arquitetura no MoMA, organizada em conjunto com Henry-Russell
Hitchcock, da qual resultou publicagdo homonima (The International Style: Architecture since
1922, 1932).

13 Benevolo, Leonardo. O dltimo capitulo da arquitetura moderna, p.13

“Ibid., p.17

15 Smithson, Alison. Team 10 Primer-
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grupos por outro lado tdo distintos quanto o Team [0, os assim chamados
“urbanistas espaciais” sediados na Franga (Friedman, Emmerich), os metabolistas
japoneses (Kikutake, Kurokawa, Isozaki) e Louis Kahn - se d4 no ambito de um
debate cada vez mais intenso sobre a cidade e diz respeito justamente a uma
insatisfacao essencial com relagdo ao programa funcionalista da Carta de Atenas,
espécie de cartilha urbanistica formulada no IV CIAM (1933) e colocada mais
uma vez a prova, ainda que na versdo muito peculiar de Lucio Costa, em Brasilia.
Claro estd, portanto, que na origem de Brasilia ha divergéncias
fundamentais tanto com relagdo a concepg¢do de projeto ulmiana quanto as
formulagdes urbanisticas do Team 10. E nao obstante, ¢ o evento Brasilia que traz
ao Brasil, quase a0 mesmo tempo, nada menos que trés professores de Ulm
(Maldonado, Pizzetti e Aicher) e dois dos mais ativos membros do Team 10 (o
casal Alison e Peter Smithson, incumbidos de projetar a embaixada britanica).
Ora, considerando-se o transito desses e de outros eminentes arquitetos, designers
e criticos estrangeiros pelo Brasil entre o final dos anos 1950 e comeg¢o dos anos
1960, a centralidade entdo assegurada a arquitetura brasileira no debate
internacional e o carater de promessa identificado com a constru¢io de Brasilia, é
bastante significativo que nao tenha chegado a se constituir aqui uma
correspondéncia minima com a reflexdo produzida entdo noutros paises, de par
com o desenvolvimento de empreendimentos tecnoldgicos de larga escala, a
intensificagdo do ritmo da urbanizagdo verificada em todo o mundo e o
conseqiiente alargamento da escala das experiéncias arquitetonicas (entre 1960 e
1970, a populagdo mundial aumenta de 3 para cerca de 3,6 bilhdes, enquanto a
populagdo urbana passa de 30 para 40%'®). Tudo indica que se a construgio de
Brasilia foi prontamente reconhecida como ocasido extraordindria para que se
reunissem no Brasil alguns dos maiores criticos de arte e arquitetura do mundo
todo, pouco foi feito no sentido de dar desdobramentos efetivos as discussdes
suscitadas por esse encontro, para além do registro de algumas impressdes (mais
favoraveis que contréarias) sobre a cidade, publicadas aqui e ali'’. Sequer sabemos

bem qual foi, por exemplo, a leitura do presidente do Congresso, o critico italiano

' Segundo Benevolo, L. O ultimo capitulo da arq moderna, p. 51

7" ver, em especial, Pedrosa, Mario. Dos murais de Portinari aos espa¢os de Brasilia;, Costa,
Lucio. “Saudacio aos criticos de arte” in: Registro de uma vivéncia, pp.298-99; Kiesler, Frederick.
Inside the endless house (Nova York, Simon and Schuster, 1964) e edigdo 33 da revista Brasilia
(set 1959). O mais completo registro, no entanto, estd nos Anais do Congresso Internacional de
Criticos de Arte. Brasilia-Sdo Paulo-Rio de Janeiro, 17 a 25 de setembro de 1959.
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Giulio Carlo Argan, que dedicou palavras amaveis a Brasilia, ao MAM-RJ e
sobretudo a Bienal de Sao Paulo na ocasido, mas evitou ingressar no calor da
discussdo sobre a nova capital e ateve-se ao tema mais tedrico que lhe foi
confiado (“A tradi¢do e os materiais antigos na arquitetura moderna”). E na
verdade, se quisermos ter acesso a sua leitura de Brasilia, teremos que busca-la em
suas entrevistas posteriores'®, ou entdo no siléncio guardado em relagio a
arquitetura brasileira num de seus livros mais influentes (4Arte Moderna, 1970),
que no fundo apenas confirma o juizo pouco animador antecipado pelo autor em
artigo de 1954"°.

E de se supor, assim, que ao voltar sua atengdo para Brasilia (ou melhor
seria dizer, para o Plano Piloto de Lucio Costa e as obras monumentais de Oscar
Niemeyer), a critica estrangeira simplesmente tenha deixado de enxergar obras
contemporaneas que participavam, de algum modo, de uma tentativa de renovagao
da esfera projetual no Brasil, em seu sentido mais amplo, propondo-se inclusive a
uma relagdo mais estreita com o processo de modernidade plastica no Brasil —
especialmente se comparada a espantosa auséncia de didlogo entre a arquitetura de
Niemeyer e a escultura moderna brasileira. Sim, porque conforme tem sido
enfatizado por Ronaldo Brito®®, ndo deixa de ser surpreendente que uma obra
como a de Sergio Camargo, tdo envolvida com alguns dos problemas
fundamentais da escultura do século XX (a emancipacdo das conotacdes
antropomorficas, a emergéncia no espago, a supressdo da base), ndo tenha
encontrado lugar no espaco urbano de Brasilia, numa escala e situagdo para além
daquela que lhe foi destinada no interior de um dos palacios de Niemeyer (Muro
estrutural, auditério do Palécio Itamaraty, 1965-7).

Nao que se possa esperar por um rebatimento direto entre a producao dos

artistas concretos e a dos arquitetos que emergem no Brasil nos anos 50-60, ou

'8 Em entrevista a revista Isto E, em 1992, Argan resumiu Brasilia como uma “mediocre cidade
moderna com alguns belos monumentos”. Sobre sua primeira impressdo da cidade, disse: “na
época considerei Brasilia como um instrumento ideologico do governo brasileiro; sem duvida
moderno e bem aparelhado. Mas ¢ estranho o fato de que ela ndo seja uma cidade historicamente
amadurecida”. ver Argan, G.C. “Entrevista a Elisa Byington”.

' Argan, G.Carlo. “Arquitetura moderna no Brasil” (1954) in: Xavier, A. Depoimento de uma
geragdo, pp. 170-175. O texto resulta de uma visita de Argan a exposicao “Arquitetura brasileira”
realizada na Galleria Nazionale d’Arte Moderna, em Roma, entre 4 ¢ 18 de margo de 1954 (cinco
anos antes, portanto, da primeira visita do critico italiano ao Brasil). Na ocasido, Argan criticou a
arquitetura brasileira por ser apenas fruto de um bem-estar econémico, sem carater transformador,
e localizou na “superagdo do formalismo técnico” seu problema central.

2O tema foi discutido por Ronaldo Brito no seminario “Oscar Niemeyer Agora!”, realizado na
PUC-Rio em 29.0ut.2007.
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pelo menos por uma articulagio minima capaz de produzir uma intervengdo
comum naquele momento. No méximo, pode-se considerar como indicio da
vontade de aproximagdo entre poesia e arquitetura no Brasil nos anos 50,
conforme sugere Gonzalo Aguilar, o fato de que varios textos que marcaram o
inicio da poesia concreta no Brasil tenham surgido ndo no meio literario, mas
numa revista de arquitetura (ad-arquitetura e decoragdo)*'. Considerava-se
importante, no caso, ndo apenas retirar a poesia de seu lugar convencional, mas
também estabelecer um vinculo direto com a disciplina que havia se convertido
em emblema da modernidade brasileira, dela extraindo as categorias de
planejamento, constru¢do € projeto que passavam a constituir o proprio cerne da
poesia concreta — donde a referéncia explicita ao plano de Brasilia no titulo do
primeiro manifesto coletivo de Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de
Campos (Plano-Piloto para poesia concreta, 1958)*. Por outro lado, ai também
se divisa um paradoxo fundamental: como nao ver o quanto o plano de Lucio
Costa, francamente regulado por termos compositivos e embasado numa
concep¢do de forma fechada (com crescimento limitado de antemao, tanto em
altura quanto em extensdo), contrastava com trabalhos que buscavam a logica da
producdo industrial, descrita por sua natureza cambiante e associada ao carater
proliferante e potencialmente ilimitado dos sistemas modulares? Como percebe
Adrian Gorelik, “¢ 6bvio que a aposta na ‘Grande Forma’ do plano de Costa esta
muito mais distante dos postulados do concretismo que uma proposta como a de
Rino Levi (...) que parece acompanhar o desenvolvimento contemporaneo do
metabolismo japonés. Contudo, os artistas concretos preferiram ver, no plano
vencedor de Brasilia, um ‘manifesto concreto’ e um guia de a¢do para sua propria
arte.””

Se ¢ assim, ndo foi apenas aos olhos da critica estrangeira que obras
contemporaneas a Brasilia de Costa e Niemeyer passaram desapercebidas, e

provavelmente porque escapassem, afinal, de um ciclo candnico que encontrava

! Aguilar, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira. p.74-5. A revista, editada em Sio Paulo, era
dirigida por Expedito Godoy Castro, e sua equipe de colaboradores incluia inicialmente os
arquitetos fcaro de Castro Mello, Oswaldo Correa Gongalves e Eduardo Corona. O niimero 20
(nov-dez 1956) serviu como catalogo da Exposicdo Nacional de Arte Concreta, e dai até o nimero
25 (set-out 1957) a revista publicou varios textos, poemas e editoriais de artistas e poetas ligados
ao movimento concreto (como Waldemar Cordeiro, Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de
Campos e Ronaldo Azeredo).

22 publicado originalmente em Noigandres 4, 1958.

2 Gorelik, A. Das vanguardas a Brasilia. p.177.
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ali seu limite, mas também sua expressdo maxima. Isso explicaria, inclusive,
porqué a obra de Sergio Bernardes — tdo destacada em publicag¢des estrangeiras
nos anos 1940 e 1950 — teve reconhecimento reduzido na década seguinte, justo
no periodo em que proliferou, em vérias partes do mundo, um interesse renovado
pela assim chamada “arquitetura visionaria”, corrente dentro da qual varios de
seus projetos decerto poderiam ser incluidos. Muito embora o percurso de Sergio
Bernardes, longe de se fixar a esta ou aquela corrente, tenha sido pautado, como
vimos, pela elaboragdo continua, por sua prépria conta e risco, de varios
problemas determinantes da reflexdo sobre arquitetura e cidade nos anos 60: a
busca de correspondéncia com a légica industrial (por meio da adogdo de sistemas
modulares, materiais industriais e procedimentos de montagem), a redefinicdo do
conceito de estrutura e a exploragdo das geometrias ndo-euclidianas, a defesa do
carater mais provisorio ¢ menos perene das obras, a possibilidade de maior
controle ambiental, a énfase na mobilidade e na mutabilidade (entendida tanto no
sentido da auséncia de limite, ou das possibilidades de expansdo, reducdo,
mudanga de uso e transporte da edificagdo, quanto da maior intervencdo do
usuario na configura¢ao dos espacos, sobretudo na sua propria casa).

Visto que uma das principais caracteristicas dessa obra esta na sua abertura
para uma concep¢do renovada de projeto e de forma, pode também causar
estranheza que ela ndo tenha encontrado lugar até hoje na genealogia da
arquitetura contemporanea no Brasil. No entanto convém ndo esquecer o inegavel
dominio do concreto armado na arquitetura brasileira a partir dos anos 20-30, no
qual encontra sustenta¢do uma leitura como a de Sophia Telles, capaz de abarcar
de Niemeyer a Paulo Mendes da Rocha, passando por Reidy e Artigas*’. E certo
que a perspectiva de uma interrelagdo entre as propriedades do concreto e o
desenvolvimento da arquitetura brasileira como uma progressao historica que
comega na Pampulha e vai até o Museu Brasileiro da Escultura (Sao Paulo, 1986-
95) permite tracar uma linhagem que d4 conta de uma parte expressiva, e
provavelmente mais decisiva da arquitetura no Brasil — recentemente reafirmada

no panorama internacional, alias, com a atribuicdo do prestigioso Prémio Pritzker

** Essa genealogia foi apresentada por Sophia Telles em seminario interno no Departamento de
Historia da PUC-Rio, em setembro de 2005.
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a Paulo Mendes da Rocha®. Porém esse ponto de vista deixa de fora uma outra
parte importante dessa producdo, a qual, como vimos, investe justamente num tipo
de raciocinio estrutural que ndo aquele prontamente identificado com a descarga
das forcas atuantes no concreto armado.

Além disso, ¢ preciso considerar as motivagdes ideoldgicas que
dominaram por tanto tempo o campo em formacao da historiografia e da critica da
arquitetura no Brasil, traduzindo-se quase sempre numa resisténcia cega, e nem
sempre claramente assumida, a pensar a arquitetura sob o ponto de vista da logica
industrial — associada no mais das vezes a especulacdo capitalista, i.e., & busca de
lucro a qualquer preco e ao exaurimento do potencial reformista da arquitetura. E
jé € hora de reconhecer que em meio ao debate altamente politizado que se firmou
no Brasil nas décadas de 1960-70 perdeu-se uma dimensdo importante da
arquitetura contemporanea: justamente aquela ligada a wuma inquietude
fundamental sobre os nexos da arquitetura com o horizonte da producao industrial
(ai incluidos tanto a sua dimensdo essencialmente construtiva quanto a sua
entropia). Deixou-se de questionar, de resto, o abismo crescente entre as esferas
da arquitetura, do design e da arte no Rio de Janeiro, e acabou-se por estreitar
contribui¢des relevantes como a do arquiteto como Henrique Mindlin, até hoje
bem mais reconhecido por sua atividade editorial que por seu investimento na
validagdo de critérios empresariais na pratica da arquitetura, por exemplo.

Pode-se objetar, ¢ claro, que ha diferencas demasiadas entre os arquitetos
dos quais tratamos para que eles sejam vistos sob uma perspectiva até certo ponto
comum. Seria em todo caso bem menos arriscado fixar-se nos seus pontos
divergentes, facilmente verificados quando se considera, por exemplo, a busca de
minimizagdo dos imprevistos inerentes ao projeto, por Henrique Mindlin, € o grau
de imprevisibilidade sustentado por Sergio Bernardes (o qual chega ao extremo
nos anos 80, na Res. William Koury, em que a pratica projetual vinculada ao

. . ~ . A .26
desenho cede lugar a experimentacdo continua no proprio canteiro™). A menos

» O Prémio Pritzker de Arquitetura foi concedido a Mendes da Rocha em 2006, por um juri
composto por Lord Palumbo, Balkrishna Doshi, Rolf Fehlbaum, Frank Gehry, Carlos Jimenez,
Victoria Newhouse e Karen Stein. Desde 1979, o prémio ¢é oferecido anualmente pela Fundacao
Hyatt a um arquiteto vivo, e ¢ considerado o prémio mais prestigioso do mundo. Antes de Paulo
Mendes da Rocha, apenas um brasileiro havia recebido tal distingdo: Oscar Niemeyer (laureado
em 1988 junto com Gordon Bunshaft, arquiteto responsavel pelo projeto da Lever House).

% segundo depoimento do engenheiro Fernando Aguirre, que acompanhou a obra durante cerca de
10 anos, o arquiteto nunca apresentou uma planta da casa. Ao cliente, apresentou apenas uma
maquete, ¢ foi desenvolvendo o projeto em partes, simultancamente a obra, num escritorio
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que se veja sob essas divergéncias, conforme procuramos mostrar, uma
sensibilidade comum em relacdo a um feixe de problemas direta ou indiretamente
ligado ao quadro das linguagens construtivas, particularmente em sua vertente
germanica, de par com uma disposi¢ao essencial para pensar o proprio “modo de
fazer” da sociedade industrial, e assim renovar uma concep¢do de projeto
privilegiada até entdo na produgdo brasileira de arquitetura. O que implicaria
reconhecer que, cada um a seu modo, esses arquitetos foram tomando distancia da
vertente francesa hd muito dominante na produgdo carioca para acrescentar
matizes importantes a reflexdo sobre os procedimentos projetuais no Brasil.
Embora permanegam longe de esgotar o problema, como vimos, ¢ na verdade,
apenas mostrem a complexidade do mesmo.

O embate com a produgdo projetual dos anos 1950-60 no Brasil ja ndo
pode se furtar, de todo modo, do enfrentamento de questdes imbricadas numa
reflexdo sobre o conceito de projeto que aflora nesse momento e extravasa em
muito o &mbito mais especifico da arquitetura, conforme definido e entendido até
entdo no Brasil, e mais particularmente no Rio de Janeiro — onde sem duavida
encontram-se mais arraigados os vinculos entre projeto e desenho, gracas a uma
tradicdo de ensino académico que se insiste em preservar € ao fascinio pelo
desenho que lhe acompanha. E tudo leva a crer que o grau de resisténcia com
relacdo a no¢do de repeti¢do, sentida ainda hoje no meio de arquitetura no pais,
tenha raizes justamente nesse momento em que, se por um lado se configura uma
possibilidade sem precedentes de interagao entre arquitetura e industria, por outro
torna-se patente o desencontro, cada vez mais pronunciado, entre as dindmicas da
industrializacdo e da urbanizagao no Brasil.

O que ndo ha como negar ¢ o quanto o meio de arquitetura no Brasil se
ressente até hoje da auséncia de um acordo minimo, tanto em termos de
vocabulario quanto de dimensdes, entre a prancheta, a industria e o canteiro, capaz
de permitir o estabelecimento de um ambiente comum, fundamental para o
didlogo entre os multiplos agentes e operagdes envolvidos numa linha de
producdo. E isso, a despeito do Brasil ter sido, como vimos, um dos primeiros

P f o . g~ 27 . ..
paises do mundo (o sétimo, para dizer com exatiddo”’) a instituir uma norma

montado no proprio canteiro, onde, sempre que necessario, eram realizados protdtipos das pegas.
Conforme depoimento de F.Aguirre a autora, em 12.jun.2006.
2" Cf Greven, Hélio Addo. Introducdo a coordenagio modular no Brasil.
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técnica visando a definicao de critérios de compatibilizacdo das dimensdes dos
produtos industriais (a NBR 25, de 1950). Por sua vez, se o ensino de arquitetura
no Rio de Janeiro acabou se mantendo, como vimos, & margem do ambiente de
reflex@o sobre a produgdo em massa que teve na Esdi, a partir de 1963, um de
seus focos, foi também no Rio de Janeiro que se abriu caminho, em varios
momentos, para o processo de industrializagdo da construcdo no pais: basta
considerar, por exemplo, a utilizagdo pioneira de pré-moldados de concreto no
Brasil no Hipdédromo da Gavea (1926) e o enorme esforco de racionalizacdo da
construc¢do implicado no conjunto habitacional do IAPI/Instituto de Aposentadoria
e Pensdes dos Industriarios em Realengo, de Carlos Frederico Ferreira (1939-43),
onde chegou a ser instalada uma usina para a produgdo em larga escala de blocos
de concreto. Ou, j4 nos anos 1950, o surgimento de uma empresa como a
Engefusa, reconhecida como precursora na pré-fabricagdo pesada de concreto (e
responsavel, dentre outras obras, pelo conjunto residencial Parque de Iraja,
projetado por Ary Garcia Roza para o Inocoop/Instituto de Orientacdo as
Cooperativas Habitacionais, onde foram usadas fachadas em painéis pré-
fabricados de fibra de vidro e poliester concebidas por Jodo Hondrio de Mello
Filho).

Do mesmo modo, deve ser notado que a partir de meados dos anos 60,
quando a expectativa de construcdo massiva de habitagdes vinculada ao Plano
Nacional de Habitagdo levou a intensificacao das discussdes em torno do tema da
racionalizacdo da construcdo, o Rio de Janeiro esteve na linha de frente da
estratégia de promocao da coordenagdo modular do Brasil, como sede tanto da
ABNT/Associacdo Brasileira de Normas Técnicas quanto do BNH/Banco
Nacional de Habitagdo e de organismos a ele ligados — a comecar pelo
Cenpha/Centro Nacional de Pesquisas Habitacionais, que atuou em paralelo a seu

congénere paulistano, o CBC/Centro Brasileiro da Construgdo Bouwcentrum®®.

* Tanto o CBC quanto o Cenpha foram caracterizados como entidade civil sem fins lucrativos. O
primeiro foi criado em 1969 por quatro instituigdes: BNH, CIESP/Centro das Industrias do Estado
de Sao Paulo, o [AB/Instituto de Arquitetos do Brasil - Departamento de Sdo Paulo e o Instituto de
Engenharia, e encarregou-se de varias iniciativas destinadas a promog¢do da coordena¢do modular,
dentre elas o desenvolvimento de um "Plano de Implantagdo da Coordenagdo Modular da
Construcdo" (cuja coordenagdo geral ficou a cargo do engenheiro Teodoro Rosso) e a edigdo do
“Noticiario da Coordenagdo Modular” (publicado entre 1969 e 1972). Ja o Cenpha resultou de
convénio entre a Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, o BNH e o Servico Federal
de Habitag@o e Urbanismo. Foi criado em 1965 e extinto em 1976, periodo no qual realizou varias
pesquisas ¢ atividades ligadas ao tema da habitagdo - dentre elas o curso de "Racionalizacdo,
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E claro que o fato de tais iniciativas acontecerem a margem das escolas de
arquitetura, tanto no Rio de Janeiro quanto em Sdo Paulo, pode ser tomado como
indicio do grau de resisténcia que um tema como o da coordenacdo modular, um
dos pontos-chave da producdo projetual no pos-guerra, tendeu a encontrar entre os
arquitetos brasileiros - com excec¢des que ficaram mais restritas a obras isoladas e
foram deixadas de fora inclusive do inventdrio de Henrique Mindlin, como a
experiéncia embriondria de coordenagdo de todos os elementos de uma obra em
fun¢do de um modulo-base, levada a cabo no edificio E1 da Escola de Engenharia
da Universidade de Sao Paulo, em S3o Carlos (projeto de Ernest de Carvalho
Mange e Hélio de Queiroz Duarte, 1953-4)*°. Na verdade, se a preocupagio com a
modulacdo ja estava presente nos debates do I Congresso de Habitagao, realizado
em Sao Paulo em 1931, e na década seguinte mereceu aten¢do da recém-criada
ABNT, a referéncia mais importante nos estudos sobre a coordenagdo modular no
Brasil acabou sendo o BNH — o mesmo BNH, por sinal, que se por um lado deu
incentivo a experiéncias inovadoras na produ¢cdo de moradia no Brasil (como o
canteiro experimental de Narandiba, erguido na Bahia em 1978%), por outro lado
tornou-se em grande medida responsavel pela desqualificacdo da propria idéia de
producdo em série no Brasil, ao fazer uso indiscriminado de padrdes uniformes na
construgio de extensos ¢ deprimentes conjuntos habitacionais por todo o pais®’.

A primeira coisa a se reconhecer, entdo, ¢ a existéncia de uma tensao
profundamente radicada, e ao mesmo tempo recalcada no meio da arquitetura no
Brasil, a qual, tudo indica, esta relacionada tanto a uma espécie de imunidade a
crise do moderno, adquirida com Brasilia, quanto a uma lacuna no entendimento
de uma das hipdteses fundantes da modernidade: o nexo entre industrializagao e
urbanizag¢do. Longe de se dissolver na producdo contemporanea, essa tensao —

redefinida com a crise da modernidade e as transformagdes concomitantes na

coordenagdo modular e pré-fabricag@o", ministrado pelo arquiteto alemao Helmut Weber em 1968.
(Arquivos do Cenpha, PUC-Rio)

2 ver Nobre, Ana Luiza. “Modulo s6”.

%O canteiro colocou em pratica diferentes propostas apresentadas por 31 empresas do setor da
construcdo civil de todo o pais. Uma das propostas (da construtora Alfredo Mathias) consistiu em
produzir unidades habitacionais em “capsulas” (com 2,5m de altura, 7m de comprimento e 2,5 m
de largura, e 7 toneladas de peso) transportadas para o canteiro prontas, incluindo divisdes
internas, instalagoes, aparelhos sanitarios, pisos etc. Cf Koury, Ana Paula. Arquitetura construtiva.
3! Deve-se a0 BNH a edigdo, em 1967, de uma apostila sobre coordenagdo modular que se tornou
referéncia no Brasil, e também a organizagdo, no comeco dos anos 1970 (por meio de convénio
com a ABNT), de um conjunto de normas complementares a NB-25, de que resultou a coletanea
de normas técnicas publicada em 1974. ver Greven, Hélio Addo. Introdu¢do a coordenagdo
modular no Brasil.
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estrutura de producdo do capital - tem feito menos no sentido de provocar um
questionamento da pratica projetual no Brasil do que para impedir o acionamento
de uma reflexdo mais profunda e atualizada acerca do horizonte da produgdo
industrial e de nogdes como serialidade e progressdo, as quais se tornaram tao
produtivas no meio da arte em torno dos anos 60 com a producao minimalista, a
partir da crise aberta com a Pop Art e sua confrontacdo com a cultura de massa. A
menos que se aceite a concep¢do muito grosseira de minimalismo pela qual ja se
associou, por exemplo, a obra de Paulo Mendes da Rocha — da qual o raciocinio
serial no mais das vezes mostra-se ausente, mesmo em projetos a principio
destinados a duplicacdo (vejam-se as Casas do Butantd, 1964-66)** - a uma
corrente que leva as ultimas conseqiiéncias a no¢do de serialidade, a partir da

. . . .~ 33
operacao com elementos cujo valor de forma s6 pode estar na repeticao™ .

Caso tipico dos limites da reflexdo sobre a serialidade no meio da
arquitetura contemporanea no Brasil € o produto de um dos programas publicos de
construcdo em larga escala mais destacado recentemente no pais: os prédios
escolares erguidos na ultima década em Sao Paulo pela FDE/Fundagdo para o
Desenvolvimento da Educacio®®. Quando se examina de perto essas obras, as
quais envolveram dezenas de escritorios paulistanos nos ultimos anos (de Joao
Walter Toscano e Marcos Acayaba aos mais jovens MMBB, SPBR e Andrade
Morettin), o que fala mais alto, na maior parte das vezes, ¢ o esforco descomunal
(ndo s6 do comitente mas também dos arquitetos, construtores, operarios e
usudrios) para vencer as adversidades que seguem pressionando qualquer proposta
de racionalizagdo da construcdo no Brasil: despreparo de mao-de-obra, industria
pulverizada, demanda descontinua, insuficiéncia de normas técnicas,
incompatibilidade dimensional etc - enfim, toda uma ordem de problemas que

envolvem a prancheta, passam pelo canteiro ¢ muitas vezes sao simplesmente

2 Bem sabemos que varios projetos de Paulo Mendes da Rocha denotam interesse pela
racionalizagdo da construcdo e pela pré-fabricacdo. Dentro do periodo aqui analisado pode-se citar,
por exemplo, o conjunto Zezinho Magalhdes Prado, em S.Paulo — em co-autoria com Vilanova
Artigas e Fabio Penteado - ou sua Unidade de Habitagdo pré-fabricada, ambos de 1967. (ver
Acropole 343, set.1967, pp.43-45). No entanto, cabe discutir em que medida esse interesse
manifesta uma concepcao de forma aberta. ver Nobre, Ana Luiza. “Um em dois”.

33 A associagdo entre Paulo Mendes da Rocha e o minimalismo tem sido defendida pelo critico
espanhol J. Montaner com base em argumento resumido em seu texto “Minimalismo: o essencial
como norma”. ver Projeto 175, jun. 1994, pp.36-44.

3* Orgio da Secretaria de Estado da Educagio de Sdo Paulo. ver Ferreira, Avany de Francisco e
Mello, Mirela Geiger (org). Arquitetura escolar paulista: estruturas pré-fabricadas. Sdo Paulo,
2006.
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transferidos aos usuarios. E no entanto, logo se vé que toda esta pressdo exercida
sobre cada obra permanece longe de se traduzir em pensamento projetual (e nada
acusa melhor esse no irresolvido que as juntas entre componentes construtivos,
tratadas antes como residuo indesejavel que como questdo projetual). Seria de se
esperar uma redefini¢ao da propria concepgao de projeto ai envolvida, em fungao,
por exemplo, da simplificacdo de operacdes (ou seja, também de deslocamentos)
que se entende como uma das chaves-mestras da produc¢do em larga escala. Mas o
que se v€ ¢ que uma boa cota de desperdicio incide também sobre a prancheta,
onde ndo raro chega-se a verificar o redesenho, em computador, de componentes
construtivos extraidos de um repertorio de produtos industrializados homologados
pela FDE e disponibilizados por meio de catdlogos técnicos aos escritorios de
arquitetura (na esteira do procedimento adotado pela Conesp, na década de

1970).

Enquanto isso, a produg¢do de Joao Figueiras Lima, que ¢ descendente
direta do canteiro de obras de Brasilia, segue condenada a uma situagdo insular -
reconhecida, alids, pelo proprio arquiteto36 -, na medida em que se v€ imersa num
ambiente profissional claramente desarticulado e forcada a operar em equilibrio
por vezes dramatico sobre um vinculo com o poder publico que esta longe de ser
estranho ao processo de renovacdo arquitetonica na América Latina. Digamos que
ha uma espécie de inconformismo latente na sua obra, que tanto pode levar a
exploragdo mais recente da estrutura metalica quanto a longa investigagdo da
argamassa armada (composto de cimento e ferro aparentado com o concreto
armado, e como tal, de execugdo relativamente simples e custo limitado, embora
capaz de produzir pecas bem mais leves). Posto de maneira sumadria, o que esta
em jogo ¢ uma tarefa nada facil: viabilizar a producdo seriada num ambiente
cultural ainda profundamente resistente a industrializa¢ao e a racionalizacao da
construcao. E, mais uma vez, chega a ser quase escandalosa a limitada fortuna
critica que tem cabido a essa obra, malgrado seu reconhecimento por parte de

arquitetos dentre os quais estdo Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Sergio Ferro e Lina

3 ver nota 194.

36 Sobre sua pratica profissional, Lelé afirmou recentemente: “Acho que vivo numa ilha. (...) ndo
sei bem como a pratica profissional estd sendo exercida por outros colegas. (...) Os escritdrios do
Norman Foster, do Renzo Piano sdo exemplos (...) de grande integracdo profissional. Quanto a
nés, aqui no Brasil, estamos completamente desintegrados. Isso é talvez o que ha de pior”.
Depoimento a Otavio Leonidio, em 18.0ut.2007.
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Bo Bardi. E provavel que tenha contribuido para isso a propria postura
profissional de Filgueiras Lima, mais aparentada com o perfil de um “técnico” que
de um “artista”, pelo menos na acepgao restrita que ainda reservamos a este (pela
qual se entende algo avesso a origem mesma da palavra técnica, no sentido de um
“saber fazer” indistinto da arte). Em todo caso convém, mais uma vez, desconfiar
das categorias analiticas as quais temos no mais das vezes recorrido para lidar
com esse enorme “quebra-cabega chamado Lelé™’ ; uma obra que vive no limite
da énfase modernista na forma e na figura emblematica do autor. Porque se por
um lado hé ai toda uma operagao coletiva a problematizar os limites da autoria da
obra, mantém-se, por outro lado, um forte apego a uma tradicdo de projeto que
ndo permite ao autor sair de cena (e, no caso, conta mesmo com seu protagonismo

na organizacdo e agenciamento de todos os fatores e etapas da cadeia de

producao).

E de se perguntar também em que medida o grau de timidez, se ndo de
negligéncia, de boa parte dos arquitetos brasileiros com relacdo ao sistema
industrial tem relagdo com o “clima antiurbano” identificado por A.Gorelik’® em
varios paises da América Latina nos anos 70-80, auge do periodo de revisdo e
critica do modernismo designado genericamente de pds-modernismo. Enquanto na
Europa e nos Estados Unidos esse reexame se deu a luz de paradigmas de
pensamento buscados noutras disciplinas (como a lingiiistica e a fenomenologia),
e se constituiu como um intenso debate tedrico em torno da crise de sentido da
arquitetura, na América Latina a critica a0 modernismo impds-se, em grande
medida, como uma reacdo extrema a dindmica modernidade/modernizacao
encarnada na cidade. Em vez da pré-fabricagdo, entdo, a auto-construgdo, a
arquitetura vernacular e logo, a favela, ultimo refigio de valores considerados
(por conveniéncia ou ignorancia) alternativos a modernidade e sua manifestacao
por exceléncia — a cidade.

Ora, que sentido pode ter hoje uma perspectiva como essa, tdo anti-urbana
quanto anti-moderna? Na auséncia de uma confrontacdo mais profunda com os
termos da critica pés-modernista, ndo teria resultado dai justamente uma pratica

nociva, porque desdenhosa, no fundo, tanto do valor estético da arquitetura quanto

37 A expressio ¢ de Sergio K. Ekerman. ver “Um Quebra-cabeca chamado Lelé” in: Arquitextos
064.03. <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq064/arq064 03.asp>
3% Gorelik, A. “O moderno em debate”.
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do potencial integrador da industria (atestado, na pratica, pelo entusiasmo de
varios paises socialistas pelos sistemas pré-fabricados, que teve em Cuba o
exemplo mais préoximo, onde o pensamento ulmiano ndo por acaso ganhou
desdobramentos significativos™)? O fato ¢ que por mais que outros fatores
possam ser considerados - dentre eles o vacuo das politicas publicas para
habita¢do no Brasil — seguem sendo poucas e praticamente restritas a um ambito
local propostas que, no intuito de apoiar movimentos sociais organizados, se
destacam justamente por buscar uma conjugagdo renovada de processos racionais
de construgdo com procedimentos participativos (como o projeto da Usina-Centro
de Trabalhos para o Ambiente Habitado para a Vila Unido da Juta, em Sao Paulo,
de 1993)*.

Decerto projetos como este nascem de uma tomada de posicao frente ao
nucleo paradoxal da situacdo brasileira, conforme descrito por Erminia
Maricato*', na medida em que se definem por um procedimento construtivo de
origem arcaica (no caso, o mutirdo) sobrevivente a custa de técnicas avangadas (a
estrutura metalica), ou seja, na contra-mao dos processos rudimentares e pré-
industriais largamente empregados pelo setor da construgdo civil no Brasil. Mas o
eventual acordo entre procedimentos tradicionais e projeto de racionalizagdo
construtiva ndo deve impedir que se reconhega, no meio da arquitetura brasileira
hoje, uma certa tendéncia a condenagdo precipitada da produgao seriada ao ambito
do mercado imobilidrio (o qual sem duvida tem sabido extrair rendimentos dos
pré-fabricados, haja vista seu uso extensivo em edificios residenciais de luxo e
freqiientemente em estilo pseudo-neoclassico que se multiplicaram por Sdo Paulo
e comegam a despontar no Rio de Janeiro e noutras cidades). E isso, ainda que o

confinamento da produgdo em série a uma tal posicdo signifique, a essa altura,

3% N3o deve nos escapar a recepgdo que o pensamento ulmiano encontrou, nos anos 1960-70, em
paises socialistas da América Latina como Cuba e Chile, nos quais suas premissas reformistas
encontraram uma possibilidade de renovacdo apods o fechamento da escola. Gui Bonsiepe, por
exemplo, enviado a Santiago do Chile em 1968, a servigo da OIT (Organizagdo Inernacional do
Trabalho), foi logo incorporado pelo governo de Salvador Allende e esteve a frente da secdo de
desenho industrial do INTEC/Instituto de Investigagdes Tecnologicas até o golpe militar, em 1973.
Ja em Cuba, o Ministério da Constru¢do levou a cabo um ciclo de conferéncias com Tomas
Maldonado, Claude Schnaidt e Gui Bonsiepe (realizado em 1972 por iniciativa dos arquitetos
Roberto Segre e Fernando Salinas, ambos defensores da integracdo do pensamento ulmiano ao
projeto de formagdo de uma “cultura revoluciondria” em Cuba). ver Salinas, F. e Segre, R. “El
disefio ambiental en la era de la industrializacion”.

* Trata-se de conjunto residencial formado por 20 edificios de quatro pavimentos, cuja concepgao
arquitetonica se vale de um sistema construtivo misto (alvenaria estrutural de blocos ceramicos,
lajes pré-fabricadas e torres de escada metalicas), com base na construgdo por mutirdo.

1 Maricato, Erminia. Indiistria da Constru¢do e politica habitacional.
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subsistir em total alheamento a problemas que perpassam boa parcela da produgao
arquitetonica contempordnea, os quais tém claramente mobilizado arquitetos
como Norman Foster, Renzo Piano e grandes escritdrios como o SOM, mas
também se entrecruzam, em varios momentos, com as pesquisas de Shigeru Ban e
com a agenda de Rem Koolhaas, por exemplo (cuja estratégia critica encontra-se
diretamente relacionada a seu interesse declarado pela “arquitetura banal dos anos
1950-60 e seus derivados™?).

O que sugerimos aqui € que, se quisermos vencer esse alheamento, ha pelo
menos dois passos a serem dados: um implica reconhecer que a arquitetura
brasileira ndo vivenciou o estado critico inerente a crise do moderno, e isso
porque ficou entre uma pratica capitalista predatéria, quase suicida, € uma
reflexdo tedrica pobre e coercitiva na qual se expressa, desta vez na chave da
esquerda, uma tonica populista e autoritaria continuamente reeditada no Brasil. O
outro passo envolve uma reflexdo profunda e necessariamente coletiva, a ser
incorporada com urgéncia a pratica profissional e ao ensino da arquitetura no
Brasil, sobre o raciocinio sistemdtico implicado na légica industrial -
considerando-se, de um lado, a forma muito peculiar pela qual a industrializagado
se processou no pais, sobretudo a partir da politica desenvolvimentista implantada
na segunda metade da década de 1950, e de outro lado, sua relacdo nada
irrelevante com a complexa dindmica urbana contemporanea. Dentro deste
quadro, impde-se também a superacdo de uma propensao a operar segundo chaves
politico-partidarias que, na auséncia de formulagdes tedricas mais consistentes,
tém com freqiiéncia modelado o proprio curso da historia da arquitetura no Brasil
com base em critérios nitidamente vedados ao fendmeno estético. SO assim sera
possivel encontrar uma saida, a0 mesmo tempo, para o encerramento em si
propria da arquitetura brasileira e para um paradoxo continuamente recalcado pelo
meio de arquitetura no Brasil: o espantoso descompasso entre a violenta dindmica
de urbanizacdo do pais, que pressiona cada vez mais a arquitetura no sentido da
racionalizacdo dos seus processos, ¢ o grau de irracionalidade que ainda campeia
nos processos de producao da arquitetura no Brasil — seja no canteiro de obras, na

usina, ou na prancheta.

2 Koolhaas, R. “Por uma cidade contemporanea” (1989) in: Nesbitt, Kate (org). Uma nova agenda
para a arquitetura. p. 361.
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