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6. Consideracdes finais

O corpo a corpo com a obra de Carl Einstein é, sem divida, uma
experiéncia transformadora. O seu campo de atuacdo fora da Academia, 0 embate
constante com a linguagem e um temperamento incompativel com posi¢des
rigidas ou ortodoxas o levaram a uma obra de dificil classificacdo. Ela teria
mesmo uma dimensdo fundamental de resisténcia, desde que tomemos o termo
positivamente: um vigoroso contraponto a textos e obras de pronto consumo que

acompanham a passividade do regime visual dominante no mundo atual.

O interesse e a preocupacdo de Carl Einstein pelo espaco permeiam a
escolha dos textos com os quais trabalhamos nesta tese. Talvez a palavra “espa¢o”
seja uma sintese bastante significativa de seu pensamento, dai por certo a nossa
dificuldade ao tentar definir o termo e os debates que o enigma do espaco vém
suscitando, tanto quanto o problema filoséfico que a nocdo apresenta. Apenas
como amostra: os limites impostos pelas ciéncias, especificamente a fisica e a
geometria; 0 pensamento que considera 0 espa¢o vinculado a consciéncia, um
indice do desenvolvimento espiritual de um individuo ou de uma época; as
indagacdes de Husserl sobre a relacdo entre espago e objeto nos primeiros anos do
século XX; a intensidade com a qual artistas como Cézanne e o0s cubistas se

dedicaram a tarefa de sua representacdo — ou, talvez, apresentacao.

Desde Negerplastik (1915), Einstein se depara com 0 espago como
instancia inseparavel da representacdo do volume na obra de arte. Seu modo de
observar a escultura negra e o cubismo diz respeito a um objeto que, em vez de
ocupar um espaco, se apropria dele; as bordas e os limites do objeto, suas
penetracOes e vazios, seja na pintura ou na escultura, criam espacgo. Ainda assim,
encontramos problemas para circunscrever a nocao de espaco, e talvez ai esteja
toda a sua poténcia. Por outro lado, em vista das preocupagdes com a linguagem,
parece pertinente pensar que, assim como as nogoes de visdo e forma, em Carl

Einstein o espaco é tanto verbo como substantivo.

Se construir € uma atividade fundamental no desenvolvimento humano, a
ligacdo dos distintos elementos seria uma das habilidades construtivas

fundamentais e, possivelmente, uma das mais antigas. Delimitar, construir,
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ocupar: a sequéncia admite como passo seguinte a instancia de “dar sentido”. Ou,
ainda, podemos trilhar o caminho inverso e concluir que o modo pelo qual
compreendemos 0 mundo é fazendo, construindo. Carl Einstein olha para essas
atividades humanas e propde uma histdria da arte baseada na anélise visual dos
modos de construir 0 espaco, independentemente das categorias constituidas de
pintura, escultura e arquitetura. Com isso, ele repotencializa o conceito de
tectonica, desprovido agora de qualquer conotacdo ou referéncia a arquitetura
grega, a das nocOes ideais de simetria e equilibrio. A anéalise da transformacéo do
conceito de tectdnica em Carl Einstein implica a recusa ao conformismo, que

comeca justo por uma definicdo dada.

A obra de Carl Einstein exige sobretudo estimular a visédo, para além da
sucessdo de imagens dadas e de qualquer tecnologia. Demanda o exercicio da
visdo, ou seja, de uma experiéncia que determina o real. Talvez seja 0 momento
de explicitar uma premissa que acompanhou este trabalho: a arte moderna néo
existe sem um observador do qual se exige participacdo; requer assumir a relagédo
humana entre o artista e 0 Outro como elemento intrinseco ao processo artistico.
Uma participagdo que nos leva a compreender o espago como fungéo, no sentido
matematico, em relacdo com outros elementos, como fendmeno e ndo como lei
geométrica. Na epigrafe de seu artigo em Europa Almanach (1925), EIl Lissitsky
formula essa participa¢do nos seguintes termos: “de fato, a visdo é também uma
arte”.>** Sem dvida, Carl Einstein encontrou um caminho proprio para tratar a
guestdo: esta tese gostaria de ser a prova disso. Cabe a nds realizar a experiéncia
de ver — cogitar, afirmar, duvidar com os olhos, percorrendo o espaco, a forma, a

tectonica.

Einstein acompanhou a busca incessante de questdes colocadas pelos
pintores cubistas, para eles, mais valiosa do que “fazer” um quadro. Eles
provaram que materiais diferentes podiam entrar no quadro ao introduzir os
papiers collés — Picasso ndo estilhacou os objetos simplesmente: ele reagrupou
predicados cuidadosamente selecionados —; alcangaram a forga do quadro por

meio de ritmos e contrastes na tela e ndo pela via da semelhanca. Varias vezes

%3 LISSITSKY, El. “K. und Pangeometrie”. In: EINSTEIN, Carl, WESTHEIN, Paul. Europa
Almanach (1925), 1984, p. 103. Grifo meu.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912290/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912290/CA

284

nesta tese mencionamos a carta a Kahnweiler, com data de junho de 1923, na qual
Einstein apresenta seu projeto e propde um cubismo para além da pintura. Ao
analisar o Europa Almanach (1925), a selecéo de autores, interseccdes e didlogos
entre diversas manifestacdes artisticas e a multiplicidade de pontos de vista sobre
um mesmo assunto, concluimos que Einstein pratica ele proprio uma historia
cubista da arte. Uma histdria da arte na qual “escrever ndo ¢ descrever, pintar nao
¢ evocar, a verossimilhanga nao ¢ mais que ilusao de c’>ptica”.354

A proposta de Carl Einstein para uma historia da arte permanece, ainda
hoje, um desafio. Porém, ndo é suficiente colocar lado a lado objetos pertencentes
a coordenadas espacotemporais diversas. E necessario analisar esses artefatos
plasticamente, ver semelhancas e diferencas entre eles. Apreender sua obra requer
enfrentar questdes complicadas como a forma, buscar a experiéncia do espago. A
historia da arte de Carl Einstein rejeita férmulas fechadas e imutaveis, assim como
qualquer tentativa simplista de historicizar sua teoria. Justamente, sua historia da
arte, como luta das representacdes de espaco, assim como sua proposta de criar
novos mitos dizem respeito a mobilizacdo da visdo tanto quanto a meios que
fogem do historicismo. Uma atividade para a qual as recomendagdes

metodoldgicas expressas em Negerplastik sdo mais do que bem recebidas:

Dos imperativos absolutos, entretanto, um a respeitar, outro a evitar: é preciso
ater-se a visdo e progredir no registro de suas leis especificas. Sem, em nenhum
momento, substituir a visdo ou a criagdo pesquisada pela estrutura de suas
préprias reflexdes: abstenhamo-nos de deduzir teorias evolucionistas coémodas e
de equiparar o processo de pensamento com a criagdo artistica. E preciso nos
desfazermos do preconceito de supor que 0S processos psiquicos podem ser
afetados por signos contrarios e que a reflexdo sobre arte é oposta a que se refere
a criacdo artistica. Esta reflexdo, muito pelo contréario, indica um processo geral
diferente que ultrapassa justamente a forma e seu universo para integrar a obra de
arte num amplo devir.

(EINSTEIN, Carl. Negerplastik [1915], 2011, p. 33.)

A tarefa delicada de colocar Carl Einstein junto a outros nomes da historia
da arte que observaram, com visadas distintas, a questdo do espaco impde uma

andlise critica de suas semelhangas e diferencas. Seria uma boa maneira de

% BRAQUE, Georges. “Aforismos. O dia e a noite (Cadernos 1917-1952)”. In: Serrote, n° 5,
2010, p. 142.

O aforismo, ilustrado, foi originalmente publicado em Cahier de Georges Braque. 1917-1947, s/d,
p. 31. Citamos esta fonte justamente como exemplo de construcdo e organizacao entre desenho e
texto.
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recomecar a pensar a histdria da arte e sua escrita nos dias de hoje. Uma tarefa
que demanda revisar nossos preconceitos e nos aproximar com humildade a textos
de dificil leitura, com o intuito de treinar o olhar e conquistar uma visao plastica.
Quem sabe, devolver o poder as imagens e, ainda, exercer a liberdade de pensar

em formas e cores.

Parece-me oportuno fechar essas “consideracdes finais” com as palavras

de Lippenknabe, pintor-personagem de Bebuquin:

Porém, estamos encerrados na nossa memoéria e reduzidos a nos valer de
tautologias — e dizendo isto fago abstracdo da existéncia da palavra “forma”.

A chave desta palavra é que contém Nada e Tudo e, no entanto, é mais do que um
conceito ou um simbolo. Por um lado, vai bem além da ldgica e desiste das
caracteristicas mais significativas da experiéncia; a forma tem movimento
préprio. Ela abrange tanto a imobilidade quanto o movimento. O simbolo
produziu o diante de — e junto a forma, o empirico e o estranho; a forma se
esconde, invisivel, entre esses dois elementos. A forma também aponta para além
da causalidade, a0 mesmo tempo que possui qualidades mais imediatas do que a
ideia: ela é mais do que um processo. Sobretudo, ela é capaz de se associar a
qualquer érgdo e a qualquer objeto; como sua obrigacdo para com o0s objetos é
das mais livres, ela os dirige sem viola-los. Na forma esta consumada a negacédo
cristd da figura; é precisamente aquela que vocé procura com todas as forcas de
sua mente.*® O Cristo nunca teve um resultado final, pelo menos aparente, ele
negou e violou convulsivamente. Talvez a forma faga nascer novos objetos; esta
mais afastada de suas origens que o conceito, e suas dedugfes certamente se
distinguem das dedugdes conceituais. Na forma, a visdo ganha uma for¢a que até
esse momento tinha sido atribuida apenas ao conceito.

(EINSTEIN, Bébuquin [1912], 1987, pp. 38-40. Tradug&o e grifo nosso.)*®

Redimensionar e repensar a forma foram questdes que atravessaram,
exaustivamente, esta tese. E possivel, de fato, pensar uma historia do
desenvolvimento da visdo, categoria para a qual a diversidade de caracteristicas
individuais e nacionais ndo tem maior importancia. A forma é um modo valido de
nos aproximarmos da pluralidade no mundo contemporéneo, oferece campos de
agenciamento nos quais torna-se viavel pensar, atuar e trabalhar produtivamente.
Entretanto, como aprendi com Bebuquin e Georges Braque — e com Einstein — as
coisas ndo terminam, somos nos que, em um determinado momento, colocamos
um ... FIM

% Einstein distingue entre Forma (Form, em alemao) e Gestalt, 0 que faz pensar que por Gestalt
ele se refere a “figura”, e assim entender a distingdo em termos de “forma formante” e “forma
formada”.

%% A tradugdo ndo se refere exclusivamente & versdo francesa. Foi consultada também a versdo
original em alem&o. EINSTEIN, Carl. Bebuquin (1912), 1974, pp. 26-27.
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