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4.

A cronica cultural: a visao critica das artes

Nao hd moco com intengdes
conquistadoras e com vontade de
assistir aos espetdculos gritis que nao
seja critico, a troco apenas das
entradas. A colaboracdo é ainda a
mais bem paga — muito mais bem
paga que em Paris. E isto por
deferéncia literdria, porque a folha
ndo aumenta um ndmero da tiragem,
dando todo dia um artigo do mais
festejado e aclamado escritor.

Joe

Muitas foram as edi¢des da coluna Cinematographo dedicadas a livros,
pecas, apresentagdes musicais e artes plasticas do inicio do século XX. Nesses
escritos, Paulo Barreto, sob o pseudonimo de Joe, relata e, por vezes, mostra sua
impressao dessas manifestacdes culturais que passaram a fazer parte da vida social
dos cariocas da belle époque.

Neste capitulo, nosso olhar se volta para a observacdo desses textos.
Mesmo tendo a ciéncia de que ndo hd, na coluna, exemplos do que € a critica
como entendemos hoje, pode-se considerar a visdo critica presente no discurso do
escritor e a aproximagdo do conceito de critica de rodapé. Soma-se a isso a
inexisténcia da especializagdo académica naquele momento, fato que corroborava
para a critica aparecer, muitas vezes, dentro da propria cronica e até da
reportagem, como parece ocorrer em algumas publicacdes de Jodo do Rio. Para
refletirmos acerca dessas questdes, torna-se necessdrio retomar algumas
consideragdes a respeito do referido gé€nero para que, assim, possamos

compreender melhor as palavras de Joe sobre os produtos culturais.
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4.1.
Da critica de rodapé ao critico-teérico: um breve estudo

Em Literatura nos jornais: a critica literdria dos rodapés as resenhas,
Cl4udia Nina afirma que a critica literaria brasileira nasceu na imprensa ainda no
século XIX. No entanto, tais textos eram um tanto diferentes do que os
denominados hoje de critica, consistiam em comentarios sobre produgdes
literdrias da época. A autora coloca ainda que era comum a relagdo entre o
“critico” e o autor de uma determinada obra influenciar no tom do texto. Se eram
amigos, os elogios estavam presentes. Quando havia desafeto, a palavra
denunciava'®,

Flora Siissekind, em ‘“Rodapés, tratados e ensaios: a formacgdo da critica
brasileira moderna”, explica a razdo dessa conjuntura. Durante um tempo, as
criticas nao contavam com respaldo tedrico. A chamada critica de rodapé, isto €, a
fundamentalmente nao-especializada, para usar as palavras de Siissekind, eram
feitas por bacharéis. A andlise das obras era, portanto, pautada no empirismo dos
escritores. Entre as caracteristicas expostas, vale destacar que ora a critica se
aproximava da cronica ora da reportagem. Esse quadro s6 sofreu modificagcoes
ap6s a abertura do curso de Letras, na década de 30 do século passado, como
veremos mais adiante. No entanto, cabe salientar que, mesmo neste cendrio,
muitos criticos ja tinham consciéncia de sua fungdo; assim nos mostra Machado

de Assis:

Outra, entretanto, deve ser a marcha do critico; longe de resumir em duas linhas, -
cujas frases ja o tipografo as tem feitas, - o julgamento de uma obra, cumpre-lhe
meditar profundamente sobre ela, procurar-lhe o sentido intimo, aplicar-lhe as
leis poéticas, ver enfim até que ponto a imaginacdo e a verdade conferenciaram
para aquela produgdo. [...] Critica é andlise — a critica que ndo analisa é a mais
comoda, mas nio pode pretender a ser fecunda. [...] Para que a critica seja mestra,
é preciso que seja imparcial, - armada contra a insuficiéncia dos seus amigos,
solicita pelo mérito dos seus adversdrios [...]. (ASSIS, 1962: 798)

¥ Vale ressaltar que Paulo Barreto demonstra ter conhecimento da pratica relatada pela autora,
pois ao examinar o trabalho de J. Brito escreve: “Talvez eu fosse suspeito para dizer essas coisas —
eu que sou amigo do autor hd pelo menos dez anos. Mas quando se trata do talento — tenho por
[ilegivel] elogiar mesmo sem conhecer e sem que me pe¢cam. O meu louvor [ilegivel] neste caso —
se € que o meu louvor vale alguma coisa — um pouco mais [ilegivel] apenas porque se eu admiro
Um Beijo, francamente, estimo e muito a alma boa e carinhosa [ilegivel] de quantos o
obtiverem...” (Gazeta de Noticias, 22 de dezembro de 1907).
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A partir da citacdo, percebemos importancia e o trabalho complexo que ja
era dar impressdes sobre uma obra. Machado, que fazia critica militante, ressalta
alguns pontos fundamentais, como a imparcialidade e a necessidade de uma
andlise. Ao discorrer a respeito dos criticos militantes do inicio do século XX,
Brito Broca passa pela critica literdria e nos recorda mais um grande nome: José
Verissimo, que “raramente se limitava a atitude de simples comentarista; seu
empenho era geralmente firmar uma opinido, julgar. Critico de alto saber e
competéncia, considerou-o Euclides da Cunha (...)” (BROCA, 2004: 315).
Acrescenta o autor que, por ser extremamente rigoroso em suas analises literarias,
Verissimo ganhou o apelido de “Severissimo”.

Broca aponta a existéncia de outro tipo critico da mesma época: o book-
reviewer. Um exemplo seria, de acordo com ele, o escritor Medeiros e
Albuquerque, quando era colaborador do jornal A Noticia. Na coluna “Crodnica
Literaria”, ao examinar diversos livros, fazia uma espécie de “critica ligeira,
informativa e impressionista” (Ibidem: 320).

Retornando as reflexdes de Siissekind, € interessante observar os trés
perfis de criticos apresentados em seus estudos: o de rodapé, o universitario e o
tedrico. O primeiro deles, do qual tratamos anteriormente, seria o critico-cronista
ou critico-jornalista. Em 1939, com a criacdo da Faculdade de Letras da UFRJ,
subdrea da Faculdade Nacional de Filosofia, surge o critico-scholar. Cabe dizer
que a passagem de um tipo para o outro aconteceu com certa tensdo. O novo
modelo proveniente da especializagdo académica passou a disputar com o antigo,
cuja funcdo era realizada geralmente pelos homens de letras. A respeito desse
embate, a autora mostra duas opinides divergentes que se conflitaram durante

mais de uma década.

Na perspectiva de Candido a época, entdo, a especializag¢do do critico teria menos
a ver com seu aparelhamento universitario do que com uma maior ‘complexidade
e diferenciacdo do trabalho cultural de uma sociedade’. O contrdrio de Afranio,
para quem importante seria a habilitacdo especifica: ‘Formacdo tdo ampla e
complicada s6 pode ser adquirida no lugar adequado que sio as universidades e
faculdades de letras’ (Jornal de Letras, agosto de 1957). De todo modo, sob a
influéncia do privilégio do saber universitirio ou ndo, o fato é que entre os
criticos-scholars e os ‘jornalistas’ se instalara uma polémica virtual, passivel de
ser ativada a qualquer momento. (SUSSEKIND, 1993: 19)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912680/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912680/CA

75

Ainda nessa linha, a autora enuncia que o alvo mais atingido foi Alvaro
Lins. Tal fato dava-se pela representacdo desse escritor para o cendrio literdrio

brasileiro. Dessa forma, nos fala Siissekind, questionar o exercicio de Lins:

era abalar o sistema literdrio que fizera dele ‘imperador’. E, com isso, se abriria
espaco para um outro tipo de critério de avaliagdo profissional, para uma
substituicdo do jornal pela universidade como ‘templo da cultura literdria’ e da
figura do critico enciclopédico e impressionista, com sua habilidade para a
cronica, pela do professor universitdrio, com seu jargdo préprio e uma crenca
inabaldvel no papel ‘modernizador’ que poderia exercer no campo dos estudos
literarios. Trata-se, em suma, de substituir o rodapé pela catedra. E conquistar o
poder até entdo em maos de ndo-especialistas para as daqueles dotados de

z

‘aprendizado técnico’, nas palavras de Afrinio. Isto é, para os criticos-
professores. (Ibidem: 20)

Dadas as incompatibilidades, o que ocorreu foi a convivéncia desses dois
modelos distintos, nos anos 40 e 50 do século XX, até a perda de prestigio da
critica de rodapé e afirmacdo da critica especializada. Mesmo ja consolidados, os
criticos-scholar, do meado para o fim da década de 60, perdem espaco nos jornais
e, com o tempo, ficam restritos s publicacdes académicas. E neste momento que
surge, entdo, o critico-tedrico ou o ensaista, que passa a teorizar sobre a literatura
e sobre as formas de abordé-la.

Siissekind comenta ainda sobre a década de 80, momento significativo
para as transformacdes da critica. De acordo com ela, o crescimento editorial ndo
favorece a reflexdo critica, pois o foco se volta para a venda de titulos e ndao para a
andlise. A evidéncia aproxima, mais uma vez, a literatura e a imprensa, que
oferece aos leitores resenhas, noticias e, por vezes, até textos comerciais. Ha,
portanto, um retorno da figura do critico-jornalista e, mais uma vez, estd formado
o embate. Neste caso, declara Siissekind, ndo mais entre as figuras, contudo entre
as instituicdes universidade e imprensa. Se fosse, entdo, necessdrio tracar um
perfil do critico brasileiro moderno, seria possivel classifici-lo, usando as palavras
da autora, em uma figura mutante, que alterna entre cronista, jornalista, scholar,
professor, tedrico e ensaista.

ApO6s breve revisdo tedrica, no proximo topico, vamos observar os textos

da coluna Cinematographo que retratam as manifestagdes culturais do inicio do
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século XX. Assim, propomos uma reflexdo sobre essa critica existente na cronica

de Joe, além do estudo da vida literdria, teatral e artistica do periodo.

4.2.

Joe: cronista-cultural ou critico-cronista?

Na obra A vida literdria no Brasil de 1900, Brito Broca examina e reflete
acerca das produgdes culturais da época, bem como dos escritores e das formas de
experienciar a vida cultural. Em sua andlise, aparecem muitos homens de letras,

inclusive, Jodo do Rio. Sobre o cronista, explana Broca:

Os contemporaneos descrevem-no como uma criatura particularmente
encantadora, amigo dos escritores, favorecendo os jovens de talento que
apareciam pelas redacdes dos jornais. Deu a mao a Diniz Junior, a Batista Jdnior,
a Nogueira da Silva e outros. Os estreantes de valor mereciam-lhe com frequéncia
um artigo de estimulo. (BROCA, 2004: 325)

A citagdo acima nos induz a pensar sobre esse chamado ‘“‘artigo de
estimulo”. Escritos dessa natureza comentavam as expressdes da cultura oscilando
entre o que entendemos por reportagem e cronica. Ora, se o antigo critico-
cronista, como nos mostrou Siissekind, apresentava essa caracteristica,
poderiamos assim considerar o nosso escritor. Por outro lado, quando era
classificado de critico, Paulo Barreto mostrava-se incomodado.

Na coluna do dia nove de janeiro de 1909, conta que recebeu o volume
Anforas do poeta Agrippino Grieco. Na dedicatéria, foi chamado de critico

literario, o que ndo agradou:

Nao ha qualificativo com que eu mais me incomode. Critico literdrio é em
primeiro lugar uma fun¢do social e mental fora da moda. Em seguida, critico
literdrio, os raros casos que esporadicamente estalam nas folhas didrias, sdo antes
0 que se poderia chamar uma impertinéncia publica. Por que diabo um cavalheiro
que nada fez de bom ou mesmo de mau vem para o jornal agredir os que t€ém
esperanca e trabalham? E critico literdrio aqui quer dizer: o notdvel sujeitinho que
nota defeitos e passa descalcadeiras. Qual o critico com esse estado de simpatia
cerebral necessdrio para ndao cometer semanalmente a covardia de sapatear em
cima do ideal alheio para mostrar que é famoso? (9 de janeiro de 1909).
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Joao do Rio relaciona critica literdria a agressdes a obras. O critico,
segundo ele, seria um homem que, seduzido pela fama, coloca defeitos em textos
de escritores, os quais desejam apenas trabalhar. Ao refletir sobre o seu exercicio
semanal, assegura que dedica suas palavras a um livro apenas quando este lhe
interessa de alguma forma e que ndo se enquadra no padrao de critico. No entanto,
no mesmo texto, tece inimeros elogios ao poeta estreante e também pontua alguns

problemas na obra:

(...) Agrippino um jovem ardente, um poeta cheio de fogo e uma alma bela e
espontaneamente helénica.

A primeira parte das “Anforas” é de fato de uma inspiracdo superior, ¢ de um
perfumado sopro antigo.

(...) O belo poema d” “O Luar”, de uma tao sentida verdade. O livro é realmente
um livro forte, muito acima da produgao didria das livrarias. Apenas hd uma parte
que me parece inferior, ora porque as vezes o poeta ficasse abaixo do assunto, ora
porque as vezes o assunto fosse inferior ao poeta. E a 2 parte, intitulada “Italia”,
e onde ha sonetos sobre Veneza, sobre Verdi, e até certos versos ao ouvir a
“Cavallaria Rusticana” (...)

Um poeta com a cultura classica, a elevagdo espiritual e estética do Sr. Agrippino,
achando a “Cavallaria” imortal e tremendo de gozo no ouvir aquela coisa?

De resto, tudo € possivel. Nao discutamos opinides. Eu seria nesse caso o falado
critico e ndo apenas louvor como desejo ser para a brilhante estreia do poeta.
(Ibidem)

Paulo Barreto reconhece o valor do poeta Agrippino e elucida pontos do
livro que considera de grande valor. Todavia, nao perde a oportunidade de, no
mesmo texto, ensaiar a critica quando avalia a segunda parte da obra. Ao notar
que seguiu por esse caminho, ele mesmo se recoloca e reitera o objetivo de elogiar
a obra. Caso contrério, se aproximaria do “falado critico”.

O lado bom e o ruim do oficio da critica € tema de um dos textos de 22 de
maio de 1910. Logo no inicio, comenta sobre as regalias que um critico dramético
possui: lugares privilegiados, ingressos para pecas no Brasil e até em Portugal, o
contato com as atrizes e atores. Todavia, essas benesses, aponta o escritor, pode
custar caro: a verdade. Nesse jogo de trocas de interesses, muitas vezes, ficava o
critico fadado a tecer elogios ao espetaculo assistido. Se fizesse o contrario, estava

armada a confusio:

Quando uma palavra menos agradédvel ressoa aos ouvidos do notdvel empresdrio,
do notavel ator, ou do notavel autor, cataclismas desenham-se no ar. E muito
mais perigoso considerar uma revista de ano ruim do que atacar o presidente da
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Reptiblica. Aqui s6? Nao. Em toda a parte a sensibilidade dos cabotinos torna-se
um exagero fantistico. Em Paris agora h4 coisas tremendas no ar. Porque Brisson
achou que o Bois Sacré tinha cenas de music-hall, os dois autores escreveram-lhe
uma carta em que o menos a responder € mandar testemunhas logo. (22 de maio
de 1910)

N

Joe atribui a situacdo a arrogdncia dos autores e artistas célebres
estimulada pelos empresarios. Falar o que realmente pensa seria causar uma
situacdo de conflito. Ironicamente, conclui que as noticias podem ser feitas até
mesmo sem assistir aos espetdculos, ja que a solug¢do € sempre elogiar. Assim, ndo
teria o critico problemas com empresarios e artistas.

Suas impressoes sobre a referida atividade aparecem outras vezes em sua
coluna dominical. Em 19 de setembro de 1909, ao discorrer sobre o espeticulo
Escandalo, de Medeiros e Albuquerque, expde a opiniao de que a critica falou
menos do que deveria. Para Joe, sd@o notdrias “a elegincia precisa do didlogo do
primeiro ato, a sobriedade das cenas passionais e as situacdes de drama violento
que as esmaltam (...)” (19 de setembro de 1909). Ainda de forma mais severa, em
seis de fevereiro do ano seguinte, chega a lamentar a falta de existéncia da critica
ao observar a repercussdao da morte do escritor Luiz Delphino. Paulo Barreto
coloca que, com excecdo de Verissimo e de Araripe Junior, ambos afastados de
jornal, as criticas sobre Delphino mais se assemelham a noticias do que a criticas
propriamente ditas e contesta o fato de nao ter alguém que explique ao mundo “o
seu génio lirico, o seu verso sensual — porque Luiz Delphino é o maior lirico
sensual da lingua portuguesa —, as suas incorregdes subitas € 0s seus Voos
d’4guia” (06 de fevereiro de 1910).

Na mesma linha, expde a repercussao da peca Impunes, de Oscar Lopes,
que, de acordo com a critica, foi um desastre. A partir do caso, certifica que “é
preciso saber que ndo ha critica de teatro no Rio, excecdo feita de Rodrigues
Barbosa”. Acrescenta o escritor que os demais textos sao de noticiaristas, assim
como ele se define. Em seguida, recorda o momento em que uma obra teatral de

sua autoria foi alvo de julgamentos:

Que me lembre, nunca, em toda a minha vida, tive a menor contenda e a menor
palavra desagraddvel com os noticiaristas teatrais. Muitos ndo conheco. Um belo
dia, a Lucinda, o Cateysson, o Christiano representaram, em trés atos, uma revista
que eu escrevera para dois, com a colaboragdo do J. Brito. Era uma revista pelo
menos diferente das “roupas velhas” da “Capital Federal”, que nos exibem ha dez
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anos. Os trés artistas, sem saber papeis, o Christiano a pensar que descia da sua
dignidade, em representar revista e a mostrar em cena isso (o Christiano é
ingenuamente pretensioso), tudo prognosticava um desastre. Fui para o teatro, a
espera da pateada, e gozei todas essas misérias do autor abandonado entre os
cendrios dos cabotilhos, langando piadas irdnicas, etc, etc. S6 o publico, s6 o
publico se conservou sem a manifestagdo, tnica que eu julgaria justa.

No dia seguinte, abri os jornais. As noticias eram sapos vivos. Uma das gazetas,
numa fdria hidréfoba, ndo se contentava em insultar-me no lugar em que
comumente elogia toda a bagacaria teatral. Era preciso mais. Atirou um artigo na
1* pagina, com todos os desesperos imagindveis e duas entrelinhas! Nesses
desesperos, vinham como um crime até os artigos que nesse tempo compunha
para a Alma encantadora das ruas. Eu era um criminoso da pior espécie! (12 de

junho de 1910).

Paulo Barreto narra que as ofensas lhe deram forca para acreditar ainda
mais na peca e iniciar outra, a Ultima Noite, que teve 50 representacdes
consecutivas. Comenta, entdo, que, em outro pais, basta vencer o intelectual uma
Unica vez e, no Brasil, é preciso fazé-lo diariamente.

Essas tensdes e contradicdes da propria critica expostas nos textos que
revelam a opinido de Jodo do Rio acerca da atividade parecem, contudo,
evidenciar as tensdes e contradicdes da prépria modernidade. Diante de um
momento marcado por dualismos, € até natural que estes também aparecam em
outras conjunturas e situagdes. E por que ndo surgiria também dentro do exercicio
da escrita? Assim sendo, poderiamos, entdo, considerar Joe, em Cinematographo,
vezes cronista-cultural, vezes critico-cronista. A partir disso, nosso olhar se volta,
agora, para alguns dos escritos de Paulo Barreto sobre as expressdes culturais da
época.

No que se refere a literatura, pode-se assegurar o significativo interesse de
Jodo do Rio. Prova disso € o volume O momento literdrio (1905), no qual o
escritor realiza enquetes com grandes nomes da literatura da época a fim de tracar
um panorama da referida arte, do fazer literario, do movimento e da vida literaria.
N3ao a toa, grande é o nimero de colunas destinadas a novas publica¢des de obras
da 4rea mencionada. No dia cinco de julho de 1908, o jornalista fala da quantidade
de livros recebidos constantemente e aproveita para elogiar o brasileiro que, em
suas palavras, sabe escrever versos. A oportunidade também serviu para enaltecer
os livros Poemas do Sonho e da Saudade, de Paulo Branddo, e Emeutdrio, de

Gustavo Teixeira.
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Em 15 de setembro de 1907, conta que recebeu em seu gabinete de
trabalho o escritor Elisio de Carvalho, com ‘“a face pdlida de sempre — o que
indica uma secreta vida de mistério” (15 de setembro de 1907). O motivo da visita
foi o novo livro. Logo, Paulo Barreto resolve folhea-lo e escreve suas impressoes:
“E nao ha livro mais forte, mais intenso, mais idealista este ano, — tdo forte, tdo
intenso, que eu acharia a definitiva estreia de um cérebro de escol”. (Ibidem). A
obra Vil Metal de Baptista Cepellos, poeta que se arriscou a escrever prosa, foi

também comentada em uma das colunas:

Poeta de tdo fina tempera devia continuar poeta? A tltima vez que encontrei
Cepellos, ele, com o costume de dizer paradoxos como coisas naturais, a voz sem
expressdo, o ar ingénuo, assegurou-me:

— Tanta gente faz versos que chega a ser imoral fazer versos [ilegivel] capaz de
renegar o que fiz sé para que publicamente ndo me dessem esse epiteto. Nao te
parece que fazia bem?

O fato € que Cepellos escrevia um romance e que escrever prosa [ilegivel] vulgar
€ muito mais dificil do que escrever versos que os [ilegivel] achem bons. Raros
sd0 0s poetas que escrevem prosa como a prosa deve ser escrita, € eu sempre tive
receio que esse romance do poeta fosse a prova de um mau prosador.

Ao contrério, porém. A prosa de Baptista Cepellos € clara, fluidica, harménica. O
periodo cai bem, exprime bem os movimentos, [ilegivel] bem os tipos. H4 talvez
a influéncia de Eca, nesse estilo, mas a influéncia de Eca, nula em Portugal, é
extraordindria aqui. Pode-se dizer que ha fascinacdo de Eca, um desejo tnico:
fazer a maneira de Eca. E o autor dos “Maias”, que fez o resumo da vida em meia
dizia de volumes e deu a lingua portuguesa o mdximo da graca leve e divina, Eca
¢é para absorver, para dominar, para infiltrar-se no espirito, na forma dos menos
prevenidos. (...)

Baptista Cepellos ndo tem a obsessdo do Eca, mas o seu estilo guardou certas
excelentes qualidades do mestre, e por isso 0 magnifico poeta surgiu o prosador
excelente e principalmente empolgante. Comecei a ler “Vil Metal”, com a
intencdo apenas de folhed-lo. E li-o todo quase de um fdlego, e ri com a
caricatura viva dos tipos mais [ilegivel] e admirei a psicologia sutil de muitas
paginas e a beleza descritiva de outras. Baptista Cepellos sabe fazer um ambiente
de vida para os seus personagens. Os seus personagens sio retratos, um tanto
alterados pela maldade, de pessoas conhecidissimas de S. Paulo. Assim, as
primeiras linhas, a atencdo é dominada, e pelos nossos olhos passa como num
panorama a vida de S. Paulo, limada a poeira d’ago, isto é, luminosamente escrita
por uma pena que ao brunir mostra todas as folhas, todos os vicios, todas as
tolices e todos os furos da chapa. O passeio de bonde, vendo S. Paulo é de uma
larga seguranca de paisagem: os capitulos em que se descreve a agonia de vitva
s0, no leito grande, mais vitiva [ilegivel] segundo marido vivo de que do outro
morto, de uma incisiva verdade: a parte [ilegivel] terrivelmente cruel. Baptista
Cepellos nao perdoa. E S. Paulo, que terd o “Vil Metal” com redobrado interesse,
certo ndo lhe quererd mal por isso. H4 homens inteligentes e finos, que no “Vil
Metal” aparecem prodigiosamente comicos e idiotas. Que tem isso? E uma
faculdade do escritor. Dostoievski, quando num dos seus romances, caricaturou
Tourgueneff e o velho Tolstoi, fé-los dois pastranas... (07 de novembro de 1909)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912680/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912680/CA

81

A decisao por deixar quase o texto completo a respeito do livro de Baptista
Cepellos nao se deu sem razdo. Acredita-se que o escrito representa a cronica
atravessada pela visdo critica de Joe, sobre a qual debatemos. Inicialmente, o
jornalista utiliza o recurso do didlogo possibilitado pelo encontro com o autor, que
no exato momento € caracterizado como poeta. Assim, ja configura o cendrio para
tratar da obra, a primeira prosa de Baptista Cepellos. Ao analisi-la, atribui
adjetivos, faz comparacdes com Eca de Queiroz e pontua as influéncias deste no
novo livro do brasileiro, além de comentar sobre os personagens e o espaco onde
se passa a narrativa. Vale pontuar a referéncia a autores estrangeiros, nomes de
relevancia da literatura ocidental. O fato revela a adocdo de um critério de valor
pautado nesse padrio. Temos, portanto, uma amostragem significativa do
exercicio da critica de Jodo do Rio em relacdo ao cendrio cultural; um texto
aparentemente narrativo, no entanto, marcado pelo conhecimento e opinido do
autor.

A literatura infantil também foi lembrada. O livro Os meus brinquedos, de
Figueiredo Pimentel, aparece em cronica do dia 17 de julho de 1910. No texto,

Paulo Barreto discorre sobre o trabalho do escritor para criangas:

Li Os meus brinquedos. E por que nao dizer? a impressdo foi encantadora. Os
enredos dos pequenos contos sdo os mais conhecidos, desde a histéria da

2

Baratinha, a histéria das trés princesas que foram transformadas em trés cidras. E
este um dos valores do livro. N@o hd invenc¢do pessoal, hd apenas a maneira de
dizer. (17 de julho de 1910)

Em seguida, fala de sua relacdo com as histérias infantis, as quais eram
contadas por uma tia e que ainda menino sabia todas de cor. Assume, entdo, que
seria um tanto prazeroso escrever histrias para as criangas assim como o fez
Figueiredo Pimentel, “homem feliz, que, na idade madura, amou os contos de
criangas e de novo os disse as criangas, num meigo estilo sem pretensdes!”
(Ibidem).

Apesar de reforcar constantemente a capacidade literdria do povo
brasileiro, Paulo Barreto ja havia falado da dificuldade que € escrever prosa. Em
uma das cronicas do dia cinco de abril de 1908, afirma que musicos, pintores e
escultores seriam capazes de escrever versos; no entanto, prosa € coisa diferente,

algo mais dificil. E aqui que Joe pondera sobre os livros: Lendas Brasileiras, de
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Carmen Dolores; Intruso, do tenente Augusto de S4a; e de Coelho Neto, Fabuldrio
e Jardim das Oliveiras. Define o volume de Augusto como um romance de
costumes militares; o de Dolores como “um apanhado muito leve e muito
interessante do nosso ‘folk-lore’ para criancas, em que a vigorosa escritora pds o
melhor da sua alma de mulher: a dogura, a simplicidade, o encanto” (05 de abril
de 1908). A grande admiragdo, no entanto, é mérito de Coelho Neto'’. Segundo
Paulo Barreto, “sé a publicacdo de um livro desses faria a reputacdo e o renome
de um escritor” (Ibidem), mas Neto vai além e publica trés em apenas um més. A

respeito do génio literario, declara:

Coelho Neto! O nome desse homem consegue desorganizar-me, enchendo-me de
orgulho e de pasmo. Serd ele mesmo o autor de tantos livros? Daria Deus a um
homem s6 tanto talento e a forca de o mostrar inextinguivel, continuo, vivo,
perpétuo pelos anos afora na perpétua apoteose? Como ndo o venerar, mogo
assim e forte como o grande mestre e o guia honesto? Como ndo o indicar a
mocidade? Como ndo o invejar, almejando ao menos fazer um pouco do que se
assemelha a sua obra — o mais vasto, o mais completo monumento da
intelectualidade brasileira neste comeco de século? (05 de abril de 1908)

Em oito de mar¢o de 1908, j4 apontara Joe a habilidade de Neto. O
cronista se revela abismado com o fato do literato “renunciar a todos os prazeres
para aquela eterna prisdo da pena” (08 de marco de 1908). No mesmo dia,
confessa o temor, outrora sentido, ao imaginar que o cérebro de Neto poderia se
esgotar. Tal sofrimento sé passa quando o encontra no teatro certa vez. O literato
faria um discurso, mas parecia tdo acabado que Paulo Barreto se preocupou. No
entanto, “Coelho Neto assomou ao camarote todo, o teatro caiu no siléncio meio

hostil que é habito nessas ocasides’’; Barreto observou “o feixe de nervos crescer e

Y Em O Momento Literdrio, de Jodo do Rio, Coelho Neto fala que sua formagao literdria deve-se a
pessoas e ndo a autores. Suas histérias tém influéncia do sertdo, onde viveu os primeiros anos de
vida. Entre os escritores estrangeiros que o impressionaram, destaca Shakespeare, Plutarco,
Flaubert, Maupassant e Taine, o ultimo foi base de sua visdo critica. Neto também ressalta os
ingleses de sua época e os cldssicos portugueses, além de E¢a de Queirds. Na ocasido, conta o
entrevistado que escreve diariamente, exercicio, para ele, de imenso prazer. No entanto, devido a
grande produg¢do, ndo hd tempo de “retocar” os escritos antes da entrega para os editores. Para ele,
o Brasil formaria ainda uma escola literdria que depende, antes de tudo, do prestigio oficial: “No
dia em que a protecdo oficial for uma realidade, o piblico admirard a arte no teatro e no romance,
como se encaminhou para a Avenida, e o artista, tendo-se deleitado num grabato, acordard num
leito de purpura” (NETO apud RIO, 1905: 59). Vale ainda pontuar que, de acordo com Neto, a
literatura brasileira ja se encontrava dividida entre Norte e Sul e o feito foi obra, de acordo com
ele, de Euclides da Cunha. Prevé Neto que, em alguns anos, o Norte seria “a grande poesia natural
do Brasil” e a regido caberia a literatura do sertdo, com a presenga de um lirismo, com pretos
caboclos e seus descendentes. Ao Sul, a literatura campina, marcada pela terra fria, pelas lutas e
elementos estrangeiros.
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os (...) ouvidos ouviram na voz do génio um discurso a lapidar no conceito, na
forma, na divina esséncia que o constituira”. E finalizou: “Nunca mais duvidei de
Neto” (Ibidem).

Outro muito admirado por Jodo do Rio foi Aluisio Azevedo. Apds oito
anos fora do Brasil, ele volta a terra natal, fato que mereceu um texto na coluna
Cinematographo. Na verdade, ndo pelo regresso, mas pelo talento do escritor e
consul, que chegou ainda mais brasileiro de acordo com o cronista. O lado consul
parece ocupar mais Azevedo do que o escritor. Para Jodo do Rio, motivo de

lamentacao:

O Brasil perde com isso muito mais, o Brasil e a histdria dos nossos costumes
atuais.

Aluisio Azevedo € o historiador magistral de vinte anos da nossa vida social. Nao
pode haver romance sem observacdo, sem andlise, sem a alma do momento.
Aluisio pintou a nossa sociedade de um modo incomparével. O “Cortico” é uma
fotografia e um libelo. A “Casa de Pensdo” é uma fotografia e um processo. O
“Mulato” € uma autdpsia e um inquérito. O “Homem”, um dos mais belos livros
da literatura contemporanea, nao s6 é uma andlise como o mais lindo sonho. Em
cada livro seu, em cada pagina, Aluisio Azevedo deixou gravado o Rio de outrora
e, quando em plena maturidade escreveu essa obra-prima de observagdes e de
verdades que é o “Livro de uma Sogra”, era incontestavelmente o primeiro
escritor brasileiro. (04 de dezembro de 1910)

Assim que reconhece o valor do escritor e consul, esclarece que para narrar
0 momento em que se encontravam — de civilizag@o, abertura da Avenida Central,
viagens etc — seria Azevedo o homem ideal. A afirmacdo reflete o pensamento de
Jodo do Rio de que “falta um romancista” para “fixar a verdade aparente”
(Ibidem). Por essas razdes, seria ele o autor mais lido no Brasil.

Muitos elogios também foram feitos ao poeta Olavo Bilac™. No dia seis de
outubro de 1907, cronica publicada narra a festa que esse homem das letras

recebeu no Palace-Teatre. Na ocasido, Joe o enaltece:

2 Outro entrevistado do volume O Momento Literdrio, de Jodo do Rio, foi Bilac. Logo no inicio
da conversa entre os escritores, Bilac comenta que, no momento, se dedica a literatura infantil.
Segundo ele, um sonho — talvez, até irrealizdvel — € convencer o governo da importancia da leitura.
A falta de instrugdo, para usar as palavras do poeta, € um problema que dé6i e desespera. A respeito
da arte em discussdo, na opinido do escritor, nunca houve no Brasil uma literatura propriamente
brasileira. O que existe sdo “imita¢des, copias, reflexos” (BILAC apud RIO, 1905: 6). Para ele, as
obras dos autores nacionais, de alguma forma, recordam os estrangeiros. A afirmativa deve-se,
entretanto, ao fato do pais, naquele momento, se encontrar em processo de formagdo de uma raca
propria. Ndo enxerga ele a possibilidade de uma literatura original sem que antes ocorra a
formacdo da raga. Ao contrario de Coelho Neto, sobre a divisdo da literatura a partir de estados,
Bilac declara que ndo € possivel dividir a arte. H4, em sua opinio, talentos brasileiros. No entanto,
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Hoje Bilac € o maior, tendo a graga de ndo julgar que o é, hoje Bilac é bem o
amado poeta da cidade, que a cidade enaltece e eu nesse banquete que parece o
fim de uma flerie, onde tudo € luz, é olor, é beleza, é distingdo, sinto a imensa
alegria que a todos causa uma festa dada a Bilac, o espirito que alia a honra antiga
de Plinio o jovem, a embevecedora posse de todas as harmonias.

(...) A civilizagdo ainda € o respeito pelos espiritos de escol e as almas
representativas. E, Bilac € nas suas cronicas o bom, o humanitirio, o generoso
poeta da cidade que entre as suas glérias conta a de té-lo visto nascer, e Bilac é
nos seus versos a alma inteira do Brasil, vibrando em cada estrofe as delicadezas,
[ilegivel] em cada rima a visdo perturbante dos sentidos ardentes. (06 de outubro
de 1907)

Acabamos de ver, por meio dos escritos de Jodo do Rio, que nomes como
Bilac, Aluisio Azevedo e Coelho Netto, assim como suas obras, eram de grande
valia e sindnimo de orgulho j4 naquele momento para o cendrio literdrio
brasileiro. Contudo, cabe dizer que nao s6 os consagrados, mas também a nova
geragdo literaria animava o cronista.

Segundo Paulo Barreto, os novatos formam um grupo forte que surge para
deixar de lado o “periodo da sandice, da pelotiquice e da protecio de um
punhadinho de rapazinhos e velhos tolos com a empdfia chefiadora de estéticas
arrevesadas!” (06 de outubro de 1907). Os novos escritores, para ele, sao dotados
de inteligéncia. Por isso, recebem elogios de artistas, sdo admirados pelo publico e
nao encontram dificuldades para publicar seus livros. Entre eles, destacam-se
“Goulart de Andrade, um poeta que vé em menos de seis meses esgotada a
primeira edi¢do de seus versos; Luiz Edmundo, a que o mesmo acontece; Flexa
Ribeiro, um sensual delicado, Thomaz Lopes, Oscar Lopes...” (Ibidem) e
Domingos Ribeiro Filho, que lancou O Craco Vermelho. Embora critique alguns
pontos da obra, o nome do escritor e sugira que 0 mesmo use um pseudonimo, Joe
reconhece que o livro “(...) tem novidade, tem paixdo, tem topete e €, (...) ndo
contrério a opinido do Sr. José Verissimo ou de outro qualquer luminar antigo, a
psicologia mais intensa, mais forte € mais verdadeira de um homem no nosso

romance” (17 de novembro de 1907).

o poeta acredita na segregacdo de forma lenta, a partir da raga, do gosto e da corrente dos
colonizadores e arrisca que “talvez em 2500 existam literaturas diversas no vasto territério que
hoje forma o Brasil” (Ibidem: 10).
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Ao saltar para uma perspectiva nacionalista, nos deparamos com a
reclamacdo de Paulo Barreto do afastamento intelectual entre Brasil e Portugal®'.
Ele observa que poetas, artistas e fildsofos nacionais nio tém prestigio algum fora
do pais e conta que, de acordo com um amigo poeta, os portugueses conheciam
apenas: “Coelho Netto, Bilac, Raimundo Correia e, de nome, muito, José do
Patrocinio” (03 de maio de 1908). Os brasileiros, por sua vez, se assemelham,
pois s6 falam de “Ec¢a, Ramalho, Fialho, Junqueiro, uma grande geragcdo passada”
(Ibidem). Joe considera espantoso paises “irmdos em lingua” e na “fonte de
inspiragdo” (francesa) terem as literaturas tdo “escandalosamente ignoradas”. Para
ele, com um “pouco de menos preguica’ essa situacao se reverteria.

Um dado interessante também digno de destaque é a movimentacdo da
vida literdria. Nesse sentido, um dos programas atraentes eram as conferéncias
literdrias. Raymundo Magalhdes Junior, em A vida vertiginosa de Jodo do Rio,
dedica um capitulo a esses eventos. Segundo o autor, Medeiros e Albuquerque,
inspirado em experiéncias que acabara de obter em viagem pela Europa, foi o
precursor das conferéncias no Brasil. Na verdade, eram reunides semelhantes as
que aconteciam em um teatro parisiense promovidas pela revista Les Annales, nas
quais os envolvidos discutiam sobre diversos saberes, como arte, literatura,
ciéncia etc. Para participar, bastava pagar o valor da entrada. Assim, foi criada
uma ocupagdo para as tardes do Rio de Janeiro, a qual era também uma fonte de
remuneracao para os escritores. Em pouco tempo, os encontros se multiplicaram e
tornaram-se, para usar o termo de Magalhaes Junior, uma epidemia. Em diversas

cronicas, Joe relata as reunides:

Uma conferéncia literdria. Mais uma! Gracas a Deus que é de um delicado
espirito e de um homem delicioso. E todos nds, no saldo cheio [ilegivel] em
inteligéncias e mundanismos, assistimos chocados a essa visdo [ilegivel] da alma
de Espanha, a alma complexa de Espanha, que vai da rigida aristocracia de
Madrid ao permanente [ilegivel] da Catalunha.

Tomds Lopes € o [ilegivel], um [ilegivel] talhado pelo Modernismo>” na fantasia
de um veneziano. A sua ironia esfuzia: o seu respeito pelas coisas graves da
etiqueta e da pragmdtica a sua voz tonalidades graves. Nao foi inutilmente que
esse espirito, evidentemente assimilador, ficou em Espanha dois anos na vida
diplomatica.

' Em tese intitulada “Jodo do Rio a caminho da Atlantida: por uma aproximago luso-brasileira”,
Cristiane D’ Avila Almeida aborda a questao.

2 A respeito do traco moderno presente no Rio de Janeiro antes da Semana de Arte Moderna de
1922 ocorrida em Sdo Paulo trataremos no préximo capitulo.
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(...) Ah! Se todas as conferéncias fossem assim! Mas ndo ha amador e raté
literario que ndo queira fazer também uma conferéncia, de modo que na selva
selvaggia s6 de vez em quando desabrocham essas flores de arte como as
palestras de D. Jdlia Lopes de Almeida, a poesia de Alberto Oliveira e a
cinematografia animada da causerie de Thomaz Lopes. (22 de setembro de 1907).

Como mencionado, esses eventos eram bastante frequentes e costumavam
receber um bom nimero de amantes das letras e curiosos. Embora a conferéncia
de Toméas Lopes, como aponta o texto, tenha agradado, percebe-se que o fato nao
era uma recorréncia. Declara Joe que raros eram os encontros que valiam
realmente a pena, ja que tinham se tornado modismo e ndo havia, na maioria das
vezes, discussdes interessantes. Na mesma linha, outro programa que agradava era
a ida a livrarias. Em 13 de outubro de 1907, Joe fala do costume de escritores

novos e consagrados e leitores de irem a Garnier durantes as tardes:

A um canto Machado de Assis sussurra coisas aos seu insepardvel amigo, o Sr.
Mario de Alencar, o estimavel autor do Novo Diciondrio de Dimas. O Sr. José
Verissimo ja foi ao fundo dizer ao Jacinto que levaria os dois primeiros volumes
da obra de Ferrero, a fisionomia altiva de Alberto de Oliveira ja parou um pouco
a conversar (13 de outubro de 1907).

A descricao feita por Jodo do Rio nos faz pensar no cotidiano desses
nomes da literatura que marcaram a referida época e em suas relacdes com as
letras. E no minimo interessante imaginar Verissimo adquirindo uma obra e/ou
um didlogo amistoso entre Machado e Mario de Alencar. As letras consagraram
esses escritores e hoje, por meio delas, € possivel visitar a vida literdria do século
passado.

Nao s6 a literatura mobilizava a vida cultural da cidade moderna. Era
comum para os participantes dessa dinamica a busca por diferentes atividades.
Entre os programas, assistir a espetaculos teatrais era um dos que mais agradava e
fascinava. Ndo € de se estranhar que o teatro tenha sido assunto inimeras vezes da
coluna Cinematographo.

Ao tratar da obra Através do teatro brasileiro, de Chicorro da Gama, Paulo
Barreto reflete sobre a referida arte. O livro, que faz um relato dos mais de 250
autores antigos e modernos do teatro, desde Manuel Porto Alegre ao jovem
Quintiliano, serve de mote para o cronista dar a sua opinido: o “teatro brasileiro

cifrou-se e cifra-se em dois nomes: Martins Pena e Arthur Azevedo. Mais nada. O


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912680/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912680/CA

87

resto, antes e depois, € brincadeira...” (03 de novembro de 1907). Arthur Azevedo
reaparece na coluna em primeiro de margo de 1908. Na ocasido, Paulo Barreto
qualifica-o como um grande escritor de teatro e incompardvel quando o assunto é
o conhecimento. O cronista relata que foi encomendado a Azevedo o espeticulo
Corddo, um pequeno ato para o Carnaval, mas ele surpreendeu ao oferecer uma
deliciosa comédia. Nesse compasso, cabe também destacar a “satira feroz”
intitulada Quebranto, de Coelho Netto (30 de agosto de 1908).

Em 15 de agosto de 1910, temos o exemplo de um texto que se aproxima
consideravelmente da critica da época. As palavras que elucidam a opinido do
jornalista se referem ao espeticulo Grand Guignol, considerado, na época, um
“acontecimento teatral”. Encenada no Teatro Municipal, local que ja era um dos
icones da modernidade, a peca foi assistida por grande nimero de pessoas todas as
noites. O segredo do sucesso estava, segundo Joe, relacionado ao estilo, um tanto

diferente:

O publico encontrou agora um teatro que lhe agrada os nervos, teatros de
violéncia, de firia, teatro frenético, teatro sem literatura, teatro noticia de policia.

André de Lorde que o criou em Paris no Teatro Libre de Antoine, esse calmo
homenzinho denominado o Principe do Terror, e que depois tem sido o mais
assiduo colaborador de Max Maurey no Grand Guignol, pensava como Poe,
sonhava em fazer um teatro tdo assustador que fizesse desmaiar de medo os
espectadores. Conseguiu em parte. A nossa corda emotiva cansou-se bastante da
Grécia até hoje. Impressdes de terror conseguia Esquilo e o préprio Séfocles sem
os horrores de Folley e de Lorde. Agora mesmo, muitas daquelas pecas parecem
caricaturas ligubres e fazem rir. Mas ndo hd ddvida: é o maximo da emogdo
numa sobriedade literdria quase cenografica. Eu chamaria o Grand Guignol um
teatro cirdrgico. Cada peca é uma operagdo sem cloroférmio. Os autores,
cirurgides frios e indiferentes.

Das primeiras noites, a casa era pelo meio cheia. Agora sdo enchentes, ¢ o
publico sai como se saisse de um grande trabalho: fatigado e pdlido, tanto mais
quanto o repertério ganhou uma atriz nascida para ele e que nao tem rival em
Franca: a Sra. Bella Starace Sainati. (...) (15 de agosto de 1910).

Assim como vimos anteriormente quando Joe expds sua visdo critica a
respeito de obras literarias, temos aqui um exemplo da mesma postura, agora, em
relacdo a um espeticulo teatral. A andlise de Paulo Barreto é marcada por
referéncias e adjetivos, além de tocar na recepc¢do e evidenciar seu conhecimento
em relacdo a modernizagdo do teatro na Europa. Ao mesmo tempo, ndo se pode
negar a presenca da narrativa jornalistica, como evidenciado no tultimo paragrafo

ao recordar as primeiras noites e comentar sobre as ultimas apresentacoes.
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Embora seja notério o tom de critica em alguns textos de Paulo Barreto, ao
tratar da encenacdo de Della Guardia, ele reitera que ndo é um critico. Suas

palavras, segundo ele proprio, revelam apenas a opinido sobre o desempenho da

. . . fu 923w
atriz: “uma excelente atriz daquela mediania de que falava Hordcio””, “uma

burguesa com a nota emotiva da dor” (9 de maio de 1909). No entanto, vemos as
marcas da critica quando o assunto € a atuacdo do Sr. Zoncada, que se apesentou

ao lado de Della Guardia:

Esse Sr. Zoncada tem um tal entusiasmo em todas as cenas, corta as réplicas de
tantas interjeicdes, que a fazer o Morllot (um tipo de que era preciso dar
impressdo de mediocre pueril, do lamentdvel egoista curto de sentir, curto de
refinamento, curto de ideal) rompeu a medida e deu-nos verdadeiras cenas de
teatro frenético. Aquilo para o Armand Duval, num teatro do Paraguai sem querer
com isso ofender nem o Sr. Zoncada nem o Paraguai nem o falecido Armand
Duval, estava a calhar.

Ora, as pecas modernas precisam de muito estudo, de muita observacao, de muita
compreensdo. E tio dificil representar a “Veine”, a “Femme Nue” como a
“Antigona”, a “Electra” ou o “Hamlet.” Dai muitas ndo serem compreendidas.
Quando sai do teatro no dia da “Marcha Nupcial”, estava certo de que a Sra.
Della Guardia, cujo talento alids € um fato indiscutivel, poderia com tempo criar
uma Graga de Plessans, mas faria votos para que o Sr. Zoncada, na flor da idade,
ao descansar da sua “tournée”, fosse a Paris ver representar, conversar e ouvir um
homem que se chama Guitry. O Sr. Zoncada veria como a arte € diferente do
frenesi e jamais faria aquela cena do plano, quase a gritar, quase num “‘steeple-
chase” de barulho com o pianista do bastidor. (Ibidem)

Os comentérios do escritor sobre a atuacdo do Sr. Zoncada revelam
conhecimento sobre a arte dramatirgica. Dizer que o ator se entusiasmou, usou de
forma excessiva as interjeicdes e, no final, apresentou um teatro frenético marca o
olhar critico de Barreto. Outra evidéncia que vale salientar € a referéncia ao teatro
moderno, ja de ciéncia do cronista, o que, acreditamos, possibilita uma avaliacao
ainda mais completa de uma determinada obra.

Para finalizar a amostragem das avaliacdes de Joe sobre as manifestacoes
teatrais, cabe ainda observar o texto publicado em 15 de setembro de 1907. Uma
reflexdo sobre o teatro e a plateia € realizada por ele a partir da peca Céu com
escritos de Jodo Claudio. Segundo o escritor, a cada dia vai ao teatro uma plateia
diferente, que pode ser solidéria e as vezes detestdvel. Em relacdo as pecas, ao

assistir ao espetéaculo citado, ele comenta: “J4 ndo ha géneros teatrais, nem mesmo

 Vale recordar o principio de Horécio utile dulci, que significa instruir deleitando.
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géneros livres. H4 embrulhadas, pandegas, pilhérias compridas, angus feitos com
os pedagos de todas as outras coisas. Como € representado aquilo?” (15 de
setembro de 1907).

A partir das palavras expostas, é possivel concluir que eram muitas as
producdes teatrais, no entanto nem todas, na avaliacdo de Jodao do Rio, tinham
qualidade. Apesar da quantidade de exemplos nos quais sobressaem as impressoes
negativas de determinados espetdculos, o teatro nacional estava em um bom
momento. Prova disso é a montagem de pecas brasileiras por companhias
internacionais. Muralha, de Coelho Neto, por exemplo, foi encenada em italiano
por Clara Della Guardia. Esse fato corroborava para a imagem do Brasil como um

pais em progresso.

Nada mais claro como exemplo para mostrar que entramos na civilizagdo do que
esse chegar constante de companhias estrangeiras € a jd sentida preocupacio
dessas companhias em montar originais brasileiros. Tina de Lorenzo montou o
“Dote” do malogrado e querido Arthur, cujas pecas eram aclamadas em Lisboa,
Maria Guerrero, a deliciosa dona do mais lindo riso da terra, anda as voltas com o
teatro de Neto, achando-o todo belo, Clara Della Guardia representa a “Muralha”.
(16 de maio de 1909)

O momento em que se encontrava o teatro brasileiro acabava por
intensificar o fascinio que existia pela referida arte e pela profissdo. As atrizes de
teatro, por exemplo, eram aguardadas pelo publico, que desejava vé-las de perto e
cumprimentd-las. E, quando proximas estavam dessas mulheres, as pessoas
ficavam tao nervosas que sentiam frio na barriga e ndo conseguiam se expressar
(13 de junho de 1909). Mesmo com tanto prestigio e fama, ndo s artistas de
teatro, mas toda a classe artistica enfrentava problemas profissionais. Em virtude
disso, muitos artistas brasileiros optavam pela emigracdo: “O €xodo dos nossos
melhores artistas continua. No dia 20, parte Theresina Chiarini, a bailarina, tao
boa, tdo delicada, tdo inteligente; e muito em breve Assis Pacheco, o ilustre
maestro brasileiro. Vo para Lisboa, contratados pela mesma empresa” (09 de
agosto de 1908). O cronista ndo perde a oportunidade de repreender esse processo
e reivindica melhores condi¢des para os artistas para que a arte no Brasil seja

fomentada: “Nés € que um belo dia procuramos no verdo um artista no Rio e nao
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mais o encontramos. A indiferenca, o esnobismo, a politiquice e a soma destes
trés elementos: o analfabetismo terda dado esse resultado” (Ibidem)24.

Se o assunto € arte, abordaremos também a pintura. Em cinco de janeiro de
1908, Joe conta de uma visita ao atelié do mestre Rodolpho Amoedo, na Avenida
Sete de Setembro. O cronista reforca a preparacdo do pintor para compor as suas
obras e reconhece ser essa a razdo do seu éxito: “E que Amoedo pensa muito as
suas obras antes de compo0-las. O trabalho de preparo cerebral para a Narragdo de
Philetas, a Partida de Jacob, a Saudade foi de trés a quatro anos” (05 de janeiro
de 1908). No ano seguinte, narra outra visita, quando encontra Amoedo
entusiasmado com uma exposicdo que acontecerd no Chile e terd a participagao de
alguns artistas brasileiros. O pintor participaria do evento com o quadro Saudade,
um dos seus melhores quadros, segundo Paulo Barreto, j4 que nele estd “a
maturidade de esteta ardente e sofredor” (19 de junho de 1910) do pintor. Sobre a

tela que serd exposta, opina:

E simbolismo? E. Mas aquela paisagem de [ilegivel] morno, aquele ambiente que
atrai e macera, aquela exausta fisionomia de mulher, caminhando, com os olhos
fixos, resumem o desdnimo da amarga recordagcdo imperecivel, sdo um imenso
sonho desolador. Ndo se poderia contemplar esse quadro sem uma grande
comogdo. Saudade, gozo amargo de infelizes... Quem ndo tem saudade no mundo
e quem nao € infeliz, sob a abébada imensa, ilusdo azul, que nos dd a negra e
infinita vastiddo de espacos? NOs temos sempre saudades, mesmo saudades do
que nunca vimos, saudades da morta... A tela de Amoedo como que nos relembra
toda a miséria do sentir. (19 de junho de 1910).

E interessante notar como Joe analisa o quadro. Apés classifici-lo de
simbolista, atenta para detalhes que tornam a obra ainda mais sedutora. Ao tragar
o paralelo com a saudade tdo conhecida pelo ser humano parece tentar
personificar o sentimento que d4 titulo a obra. Ndo foi apenas Amoedo que
mereceu a atengdo de Joe. Helios Selinger também foi tema de um de seus textos.
De volta de Paris, o artista faz uma exposicdo de suas obras em terras tupiniquins.
Em conversa, o pintor — que traz influéncias da Alemanha — exalta as belezas do

Brasil em detrimento daquelas do exterior. Comportamento este, considerado por

** 0 envolvimento de Jodo do Rio com a questio do teatro era tio grande que obteve participagio
na fundagdo - junto a autores da referida arte, escritores e compositores - da Sociedade Brasileira
de Autores Teatrais, em 1917, da qual foi o primeiro presidente. A institui¢cdo existe até hoje.
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Joe, o de um artista completo, pois “o amor da patria € um aperfeicoamento,
talvez o dltimo, dos espiritos de elei¢do...” (19 de janeiro de 1908).

Os eventos musicais também marcaram presenca nos textos de
Cinematographo. No dia trés de novembro de 1907, por exemplo, Paulo Barreto
escreve sobre o Centro Musical do Rio de Janeiro, que recebe uma “respeitavel
classe de musicos”. No local, era realizado o four-o’-clock concert, segundo ele,

um programa delicioso comandado por um regente admiravel.

Kabelick. Duas companhias liricas. Giraldoni. O Da Rosa. Sete 6peras novas,
quarenta Operas, quarenta 6peras velhas. Luiz de Castro, Wagner, Guanabara.
Estamos no nosso elemento.

No6s sempre entendemos de musica. Esta cidade € a cidade [ilegivel]... Dez mil
fondgrafos [ilegivel] t€m no seu repertério de [ilegivel] gravadas a dria da
“Tosca”, pelo Caruso e a modinha “A cor morena” pelo Eduardo da Neves. No
Instituto ndo h4 mais lugar para os primeiros prémios. As orquestras sdo tdo
abundantes e os solistas tdo extraordindrios, que, aos [ilegivel], g€nios, maiores
do que [ilegivel], executam para a freguesia melodias sublimes a troco de
[ilegivel]. Os meninos, quando nascem, choram musicalmente e os garotos sao de
tal forma precoces em tudo quando € tocar que ninguém se abala mais para vé-
los.

As dltimas estatisticas da Urca a Santa Cruz, como vitimas de batuques
pertinazes, [ilegivel] mil planos, fora os violinos, as violas, as vozes dos
discipulos do Sr. Carlos de Carvalho e principalmente os violdes. No Rio, tudo é

musica desde a cldssica e poética musica dos beijos a ndo menos cldssica misica
de pancadaria. (03 de julho de 1910)

Como exposto na citagdo acima, a musica fazia parte do cotidiano da urbe,
seja a companhia lirica, as Operas ou as orquestras. A bem da verdade, ndo apenas
a musica, mas, como vimos no decorrer deste capitulo, a literatura, o teatro e as
artes plasticas. Ser espectador dessas expressdes artisticas fazia parte da vida
urbana moderna; afinal, essas manifestacdes estavam na propria cidade, estavam
na prépria vida. E ninguém melhor do que um amante da cidade e da vida
moderna para narrar — ou criticar — todas essas expressoes. E assim fez Joe, um
cronista da vida cultural que mostra a cidade do Rio de Janeiro também
atravessada pela cultura. Através de suas cronicas, em alguns momentos
contaminadas pelo sentido de critica da época, € possivel mapear a vida cultural

do inicio do século XX.
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