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1.

Introducgao

A partir de meados do século XX, com a popularizagdo do cinema, do
radio e da TV, a producdo e o recebimento de informagdes foram
substancialmente alterados e ampliados, se ndo inaugurando, consolidando a
chamada “era das telecomunicagdes”. Como mostra Dé&nis de Moraes na
apresentacdo da coletanea Sociedade midiatizada, vivemos em meio a “redes,
sistemas e circuitos [que] tecem um emaranhado de imagens, sons, efeitos
especiais, palavras e discursos que subverte cronologias e lugares”; vivemos,
ainda, segundo o autor, em uma “sociedade saturada de impactos audiovisuais e
acessos desiguais a tecnologias e conhecimentos” (2006, p.10-11). Em poucas
palavras, € na cultura do audiovisual que vivemos hoje.

Segundo o Dicionario Aureélio, “audiovisual” designa “a mensagem
constituida de som e imagem”, “os sistemas, meios ou veiculos de comunicagao
que atingem o individuo receptor através dos canais auditivo e visual” (1996,
p.199). De maneira geral, os audiodescritores costumam usar 0 termo
“audiovisual” de modo que abranja diferentes areas como, por exemplo, cinema,
teatro, TV e computador, sem restringi-lo, como muitos o fazem, a comunicacdo
mediada por aparatos eletroeletrénicos ou por uma tela. A abrangéncia do termo
continua e provavelmente continuard ampliando-se, de acordo com o surgimento
de novas areas e midias de producdo audiovisual, como ja € o caso de midias
digitais para internet e celular.

O veiculo de maior notoriedade na cultura do audiovisual é, sem ddvida, a
televisdo. Estima-se que 70% da populacdo mundial tenham pelo menos um
aparelho de TV em casa, e esse humero € bem maior no Brasil, cuja estimativa,
segundo os dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) de
2012, é de que 97,2% dos domicilios tém aparelhos de TV. Outras midias
participes da cultura do audiovisual caminham a passos largos nessa mesma
direcdo, produzindo discursos, regendo comportamentos e desejos de consumo
etc., ou seja, sendo estruturantes, constitutivas da sociedade contemporanea. A

titulo de ilustracdo, vale mostrar outros resultados daquela mesma pesquisa

! A previsdo de divulgacéo dos dados do PNAD de 2013 é setembro de 2014 e, por isso, usamos o
dado da pesquisa de 2012. Disponivel em:
http://saladeimprensa.ibge.gov.br/noticias?view=noticia&id=1&busca=1&idnoticia=2476. Acesso
em: 19 jun 2014.
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nacional. Em 2001, 12,6% dos domicilios brasileiros tinham microcomputador,
sendo que 8,5% tinham acesso a internet; em 2009, esse numero cresceu para
35,1% e 27,7%, respectivamente. J& na pesquisa de 2012, 46,4% dos domicilios
tem microcomputador e 40,3% tem também acesso a internet (site do IBGE).

E nesse cenario que precisamos nos conscientizar do seguinte: se por um
lado as produgdes com imagem e som simultdneos sdo manifestacdes culturais
intrinsecas a nossa vida em sociedade e nela tomam cada vez mais espaco, por
outro lado ha parcelas consideraveis da populacdo — sobretudo as pessoas com
deficiéncia visual ou auditiva — que estdo total ou parcialmente excluidas desse
mundo audiovisual. Aqueles que ndo tém acesso a um desses canais acabam
ficando, de alguma forma, a parte do processo informacional, comunicacional e,
em consequéncia, a margem do processo de socializacao.

Felizmente, a partir da década de 1990, inicia-se um avanco cientifico e
tecnoldgico significativo para essas parcelas da populacdo. Com a disseminagdo
da internet e o surgimento de aparatos ligados a informatica — como o0s
sintetizadores de voz, softwares de reconhecimento de fala, simuladores de
mouses e teclados com controles sensiveis a acdes voluntarias —, abriram-se
novas perspectivas para a inclusdo social (ver Mazzoni et al., 2001). A
audiodescricdo (AD), a janela da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) e a
legenda para surdos e ensurdecidos (LSE) constituiram-se, nesse contexto, como

recursos de tecnologia assistiva voltados para a incluséo e a acessibilidade.

*khkk

A presente pesquisa aborda a AD e situa-se no campo da traducdo
audiovisual (TAV), mais especificamente na area de traducdo intersemiética’.
Neste momento inicial da tese, cabe apresentar uma definicdo da AD que procure
reunir os aspectos centrais dessa atividade, a comecar por sua denominagdo. A
audiodescri¢cdo, também referida, intercambiavelmente, pela sigla “AD” ou pela
forma mais econdmica “descrigio™ — é a transformagdo de imagem em texto

verbal ou do codigo visual em codigo auditivo, realizada em pecas teatrais,

2 Tradugfio intersemidtica ou transmutacdo consiste na interpretacdo de signos verbais por
sistemas de signos ndo verbais (Jakobson, 1959, p.64-5). A ampliacdo desse conceito, por Julio
Plaza (2003, p. XI), de modo a abranger o0 movimento inverso — traducdo de signos ndo verbais
em signos verbais —, foi 0 que possibilitou a inser¢do da AD na TAV. Essa tematica sera mais
bem abordada no capitulo 2.

¥ Vale desde ja avisar ao leitor que o significante “descri¢do” serd alvo central da discussdo
conceitual que vira a ser desenvolvida na presente tese.
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Operas, exibi¢cbes em museus, filmes de cinema e televisdo, entre outros eventos
culturais. O seu propdsito € tornar esses eventos culturais acessiveis as pessoas
com deficiéncia visual, no¢do que inclui cegueira e baixa visdo. A AD é inserida
nos espacos de siléncio dos produtos audiovisuais, ou seja, entre as falas das
personagens e sem sobrepor sons importantes para a trama; e, normalmente, é
composta por duas etapas — roteiro e locugdo — em sua producgdo. Apesar de
haver outras possibilidades de producdo, que serdo detalhadas no capitulo 3, de
modo geral, primeiro é elaborado um roteiro de audiodescricdo e em seguida esse
roteiro é narrado. O roteiro é 0 guia que orienta a gravagdo e contém além do texto
da audiodescricdo, os momentos de insercdo das ADs no produto e orientagdes
para o locutor e o técnico de som. A narracdo ou locucdo pode ser feita pelo
préprio audiodescritor-roteirista ou por outro locutor.

Embora diferentes eventos possam ser audiodescritos, aqui a
audiodescricdo se restringird a filmes, uma vez que minha pratica como
audiodescritora ocorre majoritariamente nesse campo, assim como a maior parte
das ADs no Brasil.

Iniciei minha formag&o em AD em 2008 e comecei a produzir roteiros de
AD para filmes no final desse mesmo ano para o projeto Cinema Nacional
Legendado e Audiodescrito, realizado no Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB), no qual atuei até 2011. Em 2010, participei do projeto de mesmo nome,
Cinema Nacional Legendado e Audiodescrito — Versdo Videoteca, no qual trinta
filmes foram audiodescritos e distribuidos para instituicdes de pessoas com
deficiéncia visual por todo o Brasil. De 2012 em diante, passei a produzir
majoritariamente roteiros de filmes e programas para emissoras de televisdo como
a TV Globo e a TV Brasil®. As dividas e dificuldades que enfrentei e ainda
enfrento na elaboragéo dos roteiros levaram-me ao aprofundamento no tema e a
decisdo de mudar de area, saindo da graduacdo e mestrado em Histdria para o
doutorado em Estudos da Linguagem, na linha de pesquisa linguagem, sentido e
traducdo. Assim sendo, o recorte tematico desta tese veio de minha pratica como
audiodescritora e o principal objetivo é que préatica e teoria se nutram reciproca e

constantemente.

* Enumerei os trabalhos de maior destaque, contudo, também fiz AD de uma exposic&o, de um
livro, além de ADs de filmes institucionais, para festivais e outros eventos.
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A audiodescricdo é uma prética antiga, feita de forma intuitiva por
individuos do ciclo de convivio de pessoas com deficiéncia visual. Como pratica
institucionalizada, a AD comecou no final da década de 1970 e, em alguns paises,
tais como Alemanha, Reino Unido, Espanha e Estados Unidos, é regulamentada
por manuais®. De modo geral, a AD de imagens dinamicas, como a de filmes,
abarca as seguintes questdoes: “O qué?”’, “Quem?”, “Como?”, “Quando?” e
“Onde?”. Contudo, o modo como essas questdes norteiam as audiodescrigoes
varia de acordo com o manual ou experiéncia empirica do audiodescritor. Todos
concordam que as ADs devem entrar nos momentos de siléncio do produto
audiovisual, sem sobrepor as falas das personagens e sons importantes para a
trama, mas alguns focam nos fatos e acGes, enquanto outros preferem um estilo
mais detalhado, audiodescrevendo detalhes do cenario, das vestimentas, da
linguagem audiovisual, entre outros aspectos. A norma espanhola, por exemplo,
centra a AD na acdo; ja a diretriz do Reino Unido orienta que as ADs sejam mais
detalhadas.

O trabalho do audiodescritor consiste em encontrar as palavras mais
adequadas para a formacdo da imagem mental da cena — ele deve ser sucinto,
mas ao mesmo tempo buscar a precisdo (Snyder, s.d.) e debrucar-se,
principalmente, sobre as questdes “o qué” e “como” audiodescrever. No que se
refere a “o qué” audiodescrever, estd implicado o olhar do audiodescritor e sua
percepcdo do que € mais relevante para a compreensdo do produto audiovisual.
Nesse ponto, o audiodescritor deve se preocupar ndo s6 com a coeréncia local,
mas também com a coeréncia global do produto audiovisual, o que significa dizer
que as designacBes devem ser as mesmas na AD e na fala das personagens. Por
exemplo, se na trama as personagens denominam um objeto de “maleta”, o
audiodescritor deve procurar usar a mesma terminologia em sua audiodescricao,
ndo sO na cena em que 0 objeto &€ mencionado, mantendo-se a coeréncia local do
produto, como também em todas as suas apari¢@es, garantindo, assim, a coeréncia
global. Em outras palavras, o audiodescritor ndo deve chamar 0 mesmo objeto
por designagdes diferentes como “mala” e “maleta”, por exemplo, ao longo da
trama. Evidencia-se ai a importancia da segunda questdo, “como” audiodescrever,

posto que as escolhas do vocabulério e da quantidade de informagdes a serem

> Para nos referir aos conjuntos de regras de AD, utilizaremos, de modo intercambiével, termos

como “guia”, “manual”, “orientacdo”, “diretriz” e “norma”.
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audiodescritas sdo prementes para a produgdo de um bom roteiro. Um aspecto de
grande relevancia é o seguinte: as recomendacGes em geral refutam a
interpretacdo das imagens e por isso sinalizam o cuidado com a adjetivacgéo, o que
na pratica leva com frequéncia o audiodescritor a se confrontar com a necessidade
de optar, por exemplo, entre um enunciado como “José esta preocupado” ou “José
pde a mao na testa”. Essa op¢cdo muitas vezes tem que levar em conta um outro
fator basico na AD, que é o tempo de siléncio disponivel. Por conseguinte,
audiodescrever as expressoes e gestos das personagens é um grande desafio. Vale
ressaltar que para ambas as perguntas — “o qué” e “como” audiodescrever — €
essencial que o audiodescritor leve em consideracdo a narrativa filmica. Ou seja,
que ele, dentro das limitacBes de tempo, descreva como a histdria esta sendo
contada a partir dos angulos e movimentos de camera escolhidos pelo diretor.
Para Benecke, “uma boa audiodescri¢do ¢ aquela que coloca os cegos e

deficientes visuais no mesmo grau de compreensdo dos videntes®”

quando
assistem aos produtos audiovisuais (Benecke, 2008, traducéo nossa’). A afirmacédo
desse autor, por um lado, mostra-se bem interessante na medida em que defende a
igualdade entre os individuos. Mas, por outro, pode ser problematica na medida
em que essa defesa parte da equiparagdo ou homogeneizagdo do grau de
compreensdo nao sO entre os videntes e pessoas com deficiéncia visual, como
também no ambito de cada um desses grupos, assim desconsiderando suas
diversidades internas. Podem-se aproximar graus de compreensdo em diferentes
grupos sociais ou comunidades interpretativas, mas ndo se deve esquecer que a
compreensdo de cada individuo, seja ele vidente ou deficiente visual, varia de
acordo com sua historicidade®. Em outras palavras, a maneira como cada
individuo se relaciona com o filme varia ndo s6 de acordo com seu aparato
cultural, mas também com a sua historia particular e 0 seu momento de vida.

Sem duavida, todo julgamento de valor é extremamente variavel ou

relativo. Mas também, sem dlvida, temos necessidade de encontrar parametros e

® For me a good audio description is an audio description that puts blind and visually impaired
people onto the same level of understanding sighted people have when watching a movie or a TV
series (Benecke, 2008).

" Serdo traduzidas por nés as citacdes extraidas de trabalhos estrangeiros que ndo foram publicados
em portugués. As demais citagbes como essa terdo o original apresentado em nota e para evitar
repeticdo excessiva, o termo “tradugdo nossa” sera omitido.

® Entendida aqui como as acBes humanas colocadas em perspectiva temporal e espacial. A
existéncia no presente tem relacdo com o passado, com as experiéncias vividas, com as leituras
etc. (ver Reis, 2003).
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avaliacBes consensuais, ou seja, aceitaveis (ainda que em graus diferentes) pela
maioria. Partindo dessa premissa, propde-se buscar critérios que norteiem a
producdo de uma AD — roteiro e locucdo — e, consequentemente, sua avaliacao.
Na formulacdo desses critérios, serdo consideradas demandas e restricGes.
Entende-se que uma boa AD, sem repetir informacdes ja mencionadas no audio,
traduz a acdo das personagens, cores, vestimentas, caracteristicas do cenario e
narrativa filmica, entre outros aspectos, respeitando as restricbes de tempo
impostas pelo produto audiovisual. Ao ser escrita (roteirizada), essa boa AD
precisa harmonizar o tempo de siléncio disponivel com a velocidade da locucéo,
de forma a propiciar um bom entendimento do texto e a ndo destoar da trama. Em
outras palavras, mesmo sendo mais rapida em filmes de acdo, a locucdo ndo deve
ser tdo rapida quanto uma narracdo futebolistica, por exemplo. Assim sendo, 0s
elementos principais para a fruigdo da trama sdo mencionados sem que a AD
pareca um elemento externo ao produto, possibilitando que o espectador vivencie
a obra. Jéssica David, Felipe Hautequestt e Virginia Kastrup, no artigo
“Audiodescricdo de filmes: experiéncia, objetividade e acessibilidade cultural”
(2012), reforcam a ideia de que a AD ndo deve parecer um elemento externo ao
filme ao defenderem que uma boa audiodescricao “participa do jogo do filme”,
“acompanha a tonalidade, a atmosfera e o afeto da linguagem cinematografica”,
ndo se “resumi[ndo] a uma fung¢do informativa” (p. 136).

Para confirmar que nossa premissa é valida, sdo necessarias pesquisas que
averiguem as preferéncias do publico brasileiro, em sua heterogeneidade, mas
também em suas possibilidades de consenso. E nesse sentido que esta tese conta
com o0 apoio de uma pesquisa de recepcao.

Aqui no Brasil, ainda estamos buscando um estilo brasileiro de AD que
leve em conta os padrbes culturais predominantes na populacdo. Em 2005, a
Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) publicou a “Norma
NBR15290: acessibilidade em comunica¢cdo na televisdo”, que contemplou de
forma superficial a AD, naquele momento denominada “dudio com descri¢do de

imagens e sons”. Vale destacar que essa norma est4 sendo revista no momento®.

% As reunides para a elaborago do texto da norma terminaram no final de 2013 e a norma entra em
consulta publica em 2014. O dltimo contato feito com o coordenador do grupo de trabalho foi em
10 de junho de 2014. Nesse contato, o coordenador afirmou que o texto da norma ja estava pronto
e que a consulta seria em breve, contudo, ndo poderia precisar a data, ja que essa é uma definicéo
da ABNT.
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E interessante notar que continuam presentes hoje algumas das questdes
que estavam presentes na discussdo para elaboracdo da norma da ABNT de 2005,
como pode ser visto na “Ata da 17" reunido da Comissdao de Estudo
Acessibilidade em Comunicac¢do”, ocorrida em 2003. Cecilia Maria Oka
apresentou, nessa reunido, as dificuldades e questdes envolvidas nas
audiodescricdoes de filmes desenvolvidas pela LARAMARA — Associacdo
Brasileira de Assisténcia ao Deficiente Visual. Foram elencados 0s seguintes
pontos:

a) terminologia: descricao, leitura, narrag&o;

b) narradores — assistir previamente ao filme;

¢) usar filmes dublados ou com poucas legendas;

d) dificuldade em conseguir filmes dublados;

e) dosar a descricdo de cenarios, personagens etc.;

f) sobreposi¢do do som do filme X som da descricéo;

g) descricdo poética X descricdo subjetiva X descrigdo objetiva;
h) sintonia entre narradores;

i) contextualizacéo prévia do filme;

j) resumo X leitura da legenda;

k) descrigdo individual X descri¢do para grupos;

I) plateia de pessoas com e sem deficiéncia visual —
incoOmodos;

m) contraste e cor legenda X fundo;

n) cenas e didlogos rapidos;

0) bate-papo ap6s o filme (ABNT, 2003).

E possivel destacar como tdopicos ainda em debate e sem consenso,
necessitando maior investigacdo: a terminologia (a), a quantidade de informacéo a
ser descrita () e a oposicdo entre descricdo poeética, descricdo subjetiva e
descricdo objetiva (g). Para esta pesquisa, interessa especialmente a oposicao
entre descricdo subjetiva e descricdo objetiva, cerne da discussdo teérica do
presente estudo. Podemos afirmar que as questBes referentes aos demais itens se
ja ndo estdo superadas, ndo geram tanta discordancia. Por exemplo, normalmente
audiodescreve-se filmes dublados e em filmes estrangeiros com legenda,
preferencialmente usam-se dois locutores, uma para a leitura da AD e outro das
legendas (c) e a contextualizacdo prévia dos filmes (i) esta comegando a acontecer
em DVDs.

Os pesquisadores mostram, de modo geral, a necessidade de se
conduzirem novas pesquisas que testem a aplicabilidade das recomendacGes ja
existentes, para que a AD ganhe contornos mais definidos. A presente pesquisa
vai dialogar com as demais investigacOes existentes, refletindo sobre alguns dos

topicos que, segundo esses pesquisadores, precisam ser aprofundados.
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Nesta tese, a AD ¢ trabalhada em duas dimensdes — uma mais
tipicamente tedrica e a outra, pratica — que se relacionam e se interalimentam. Na
primeira, sdo discutidas possibilidades e limites da atuacdo do audiodescritor,
tendo em vista nogdes de “descrever” e de “interpretar”, tomando como base e
ampliando a reflexdo acerca da afirmacdo do pesquisador Gert Vercauteren
(2007a) sobre a possibilidade de se limitar a um minimo a interpretacdo dos
audiodescritores iniciantes, a partir da producdo de normas que levem em
consideracdo a linguagem cinematografica. Para ele, na comunicacao ndo verbal é
dificil presumir, entre as possiveis, uma intencdo do comunicador, diferentemente
da comunicagéo verbal, a qual pode conter um elemento de explicitagdo que falta
a outra forma.

Essa natureza implicita dos filmes significa, entdo, que
descrever sempre implica interpretar o que se vé&. Se quisermos
produzir descri¢des “estruturais” adequadas, devemos fornecer
aos audiodescritores iniciantes diretrizes que o0s ajudem a
limitar a um minimo esse elemento da interpretacéo [a narrativa
filmica] '° (Vercauteren, 2007a).

Essa discussdo em torno das diferentes concepgdes de “descrever” e
“interpretar” ja esta presente ha varias décadas em estudos que tém como objeto a
atividade tradutéria de um modo geral e que se propuseram a desconstruir a velha
dicotomia traduzir/interpretar. Ou seja, nesse momento da pesquisa, sera feita uma
reflexdo tedrico-conceitual sobre o que se poderia entender por “limitar esse
elemento de interpretacdo a um minimo”, problematizando diferentes sentidos de
“interpretar” e de ‘“descrever”, enfatizando a relacdo entre a historicidade do
profissional e as escolhas que fara para o roteiro.

Considero interessante fazer um paralelo entre a historicidade do
audiodescritor e a do historiador nos seus respectivos campos de atuagéo, levando
em consideracdo, como ja mencionado, que a minha formagéo inicial € em
Histdria. No século XIX, eram defendidas a imparcialidade e a neutralidade do
historiador, o que lhe garantiria a possibilidade da escrita objetiva da verdade,
pautada no ideal de “contar o que realmente se passou”. No século XX, a historia
e as ciéncias humanas em geral passaram por uma importante reformulacédo, que

traz o individuo e sua subjetividade para o centro das discussdes. Reconhece-se,

19 This implicit nature of film then, means that describing always implies interpreting what one
sees. If we want to provide adequate “structural” descriptions, we will have to provide beginning
describers with guidelines that help them limit this element of interpretation to a minimum
(Vercauteren, 2007a).
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entdo, que a historicidade do profissional atua em suas escolhas e analises. Assim,
tanto na historia quanto na tradugdo, o debate centra-se na necessidade dessa
atuacdo e também nos seus limites. Em outras palavras, a discussdo tanto sobre a
inevitabilidade da interpretacdo quanto sobre limites ou graus aceitaveis de
interpretacdo estdo presentes nessas duas areas. Se aqui deixamos claro que a AD
é pensada como traducdo, trata-se, portanto, de um debate que se amplia nesse
NoVo campo e precisa ser mais bem investigado em suas especificidades.

Na segunda dimensao da pesquisa, isto €, num campo mais propriamente
empirico, é estudada, a partir de uma pesquisa de recepc¢do, uma parte do produto
da AD, que é o roteiro, levando em consideracdo a sua complexidade, sua
“natureza” multimodal. O produto completo da AD consiste na elaboracdo do
roteiro e em sua posterior locucdo, e cada uma dessas etapas tem caracteristicas
distintas, que influenciam a recep¢do. Por exemplo, um bom roteiro pode ser
considerado ruim pelos espectadores caso a locugdo seja monotona e destoe do
produto audiovisual; j& um roteiro mal redigido, dependendo da locucédo, pode
parecer interessante para os espectadores. Contudo, um roteiro com problemas de
coeréncia, mesmo que a locugéo seja boa e ndo destoe do produto audiovisual,
gerard dlvidas que ndo sdo bem-vindas, posto que essas ddvidas ndo se
enquadram naquele tipo proposital para a manutencdo de uma ambiguidade
presente na trama. Tendo isso em vista, a locucdo dos roteiros utilizados na
pesquisa de recepcéo foi feita pelo mesmo locutor, que procurou manter mesmo
ritmo e entonacgédo. Vale ressaltar, embora ndo seja o foco do presente trabalho,
gue ainda sdo necessarias pesquisas que averiguem o tipo de locucdo mais
adequada para as ADs, respeitadas as especificidades dos produtos audiovisuais.

Tanto a pesquisa de recepgdo quanto a discussdo tedrica tem como foco a
dicotomia  descricdo/interpretacdo. Sdo  estudadas  especificamente  as
audiodescri¢des de gestos das personagens, por serem elementos ainda pouco ou
nada estudados, que levam a refletir sobre as recomendagdes de “ndo interpretar”
ou “limitar a um minimo a interpretacio”. E necessario esclarecer que por
“gestos” sdo considerados ndo s6 mimicas como também estados emocionais.
Essa definicdo de “gestos” foi elaborada para a pesquisa de recepcédo, baseada na
proposta de Maria Helena Martins no livro Semiologia do teatro (2012) e esta

detalhada no capitulo 5.
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As nocgdes de descricdo e de interpretacdo, no campo da AD, se tratadas
dicotomicamente, como ocorre com frequéncia, levam a um falseamento do que
ocorre ou pode ocorrer na praxis audiodescritiva, na medida em que, a rigor, ndo
se pode chegar nem a uma suposta descricdo absoluta nem a uma interpretacao
pensada em termos absolutamente subjetivistas e criativos. A dicotomia
descrever/interpretar, como toda dicotomia, ndo sO implica esse gesto
absolutizador dos dois elementos colocados em oposi¢do, como 0s hierarquiza.

Nos debates em torno da AD, pode-se perceber uma vilanizacéo do termo
“interpretagdo”, na medida em que predominantemente se atribui a ele o ja
indicado valor subjetivista. Partimos do principio de que é necessario substituir
essa ldgica hierarquizante por uma légica de gradacdo, por acreditar que pode ser
mais produtivo o audiodescritor escolher como estratégia, para o caso dos gestos,
fazer audiodescricbes mais interpretativas do que descritivas, considerando-se
aqui os sentidos que serdo atribuidos, nesta pesquisa, a essas diferentes formas de
audiodescricdo. Isso porque ao audiodescrever somente os elementos que levam a
inferir o sentido de mimicas e expressdes, 0 espectador pode ficar confuso,
desfocando sua atencdo de algo mais importante na trama. Tome-se como
exemplo a seguinte situacdo relacionada ao filme Tropa de elite (Padilha, 2007):
tem-se a AD “Capitdo Nascimento gira o brago 360 graus na posi¢do vertical a
frente do corpo”, se ndo houver indicagdo no audio do filme de que os policiais do
BOPE revistam o ambiente ap6s a AD, serd que as pessoas conseguirdo
compreender o que foi ordenado ou ficardo refletindo sobre o significado desse
gesto ao invés de continuarem acompanhando a trama? Nesse caso, dizer o
significado do gesto é interpretad-lo? Seguindo esse mesmo raciocinio: ao dizer
“Ela arregala os olhos”, ndo havera uma omissdo por parte do audiodescritor, se
na sequéncia ndo houver a indicacdo de que essa fisionomia foi gerada por um
susto? Esses dois exemplos salientam a importancia da avaliacdo do contexto da
cena para a tomada de decisdo da melhor forma de se audiodescrever.

A énfase nesse momento da pesquisa esta no aprofundamento das questdes
“o qué” e “como” audiodescrever. A pesquisa de recep¢do contou com a
participacdo de doze usuarios desse recurso de tecnologia assistiva divididos em
dois grupos e consistiu na exibicdo de um filme com AD para cada grupo com

entrevista individual dos participantes ao final da exibicdo, na qual foram
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reapresentados quatro trechos do filme assistido com quatro ADs alternativas,
uma para cada trecho, mais interpretativa ou mais descritiva, dependendo da cena.

Foram escolhidos para a pesquisa os filmes nacionais O palhaco (2011),
dirigido por Selton Mello, e Menos que nada (2012), dirigido por Carlos
Gerbase™. Foi decisivo para essa escolha o fato de os gestos serem elementos
fundamentais para o desenrolar das tramas. Os filmes foram audiodescritos,
respectivamente, pelas empresas Delart-Rio e Mil Palavras. Ambos os filmes
possuem AD nos DVDs vendidos comercialmente. Cabe explicitar que a locucao
dos trechos das ADs dos filmes comerciais foi refeita pelo profissional que fez a
locucdo das ADs alternativas, para garantir que a escolha ndo fosse baseada na
locucdo e sim no texto das ADs.

Um dos grupos foi composto por seis alunos do Instituto Benjamin
Constant (IBC), jovens de 14 a 21 anos, e outro composto por seis integrantes da
Associacdo dos Deficientes Visuais do Estado do Rio de Janeiro (ADVERJ),
adultos de 25 a 52 anos. Os alunos do IBC assistiram ao filme O palhaco e os
integrantes da ADVERJ, ao Menos que nada. Nas entrevistas individuais, além de
escolher o trecho de preferéncia da AD comercial ou da AD mais
descritiva/interpretativa, o participante também respondeu a um questionario com
perguntas de compreensdo do filme e de aspectos especificos sobre os gestos.
Além disso, cada um informou dados como idade, género, formacao e habitos, na
medida em que suas experiéncias de vida sdo determinantes na maneira como
vivenciam o filme. Os objetivos da pesquisa de recepcdo foram: 1) testar se
audiodescricdes mais interpretativas sdo necessarias, ou mesmo indispensaveis,
para a fruicdo da obra cinematografica; e 2) verificar se ha diferencas nas
preferéncias por ADs menos ou mais descritivas ou interpretativas de acordo com
o0 tipo de deficiéncia visual ou se estas estdo soO relacionadas a outros elementos,
como, por exemplo, grau de escolaridade, habitos etc.

Em suma: esta pesquisa pretende, em linhas gerais, contribuir para o
estabelecimento da AD no Brasil. Por se tratar de um campo ainda pouco
estudado no pais, consideramos necessario situar a AD historicamente para entéo
apresentar suas principais caracteristicas e analisar os conceitos fundamentais que

norteiam a sua pratica. O debate teGrico se concentra na desconstrucdo da

1 Como os dois filmes serdo muito citados ao longo da tese, para evitar repeticdo excessiva de
suas referéncias, elas serdo mencionadas somente na primeira ocorréncia em cada capitulo.
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dicotomia descrever/interpretar e na proposta do uso de duas estratégias para
producdo de ADs, uma mais descritiva e outra mais interpretativa. Nossa ideia,
porém, € nao apenas produzir uma discussdo no campo tedrico, mas também
verificar a sua aplicabilidade na prética; e, para isso, avaliamos a recep¢do dessas
estratégias — ADs mais descritivas ou mais interpretativas — pelo publico.
Portanto, nosso intuito € articular as dimensGes empirica e tedrica para que haja,
de fato, um vinculo indissociavel entre pensar e produzir a AD.
*k*kk

O presente trabalho estd organizado da seguinte forma: no segundo
capitulo, é apresentado um breve histérico do surgimento e desenvolvimento da
AD como pratica institucionalizada e como objeto de estudo académico,
especialmente sua insercdo nos Estudos da Tradugdo como uma modalidade de
TAV com vistas a acessibilidade e sdo mencionadas algumas pesquisas que vém
sendo desenvolvidas nessa area.

No terceiro capitulo, sdo detalhadas as principais caracteristicas da AD,
iniciando pelas definicdes do termo elaboradas por diferentes profissionais da
area, para, em seguida, enumerar suas diferentes formas de realizacdo, em
contextos diversos, e 0s principais profissionais e fungOes que esse recurso
compreende. Além disso, sdo apresentados os seguintes conceitos: “inferéncia”,
“explicitagdo”, “coeréncia local” e “coeréncia global”. Por fim, ¢ enfocada a
reconstrucdo da narrativa filmica na AD.

No quarto capitulo, é trabalhada a parte tedrico-conceitual, refletindo sobre
as nocoes de “descrever” e “interpretar” em didlogo com trabalhos dos Estudos da
Traducdo em geral. Como ja mencionado, a reflexdo gira em torno da necessidade
e da possiblidade de se limitar a um minimo a interpretacdo na AD. Ao final do
capitulo, a partir da distincdo formulada entre AD mais descritiva e mais
interpretativa, esbocamos um quadro, ainda teorico, sobre a AD dos gestos, que
serviu de base para a pesquisa de recepgéo.

No quinto capitulo, é apresentada a dimensdo empirica, na qual foram
estudadas especificamente as ADs de gestos das personagens. Primeiramente, é
esbocada a metodologia adotada na pesquisa de recepcdo para, em um segundo
momento, apresentar a analise dos dados obtidos na pesquisa.

No sexto e Ultimo capitulo, sdo tecidas consideragdes finais e sdo

apresentadas sugestdes para pesquisas futuras.
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