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Interpretar e descrever na audiodescricao, ou: o que

poderia significar “limitar a um minimo a interpretagao”?

“Suas pupilas estdo dilatadas. Ela franze os olhos” (objetiva)
Versus

“Ela estd com olhos sonhadores”™ (interpretativa).

(Chmiel; Mazur, 2012, p. 65)
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Neste capitulo, sera feita uma reflex@o sobre as possibilidades e limites de
atuacdo do audiodescritor, tendo como norte os conceitos de “interpretar” e de
“descrever”, a luz da exigéncia de se “limitar a um minimo a interpretagdo” na
AD. Essa analise, em dialogo com estudos que extrapolam o campo da AD,
culmina na formulacao de algumas respostas e parametros que em alguma medida
contribuam para o aprofundamento e organizacdo de um campo no qual ainda
convivem de forma assistematica uma serie de concepgdes, termos e proposi¢oes.
Depois, essa reflexdo serd ilustrada com casos especificos e, por fim, ja se
encaminhando para a pesquisa de recepcdo, tema do ultimo capitulo desta tese,
sera esbocado um quadro da AD dos gestos sob a perspectiva tedrica aqui
delineada.

A presente analise procura adensar a critica a crencas que ainda
predominam e podem ser prejudiciais ao atual processo de fortalecimento da
audiodescrigdo, o qual pode se beneficiar com um melhor entendimento dos
termos e conceitos usados nas proposi¢oes e normas que vém sendo elaboradas.

Se nos valemos de “estudos que extrapolam o campo da AD” ¢ porque
aspectos basicos do debate em torno de diferentes concepgdes de “descrever” e
“interpretar” ja foram formulados ha décadas ndo s6 em campos como a filosofia
e a psicanalise, como tambem nos estudos da traducao. Estes Gltimos, ainda que a
época mais voltados para a traducao de ficgdo, propunham desconstruir a velha
dicotomia traduzir/interpretar, analoga, no que se refere a AD, ao binarismo
descricdo/interpretacdo, ambos calcados na oposicao objetivo/subjetivo.

Parte-se aqui da conviccao de que esse debate esta na base do trabalho do

audiodescritor, dai porque se quer contribuir para a sua divulgacdo entre o0s

® <“Her pupils are dilated. She squints her eyes” (objective) vs. “She has dreamy eyes”
(interpretative) (Chmiel; Mazur, 2012, p. 65).
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profissionais e os aprendizes da AD, os seus estudiosos e o0s seus diferentes

publicos.

4.1.
Uma discussao terminoldgico-conceitual: Interpretar
(subjetividade) e descrever-traduzir (objetividade) na AD e nos

Estudos da Traducao

Abordaremos a dicotomia interpretacdo/descricdo, especifica da AD,
relacionando-a a dicotomia interpretacdo/traducéo, ja consideravelmente discutida
no campo mais amplo dos Estudos da Tradugdo. Focalizaremos, sobretudo, os
usos tedricos dos termos “descri¢do” e “interpretacdo”, ou seja, diferentes sentidos
que lhes séo atribuidos, destacadas as no¢des de objetividade e subjetividade a
eles respectivamente associadas. A relevancia de tal discusséo ja se evidencia,
para comegar, quando se leva em conta que “descricdo” ¢ o termo que foi
consagrado, nos usos de diferentes sociedades e linguas, para compor a
denominacdo da atividade que a presente tese tematiza. Para tanto, comegaremos
tentando “organizar” os conceitos que aqui serdo trabalhados e as diferentes
formas como vém sendo pensados. Tais conceitos ou termos ja compareceram
nesta tese, mas ainda sem profunda problematizacéo.

No capitulo anterior (3), a nogdo de “interpretacdo” ja foi introduzida a
partir de Hurtado e Araljo, autoras que relacionam o gesto interpretativo ao uso
de qualificativos. Aradjo, a0 mesmo tempo em que sinaliza que as impressdes de
mundo do audiodescritor estardo em seu trabalho, faz a ressalva de que ele deve
tomar cuidado para ndo colocar suas inferéncias no texto, de modo que deixe que
0 espectador interprete ao seu modo o que esta acontecendo no filme (2010, p. 86-
7).

A interpretacdo é o aspecto da AD que vem sendo alvo de maior
discordancia, tanto entre os audiodescritores quanto em meio ao publico-alvo.
Quando as normatiza¢des comecgaram a ser feitas, estabeleceu-se que as escolhas
subjetivas, comumente relacionadas ao uso de qualificativos, deveriam ser
evitadas e a objetividade deveria ser alcangada, a fim de impedir-se qualquer
manipulagdo ou atitude paternalista. No campo da AD, as nogdes de interpretacao

e de descricdo, se pensadas dicotomicamente, como se da com frequéncia, levam a
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um falseamento do que ocorre ou pode ocorrer na praxis audiodescritiva, na
medida em que nunca se pode chegar a uma descricdo absoluta, ou seja,
“totalmente objetiva”, nem a uma interpretacdo pensada em termos de pura
subjetividade.

A dicotomia descrever/interpretar, como toda dicotomia, implica essa
absolutizacdo de dois elementos supostamente opostos ou excludentes, assim
implicando que se opte por um em detrimento do outro. Podemos dizer que até
bem pouco tempo, nos debates em torno da AD, era claramente hegemonica a
vilanizag¢do da interpretagdo, sob o argumento de ser “subjetiva”. Pedro Henrique
Lima Praxedes Filho e Célia Maria Magalh&es, no artigo “A neutralidade em ADs
de pinturas: resultados preliminares de uma descricdo via teoria da
avaliatividade”, dizem a esse respeito:

E ainda preconizado, na literatura sobre AD, que o0 texto
descritivo de um produto (audio)visual ou, em outras palavras,
0 script de uma AD tem que ser isento de qualquer
interpretacdo/avaliagdo. Isso significa dizer que o audiodescritor
precisa ter o cuidado de ndo permitir que suas opinides pessoais
sobre o produto entrem no texto. HA de se ter, portanto, um
texto neutro, isto é, sem qualquer marca de autoria. A
justificativa para essas prescri¢cbes tem a ver com 0 argumento
de que ndo se pode retirar dos deficientes visuais (DVS) o
direito de eles mesmos, a semelhan¢a do que acontece com 0s
videntes, construirem os julgamentos de valor e as emocoes
suscitados pelo objeto da AD (2013, p.73).

Os autores citam o posicionamento de Snyder sobre a interpretacdo na AD:

deve ser dada aos ouvintes a oportunidade de formular suas
proprias interpretacbes com base em um comentério que seja 0
mais objetivo possivel. Expressdes como “he is furious” [“ele
estad furioso”] ou “she is upset” [“ela estd chateada”] devem ser
evitadas a todo custo ou substituidas por descricbes como “he’s
clenching his fist” [“ele estd fechando o punho”] ou “she is
crying” [“ela est4 chorando™] (2013, p. 74).

Posicionamentos desse tipo em relacdo a interpretacdo vém aos poucos se
alterando. Praxedes Filho e Magalhdes mostram que poucos trabalhos tematizam
essa questdo uma vez que a ideia da neutralidade é praticamente consensual e
citam dois trabalho, um ensaio de Holland (2009) e um relato de pesquisa de
Jimenes Hurtado (2007)®®. Outros trabalhos mais recentes também podem atestar
essa mudanga em curso como 0 artigo “AD reception research: some

methodological considerations” (2012), das pesquisadoras Agnieska Chmiel e

% Esse trabalho de Hurtado também é uma referéncia importante para esta tese.
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Iwona Mazur, e a tese de doutorado de Cristobal Cabeza-Cérceres, intitulada
Audescripcio i recepcio: efecte de la velocitat de narracio, [’entonacio i
[’explicitacio en la comprensio filmica, defendida, em 2013, na Universidade
Auténoma de Barcelona.

Cabeza-Cérceres, autor da tese de doutorado mencionada acima, procura
entender a falta de consenso que percebe na area em torno da problemaética
“representada” pelo termo “interpretacdo” o ato de interpretar ¢ tido como
“subjetivo” e por isso ndo recomendavel, em oposi¢do a uma suposta descri¢ao
fiel e “objetiva”. O autor discrimina trés formas diferentes de encarar
“objetividade-subjetividade e interpretacdo”, e comenta cada uma delas, no
ambito das normatizacbes da atividade audiodescritora. Cabe lembrar, como ja
evidenciado no capitulo 3, que tais normas sdao em geral elaboradas a partir das
perguntas “O qué?”, “Quem?”, “Como?”, Quando?” e “Onde?” (ver sec¢do 3.3).

Quanto a primeira forma, ele afirma que, por mais que 0s guias e normas
existentes visem a orientar “o qué” deve ser descrito, é fato irrefutavel que a
escolha final é do audiodescritor e, nesse sentido, todas as ADs sdo subjetivas.

Nas palavras do autor:

Aqui, o conceito de subjetividade estd relacionado a o qué se
audiodescrever e ao fato de que essa traducdo intersemidtica que é a
AD ¢ feita por um sujeito (Hycks, 2005), 0 mesmo que ocorre com 0s
outros tipos de traducdo. Trata-se de uma das acepc¢Bes que pode ser
encontrada em qualquer dicionario, na qual “subjetivo” é definido
como relativo ou pertencente ao sujeito, sobretudo ao sujeito
pensante®” (Cabeza-Cérceres, 2013, p. 144).

A segunda forma de encarar “objetividade-subjetividade e interpretacdo”,
para o autor, também pode ser inferida em algumas normas e em trabalhos
académicos que nd@o abordam a questdo explicitamente, mas relacionam o
conceito de subjetividade a “impressoes pessoais” do audiodescritor. Esses casos
fazem referéncia ao “como” se deve audiodescrever. Cabeza-Cérceres cita trecho
da norma espanhola (AENOR, 2005), que diz que “deve-se evitar transmitir
qualquer ponto de vista subjetivo”, e também do guia britanico (ITC, 2000), que

igualmente recomenda evitar-se “a personal version”, “a personal opinion” ou “a

®" Aci, el concepte de subjetivitat esta relacionat amb el qué s’audiodescriu i amb el fet que
aquesta traduccio intersemiotica que és I’AD la fa un subjecte (Hycks 2005), cosa compartida amb
els altres tipus de traduccions. Es tracta d’una de les accepcions de subjetiu que trobem en
qualsevol diccionari, la de relatiu o pertanyent al subjecte, sobretot al subjecte pensant.
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personal view”®. Ele acredita que isso é o que dizem ndo s6 0s guias ou normas,
como também os académicos e os profissionais, quando recomendam a
objetividade ou a auséncia de interpretacdo, isto &, de inferéncias, preferéncias ou
julgamentos do audiodescritor. Segundo Cabeza-Carceres, todos aqueles,
consensualmente, defendem a opgdo “ela chora” em lugar de “ela esta triste”
(2013, p. 145).

A terceira forma elencada por Cabeza-Céarceres pde em foco um
determinado uso do termo “interpretacao” que ele considera indevido e, por isso,
sugere que seja substituido por “explicitagdo”. Aos olhos do autor, o problema,
COmo Nno caso anterior, ndo reside em “o qué” deve ser descrito, mas no “como”
fazé-lo, que geraria divergéncia entre as normas e 0s pesquisadores, nao
alcangando, portanto, 0 consenso que se percebeu no caso anterior. O autor mostra
que enquanto Benecke e Dosh, Snyder e Mikul preferem uma “menor
explicitacdo ” para que o usuario chegue a suas préprias conclusdes, Orero, Pujol e
O’hara defendem uma “maior explicitacdo” sempre que for relevante para a
trama.

O autor da um exemplo para mostrar duas formas de audiodescrever, uma
menos e outra mais explicita. Ele usa uma personagem ficticia que esta assistindo
a um congresso de traducdo audiovisual e que, por ter ido a uma festa na noite
anterior, ndo acordou a tempo de tomar o café da manhd. Ele diz que a
personagem, apoOs Varias sessdes, tem a aparéncia de cansado, boceja, olha o
relogio e toca a barriga. A forma de audiodescrever menos explicita seria “Boceja
e toca a barriga. Sao duas e meia.” e a forma mais explicita seria “Boceja, faminto
e cansado. Sao duas e meia.”. Na primeira forma, o publico precisa inferir que ele
estd cansado e faminto, enquanto na segunda, diz ele, se incluiu uma informacéo
“adicional”, dispensando ao usuario da AD inferir o estado da personagem
(Cabeza-Carceres, 2013, p. 146). Podemos dizer que na segunda forma, deixou-se
de audiodescrever o gesto para explicitar o seu significado.

Cabeza-Carceres, a rigor, ndo trabalha dicotomicamente, ou seja, ndo
argumenta favoravel ou contrariamente a explicitacdo. Ele propde trés graus —
menor, intermediario e maior — de explicitacdo de uma cena e, podemos dizer

que, a0 propor graus, a sua argumentagéo vem ao encontro dos nossos interesses.

% Talvez caiba esclarecer que tais fragmentos aspeados sdo palavras de autores ou normas
traduzidas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1012057/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1012057/CA

114

Assim como nesta tese, ele também fez uma pesquisa de recep¢éo para avaliar (no
seu caso dentre trés versdes de AD de um mesmo filme) que grau de explicitacdo
afetava a compreensdo de um determinado produto, e, a partir dai, encontrar
parametros que auxiliassem na producdo dos roteiros (Cabeza-Carceres, 2013, p.
148).

A respeito de sua proposta de substituir “interpretagdo” por “explicitacdo”,
cabe ainda comentar que ela pode ter resultado da consideracao, pelo autor, de que
0 debate em torno da interpretacdo na AD vem se mostrando infrutifero em
decorréncia da valoracdo negativa dada ao termo pelos pesquisadores. Embora se
possa julgar interessante a sua tentativa de seguir em frente com o debate,
procurando acabar com “entraves terminoldgicos”, fica a questdo: sera o entrave
de fato (apenas) terminologico? Tendemos a dizer que nédo, e por isso insistimos
com o termo “interpretagdo”, com interesse em analisar 0s seus usos para melhor
compreendé-los e, quem sabe, neles interferir positivamente. Percebe-se entre
audiodescritores um “posicionamento politico” contrario a “informagdo adicional”
trazida, por exemplo, pelos adjetivos “faminto” e “cansado”, referidos mais
acima, sob a alegacdo de que essa explicitacdo/interpretacdo subestima a
inteligéncia do publico. Em outras palavras, ao dar essa informacdo, o
audiodescritor estaria tirando o direito da pessoa com deficiéncia visual de chegar
as suas proprias conclusdes. Poder-se-ia contra-argumentar dizendo que a AD
com maior explicitagcdo-interpretacdo, ao acelerar o entendimento, auxilia na
fruicdo da trama.

Antes de Cabeza-Céarceres, Gert Vercauteren (2007a) abordara a
problemética da interpretagdo na AD, afirmando que “descrever implica sempre
em interpretar o que se vé”. Esse autor adverte ou esclarece que a interpretacéo
ocorre por conta da “natureza implicita” dos filmes. Tal afirmacdo nos permite
supor que se os filmes ndo fossem de “natureza implicita” a interpretacdo ndo
ocorreria. Para melhor esclarecer o que pode significar “natureza implicita” na
colocacdo de Vercauteren, faremos uma comparacao entre a estratégia narrativa
utilizada, de modo geral, na televisdo e no cinema. Primordialmente, na TV a
narrativa € naturalista, menos simbolica, ou seja, ela explicita mais as
informacoes, evitando o uso de elipses. Ela costuma explicar mudancgas temporais,
espaciais, entre outras, por meio de legendas ou em falas de personagens. No

cinema, de modo geral, a narrativa € mais sutil e construida com elementos
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estéticos que permitem uma ‘“abertura de sentidos” (ver Betton, 1987).
Vercauteren sugere que € possivel, a partir do conhecimento da linguagem
cinematogréfica, limitar a interpretacdo. Isso porque cada componente da
filmagem, como plano, angulo etc., tem ambitos de intences finitos.

A orientagdo de Vercauteren de se “limitar a um minimo a interpretagao”
nos suscitou varias questdes, dai por que toma-la como mote para a reflexdo aqui
desenvolvida. Abordaremos a dicotomia interpretacdo/descricdo, especifica da
AD, relacionando-a a dicotomia interpretacdo/traducdo, ja muito discutida,
sobretudo a partir da década de 1980, no campo mais amplo dos Estudos da
Traducdo.

4.1.1.
Discussao terminoldgico-conceitual a luz dos Estudos da
Traducéao

Kanavillil Rajagopalan, no artigo “O conceito de interpretagdo na
linguistica: seus alicerces e seus desafios”, publicado em 1992, assinala que, de
modo geral, para os linguistas a “interpretagdo consiste em uma espécie de
explicitacdo” (p.64) e mostra que, nessa perspectiva, a interpretagdo assemelha-se
a representacao, na medida em que pressup8e um significado imanente ao texto e
um leitor que anseia chegar a esse significado. Assim sendo, quando surgem
propostas diferentes e divergentes de um texto, elege-se a interpretagéo certa e as
demais séo consideradas “erroneas” ou “ndo autorizadas”, como pode ser visto no
caso de textos sagrados.

O autor mostra que ha outra forma, ndo conflitante com essa primeira, de
encarar a interpretacdo, que € a de tratd-la como “alargamento do significado
original”. Nessa perspectiva, o leitor primeiro compreende o significado e depois
0 interpreta acrescentando “novas matizes de significagdo” (1992, p. 64).

Rosemary Arrojo, no artigo “Compreender X interpretar e a questdo da
tradugdo”, assinala, assim como Rajagopalan, que ¢ na visdo logocéntrica que a
interpretacdo depende dessa primeira etapa de compreensdo da realidade ou do
texto. Nessa perspectiva, “o ato de ‘interpretar’ é em geral oposto ao de

299

‘compreender’” (1992, p.67). Para ela, a aceitacdo da nogdo de “compreensao” da
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visdo logocéntrica é particularmente problematica nos Estudos da Tradug&o, pois,

como afirma a autora,

toda traducdo, por mais simples e breve que seja, trai sua
procedéncia, revela as opcdes, as circunstancias, o tempo e a
historia de seu realizador. Toda traducdo, por mais simples e
breve que seja, revela ser produto de uma perspectiva, de um
sujeito interpretante e, ndo meramente, uma compreensdo
“neutra” e desinteressada ou um resgate comprovadamente
“correto” ou “incorreto” dos significados supostamente estaveis
do texto de partida (1992, p. 68).

Arrojo afirma que a viséo logocéntrica, por ignorar que as categorias séo
marcadas pelo tempo e espaco, ou seja, sdo produzidas por sujeitos situados em
um contexto histérico determinado, esta fadada ao fracasso. Ela conclui que “a
compreensdo, num plano humano e ‘ndo divino’, sera, sempre também
‘interpretacdo’, uma producdo — e ndo um resgate — de significados que
impomos aos objetos, a realidade e aos textos” (1992, p.70).

E preciso fazer aqui um paréntese para ja deixar indicada a necessidade de
um esclarecimento terminoldgico-conceitual: ha que se distinguir a interpretagédo
inevitavel, ou seja, implicada em qualquer leitura, da interpretacdo excessiva, isto
é, que deliberadamente desfaz uma ambiguidade, hermetismo ou equivocidade
aparentemente proposital no texto de origem, isto é, na imagem.

Nas falas de Hurtado, Araujo e Vercauteren, “interpretagao” foi utilizada
no sentido de “explicitar”. Araujo relaciona o uso de adjetivos a possibilidade de o
audiodescritor exprimir suas inferéncias no texto. Em outras palavras, ele
expressaria sua visdo pessoal e diminuiria a possibilidade do espectador se
relacionar com a obra. Se, como Vercauteren afirma, os filmes tém natureza
implicita, isso significa dizer que ha uma ampla gama de interpretacdes possiveis
do mesmo. Seré que so6 haveria uma gama de interpretacdes possiveis porque 0s
filmes tem natureza implicita?

Até 0o momento apareceram 0s conceitos: descri¢do, interpretacéo,
inferéncia e explicitagdo. Podemos relaciona-los indicando que o audiodescritor
ao optar pela descri¢éo deixa que o espectador infira o0 que acontece na trama e 0
audiodescritor, ao optar por interpretar, explicita ou explica ao espectador o que
acontece, expressando sua perspectiva da imagem, ndo fornecendo uma AD

precisa da imagem e sim um ponto de vista.
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Essa forma de relacionar os quatro conceitos nos parece a mais usual entre
0s pesquisadores da &rea, e é possivel vislumbrar que eles vém sendo trabalhados
como oposicdo, na qual estaria presente também a oposicao
objetividade/subjetividade. Podemos tentar pensar e relacionar esses conceitos de
outras formas.

Mas, antes de propor algo, consideramos importante aprofundar o debate
em torno da oposicdo objetividade/subjetividade, descricdo/interpretacdo. Essa
discussdo é importante, uma vez que problematiza questdes que norteiam a
maneira pela qual a AD vem sendo pensada.

Arrojo e Rajagopalan, no artigo “A nocdo de literalidade: metafora
primordial” (1992), afirmam que a maior parte das teorias que embasam 0s
estudos da linguagem se funda na suposta existéncia da oposicdo objetiva entre
sentido literal e sentido metaférico. Ao sentido literal, estaria associada a ideia de
estabilidade do significado, e ao sentido figurado, a ideia de derivagéo e desvio.

Os autores mostram que essa oposicdo presente em literal/figurado,
presente também nas oposi¢bes ciéncia/arte, sujeito/objeto, descricdo/
interpretacdo, € reflexo de uma concep¢do de mundo na qual a lingua é vista como
sistema de representacdo de objetos supostamente anteriores a ela, e cuja
nomeacao seria sua Unica funcdo.

Arrojo e Rajagopalan, ao contrario, defendem que a questdo da literalidade
deve ser abordada a partir do pos-estruturalismo, tomando como inspiracdo o
pensamento de Nietzsche, que, no texto “Sobre a verdade e a mentira no sentido
extramoral”, se posiciona contra um suposto conhecimento universalmente valido,
criticando a cristalizacdo de conceitos, que simbolizariam uma verdade absoluta, e
a sua associagdo aos valores morais. Para esse fildsofo, compreender que a moral
€ uma construcdo social significa compreender que ela ndo provéem de um
conhecimento que se possa chamar de verdade. Ele defende que a associacao entre
moral-bom e imoral-ruim deve ser exposta a um exame critico e profundo.

Agora, com efeito, é fixado aquilo que doravante deve ser
“verdade”, isto €, ¢ descoberta uma designagdo uniformemente
valida e obrigatéria das coisas, e a legislacdo da linguagem da
também as primeiras leis da verdade: pois surge aqui pela
primeira vez o contraste entre verdade e mentira. O mentiroso
usa designacGes validas, as palavras, para fazer parecer o nao-
efetivo como efetivo (Nietzsche, 1978[1873], p.101).
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A linguagem, em sua perspectiva, € um conjunto de metéaforas:
“acreditamos saber algo das coisas mesmas, se falamos de arvores, cores, neves e
flores; e, no entanto, ndo possuimos nada mais do que metaforas das coisas, que
de nenhum modo correspondem as entidades de origem” (Nietzsche, 1978, p.102).

A verdade, como conhecimento universalmente valido, seria metaforica,
ilusdria, antropomorfica, precéria, dissimulada, mas indispensavel para a vida. O
grande problema, para Nietzsche, residiria no fato de tais verdades serem
armadilhas aprisionadoras da renovacdo e da criatividade humana, impedindo
assim a transvaloracao dos valores. A linguagem, por ele entendida como praxis
intersubjetiva, seria o berco da distingdo entre verdade e mentira e depésito de
figuras cristalizadas. E nesse sentido que, ao ser historicizada, pode-se abalar o
imaginario segundo o qual a moral provém de um suposto conhecimento
verdadeiro (natural, espontaneo, autbnomo) universalmente valido e apresenta-la
como uma construcdo historicamente determinada.

Além do pensamento de Nietzsche, Arrojo e Rajagopalan mostram que o
conceito freudiano de inconsciente mudou radicalmente a nocdo de sujeito. Eles
afirmam que

a partir do insight freudiano de que 0 homem carrega consigo
um lado desejante e desconhecido, todo o conhecimento, todas
as ciéncias, todas as “verdades”, todos os sentidos “literais” tém
que ser necessariamente relativizados e reconhecidos como
produto — ou sintoma — de uma interpretacdo, mediacdo
inevitavel entre homem e mundo (1992, p.54).

E, por fim, concluem que “a literalidade — a neutralidade, a razdo, o
puramente objetivo — € a grande metafora, a metafora primordial criada pelo
homem que, entretanto, precisa se esquecer de que a inventou para ndo se lembrar
da sua finitude e de suas limita¢cbes humanas™ (1992, p.55).

E possivel estabelecer um diadlogo das ponderacbes de Arrojo e
Rajagopalan com o pensamento de Peter Berger e Tomas Luckmann exposto no
livro A construgdo social da realidade (2002[1966]). Berger e Luckmann
sinalizam que os seres humanos se comportam de maneira diferente de acordo
com cada situacdo. Além disso, constatam que as rela¢fes sociais sdo construidas
historicamente e sofrem um processo de naturalizacdo por parte de ideologias que
acabam por transforma-las em verdade. A naturalizacdo das condutas humanas
estd relacionada com sua aprendizagem, pois, ao serem ensinados a uma nova

geracdo, 0s conceitos institucionais — que sdo concebidos historicamente —
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assumem a aparéncia de verdades. Isso ocorre porque, quando distante do
momento em que foi criada, a institui¢do se transforma em “algo extra-humano”,
estabelecendo que “é¢ assim que as coisas sdo feitas”. Essa transformagao da
institui¢do em “algo extra-humano” ocorre na medida em que uma regra, que
existe por diversas geragdes, faz com que as pessoas acabem se esquecendo de
que ela foi produzida por um homem. Ou seja, a0 mesmo tempo em que 0S
homens fazem suas regras, elas fazem o homem. De maneira analoga, Arrojo e
Rajagopalan assinalam que somos iniciados em praticas e vivemos entrelacados a
elas; a linguagem e o mundo possuem lagos mutuamente constitutivos, nos
levando a estabelecer relagdes de sentido entre frases como se estas possuissem
sentidos em si.

Stanley Fish, como Berger e Luckmann, afirma que nossos
comportamentos sdo moldados culturalmente: aprendemos a reconhecer gestos,
palavras, textos, de acordo com 0s contextos em que estdo inscritos. Esses
comportamentos se cristalizam, naturalizando-se e transformando-se em verdades.
Fish aborda essa tematica utilizando como exemplo o caso de um aluno
universitario que ao levantar o braco em uma sala de aula tem seu gesto
compreendido, pelo grupo, como pedido para falar. Dependendo do contexto, esse

gesto pode significar coisas distintas.

Para a maioria de nds estas coisas ndo precisam de explicacéo e,
de fato, é dificil para n6s imaginar que exista alguém que
precise dela; mas isso ocorre porgue 0 nosso conhecimento
tacito a respeito do que significa frequentar a vida académica
foi adquirido tdo gradualmente e ha tanto tempo que ja nem
parece ser um conhecimento (e, portanto, algo que alguém
possa ndo saber), mas sim algo que faz parte do mundo. Vocé
poderia pensar que quando estd andando pelo campus esta
simplesmente caminhando com as pernas que Deus lhe deu:
mas 0 seu caminhar estd impregnado de uma consciéncia
internalizada acerca dos objetivos e praticas institucionais, das
normas de comportamento, de listas de obrigacdes e proibices,
de fronteiras invisiveis e do perigo de cruza-las; e,
consequentemente, vocé vé tudo como previamente organizado
de acordo com aqueles mesmos objetivos e praticas (Fish, 1993,
p. 161).

No texto “Como reconhecer um poema ao Vé-lo” (1993), Fish afirma que
os significados em um texto ndo tém propriedades fixas e estaveis, mas que 0s

sentidos sdo produzidos pelas comunidades interpretativas.
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Em outras palavras, os atos do reconhecimento, ao invés de
serem desencadeados por caracteristicas formais, sdo, na
verdade, a origem de tais caracteristicas. Nao é a presenca de
qualidades poéticas que nos compele a prestar um determinado
tipo de atencdo, mas sim o ato de prestarmos um certo tipo de
atencdo que faz com que as qualidades poéticas se evidenciem
(Fish, 1993, p. 158).

Esse autor argumenta que vemos um texto ou uma lista de referéncias

bibliograficas como poema se olharmos para eles com olhos de poesia. Em outras

€C Lo

palavras, “€¢” poesia 0o que uma comunidade interpretativa entende como tal.
Nesse sentido, as pessoas reconhecem um texto, um poema, uma lista, ndo porque
exista algo inerente a cada um deles, mas sim porque as diferencas sao resultados
de operagdes interpretativas distintas (Fish, 1993, p. 159).

A conclusdo a que chegamos, pois, € que todos 0s objetos sdo
construidos e ndo descobertos, e que sdo construidos através de
estratégias interpretativas que colocamos em funcionamento.
Isto, no entanto, ndo implica a subjetividade, pois 0s meios
através dos quais 0s objetos sdo construidos sdo sociais e
convencionais. Ou seja, o “eu” que realiza o trabalho
interpretativo que da vida a poemas, indicagdes de leituras e
listas € um eu puablico e ndo um individuo isolado. Ninguém
acorda de manhd e (a2 moda francesa) reinventa a poesia ou
elabora um novo sistema educacional ou decide rejeitar a série
em favor de uma outra forma de organizacdo totalmente
original. Ndo fazemos estas coisas porque ndo poderiamos
mesmo fazé-las, porque as operagBes mentais que podemos
realizar sdo limitadas pelas instituicbes dentro das quais ja
estamos inseridos. Estas instituicGes sdo anteriores a nos, e €
apenas habitando-as, ou sendo por elas habitados, que temos
acesso aos sentidos publicos e convencionais que elas tém. [...]
Em resumo, a lista de objetos feitos ou construidos temos que
acrescentar n6s mesmos, pois somos, tanto quanto os poemas e
as indicacOes de leitura que vemos, produtos de estruturas de
pensamentos sociais e culturais (Fish, 1993, p. 162).

Também dialoga com os argumentos de Arrojo e Rajagopalan, Berger e
Luckmann, e de Fish, o artigo “Tradugdo, pds-estruturalismo e interpretagdo”, de
Maria Paula Frota, no qual ela afirma:

a concepcdo tradicional do gesto interpretante do ator e do
tradutor implica um apagamento completo do “eu” e a
exigéncia de que se comportem tal qual os papagaios. Nao lhes
é permitido interferir no objeto original, do mesmo modo que
nao lhes cabe “transcendé-lo”, como supostamente 0 fazem 0s

prestigiados criticos, literatos e cientistas (1996, p. 89).

A autora mostra que na concepcdo tradicional, o tradutor é tido como um
observador que de fora descreve o0 objeto; e como o sentido, nessa concepgao, esta

no objeto, cabe ao tradutor vé-lo e reproduzi-lo, imparcialmente, na integra.
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Segundo essa mesma perspectiva, a interpretacdo, por outro lado, seria resultado
de uma pura subjetividade e estaria ligada a ideia de criagdo. Em concordancia
com os demais autores, Frota defende:

O seu fazer [do tradutor] ndo se vincula a textos ou contextos a
prioristicamente dados, autbnomos e excludentes, mas consiste
em ‘“suas” interpretagdes, as quais imprimem um formato
aqueles. E esse formato, por sua vez, serd sucessivamente
reinterpretado pelos outros leitores. Suas interpretacoes,
entretanto, vale insistir, sdo regidas por principios e praticas
sociais diversos e varidveis, mas implacéveis. Mas a tais
principios e praticas tampouco se deve atribuir uma
objetividade, pois que tampouco existem fora das interpretacGes
dos sujeitos-intérpretes (Fish, 1983). Essa cadeia interpretativa
inexoravel, sobredeterminada pelo desejo inconsciente, &,
portanto, causagdo e efeito de nossa existéncia, dos lugares que
tomamos na estrutura da linguagem, da vida. Ndo s6 de
tradutores e atores; mas de autores, cientistas e criticos
literarios. Se atribuimos a essas atividades um carater
fundamentalmente interpretativo, regido por ideologias e
préticas sociais e historicas, ndo pode haver entre elas uma
diferenca qualitativa. Se ha objetividade, esta h& somente
enquanto imaginario, o qual sabemos ser um engodo. Se ha
singularidade, esta ha somente nas representacdes de nosso
desejo inconsciente, o qual, fundante de nossa condi¢gdo como
sujeitos, é, também ele, estrutural, também efeito de linguagem.
Assim, ndo é possivel ao autor ser fonte Unica do que escreve,
como nao é possivel ao tradutor a isencdo que em geral lhe é
exigida (p.89) ®.

Agrega novos elementos a esse debate o livro Interpretagdo e
superinterpretacdo (2001), que retine os textos das trés conferéncias proferidas
por Umberto Eco em seminario realizado em 1990, bem como os artigos-réplicas
de trés colaboradores, dentre eles Richard Rorty e Jonathan Culler, e mais a
tréplica de Eco. Como diz o organizador do livro, Eco procura formas de limitar o
alcance da interpretagéo e considera a possibilidade de uma leitura extrapolar por
demais esse alcance, assim constituindo-se como uma “superinterpretagio”’".

Trata-se de uma polémica tdo interessante quanto complexa, o0 que
inviabiliza qualquer tentativa de analisa-la no ambito deste trabalho. Mas se a
trazemos ¢ porque interessa a nossa critica o argumento de que “ha graus de

aceitabilidade de interpretacdes” (p.176), as quais, desabsolutizadas, ou seja,

pensadas em termos relacionais, podem ser (ainda que com dificuldades)

% embramos que s&o nossos todos grifos inseridos em citagdes e nio identificados como grifos

do autor.

" Também é mencionada em determinado momento do livro, a distincao, a nosso ver interessante,
entre understanding e overstanding.
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consideradas melhor ou pior sucedidas, dependendo do seu grau de aceitabilidade
nas comunidades em que foram produzidas. Culler nos parece taxativo: “a forma
pela qual a linguagem funciona [...] impede o estabelecimento de um limite ou
fronteira nitida”; no entanto, essa falta de limites nitidos e identificaveis de
antemao “ndo significa, como Eco parece temer, que o significado seja a criacao
livre do leitor. Mostra, ao contrario, que 0s mecanismos semioticos descritiveis
funcionam de maneiras recorrentes [...]” (2001, p. 144).

Pode-se dizer que Culler e Eco, ao final, concordam em relacao a ideia de
graus de aceitabilidade de interpretacdes e podemos relacionar o que dizem com o
que Fish apresenta no texto “What makes an interpretation acceptable?” (1980),
guando argumenta que uma interpretacdo € ou ndo aceitavel Unica e
exclusivamente no interior de uma comunidade interpretativa. Afirmamos com
esses autores que sdo as instituicdes que autorizam determinadas estratégias
interpretativas, as quais circulam em meio a sujeitos institucionalizados que
participam de um mesmo campo e que compartilham regras e estratégias de
leitura as quais, por sua vez, possibilitam o intercdmbio e a convergéncia, ou ndo,
de interpretacbes. Vale lembrar que as regras sdo dinamicas e que uma
interpretacdo ndo aceita hoje pode tornar-se aceitavel em outro momento.

Essa ideia de interpretacfes menos ou mais aceitaveis, embora trabalhada
no campo da critica literdria, merece ser trazida, ainda que com uma ou outra
ressalva, para o campo da traducdo em geral e, em particular, para o da AD.
Afinal, o subtitulo deste capitulo pergunta: “O que poderia significar ‘limitar a um

minimo a interpretagao’?

4.1.2.

Discusséo terminolégico-conceitual na AD

Pensar as interpretagbes como tendo possibilidades e limites nunca
identificados com total nitidez e de antemdo, mas sim a partir de estratégias e
regras institucionais (como vimos em Fish e também rapidamente na polémica em
torno da aceitabilidade de interpretacdes, travada por Eco e Culler) é de grande
interesse para a AD, na medida em que esta é hoje, sem duvida, uma praxis
institucionalizada. Vale lembrar que a AD é uma prética institucionalizada

recente, com menos de cinquenta anos de existéncia, € que a pesquisa nesse
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campo comegou na década de 1990. As normas, diretrizes ou orientagdes, bem
como os primeiros trabalhos publicados defendiam, e certamente alguns ainda
defendem, a neutralidade e imparcialidade dos audiodescritores. De maneira geral,
a questdo da objetividade e subjetividade estd presente nos trabalhos e,
normalmente, defende-se o que Iracema Vilaronga afirma no artigo “A dimensao
formativa do cinema e a audiodescri¢do: um outro olhar” (2009):
A busca da fidelidade ao filme deve ser perseguida pelo
audiodescritor (a), evitando antecipar, julgar ou interpretar o
filme. Assim, ao invés de relatar que “o homem esta
emocionado”, cabe dizer que “o homem estd chorando”,
deixando que outros aspectos do filme interajam, permitindo
fluir a subjetividade e uma compreenséo e interpretagdo pessoal
(2009, p. 1060).

Podemos identificar percepcdo similar a esta nas definicdes do termo
“audiodescricdo” de Graciela e Lara Pozzobon, disponiveis no Site Ver com
palavras e j& apresentadas no capitulo 3 (p. 49). As Pozzobon afirmam que a AD
€ uma descricdo clara e objetiva que permite que as pessoas com deficiéncia
visual captem a subjetividade da narrativa. Sem divida essas autoras defendem
varias das concepc0es criticadas por Rajagopalan, Arrojo e 0s outros autores aqui
trazidos, quando elas postulam que o audiodescritor deve ser neutro, ndo interferir
na obra, para que as pessoas com deficiéncia visual possam usufruir da
“subjetividade da narrativa filmica”, esta marcada por objetividade e clareza.

Evidencia-se aqui a viséo tradicional, discutida nos Estudos da Tradugéo,
segundo a qual interpretacdo e subjetividade estdo associadas a ideia de criacdo e
parcialidade, possiveis na producdo de uma obra de arte, mas ndo de uma
traducdo, no presente caso uma audiodescricdo, a qual estaria associada ao outro
elemento das oposi¢Oes binarias: compreensdo, objetividade, imparcialidade,
ciéncia, literalidade.

Francisco José de Lima também segue essa postura objetivista. No artigo
“Introdugdo aos estudos do roteiro para audio-descricdo: sugestbes para a
construgdo de um script anotado”, ele afirma: “o tradutor visual que faz a audio-
descricdo deve, portanto, estar atento aos ditames da ética, da moral e da conduta
de seu oficio, bem como as diretrizes que orientam o ato tradutério”. Vale
observar que Lima absolutiza ou universaliza a ética e a moral, bem como a
conduta e as diretrizes do oficio tradutdrio. Seu ponto de vista pode ser percebido

com clareza em passagens COmo as que se seguem, na qual 0 autor, ao elencar oito
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pontos que devem ser seguidos pelo audiodescritor, destaca um topico que se
refere diretamente ao tema aqui discutido: “6. Deve traduzir a imagem com
objetividade, fidelidade, fidedignidade, sempre transmitindo o contetdo sem
censurar ou editoriar” (2011a, p.7).

Nessa perspectiva, o audiodescritor se posicionaria como um observador
isento que, de fora, descreve o objeto visual atraves da palavra falada. Essa é uma
caracteristica do pensamento moderno cientificista, de acordo com o qual o sujeito
neutro examina um objeto, extrai a verdade — conhecimento adquirido por um
processo racional — e expressa esse conhecimento em palavras.

Outro exemplo ¢ o artigo “Reflexdes sobre o pilar da audio-descrigéo:
‘descreva o que vocé vé’”, de Fabiana Tavares dos Santos Silva, Viviane de Bona,
Andreza da Nobrega Arruda Silva, Isis Carvalho e Elisangela Viana da Silva, no
qual as autoras afirmam:

Ao preencher as lacunas informacionais de imagens estaticas ou
dindmicas ndo captadas por determinado publico, o &udio-
descritor ndo pode interferir em tais imagens e precisa seguir
fielmente a regra geral “Descreva o que vocé vé!”. Al reside
uma especializacdo na constituicdo do género audio-descricao e
na veiculacdo deste: a objetividade.

Assim, na medida em que utiliza descritivos que atribuem
qualidade e vivacidade a imagens e agOes, o tradutor assume o
papel de ator invisivel, indispensavel para o trabalho, cuja
fungdo no enredo é dirigir a atengdo unicamente para o que esta
sendo descrito.

Como podemos depreender, fica evidente que esse profissional
esta sempre fazendo escolhas intelectuais do que dizer e essas
deverdo ser justificadas a favor da obra. Nesta linha, para
prevenir que a individualidade do profissional se sobreponha a
obra é fundamental que a &udio-descricédo esteja alicercada pelo
aporte teorico até hoje postulado (2010, p.10).

Lemos nessa citagdo alguns aspectos importantes a serem comentados. Um
deles, no paragrafo logo acima, é que a0 mesmo tempo em que as autoras
defendem a objetividade, a ndo intervencdo do audiodescritor e a fidelidade a obra
(embora ndo definam como entendem “fidelidade”), elas parecem admitir que a
“individualidade do profissional” pode refletir-se em seu trabalho e, exatamente
por isso, acreditam que a teoria seja necessaria para impedir que essa
individualidade “se sobreponha a obra”. Em relagdo a esse mesmo paragrafo, cabe
chamar atencdo para a qualificagdo das escolhas do audiodescritor como

“intelectuais”, ou seja, racionais, controladas, o que consideramos problematico.
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Outro aspecto a comentar, o qual identificamos logo ao inicio da citacéo,
€, mais uma vez, a ideia de que o audiodescritor ndo pode interferir nas imagens e
deve seguir fielmente a regra geral da AD “descreva o que vocé v€”, sendo a
objetividade o pilar desse recurso. Do nosso ponto de vista, ao contrario, o que se
tem € a impossibilidade da descrigdo como gesto isento.

Um terceiro aspecto interessante, relacionado com o anterior, consiste na
ideia de que o audiodescritor deve assumir o papel de “ator invisivel”. O conto “O
tradutor cleptomaniaco” (Kosztolanyi, 1996), bastante conhecido entre 0s
estudiosos da traducdo, pode ser lido como uma metéafora da impossibilidade do
tradutor se autoanular, mostrando como inalcancavel o desejo de neutralidade, de
uma reescrita ou de uma descricdo objetiva em que se excluiria qualquer
interpretacdo. Outros dois textos que ampliam esse debate sdo o romance
Pergunte ao pd, escrito por John Fante e traduzido por Paulo Leminski (1984), e
“Notas ao pé da pagina”, conto de Moacyr Scliar (1995). Pode-se, a partir deles,
refletir sobre limites (im)possiveis de atuacdo do tradutor/audiodescritor,
considerando-se que os dois tradutores — tanto Leminski, o tradutor real, quanto
o0 tradutor-personagem que € criado por Scliar — interferem acentuadamente no
préprio corpo da obra, com violéncia que em muito ultrapassa aquela que é
inevitdvel em qualquer traducdo. Enquanto o tradutor ficticio apagou por
completo o texto do autor, expulsando-o da obra e deixando s6 as notas escritas
por ele préprio, tradutor, ao pé das paginas, Leminski, também em suas notas,

dialoga com os leitores “criticando” a qualidade de passagens da obra de Fante:

* O poema ¢é tdo idiota no original quanto na tradugdo. (N. do T.).
(1984, p. 79)

* Ai vai a traducdo literal, que eu tenho mais o que fazer: [...] (N. do
T.). (1984, p. 84)

A visibilidade desse tradutor € tdo evidente que dispensa qualquer cotejo com 0
original. Interessante ¢ cotejar essa traducao de Paulo Leminski com a traducédo da
mesma obra que foi publicada em 2003, esta de Roberto Muggiati.

Ainda outro aspecto interessante que vemos no artigo de Silva et al. € a
sintese que elas fazem da “atitude do audiodescritor” que ¢ proposta no codigo de
conduta profissional previsto na norma dos Estados Unidos:

Sumarizando as diretrizes em comento [sic], o site
http://www.adinternetional.org/ADlad.html orienta que em
meio a elementos essenciais para atitude do &udio-descritor
estdo: utilizacdo da tipologia textual descritiva, objetividade,
unidade processual e tematica, repertério linguistico,
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neutralidade, pulsacdo ritmica (a locugdo acompanha a batida
ritmica da obra), respeito ao siléncio comunicativo (a exemplo
da sonoplastia que se constitui como elemento semiético
comunicativo), apropriacdo da técnica de equipamentos (a fim
de evitar variagdes de volume e interferéncia com ruidos na
utilizacdo do microfone), invisibilidade do audio-descritor
(2010, p.12).

Essa sintese nos parece deixar explicito que as normas dos Estados Unidos
postulam a invisibilidade, a neutralidade e a objetividade do audiodescritor, temas
ja bem debatidos nos Estudos da Traducdo, o que ndo significa dizer que a
discussdo ja esteja esgotada e que ndo haja espaco para sua continuidade. Apesar
de as autoras parecerem concordar com essa postura, o que, de certa forma,
reafirmam na conclusdo, elas assinalam que “ndo ¢ simples” ser objetivo e neutro:

Nesse sentido, o profissional habilitado [...] precisa orientar-se
pela premissa “descreva o que vocé v€”. Contudo, ndo ¢€
simples seguir essa regra maior, pois a percepgédo visual é algo
subjetivo e que, geralmente, depende da escolha do &audio-
descritor, do ambiente e de experiéncias prévias, aspectos tdo
substantivos quanto a neutralidade, objetividade e a fidelidade
ao que ¢ lido pelo tradutor, seja diante de uma imagem estética
ou dindmica (2010, p.15).

J& pesquisadores como Vera Lucia Santiago Aradjo, Gert Vercauteren,
entre outros, ndo hesitam em argumentar favoravelmente a visdo de que o
audiodescritor ndo esta fora do texto e de que pensamentos e crencgas particulares
estdo presentes em suas producdes textuais.

Isabel Machado, no capitulo “Ponto de Cultura Cinema em Palavras — a
filosofia no projeto de inclus@o social”, do livro Audiodescrigéo: transformando
imagens em palavras, afirma, fazendo um movimento importante para a
desconstru¢dao da dicotomia descrever/interpretar: “a AD ndo ¢ uma transcri¢ao
fonética, ndo é uma verdade absoluta, mas é uma leitura, sim, de um individuo
diante de uma cena; portanto, ndo pode ser uma descri¢do universal” (2010, p.
128). Nesse sentido, ela vai de encontro & nocdo de objetividade presente no
positivismo das ciéncias humanas do século XIX, defensoras da verdade e da
universalidade.

No entanto, paradoxal ou mesmo contraditoriamente, a autora, a0 mesmo
tempo em que afirma ndo ser possivel, do ponto de vista filoséfico (nds diriamos
de um certo ponto de vista filosofico), fazer uma descri¢do objetiva, ela afirma
essa possibilidade do ponto de vista pratico, a nosso ver recaindo numa

absolutizacédo de termos:
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Até que ponto uma traducdo pode ser neutra? [..] Uma das
polémicas esta no questionamento: existe realmente um modo
neutro de fazer a audiodescricdo? Do ponto de vista filoséfico,
ndo. Do ponto de vista prético, sim, pois existe todo um aparato
técnico com normas que possibilitam a descricdo clara e
objetiva, mas que, como em toda obra, permitem discussGes
(Machado, I., 2010, p. 128).

Machado reafirma esse posicionamento duplo ou paradoxal no artigo “A
linguagem cinematografica na audiodescri¢ao”:

Como professora de histéria do cinema, com formacdo em
filosofia, vejo a audiodescrigdo, ndo como uma traducéo visual,
nem mesmo como mera linguagem, mas como uma forma
artistica de expressao, visto que a descri¢do pressupde um olhar,
que nada mais é do que uma lente subjetiva daquilo que
chamamos de realidade. Subjetiva porque existem muitas
possibilidades de perceber-se o visivel e de se sentir a esfera
periférica da imagem para além de seu foco, uma vez que este,
ao mesmo tempo em que define uma imagem, impede o
vislumbre de outros entendimentos.

Como audiodescritora, fago uma descrigéo clara e objetiva das
informacGes visuais buscando seguir as normas da ABNT, que
sugerem as diretrizes para a producéo do roteiro; porém, diante
dos poucos espacos sem diélogos no filme, devo escolher quais
serdo as informacdes descritas. E essa escolha a que me refiro
como sendo uma possibilidade de expressdo artistica, pois
escolha é uma atitude de liberdade e, como tal, pode ser
considerada uma expresséao de arte (Machado, 1., 2011, p. 2).

Também nesse trabalho mais recente de Machado, a afirmacgdo de que faz
“uma descrigdo clara e objetiva das informagdes visuais” convive com a ideia da
escolha do audiodescritor como “uma atitude de liberdade”. Novamente ha que se
desconstruir a ideia de liberdade que o seu texto nos sugere e a relacédo que ela faz
entre liberdade e criacdo artistica. Machado a nosso ver enxerga liberdade como
um absoluto, possibilidade de um sujeito livre e criativo que se alterna com
aquele que atua no terreno objetivo determinado pelas “normas” e “diretrizes”™: o
primeiro escolhe, o segundo descreve.

Ainda que em alguns casos de forma muito mais contundente do que em
outros, tanto nas normas como nos trabalhos tedricos da AD, pode-se perceber
uma vilanizacgdo do termo “interpretagdo”, na medida em que a ele € atribuido um
valor de ato realizado a partir da cabeca livre de um individuo. Contudo, mesmo
que contrariando muitas das afirmacdes feitas pelos proprios audiodescritores, a
praxis audiodescritiva, considerada como o0s produtos efetivamente circulantes
entre 0S usuarios, muitas vezes vem se mostrando diferente. Para alguns

audiodescritores em contato cotidiano com a atividade e seus produtos, como é o
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caso da autora do presente trabalho, ndo parece dificil identificar em muitos
desses referidos produtos tragos que em “nossa logica gradativa” localizariamos
como mais interpretativos e, em alguns casos, hum ponto limitrofe de nossa série
imaginaria.

Para melhor ilustrar, apresentaremos de forma breve exemplos retirados de
trés filmes. Em O palhaco, filme usado na pesquisa de recepcao, identificamos, na
cena em que Valdemar expulsa Lola do carro, duas ADs que ilustram bem a
variacdo de graus da interpretacdo. Podemos dizer que a AD “com lagrimas nos
olhos, Lola encara Valdemar, que mantém o olhar fixo na estrada” seria mais
descritiva, enquanto que a AD “triste, ela se aproxima” pode ser considerada mais
interpretativa. Outro exemplo de AD mais interpretativa pode ser encontrado no
filme Benjamim: na cena que ocorre no passado, a expressdo do personagem é
audiodescrita como “de surpresa e encantamento”. J4 no filme O estdbmago,
notamos uma interpretacdo acentuada na AD da cena que ocorre na cela: “um dos
personagens da prisdo tem manchas nas nadegas que lembram o queijo
gorgonzola”. Essa AD explicita uma inferéncia do profissional, que associa as
manchas ao queijo, elemento importante na trama.

Nosso objetivo ndo é apagar, visto que a consideramos operacionalmente
necessaria, toda e qualquer diferenca entre “descrever” e “interpretar”; o intuito é,
ao desconstruir a sua dicotomizacdo, problematizar a relacdo entre os dois termos.

Jacques Derrida argumenta que toda dicotomia, mais do que opor dois
termos, os hierarquiza, com frequéncia de modo a almejar a excluséo do termo
inferior — no caso em questdo, por exemplo, temos a defesa da descricdo e o
desejo de se eliminar a interpretacdo. E nesse sentido que Derrida esclarece que
desconstruir uma dicotomia implica operar “um gesto duplo”, no qual, em um
momento, opera-se uma inversdo da hierarquia (no presente caso priorizando-se a
interpretacdo em detrimento da descricdo) e, em outro, um deslocamento,
digamos, conceitual (2001, p. 47). A inversdo dos termos se da no interior do
sistema desconstruido, ou seja, continua-se operando segundo a ldgica
dicotdbmica, mostrando suas ambiguidades, contradi¢cdes. O deslocamento seria 0
momento, nesse duplo movimento, em que se mudaria de terreno, ndo se
permaneceria mais no interior do sistema desconstruido. Como mostra Derrida:

E preciso também, por essa escrita dupla, justamente
estratificada, deslocada e deslocante, marcar o afastamento
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entre, de um lado, a inversdo que coloca na posicdo inferior
aquilo que estava na posicdo superior, que desconstréi a
genealogia sublimante ou idealizante da oposi¢do em questdo e,
de outro, a emergéncia repentina de um novo “conceito”, um
conceito que ndo se deixa mais — que nunca se deixou —
compreender no regime anterior (2001, p. 48-49).

Nesse momento, Derrida utiliza o que chamou de “indecidiveis”, unidades
de simulacro que “ndo se deixam mais compreender na oposi¢do filosodfica
(binéria) e que, entretanto, habitam-na, opdem-lhe resisténcia, desorganizam-na,
mas, sem nunca constituir um terceiro termo, sem nunca dar lugar a uma solugéo
na forma da dialética especulativa” (2001, p. 49).

Se toda descricdo envolve certo grau inevitavel de interpretacdo, e se
nenhuma interpretacdo é totalmente livre ou autbnoma, podem ndo ser aceitas
aquelas interpretagdes-descrigdes cujos efeitos parecam exceder “esse” grau
inevitavel, nunca fixo ou sabido de antem&o. O trabalho do audiodescritor envolve
ndo a descricdo de sentidos intrinsecos as imagens, mas a tentativa de identificar
elementos que aparentemente as compdem, de acordo com 0s contextos em que se
inscrevem, 0s quais tampouco existem fora de interpretacfes. Assim, a
interpretacdo do audiodescritor (como ja se argumentou juntamente com varios
autores) serd institucionalmente limitada. Em outras palavras, ndo é porque
reconhecemos que mdltiplas leituras ou interpretacdes sdo possiveis que somos
conduzidos a um relativismo no qual qualquer interpretacdo seria valida. Os
audiodescritores se apropriam de elementos visuais, configurando sentidos
segundo um conjunto de praticas.

Ao mesmo tempo em que ndo é possivel impedir que o audiodescritor
exponha, em alguma medida, suas inferéncias, é possivel, viavel e importante que
— sem negar as resisténcias empiricas e tedricas — procuremos constantemente
debater para identificar e atualizar, junto as comunidades e em suas
transitoriedades relacionais, estratégias interpretativas com as quais possamos
melhor organizar esse novo campo e vislumbrar algumas condi¢bes de
aceitabilidade para nossas praticas.

Ja com o intuito de nos aproximarmos da proxima secdo desdobramentos
na pratica, teceremos algumas consideracGes finais sobre o debate aqui travado,
procurando refletir sobre aspectos importantes para a produgdo de uma AD.

Retomaremos, também, as questdes suscitadas no capitulo anterior quando foram
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apresentadas as defini¢cdes de “audiodescrigdo” elaboradas por pesquisadores ¢

audiodescritores.

Para comecar a refletir sobre aspectos importantes para AD, ampliaremos

a reflexdo de Maria Paula Frota, no artigo “Erros e lapsos de tradugdo: um tema

para o ensino” (2006), sobre o binarismo certo/errado no ensino da tradugéo. A

autora mostra que

E importante que nossos alunos saibam, o quanto antes melhor,
gue no mundo da traducdo as nossas escolhas com frequéncia
ndo podem ser rotuladas como erradas ou certas em termos
absolutos. Todo professor de traducdo, véarias vezes por aula, se
vé confrontado com a seguinte pergunta: “Entdo como € que
fica?”. “Nao fica”, precisamos responder. Essa pergunta
envolve pelo menos uma crenca totalmente equivocada, a
crenga na possibilidade de haver sempre uma traducéo ideal,
uma Unica traducdo realmente correta. O aluno mais experiente
tende a ir enxergando, com o tempo, a possivel coexisténcia de
diferentes op¢oes, equivalentes em qualidade, mas por que ndo
abreviar esse percurso do aluno (que alias, deve-se dizer, pode
ndo ocorrer se ndo os alertarmos) e, sobretudo, por que deixar
escapar uma situacao que constitui objeto de uma discusséo t&o
rica e necessaria? (2006, p. 146-7)

Frota prop0e a ruptura com o binarismo certo/errado, inspirada da proposta

de ruptura com o binarismo normal/patoldgico, efetuada por Freud, como pode ser

percebido nas palavras da autora:

Essa proposta de ruptura com a dicotomia certo/errado
tem como importante fonte de inspiracdo o mesmo tipo de
proposta que fez Freud, sendo que em relagdo ao binarismo
normal/patolégico. No texto de 1937, “Analise terminavel e
interminavel” (veja-se como o titulo € significativo para a
discussdo aqui desenvolvida), Freud diz:

Como é bem sabido, a situacdo analitica consiste em nos
aliarmos com o ego da pessoa em tratamento, a fim de
submeter partes de seu id que ndo estdo controladas, o que
equivale a dizer, inclui-las na sintese de seu ego. O fato de uma
cooperacdo desse tipo habitualmente fracassar no caso dos
psicéticos, nos fornece uma primeira base solida para nosso
julgamento. O ego, se com ele quisermos poder efetuar um
pacto desse tipo, deve ser um ego normal. Mas um ego normal
dessa espécie é, como a normalidade em geral, uma ficcdo
ideal. O ego anormal, intil para nossos fins, infelizmente ndo é
ficcdo. Na verdade, toda pessoa normal é apenas normal na
média. Seu ego aproxima-se do ego psicético num lugar ou
noutro e em maior ou menor extensdo, e 0 Seu grau de
afastamento de determinada extremidade da série e de sua
proximidade da outra nos fornecerd uma medida proviséria
daquilo que tdo indefinidamente denominamos de “altera¢do
do ego” (1996, v. XXIII, p. 251).
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No texto em que se insere o fragmento citado, Freud
guestiona a possibilidade da cura pela psicanalise se por cura se
entende “chegar a um nivel de normalidade psiquica absoluta” e
definitiva (idibem, p.235). Assim como um ego absolutamente
normal, ¢ segundo Freud, “uma fic¢do ideal”, ndo sera também
uma ficcdo ideal, salvo casos como o dos nimeros, uma Unica
traducdo absolutamente correta, no sentido de unanimamente
aceita como a traducdo? N&o havera sempre uma alternativa
também correta, preferida por alguns? (2006, p. 150, grifos do
autor).

Como evidenciado por Frota ndo podemos tratar as audiodescrigdes a
partir do binarismo certo/errado, uma vez que existem “diferentes opgoes,
equivalentes em qualidade”. Este trabalho defende que normalmente uma das
alternativas serd mais aceitavel pela maioria, do mesmo modo que Frota considera
as escolhas interpostas por uma traducdo como uma série gradativa que “vai do
erro ao acerto, ou do menos adequado ao mais adequado”.

Nessa perspectiva, ndo parece ser viavel a possibilidade de formular
critérios e normas prescritivos, ou seja, que consideram determinados aspectos da
AD como certos ou errados. Um bom exemplo seria 0 uso de adjetivos e de
advérbios e, especialmente, da interpretacdo, como ja mostramos na afirmacéo de
que “ndo se deve interpretar na AD”. Entretanto, consideramos necessario aportar
elementos que norteiem a producdo da AD, sempre levando em conta que as
escolhas séo realizadas pelo audiodescritor, e que estas podem se aproximar mais
da aceitabilidade pelo publico ou de sua rejeicdo de acordo com as opgdes
efetuadas. Vale lembrar que cada produto audiovisual tem caracteristicas
especificas que conduzem a solugdes singulares.

Como elementos norteadores, estariam entre os principais pontos a serem
observados pelo audiodescritor: a) identificar as caracteristicas que julgar mais
significativas da cena, levando em consideracdo o audio do filme para ndo repetir
uma informacéo; contudo, se o audiodescritor julgar que ela é importante para o
desenvolvimento da trama, mesmo estando presente no audio, a informacéo pode
ser reforcada na AD, se houver tempo disponivel; b) atribuir uma prioridade,
prestando atencdo para as caracteristicas que julgar relevantes ndo sé na cena, mas
em todo o filme, e; ¢) recriar essas caracteristicas consideradas mais significativas,
levando em consideragdo: 1) o que pretende explicitar e 0 que pretende manter
implicito; 2) que a estrutura frasal pode estar em consonéancia com o plano da cena

ou movimento da cadmera; por exemplo, em um close-up, informar primeiro o
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sentido da expressédo facial e, depois, quem é enfocado e o que faz (Atdnito, Jodo
olha para Maria); outro exemplo, um suspense pode ser reproduzido através de
uma pausa posta proposital no roteiro e reproduzida na locucdo e; 3) que 0s
adjetivos e advérbios — normalmente relacionados a interpretacdo pelos
audiodescritores — podem ser usados para auxiliar na composigéo da cena.

Talvez seja interessante associar a essas etapas para a avaliagdo de uma
AD o critério quantitativo, tendo em vista que, em nossa perspectiva, partimos do
principio de que as ADs podem ser mais ou menos aceitaveis pelos puablicos.
Precisamos refletir, entdo, a partir de pesquisas de recepcao, se as ADs ficam mais
adequadas, ou sdo mais aceitaveis, aos diferentes perfis que compdem o publico
brasileiro com deficiéncia visual quando ha um equilibrio entre a inferéncia e a
explicitacdo; quando a estrutura da frase procura reproduzir o efeito da linguagem
cinematogréfica; e se os adjetivos e advérbios podem auxiliar na composicdo da
cena. Para tal avaliacdo é importante que os audiodescritores conhecam as
categorias ja apresentadas na secdo 3.4 — explicitacdo e inferéncia e coeréncias
local e global —, tendo em vista que essas estratégias podem ajudar na elaboracao
das ADs, quem sabe até limitando a “interpretagdo”, como proposto por
Vercauteren.

A elaboracdo da AD envolve alguns fatores. Primeiro: o produto
audiovisual — texto fonte — possui uma série de sentidos culturalmente
determinados. O audiodescritor cumpre, assim como qualquer tradutor, os papéis
de leitor-espectador e de reescritor. A leitura e reescrita efetuadas pelo
audiodescritor serdo singulares, na medida em que a maneira pela qual efetuara
esses papéis sera determinada por sua historicidade. Talvez o principal cuidado
deva ser ndo oferecer uma subjetividade “vestida” de objetividade, ja que, como
Frota indica, “autor e tradutor [...] sdo livres e regidos. Sao livres para decidir e
escolher, mas as decisbes e escolhas que lhes sdo possiveis fazer ja estdo
previamente determinadas pela sociedade, pela linguagem” (1996, p. 88).

Braun aborda essa questdo sinalizando, como mostrado na se¢éo 3.4, que
nesses papéis de leitor-espectador e reescritor do audiodescritor reside a
necessidade de aprender a isolar o que € visual do todo e a definir qual a
relevancia desse elemento para a compreensao da obra. Flavia Mayer, no artigo
“A re-desterritorializacdo do cinema na audiodescri¢dao”, acrescenta outro aspecto

que deve ser levado em consideracao:
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E preciso ter em mente que, mesmo ndo decodificando a
informacdo visual da forma como os videntes fazem, as pessoas
com deficiéncia visual possuem sim uma relacdo social e
cultural com a imagem. E preciso, pois, respeitar esta cultura
gue ja existe, esta maneira de se relacionar com a realidade. O
papel da audiodescricdo é servir como uma possibilidade de
acesso e novas interagdes, ndo de dominacgdo da imagem (Idgica
pela qual nossa sociedade se orienta) sobre as pessoas com
deficiéncia visual (2011, p.15).

Além de o audiodescritor precisar ser treinado para conseguir identificar e
isolar do todo coerente informacdes fundamentais que ndo estdo disponiveis para
0 publico com deficiéncia visual, ele deve levar em consideracdo que a relacéo
das pessoas com deficiéncia visual com a imagem € diferente da relacdo dos
videntes. Virginia Kastrup a esse respeito, no capitulo “Atualizando virtualidades:
construindo a articulacdo entre arte e deficiéncia visual”, do livro Exercicios de
ver e ndo ver: arte e pesquisa com pessoas com deficiéncia visual (2010), diz:

devemos evitar o padrdo visuocéntrico. Devemos estar cientes
gue os cegos e videntes tém diferentes maneiras de perceber e
estar no mundo, sem que a maneira vidente seja a mais
espontanea, natural ou correta. O cego ndo possui uma
percepcao inferior, mas distinta da nossa (p.68).

Em outras palavras, € necessario que o audiodescritor tenha no¢do de como essa
outra cultura se relaciona com a imagem para produzir audiodescri¢bes mais
adequadas as pessoas com deficiéncia visual. Vale lembrar que essa ndo é uma
tarefa facil, levando-se em conta que ndo é possivel tratar as pessoas com
deficiéncia visual como um grupo homogéneo. Além da questdo da
individualidade, ou seja, de a historia de vida de cada um interferir na maneira
pela qual essa pessoa se relaciona no e com o mundo, uma diferenca fundamental
que embasa a maneira como 0 sujeito se relaciona com a imagem pode estar
diretamente ligada ao tipo de deficiéncia visual, que variard dependendo de a
pessoa ser cega ou ter baixa visao, e de serem congénita ou adquirida.

Outro elemento fundamental na atividade da AD é o conhecimento da
linguagem do meio audiovisual que serd audiodescrito. Como o tema desta tese é
a AD de filmes, é fundamental o conhecimento da linguagem cinematografica.
Como Mayer aponta:

Se o sentido da imagem é funcdo do contexto filmico criado
pela montagem, também o é do contexto mental do espectador,
gue reage conforme seu gosto, sua instrucdo, sua cultura, suas
opinides morais, politicas e sociais. Mais ainda, a simples
legibilidade do filme exige o conhecimento de uma certa
“gramatica”: ¢ preciso aprender a ler um filme, compreender
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suas sutilezas, decifrar o sentido das imagens como se decifra o
das palavras e dos conhecimentos (2011, p.5).

O conhecimento da linguagem cinematografica auxilia o trabalho do
audiodescritor, na medida em que cada plano, movimento de camera, angulo,
recursos de montagem, entre outros, tem efeito psicolégico e valor dramético
especificos, que desempenham determinado papel no todo. O conhecimento das
possiveis intencdes desses planos, angulos e movimentos de camera auxilia na
producdo de descricbes mais precisas. Por exemplo, um recurso usual na
linguagem cinematografica é a sugestdo de uma acao ao invés de sua explicitacéo.
No filme Proibido proibir, uma personagem que estava doente no hospital falece.
A representacdo desse falecimento foi efetuada a partir da imagem da maca da
personagem vazia e 0 médico, que tinha uma relagdo préxima com a paciente, na
cena seguinte chorando. Ao audiodescrever “a maca de Rosalina esta vazia e sem
roupa de cama”, o audiodescritor esta fornecendo os elementos passo a passo para
0 espectador inferir, assim como o vidente, que ela faleceu.

Esses conhecimentos auxiliardo o audiodescritor a decidir o que julga que
deve ser explicitado ou deixado implicito, sem que seja necessaria a cautela posta
nas normas, principalmente no que se refere ao uso de adjetivos e advérbios e nas
ADs dos estados emocionais e dos gestos. O que hoje se afirma ser interpretacéo
na AD e é visto de forma negativa, pode na verdade ser um elemento interessante
para torna-la mais precisa. Em outras palavras, a interpretacdo na AD, entendida,
como explicitacdo da dramaticidade cénica muitas vezes é essencial para o
desenrolar da trama e, assim sendo, ao invés de negé-la, queremos assumi-la
como necessaria. Ao entendé-la como uma estratégia, enfrentando as dificuldades
desse fazer tradutorio (audiodescritivo), romperemos com as contradicdes que
hoje nos embasam.

No estudo comparativo das diretrizes de AD existentes em
diferentes paises, publicado pelo Royal National Institute of Blind People, é
mostrado que:

os advérbios podem ser Uteis ao descrever emogdes e acdes,
contudo, ndo devem ser subjetivos. Na verdade, as orientacOes
da Alemanha dizem que todas as palavras escolhidas devem ser
as mais imparciais possiveis. A mesma regra aplica-se as
expressdes faciais. [...] A norma Espanhola UNE sugere que 0s
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adjetivos especificos podem ser usados, evitando-se aqueles de
significado impreciso™ (2010, p.8).

E interessante notar que, por um lado, a locucdo adverbial grifada (“as
mais imparciais possiveis”) relativiza a no¢do de imparcialidade e, a nosso ver,
sugere a impossibilidade da descricdo e interpretacdo em termos absolutos;
contudo, por outro lado, o outro termo grifado (“significado impreciso”) mantém
a dicotomia, uma vez que se forma o binarismo adjetivos especificos/adjetivos de
significado impreciso, sendo o primeiro aceitavel e o sequndo excluido.

Julian Borne, no artigo “El impacto de las Directrices ITC” (2007),
comenta que h& uma contradicéo entre a teoria e a pratica da interpretacdo na AD
no Reino Unido, como podemos perceber no trecho abaixo:

N&o h& como ndo perceber certa contradicdo em relacdo a
questdo da interpretacdo tal como é tratada no ITC Guidance, ja
qgue, por um lado, se adverte que a interpretacdo deve ser
evitada e, por outro, recomenda-se 0 uso de advérbios ou
locugbes adverbiais que s8o realmente interpretativas,
sobretudo, no que se refere ao estado psicologico dos
personagens, tal como vimos na comparagao entre a abordagem
estadunidense e britanica, e tal como ocorre também nos
seguintes exemplos de descrigdes adequadas (2000:21): “Ela
bate o pé direito impacientemente”; “Ela sorri maliciosamente
para ele”. Portanto, hd uma indicagdo clara a favor do uso de
tais advérbios, apesar da ambiguidade sobre a conveniéncia ou
ndo de interpretar. Notamos, por outro lado, o grande uso de
alguns dos advérbios que aparecem nas citagcBes. Alguns
exemplos:  “bruscamente”, “arrogante”, “intrigado” e
“habilmente” " (p.189-190).

Evidencia-se ai a relacdo que alguns pesquisadores fazem entre interpretar
e 0 uso de advérbios ou adjetivos. Seriam as diretrizes do Reino Unido

contraditérias por defenderem simultaneamente que ndo se deve interpretar e que

™ Adverbs can be useful when describing emotions and actions, but should not be subjective. In
fact the German guidelines state that all the words chosen should be as impartial as possible. The
same rule applies to facial express as well. [...] The Spanish UNE standard suggests that specific
adjectives can be used, but avoiding those imprecise meaning.

"2 No podemos sino percibir cierta contradiccion e cuanto al tema de la interpretacion tal como se
trata en las Directrices ITC, ya que por un lado se advierte evitar ser interpretativo y por otro se
recomienda utilizar adverbios o frases adverbiales que son efectivamente interpretativos,
especialmente del estado psicolégico de los personajes, tal como hemos visto en la comparacion
entre el enfoque estadounidense y el britanico, y tal como ocurre también en los siguientes
ejemplos de descripciones acertadas (2000:21): ‘She stamps her right foot impatiently’; ‘She grins
at him mischievously’. De modo que existe una clara indicacion a favor del uso de tales adverbios,
a pesar de la ambigiiedad sobre la conveniencia o0 no de interpretar. Notamos, por otra parte, el alto
registro de algunos de los adverbios que aparecen en las citas. Ejemplo son: ‘brusquely’,
‘haughtily’, ‘quizzically’ y ‘deftly’.
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advérbios e locucdes adverbiais devem ser usados? Nao existem sorrisos que, por
suas circunstancias, aparecem como evidentemente maliciosos? Afirmar que um
sorriso € malicioso é necessariamente fazer uma interpretacdo e ndo uma
descricdo? Audiodescrever apenas como Ssorriso ndo seria omissdo? E
audiodescrever a fisionomia que leva o audiodescritor a inferir que aquele sorriso
era malicioso garante a neutralidade e a objetividade? Além disso, serd que essa
audiodescricdo passo a passo dos elementos que leva as pessoas a inferirem 0s
gestos pode ser igual para videntes e deficientes visuais para ndo mencionar “entre
0s videntes” e “entre os deficientes visuais” ou, em outras palavras, sera que esses
elementos s&o suficientes para a imaginacdo do gesto tanto para videntes quanto
para as pessoas com deficiéncia visual?

Ana Ldcia Palma Gongalves, mestre em teatro, no artigo “O corpo mudo
do ator cego”, comenta sua experiéncia ao dirigir atores cegos e apresenta
algumas questbes que permearam sua dissertacdo de mestrado. A autora mostra
que falta as pessoas com deficiéncia visual um acervo de gestos e posturas que sao
aprendidos pelos videntes através do olhar ao longo de sua vida, e essa falta faz
com que muitas vezes as palavras proferidas pelos atores cegos sejam contrariadas
pelo corpo e rosto. A autora afirma:

De uma forma geral, o individuo ndo recebe uma educacéo que
0 conduza ao contato com seu corpo e aprende a utiliza-lo
apenas para atender as necessidades funcionais do dia a dia. E
inconsciente de sua postura e mobilidade e ndo possui um
ouvido atento as solicitacdes que o corpo lhe faz. O alto-falante
para frear esta inconsciéncia é a dor, que leva 0 sujeito a
compreensdo de que algo ndo vai tdo bem como ele havia
suposto.

Para o individuo ndo vidente, esta cisdo perceptiva ainda pode
ser mais grave, j& que lhe faltam modelos externos a refletir sua
imagem corporea: seja pela impossibilidade de ver-se num
espelho e perceber o ombro caido, o desvio na coluna, a cabeca
pendida para um dos lados; seja pela falta de referenciais
miméticos — aprendidos pelos videntes de forma inconsciente
desde criangas. Assim, sua compreensdo daquilo que vem a ser
uma boa postura fica reduzida. Sua capacidade de movimentos
fica restrita ao funcional. Enfim, sua atitude corporal fica
prejudicada (s.p).

Podemos examinar a falta desse repertorio gestual por outra perspectiva:
os deficientes visuais tém suas proprias formas de se expressar corporalmente e
essas ndo serdao uniformes como consideramos o0 acervo dos videntes, por conta do

aprendizado mimético. Nao podemos dizer que os deficientes visuais formam um
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grupo homogéneo. Nesse caso, por exemplo, a relagdo com o corpo variara, entre
outros fatores, na medida em que a deficiéncia for congénita ou adquirida.
Consideramos, portanto, mais interessante tratar gestos, expressdes faciais etc.,
como referentes culturais, distinguindo-se ao menos duas culturas, a dos videntes
e a dos deficientes visuais, 0 que ja € uma grande simplificacdo. Marcia Moraes,
no capitulo “PesquisarCOM: politica ontoldgica e deficiéncia visual”, do livro
Exercicios de ver e ndo ver: arte e pesquisa com pessoas com deficiéncia visual,
conta uma experiéncia que teve como observadora participante em uma oficina de
teatro com jovens e criangas cegas e com baixa visdo, que ilustra bem o que aqui
estamos defendendo. Na verdade, em seu relato, a autora vai além, mostrando que
a criacdo do repertorio gestual deve ser feita conjuntamente por videntes e
deficientes visuais, como fica claro na citacdo a seguir:

A menina ndo tinha os mesmos referenciais que os videntes
acerca de uma bailarina e ndo adiantavam as intervengoes
meramente verbais e visuocéntricas que Ihe apontavam as agdes
de seu personagem: girar, levantar os bracos, agir com leveza.
Ela fazia os movimentos na medida em que ouvia o0 que lhe era
dito, mas logo vinham outras observagdes: “o brago ndo deve
ser levantado assim, cuide de encolher a barriga, ndo, ndo é
assim que a bailarina gira, preste atencao nos pés, bailarina anda
na ponta dos pés..”. Ou seja, a bailarina assentada no
referencial vidente ndo era incorporada pela jovem. E, para ela,
importava que a sua bailarina fosse bonita para quem
enxergava, afinal, na plateia do teatro haveria pessoas cegas,
com baixa visdo e videntes. E, era ela mesma quem dizia: “ah,
eu ndo quero pagar mico ndo, minha mae vai estar me
assistindo e eu quero estar bonita no palco!!” Isso me parecia
bastante pertinente, a menina ndo queria fazer a bailarina de
qualquer jeito, ela queria que a bailarina fizesse sentido para ela
e para os videntes. Note, leitor, para ela e os videntes — este “e”
faz toda a diferenca (p. 27).

Moraes ressalta nesse episodio a necessidade da menina construir a bailarina
junto, ou seja, de se partir de um espago entre cegos e videntes e ndo de se impor
um modelo.

Retomaremos, agora, as perguntas arroladas no capitulo 3, suscitadas pelas

definicdes do termo “audiodescricio”"

, procurando relaciona-las as reflexdes
levantadas ao longo deste capitulo. O dialogo se dara, sobretudo, a partir de temas

formulados de acordo com as perguntas do capitulo anterior, temas que podem ser

73 Existe uma subjetividade presente na narrativa? Quanto pode ser explicitado na AD? Quais 0s
critérios para definicdo desse limite? Quais sdo os limites e critérios para definir o que é super ou
subestimar a capacidade de entendimento do espectador? Quais sdo os limites e critérios e o que o
audiodescritor deve estudar para evitar as inferéncias e interpretacdes? (p.59).
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divididos em: a existéncia de “uma subjetividade da narrativa”; a possibilidade do
audiodescritor evitar expor suas inferéncias ou, em outras palavras, interpretar; e
os critérios e limites das inferéncias e interpretacdes do audiodescritor na AD.

Em relacdo ao primeiro tema: ndo hd uma subjetividade inerente a
narrativa. Um filme é elaborado a partir do conjunto de diferentes leituras e
visdes: o diretor, os atores, o figurinista, 0 montador, cada um dos profissionais
envolvidos na producdo constroi o filme a partir de lugares de fala distintos. Essa
obra coletiva sera interpretada de diferentes formas de acordo com a historicidade
dos espectadores, assim como o audiodescritor, ao assistir ao filme para
audiodescreveé-lo, o veré a partir de seu lugar de fala, ainda que tais lugares de fala
sejam fundamentalmente socio-historicos.

Mascarenhas aprofunda esse ponto evidenciando o processo tradutorio
pelo qual a AD passa:

Verificamos, portanto, no trajeto entre material audiovisual
(texto fonte) e o produto audiodescrito (texto alvo), a relevancia
do leitor (audiodescritor/tradutor) que se apropria do texto
audiovisual e dos seus paratextos, analisando-os e
interpretando-0s,  para  reescrever um  novo  texto
(audiodescricdo) a partir de textos anteriores, sendo o produto
final deste processo, reinterpretado por novos e heterogéneos
leitores/publico com deficiéncia visual. Diante disso, apontam
Hernandez-Bartolomé & Mendiluce-Cabrera (2005, p.242),
podemos afirmar que um mesmo produto, fruto de um
complexo jogo semiético multimodal, é interpretado por
multiplos pontos de vista, de modo que a comunicacgao deve ser
concebida como multidirecional e interativa. Esta concepgdo do
processo de interpretacdo envolvida no ato tradutorio, além da
subjetividade do leitor/tradutor, engloba outros aspectos
importantes — como, contexto de produgdo, mercado, ideologia
e cultura, por exemplo — que, segundo Franco (2000), estdo
relacionados a “cadeia de decisdes” que constroem as pontes
entre original e tradugdo e, por isso, dignos de atencdo em
estudos da area (2012, p.28).

O trabalho do audiodescritor consiste, com seu saber proprio, em
reconhecer elementos importantes que compdem as imagens, de acordo com 0s
contextos da cena e do filme, e ndo na descricdo de sentidos supostamente
intrinsecos as imagens. Mas, a interpretacdo do audiodescritor, como argumentado
por Fish, sera limitada pela comunidade interpretativa. Em outras palavras, ndo é
porque reconhecemos que multiplas leituras ou interpretacdes sdo possiveis que
somos conduzidos a um relativismo absoluto, onde qualquer interpretacdo sera

valida, aceitavel. Os audiodescritores se apropriam dos elementos configurando
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sentidos para eles segundo um conjunto de praticas. Ao mesmo tempo em que ndo
é possivel impedir que o audiodescritor exponha, em alguma medida, suas
inferéncias ou, em outras palavras, interprete, ainda que ele se esforce nesse
sentido, é possivel, viavel e importante que se debatam limites da interpretacéo;
ndo para evitd-la, insistimos. Ainda que o quiséssemos, a AD ndo pode ser nem
totalmente descritiva (objetiva) e nem totalmente interpretativa (subjetiva).

Os adjetivos e os adverbios, ao mesmo tempo em que qualificam e, por
isso, podem evidenciar mais rapidamente uma opinido, julgamento ou valoragéo,
contribuindo para produzir audiodescricbes mais subjetivas ou interpretativas,
podem tornar a AD mais interessante e até mais precisa, na medida em que nao
impedem ou mesmo destroem da fruicdo da obra. Julgamos, pelo contrario, que
eles podem propiciar agilidade na compreensdo da dramaticidade cénica. Ja as
audiodescrigdes tidas como objetivas, e, portanto neutras — nas quais seriam
deixadas apenas ou totalmente a cargos dos espectadores as inferéncias acerca do
gue acontece em cena — podem ser um entrave no envolvimento do pablico com
a obra, pois podem criar obstaculos e retardar a compreensao de algum elemento
da trama e por a perder toda a sequéncia do filme.

Na secdo a seguir, apresentaremos alguns exemplos dessa questdo na
pratica a partir da divulgacdo dos resultados de pesquisas nos artigos de
Agnieszka Chmiel e Iwona Mazur — que abordam essa tematica a partir de
pesquisas de recepc¢édo; do grupo TRAMAD — que aborda a interpretacdo em um
espetadculo de danca; de Anna Matamala e Naila Rami — que centram suas
ponderacbes no uso de adjetivos e advérbios —; de Soraya Alves — que aborda
essa problematica de forma indireta na AD de gestos e na correlagdo temporal no
filme (linguagem cinematogréafica) —; e no debate entre os pesquisadores, apos
apresentacdo no Seminario de Pesquisa Avancada em Audiodescricdo, em

Barcelona, sobre “interpretagdo” na AD da linguagem cinematografica.

4.2.

Desdobramentos na pratica

Agnieszka Chmiel e Iwona Mazur, no artigo “AD reception research:

Some methodological considerations”, tecem comentarios sobre 0s aspectos
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metodoldgicos de duas pesquisas de recepgdo realizadas por elas na Polénia: um
estudo piloto e um projeto de pesquisa em andamento, que tém como objetivo
desenvolver orientacdes para AD que reflitam as preferéncias do publico polonés.
As autoras defendem que a pesquisa de recepgao ¢ a melhor maneira de “captar”
as preferéncias do publico e produzir ADs de melhor qualidade.

Por ndo ser o objetivo do artigo, Chmiel e Mazur ndo apresentam 0s
resultados dessas pesquisas de recepcéo exceto por um dos resultados da pesquisa
piloto, para justificar subsequentes alteracdes na abordagem da pesquisa de
recepcdo em andamento, a qual relaciona-se a interpretacdo. As autoras acreditam
que a problemaética da interpretacdo deve ser incluida nas pesquisas de recepcao
por conta dos pontos de vista divergentes tanto entre os profissionais quanto entre
pesquisadores de AD e a prevaléncia da opinido de que, para as pessoas com
deficiéncia visual, a interpretacdo geralmente € importante. Baseadas nesses
pressupostos, as autoras pediram aos entrevistados, na pesquisa piloto, que
respondessem, no questiondrio, se consideravam as seguintes audiodescrigdes

como “interpretacao subjetiva”. O resultado encontra-se no quadro abaixo’*:

Esta é interpretacdo subjetiva?

Descricao Sim Né&o
ele o observa com preocupacéo 31% 69%
elegantemente vestidos 23% 7%
eles se entreolham surpresos 31% 69%
cantor atraente 46% 54%
morenas sensuais 62% 38%
Stefan preocupado 38% 62%
bate-lhe no ombro com bom humor 38% 62%

74

Is this subjetive interpretation?

Description Yes No
he watches him with concern 31% 69%
elegantly dresses 23% 7%
they exchange surprised looks 31% 69%
attractive singer 46% 54%
sexy brunettes 62% 38%
worried Stefan 38% 62%
taps him on the shoulder good-naturedly 38% 62%
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Como se pode ver, todas as ADs, exceto “morenas sensuais”, ndo foram
consideradas “interpretacdo subjetiva” pela maioria dos entrevistados. As autoras,
contudo, revelam que alguns entrevistados tiveram dificuldade em responder essas
questdes, por ndo compreenderem ou ndo participarem do debate em curso sobre
objetividade e subjetividade. Por causa disso, elas consideram melhor procurar, de
forma indireta, obter resultados sobre se determinadas ADs sdo ou nio
interpretacdo subjetiva. Passaram a fazé-lo na pesquisa de recepcdo em
andamento, na qual descrevem as estratégias que utilizaram para avaliar se o
publico compreende melhor a cena a partir de uma AD objetiva ou a partir de uma
mais subjetiva, especificamente relacionada as expressdes faciais.

Essa andlise foi baseada no acalorado debate em curso sobre se tais
expressdes devem ser descritas objetivamente ou se algum grau de interpretacdo
deve ser permitido para facilitar a compreensdo ou para se obter uma AD mais
sintética por conta da limitacdo do tempo. Para tanto, as autoras produziram duas
ADs e depois fizeram perguntas de compreensdo, como pode ser percebido no
exemplo abaixo. Vale lembrar ndo foram apresentados os resultados das perguntas
presentes na citacdo, tendo em vista que o objetivo do artigo era discutir a
metodologia.

“Suas pupilas estdo dilatadas. Ela franze os olhos” (objetivo)
versus “Ela estda com olhos sonhadores” (interpretativa). Em
seguida, fizemos uma pergunta de compreensdo: “Qual era a
expressdo facial de Sabina ao conhecer Bronislaw no
elevador?” (2012, p. 65)".

Apesar de aqueles resultados apresentados pelas autoras, no quadro mais
acima, ndo serem conclusivos e se referirem a outra cultura, é interessante notar
que eles podem sinalizar que a maneira pela qual os pesquisadores e
audiodescritores vém abordando a questdo pode ndo ser a mais adequada.
Precisamos de novas pesquisas que discutam essa abordagem.

O grupo TRAMAD testou a recepcao de dois modelos de roteiro de AD
em um espetéculo de danga, realizado em 2008. A primeira parte do espetaculo foi
audiodescrita com a “interpretacdo de alguns elementos do cenario, dos
personagens e da historia” e a segunda parte continha ADs mais descritivas

“voltadas para os movimentos dos dancarinos € o conteudo visual, sem qualquer

™ “Her pupils are dilated. She squints her eyes’ (objective) vs. ‘She has dreamy eyes’
(interpretative) We then asked a comprehension question: “What was Sabina’s facial expression
after meeting Bronislaw, while in the lift?
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interpretagdo da intengdo do movimento em cena” (Mascarenhas, 2012, p. 45). O
resultado foi dividido: as pessoas com deficiéncia visual que tinham
conhecimento ou contato com danga e nivel cultural e social mais elevado
preferiram a segunda versdo enguanto que as pessoas com menor nivel cultural e
social e para quem a danca ou teatro eram desconhecidos preferiram a AD mais
interpretativa. Esse resultado é bem interessante e mostra a necessidade de
ampliacdo de pesquisas de recepcao para o conhecimento dos publicos do nosso
pais (ver Franco, 2013, p. 70).

Anna Matamala e Naila Rami, no artigo “Analisis comparativo de la

2 9

audiodescripcion espafiola y alemana de ‘Good-bye Lenin’ ” (2009), analisaram o
tratamento dado as referéncias culturais nas ADs espanhola e alemd do filme
Adeus, Léninl. Elas também avaliaram o estilo prestando maior atencdo a
quantidade de informaces, a AD de sentimentos e emocdes e ao uso de adjetivos.
As autoras constataram que as diferengcas entre o espectador alemdo e o
espectador espanhol levam ao uso de estratégias distintas para a AD dos referentes
culturais, assim como a quantidade de informacdes audiodescritas, 0 uso de
adjetivos e a AD dos sentimentos e emogdes sdo diferentes. Elas concluem que,
apesar de ndo ser possivel extrair generalizacOes a partir da analise de apenas um
filme, esse estudo evidenciou diferencas nas ADs de meios culturais distintos
voltados para espectadores de linguas e culturas diferentes.

Em relacdo a questdo da interpretacdo, tema deste capitulo, as autoras
mostram que tanto as diretrizes alemds como a norma espanhola recomendam
descrever o que se vé sem interpretar; contudo, essa recomendacao revela-se bem
mais complexa na pratica. Vale ressaltar que as autoras tratam o0s termos
“descri¢do” e “interpretacdo” dicotomicamente, como poderd ser percebido a
seguir na apresentacdo da analise que fizeram.

Elas citam dois trabalhos também sobre o filme Adeus, Lénin!, que
contrastam a AD alema com a espanhola — um de Seibel e Jiménez (2007), no
qual as autoras apresentam uma tabela contrastiva dos primeiros dezoito minutos
do filme e constatam que a recomendacdo de nao interpretar ndo é seguida na AD
alem@; e outro de Rami (2006), que constatou 0 mesmo e observou também que a
AD alemd é mais detalhada na que tange a sentimentos e emoc¢des — e utilizam

dois trechos do filme para ilustrar essa constatagdo. O primeiro exemplo é de uma
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cena na qual a mée explica aos filhos por que o pai foi embora quando eles eram

pequenos’®.

AD espanhola: Bebe um gole de café. Chora.

AD alema: Olha para Ariane, que a observa fixamente. VVolta a olhar para Alex,
que esta sentado como se estivesse petrificado. Ariane move-se desconfortavel.
Christiane bebe um pouco de suco e olha com tristeza. Alex a olha
desconcertado. Seus olhos estdo cheios de lagrimas. Ariane observa sua mae
com pesar.

As autoras mostram que na AD espanhola ndo sdo audiodescritas as
reacOes emotivas em forma de atos fisicos dos filhos, cuja importancia é evidente,
na medida em que sdo essas reacoes que desencadeiam o segundo infarto na mae.
Outro aspecto apontado pelas autoras é que na AD espanhola ¢é indicado que ela
bebe café quando na realidade, ela bebe um suco. O mais curioso é que pode nédo
ser uma coisa nem outra, pois eles servem uma bebida quente escura que parece
cha e essa informacédo ndo tem relevancia alguma para o rolar da trama.

E interessante notar que a AD alema utiliza vérios advérbios de modo —
“como se estivesse petrificado”, “move-se desconfortdvel”, “olha com tristeza”,
“olha desconcertado”, “observa com pesar” — 0S quais podem ser considerados
inferéncias ou interpretacbes do audiodescritor a partir das reacGes das
personagens. Na perspectiva das autoras, a AD espanhola seguiu a orientagédo de
descrever sem interpretar; entretanto, deixou de audiodescrever as reacdes que sao
cruciais para o desenvolvimento do enredo.

O outro trecho apresentado pelas autoras mostra novamente que a AD
alemd ndo segue a orientacdo de ndo interpretar, ou seja, de ser objetivo, e que a

76

AD alemana: Sie blickt zu Ariane, die starrt sie gebannt an. lhr blick wandert
zu Alex. Er sitzt wie versteinert. Ariane rutscht unbehaglich hin und her.
Christine nimmt einen Schluck Saft und blickt traurig. Alex musteret sie
AD espariola: verbliifft, In ihren Augen stehen Trénen. Ariane betrachtet ihre Mutter verlezt.

Bebe un sorbo | Traduccion al espafiol de la AD alemana: Mira a Ariane que la observa
de café. Llora. fijamente. Gira la mirada hacia Alex, que estd sentado como si estuviera
petrificado. Ariane se mueve incémoda. Christiane bebe un poco de zumo y
mira con tristeza. Alex la examina desconcertado. Sus 0jos estan cuajados de
lagrimas. Ariane observa dolida a su madre.
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AD espanhola, em alguns momentos, que seriam facilmente deduziveis pelo audio

do filme, também interpreta ou explicita a acdo’".

AD espanhola: Aparecem na televisdo imagens de uma nave espacial na
plataforma de lancamento. Alex e Ariane veem TV. Dois homens interrogam a
mae.

AD alema: Uma televisdo em preto e branco mostra imagens de um foguete
preparado para a decolagem. Alex e sua irma Ariane estdo sentados em frente a
TV a olhando concentrados. Alex cumprimenta um astronauta. O foguete decola.
No corredor. A méde de Alex segue dois homens. Alex tenta prestar atencédo e volta
a olhar fixamente para a televisdo. Na cozinha. A mée de Alex, Christiane, est4
sentada tensa.

A AD espanhola explicita que a mulher esta sendo interrogada e a alema
audiodescreve o ambiente e o estado emocional da personagem, deixando que o
publico infira que ela estd sendo interrogada através do audio do filme. A escolha
pela explicitacdo na AD espanhola pode ter sido efetuada, como Braun demonstra,
para garantir a compreensdo do desenrolar da trama, contudo, ela duplica uma
acao que é evidente no audio do filme.

Distintamente do julgamento das autoras, para nos, a AD alema, mesmo
com os adjetivos e advérbios, tidos como termos com maior carga subjetiva, seria
mais objetiva ou descritiva, em nossos termos, porque estd em um contexto onde
aquele gesto ou expressdo é reconhecido como tal.

Descrever e interpretar sdo conceitos operacionais necessarios, ou seja,
auxiliam a construir a teoria e a pratica do audiodescritor que deve trabalhar na
intersecdo deles, ou seja, tendo-os como polos extremos de um continuum de
gradacdo. Nao devemos, portanto, trata-los de maneira hierarquizante ou mesmo

excludente ou como atos isolados que ndo se misturam, pois, ao contrario, eles se

7

AD alemd: Ein Schwarzweissferneher zeigt Bilder einer Rakete vor dem
AD espafola: En la | Start. Alex und seine Schwester Ariane hocken gebannt vor dem
television  aparecen | Bildschirm. Alex winkt einem Kosmonauten zu. Die Rakete startet. Im
imagenes de una nave | Flur. Alex” Mutter folgt den beiden Méannern durch die Wohnung. Alex
espacial en la rampa | horcht auf und starrt wieder zum Fernseher. In der Kiiche. Alex’ Mutter
de lanzamiento. Alex | Christiane hockt angespannt am Tisch.

y Ariane ven la tele. | Traduccion al espafiol de la AD alemana: Un televisor en blanco e
Dos hombres | negro muestra imagenes de un cohete preparado para | despegue. Alex y
interrogan su madre. su hermana Ariane estan sentados delante de la pantalla y la miran
absortos. Alex saluda a un cosmonauta. Alex intenta prestar atencion y
vuelve a mirar fijamente al televisor. En la cocina. La madre de Alex,
Christiane, esta sentada en pose tensa.
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sobrepdem, formando intersecBes que contém caracteristicas de ambos em
diferentes graus. H& termos e expressdes de uso consagrado e que s&o
reconhecidos pela grande maioria ligada a determinado sentido. Os atores, por
exemplo, fazem uma leitura do roteiro para alinharem sua percepcao do texto e
verificar se a compreensdo da rubrica € a mesma para todos. Caso nédo seja, eles
debatem até chegar a um consenso. O autor usa a rubrica para que o ator saiba o
estado de espirito da personagem naquele momento, e essa informacdo é
fundamental na AD para a dramaticidade cénica.

Outro exemplo que consideramos ilustrativo do debate e dos diferentes
posicionamentos acerca da interpretacdo na AD ocorreu no ARSAD — I
Advanced Research Seminar on Audio Description. Nesse seminario, que ocorreu
em Barcelona, em marco de 2011, foram apresentados alguns resultados do
trabalho realizado no projeto Cinema Nacional Legendado e Audiodescrito —
Versdo Videoteca, no qual foram produzidas ADs de trinta filmes’®, distribuidos
por todo o pais para instituicdes de pessoas com deficiéncia visual. Durante a
elaboracdo das ADs, alguns roteiros foram avaliados por um grupo heterogéneo
de pessoas com deficiéncia visual, que pediu alteracbes em algumas ADs e a
insercdo de outras. De modo geral, as solicitacbes foram atendidas, mas nem
todas, uma vez em que certos detalhamentos ndo sdo viaveis por conta da restricao
de tempo. No seminario em Barcelona, foi mostrado um trecho do filme Os
normais 2, indicando a insercdo de uma AD pedida pelo grupo. Na cena em
questdo, Vani caminha sozinha na praia ap6s terminar o relacionamento com o
noivo e lembra-se de uma conversa que teve com ele. O grupo pediu que fosse
inserida a AD “Vani pensa”, um segundo antes do inicio do voice-over da
lembranca da conversa da personagem com 0 ex-noivo, pois nem todos do grupo,
ao escutarem as vozes das duas personagens, conseguiram entender que era o
pensamento de Vani. Nos filmes, pensamentos sdo, em geral, “representados” pela
imagem da personagem sem mexer os labios com uma leve alteracdo no udio,
com um pouco mais de reverberacdo. N&o seria possivel audiodescrever que Vani
caminha sem mexer os labios na praia, pois essa AD causaria estranhamento e
atrapalharia a continuidade da ac&o. Por outro lado, audiodescrever “Vani pensa”
pode ser considerado explicitar que é o pensamento do personagem por conta da

associacao desses dois elementos: l1&bios fechados e audio com eco.

"8 A autora desta tese foi responsével pelo roteiro e locucdo de quinze filmes nesse projeto.
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Joel Snyder™ defendeu que essa informac&o ndo deveria ser acrescentada
ao filme, pois, a seu ver, usar explicitacbes nas ADs € uma espécie de
paternalismo e uma forma de subestimar a inteligéncia do publico. Concordamos
que essa explicitacdo facilita a compreensdo do filme e argumentamos que é
justamente por isso que 0 uso desse recurso € positivo: com a inser¢do dessa AD,
as pessoas poderdo se concentrar no didlogo ao invés de ficarem tentando
entender o que estd acontecendo. Se a funcdo da AD é permitir o acesso das
pessoas com deficiéncia visual aos produtos audiovisuais, 0 uso da explicitacdo
garante ou, pelo menos, tenta garantir o acesso a informacéo.

No artigo “Proposta para um modelo brasileiro de audiodescri¢do para
deficientes visuais” (2011), Soraya Alves, Veryanne Couto Teles e Tomas Verdi
Pereira comentam dois aspectos da AD do filme Tropa de elite, avaliados por um
grupo de pessoas com deficiéncia visual de Brasilia®.

O primeiro ponto comentado pelos autores refere-se a repeti¢do, a partir
de outra perspectiva, de uma sequéncia que se encontra a quarenta minutos do
inicio do filme. Ou seja, as acBes sdo as mesmas, vistas a partir de outros
enquadramentos. Isso foi evidenciado na AD. Eles assinalam: “Como [no filme]
ndo hd uma informacdo verbal precisa de que a cena estd se repetindo, a AD
introduziu essa informacdo: s6 com a descricdo das imagens seria muito dificil a
compreensao, ja que a cena estd muito distante da inicial” (Alves et al., 2011, p.
11).

O segundo aspecto é relativo as ADs dos gestos. No caso desse filme, os
gestos foram audiodescritos de um modo ou em um grau mais descritivo, “sem” a
explicitacdo ou interpretacdo dos seus sentidos. O grupo que avaliou a AD de
Tropa de elite em Brasilia ndo conseguiu entender e portanto inferir a funcdo dos
gestos nas cenas somente pela descricdo do seu aspecto visual, sendo para eles
necessaria a sua explicitagdo ou interpretacéo.

Cabe aqui um importante parénteses. Esse filme ndo foi avaliado pelo

grupo do Rio de Janeiro para o projeto Videoteca, mas foi feita sua exibi¢cdo no

™ Um dos primeiros audiodescritores dos Estados Unidos, atualmente presidente da Audio
Description Associates e diretor do Audio Description Project do American Council of the Blind.
80 Esse filme foi audiodescrito pela autora desta tese para os projetos Cinema Nacional Legendado
e Audiodescrito e Cinema Nacional Legendado e Audiodescrito — Versdo Videoteca e o grupo
utilizou para a pesquisa a audiodescri¢do desse filme disponibilizada no projeto Cinema Nacional
Legendado e Audiodescrito — Versdo Videoteca.
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CCBB no projeto Cinema Nacional Legendado e Audiodescrito, que, ao final, tem
um debate com o publico, no qual aspectos referentes a AD também sdo
discutidos. Nesse debate ndo foi apresentada dificuldade na compreensdo dos
gestos. Contudo, hd muita diferenca entre uma avaliacdo direcionada e aquilo que
se pode constatar em um debate. De qualquer modo, o material recolhido nesses
debates é valido e por isso é utilizado como direcionamento para melhoria das
ADs.

A opcdo pela AD dos gestos sem a explicitacdo dos seus sentidos foi
tomada por conta do tempo disponivel para a audiodescricdo. O audiodescritor
pode optar entre, pelo menos, trés possiveis estratégias para a AD: uma mais
descritiva, na qual sdo mencionados 0s movimentos que compdem 0s gestos; uma
mais interpretativa, que explicita os sentidos dos gestos; e, a terceira, que juntaria
as duas opcOes anteriores (AD mais descritiva e mais interpretativa). Apesar de a
terceira opcao poder ser a melhor para tentar contemplar os diferentes publicos da
AD, ela nem sempre € viavel por conta da restri¢cdo do tempo.

Na repeticdo da sequéncia inicial, vista por outra perspectiva apds quarenta
minutos de filme, ja que tinha tempo disponivel, optou-se por, além de se
explicitar que ela consistia na repeticdo de uma sequéncia, audiodescrever
elemento por elemento das cenas, utilizando a mesma terminologia da sequéncia
inicial e inserindo os elementos novos mostrados pelos enquadramentos
diferentes. Nao era possivel na AD dos gestos seguir essa mesma linha, pois o
tempo era restrito. Por conseguinte, optou-se por uma apresentacdo mais
descritiva dos elementos que compde o gesto em detrimento de sua explicitacao.
Contudo, a partir dos relatdrios e debates nos dois projetos ja citados, atualmente,
parece-nos a melhor opgéo, no caso da restricdo de tempo, optar somente pela
explicitagio. Como Alves et al. defendem, precisamos ser sensiveis “a
composicao das cenas e a sua importancia para o contexto da obra” (2011, p. 11)
e, assim sendo, alguns esclarecimentos sdo fundamentais para a frui¢do dela.

A partir desses relatos na pratica sobre a interpretacdo na AD,
especialmente os que se referem aos gestos e estados emocionais das personagens
(exemplos da pesquisa de recepcéo realizada na Polbnia, do filme Adeus Lénin! e
Tropa de elite), que teceremos, na secdo a seguir, algumas consideracdes sobre a
audiodescrigdo dos gestos, ja caminhando para a parte final e pratica da tese

(pesquisa de recepc¢do). Para tanto, utilizaremos a formulacgdo tedrica elaborada
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nas secOes anteriores de audiodescricbes mais descritivas e mais interpretativas
focada no objeto da pesquisa de recepgdo que sdo 0s gestos. Aqui cabe um
esclarecimento importante: tratamos como gestos pantomimas, mimicas e
expressdes faciais que denotam estados emocionais das personagens. Usualmente,
gestos (pantomimas e mimicas) e expressdes faciais que denotam estados
emocionais das personagens sao tratados separadamente em pesquisas sobre AD.
Assim sendo, mostraremos na secdo a seguir reflexdes de pesquisadores acerca
dos gestos, mantendo essa distingdo. Ao final dela, apresentaremos a classificacéo
dos gestos, por nds elaborada para a pesquisa de recepcao, baseada na proposta de
classificacdo de gesto de Maria Helena Martins, momento em que se evidenciara

que tratamos as expressdes faciais que denotam emogdes como gestos emotivos.

4.3.
Gestos

Iwona Mazur e Agnieszka Chmiel — no capitulo “Audio description made
to measure: reflections on interpretation in AD based on the Pear Tree project
data”, do livro Media for All 3: audiovisual translation and media accessibility at
the crossroads (2012) — afirmam, como ja indicado no capitulo 3 e nas se¢des
anteriores deste capitulo, que a interpretacdo € o ponto em torno do qual ndo ha
consenso, tanto entre o publico-alvo quanto entre os pesquisadores, e que,
especialmente no comeco das normatizacdes da AD, julgamentos subjetivos nao
eram bem-vindos e a objetividade era favorecida a fim de evitar qualquer
manipulacdo ou atitude paternalista. Contudo, segundo elas, nem sempre estava
claro que julgamentos eram considerados subjetivos e que tipo de interpretacdo
era mais objetiva e poderia ser incluida na AD (p. 174). Elas afirmam que é
extremamente dificil audiodescrever as expressdes faciais objetivamente e de
forma rapida, na medida em que o rosto humano € capaz de expressar emogdes
altamente complexas. Apesar de a tristeza ou alegria poderem ser objetivamente
audiodescritas pelo choro ou pelo sorriso, ha varias emocdes e expressdes faciais
mais complexas que dificultam a AD. Um simples ato de levantar as sobrancelhas,
por exemplo, pode significar ansiedade, alivio, surpresa, ironia e muitas outras

emocdes, quando combinado com movimentos de outros masculos faciais.
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As autoras dialogam com a proposta de EImar Dosch e Bernd Benecke de
que o audiodescritor deve audiodescrever somente as expressdes faciais
importantes ¢ “de forma mais sofisticada” (na nossa perspectiva, de forma mais
descritiva deixando para o publico inferir), dizendo, por exemplo, “ele aperta os
olhos e os labios e suas bochechas estdo vermelhas” ao invés de “ele olha para ela
nervoso”. Dosh e Benecke afirmam que o audiodescritor deve ser extremamente
cauteloso na AD das expressdes faciais, na medida em que, ela pode distorcer a
profundidade do filme. Ja Mazur e Chmiel afirmam que néo estdo convencidas de
que essa forma de audiodescrever é suficiente para as emocbes complexas
expressas no rosto das personagens e de que sua compreensdo e interpretacdo
serdo tdo faceis pelo publico com deficiéncia visual quanto sdo, ou podem ser,
para o publico vidente (p.178).

Elas mostram que Pilar Orero e Gert Vercauteren partem do principio de
que caso se confirme que algumas emocdes Sd0 universais ou, em outras palavras,
corretamente identificaveis pela maioria das pessoas, as ADs subjetivas das
emocBes devem ser incluidas nos roteiros. Orero e Vercauteren dao alguns
exemplos, entre eles, a substitui¢do da AD “palpebras e sobrancelhas levantam e 0
queixo fica caido” pela interpretacao “surpresa” (p. 179).

As autoras concluem que sdo necessarias mais pesquisas de recepg¢do junto
a pessoas com deficiéncia visual para a producdo de ADs de melhor qualidade (p.
186-7). Em concordancia com essa ideia das autoras de que sao necessarias novas
pesquisas de recepcdo, e a partir da ampliacdo do quadro por elas esbocado,
delineamos a presente pesquisa, cujo principal objetivo é testar se ADs mais
interpretativas sdo necessarias, ou mesmo indispensaveis, para a fruicdo da obra
cinematogréfica, verificando se 0 uso de adjetivos e advérbios as tornam mais
precisas ou se, pelo contrario, sdo elementos prejudiciais. De modo geral,
analisaremos “como” devem ser feitas as ADs dos gestos. Retomando o exemplo
ja mencionado em capitulos anteriores, no filme Tropa de elite, em uma das cenas
de incursdo na favela, Capitdo Nascimento, para se comunicar com 0s demais
policiais do BOPE, gesticula passando a méo espalmada para baixo, na frente do
pescoco, da esquerda para a direita. Sera que a informacdo de que ele esta
mandando invadir a favela, uma interpretacdo possivel para esse gesto nesse
contexto, subestima a inteligéncia do publico ou, pelo contrario, possibilita que

ele vivencie a obra? Audiodescrever somente 0s movimentos ndo significaria a
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manutengdo de um padréo visuocéntrico? Para uma pessoa com cegueira
congénita ou para outra pessoa com deficiéncia visual que ndo conheca 0s codigos
dos gestos, que sdo aprendidos culturalmente através da visdo, faz sentido
somente a AD dos movimentos que compdem o0s gestos? Sera que a AD dos
movimentos que compdem os gestos faz sentido para pessoas com algum tipo de
deficiéncia visual como, por exemplo, as que tém baixa visdo ou cegueira
adquirida? Ai se encontra o segundo objetivo da pesquisa de recepcdo: verificar se
ha diferencas nas preferéncias do publico de acordo com o tipo de deficiéncia
visual.

Como ja mencionado anteriormente, no caso do primeiro e principal
objetivo da pesquisa de recepcdo, partimos do principio de que é mais produtivo
para a recepcdo do publico se a AD dos gestos for mais interpretativa do que
descritiva, na medida em que o publico pode ficar confuso na identificacdo do
gesto s6 com a AD dos movimentos que o compdem, desfocando sua atencao de
algo mais importante para a trama. Vale lembrar que ha também a questdo do
tempo da TV ou cinema, que ndo permite ao publico voltar a cena para rever a
AD. Mesmo sendo possivel no caso de um DVD, por exemplo, isso ndo é 0 mais
adequado, na medida em que essas interrupcoes interferem na fruicdo do filme e
sinalizam que a AD ndo esta cumprindo a sua fungcdo no tempo disponivel para
sua insercdo na obra. Nossa segunda hipoOtese é de que as preferéncias estdo
relacionadas tanto com o tipo de deficiéncia visual quanto com as histérias de
vida de cada um.

Em resumo, a énfase da pesquisa de recep¢do estd no “como”
audiodescrever: AD mais descritiva ou AD mais interpretativa, levando em
consideracdo o quanto se pretende explicitar. Usamos como referéncia para
elaboracdo dessas consideracdes os conceitos de explicature (explicitacdo) e
implicature (inferéncia) de Braun e dos graus de explicitacdo de Cabeza-Carceres,
ambos ja discutidos neste e no capitulo 3. Vejam-se no quadro abaixo as

caracteristicas de uma AD mais descritiva e de uma mais interpretativa.
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Quadro 1 - Caracteristicas: AD mais descritiva e AD mais interpretativa

AD mais descritiva AD mais interpretativa

1. audiodescreve 0s gestos passo a | 1. sintetiza a informagcdo, nomeando o0s
passo, sem sintetiza-los (chora, baixa a | gestos (esta triste, com olhos sonhadores,
cabeca, passa a mao espalmada da | autoconfiante, faz gesto de degola).

esquerda para a direita).

2. ndo explica. 2. explica, dando informacédo adicional,
quando ha tempo habil (manda invadir), faz
comparacdes e usa metaforas (como se

fosse uma fonte).

3. adjetivos e advérbios podem ser | 3. usa adjetivos e advérbios.
usados, mas de forma restrita,
dependendo do manual que o
audiodescritor seguir e usa mais verbos
e substantivos.

A AD mais interpretativa é mais explicita do que a da AD mais descritiva,
na medida em que o significado do gesto é dito na AD mais interpretativa,
enquanto que na AD mais descritiva, 0 espectador precisa inferir 0s possiveis
significados para tais gestos.

No comeco do cinema, na década de 1920, Béla Balazs escreveu um artigo
intitulado “O homem visivel” (1923), publicado na antologia A experiéncia do
cinema (1983), no qual faz uma reflexo acerca dos gestos com o advento da
camera cinematografica. Ele afirma que, com a descoberta da imprensa e a
disseminacdo da escrita, a expressividade do corpo foi reduzida e que, com o
cinema, se abria um novo caminho para o enriquecimento da expressividade da
gesticulacdo. O autor considerava a possibilidade de que, em alguns anos, fosse
possivel, através do cinema, compilar em enciclopédias expressbes faciais,
corporais e gestuais, assim como é feito nos dicionarios com as palavras. Mas
advertia que o publico podia ir ao cinema e aprendé-los, antes da criagdo das
enciclopédias. Ele complementa:

Mas a linguagem dos gestos € muito mais individual e pessoal
do que a linguagem das palavras, embora a expressao facial
também tenha suas formas habituais e suas interpretacGes
convencionais a um nivel tdo grande quanto poderia — e deveria
— escrever uma ‘“gestologia” comparada, com base no modelo
oferecido pela linguistica comparada. Todavia esta linguagem
da expressdo facial e do gesto, embora possuindo certa
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tradicdo geralmente aceita, carece de regras rigidas que
governam a gramatica que, pelo mérito de nossas academias,
sdo de uso obrigatorio a todos nos. Ndo ha escola que
estabeleca que vocé deva expressar sua alegria com tal tipo de
sorriso, ou 0 seu mau humor com aquele tipo de sobrancelha
franzida. Nao ha erros passiveis de puni¢ao nesta ou naquela
expressdo facial, embora criancas, sem ddvida alguma,
realmente observem e imitem tais gestos e caretas
convencionais. Por outro lado, essas expressfes sdo mais
imediatamente induzidas por impulsos internos do que as
palavras. Contudo, provavelmente serd a arte do cinema que,
afinal, podera unir os povos e as nacdes, torna-los
familiarizados uns com os outros e ajuda-los no sentido de uma
compreensdo mutua. O filme mudo ndo depende dos obstaculos
isoladores impostos pelas diferencas linguisticas. Se olharmos
para 0s rostos e gestos de cada um de nés, e 0s entendermos,
ndo apenas estaremos nos entendendo, como também
aprendendo a sentir as emocdes de cada um. O gesto ndo é so
uma projecdo exterior da emocéo, é também o que a deflagra
(1983, p. 82).

Apesar de ndo concordarmos com a possibilidade da criacdo de
enciclopédias que compilem os gestos, consideramos interessante trazer a reflexdo
desse autor sobre o tema, mesmo sendo do inicio do cinema (1923), pois ela situa-
se no mapeamento que procuramos aqui fazer até chegarmos a nossa proposta e
todos os autores com os quais dialogamos forneceram subsidios para a criacao
dela.

Se no comeco do cinema, Balazs considerava possivel compilar gestos em
uma enciclopédia e questionava se ndo seria possivel aproximar as nagdes atraves
do cinema mudo, na medida em que seria mais facil o entendimento das diferentes
culturas sem a barreira linguistica; bem mais recentemente, e j4 no &mbito da AD,
Vercauteren e Orero propdem, se aproximando da reflexdo de Balazs, que alguns
gestos poderiam ser universais e, portanto, audiodescritos mais
interpretativamente. Em outras palavras, os autores consideram que determinados
gestos podem ser reconhecidos por grande quantidade de pessoas de diferentes
culturas assim como Balazs levanta essa possibilidade. A proposta desses autores,
por outro lado, nos chama atencéo para o fato de que ha gestos mais complexos e,
consequentemente, que ndo sdo facilmente identificaveis e sdo sobre esses gestos
que temos mais interesse. Assim sendo, trataremos aqui de uma gama de gestos
maior, Como veremos a seguir.

E importante ressaltar que o trecho do artigo de Béla Balazs mencionado

trata mais das expressOes faciais que denotam emocgdes; mas, como mostram
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Paula Igareda e Alejandro Maiche, no artigo “Audio description of emotions in

films using eye tracking” (2009), os gestos sdo movimentos cuja finalidade € a

comunicacdo e neles estdo incluidas as expressdes faciais e a linguagem corporal.
No dicionario Houaiss “gesto” é definido como:

0 movimento do corpo, especialmente méos, bragos e cabeca,
voluntario ou involuntario, que revela estado psicoldgico ou
intenc&o de exprimir ou realizar algo, aceno ou mimica. E uma
expressao singular que se mostra em alguém ou em um
semblante; aspecto, aparéncia ou fisionomia (grifo nosso).

Tadeusz Kowzan, no capitulo “Os signos no teatro — introdugdo a
semiologia da arte do espetaculo”, do livro Semiologia do teatro, mostra:

0 gesto constitui, depois da palavra (e sua forma escrita), 0 meio
mais rico e maleavel de exprimir os pensamentos, isto é, o
sistema de signos mais desenvolvido. Os tedricos do gesto
pretendem que seja possivel fazer com a méo e o brago até
700.000 signos. (...) Diferenciando o gesto de outros sistemas
cinéticos, nds o consideramos como movimento ou atitude de
mao, do braco, da perna, da cabeca, do corpo inteiro, visando
criar ou comunicar signos. Os signos gestuais compreendem
varias categorias. H& aqueles que acompanham a palavra ou a
substituem, que suprimem um elemento do cenario (movimento
de brago para abrir uma porta imaginaria), um acessorio (jogo
do pescador sem linha, sem vara, sem peixe, sem balde), gestos
que significam um sentimento, uma emogéo etc. (2012, p.106).

Podemos dizer, entdo, que gestos sao movimentos corporais e faciais cuja
finalidade é expressar, voluntaria ou involuntéaria, uma emoc&o®!, pensamento ou
demonstracdo de algo. No caso dos atores, 0s gestos sdo intencionais, na medida
em que ajudam a construir a persona da personagem gue estdo interpretando. Vale
lembrar que os gestos sdo culturalmente determinados, que variam de uma
sociedade para a outra. Podemos encontrar um mesmo gesto com significados
distintos de acordo com a cultura, assim como encontrar um mesmo significado
associado a gestos diferentes.

Maria Helena Martins, no capitulo “Proposta de classificagdo do gesto no
teatro”, também no livro Semiologia do teatro (2012), propde uma classificacdo

dos gestos no teatro com base na funcdo que cada gesto exerce em determinada

81 Utilizaremos “estado emocional” e “emog¢do” como sindnimos, uma vez que a distin¢do entre
esses conceitos ndo interfere no estudo em questdo: “Emocdo € colecdo de respostas
desencadeadas por partes do corpo humano e o resultado final desse conjunto de respostas € o
estado emocional definido pelas alteracfes de determinadas propriedades do corpo e em certas
zonas do cérebro”.

Fonte: http://paginas.fe.up.pt/~ee01256/JTeixeira/0%20estado%20emocional.html  Acesso em:
margo/2013.
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situacdo, relacionando-o com Vérios elementos da cadeia comunicacional. A
autora divide os gestos em gestos que acompanham a fala, gestos que substituem
a fala e gestos que independem da fala. A proposta da autora sera apresentada a
seguir, na medida em que partimos dela para formular nossa classificacdo
adaptada a AD.

Os gestos que acompanham a fala sdo divididos em:

a) redundantes — reforcam a mensagem verbal (por exemplo: dizer sim e
reafirmar balancando a cabeca para cima e para baixo);

b) negativos — contradizem a mensagem verbal (por exemplo: dizer sim e
mexer a cabeca para os lados indicando néo);

c) déiticos — ilustram a mensagem verbal (por exemplo: apontar para o céu
enguanto fala de Deus); e

d) emotivos — revelam estados emocionais que ndo estejam sendo
verbalizados e que, por isso, ndo podem ser englobados nas categorias de
redundancia ou negacao (por exemplo: dizer obrigado e sorrir com malicia).

Os gestos que substituem a fala ou metalinguisticos sdo usados quando a
lingua falada ndo pode ou ndo deve ser usada (por exemplo: 0 gesto de V de
vitdria executado com os dedos indicador e médio).

Ja os gestos que independem da fala sdo subdivididos em:

a) afetivos — revelam estado afetivo — a autora afirma que esse gesto se
diferencia do emotivo por ndo estar somente relacionado aos assuntos discutidos
verbalmente, revelando a “atitude do sujeito frente a situagdes globais, reais ou
imaginarias” (p.261) — (por exemplo: 0S personagens conversam sobre a seca e a
fome e os olhos de um deles brilham indicando encantamento ou paixdo pelo
outro);

b) faticos — estabelecem contato entre os interlocutores (por exemplo: um
personagem cutuca o outro para chamar sua atencao); e

c) estéticos — chamam a atencdo para sua propria forma e sdo estruturados
de maneira ambigua em relacdo ao sistema de expectativas proposto pelo codigo
cultural (por exemplo: um espetéaculo de danga).

Apesar de essa classificacdo ter sido criada para o teatro, é possivel
estendé-la aos filmes, objeto desta tese, obviamente, levando em consideracéo as
peculiaridades de cada meio. A ampliacdo ser& ainda maior, pois a adaptacdo sera

feita para que se adequem e sejam relevantes para a AD.
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Dos tipos de gestos propostos por Martins, nos valeremos de quatro com
pequenas adaptacGes, conforme explicado a seguir. Usaremos 0s gestos que
substituem a fala (mimica/ pantomima), os emotivos e afetivos — que aqui seréo
englobados em uma Unica categoria, mas divididos em simples e complexos — e 0s
contradizem a mensagem verbal, denominados por nds, respectivamente, como
substitutivos da fala, emotivos simples, emotivos complexos e divergentes da fala.

Optamos por excluir os outros quatro tipos: os gestos redundantes e 0s
déiticos normalmente ndo sdo tdo relevantes para a AD, ja que a informacéo sera
recebida pelo &udio do filme, e, portanto utilizada, somente como reforco, caso
haja tempo disponivel. Os faticos podem ser percebidos pelo contexto, sendo
audiodescritos como reforco, caso haja tempo, mas ndo interferem de forma
significativa na recepc¢do. Ja os gestos estéticos — cuja principal caracteristica é
chamar atencédo pela forma e ndo pelos sentidos a eles atribuiveis, que tém como
foco gerar sensacOes e ndo comunicar, apesar de serem muito importantes para a
AD, n3o serdo utilizados como categoria aqui, por ndo ser esse o foco da tese®.

Assim sendo, o foco estara nos gestos de mais dificil acesso ao pablico, ou
por ndo serem explicitados no &udio ou por apresentarem, em geral, maior
dificuldade de entendimento. Os gestos emotivos serdo divididos em simples e
complexos, pois ha expressdes faciais e corporais que sdo facilmente reconhecidas
e compreendidas, como ja mostrado e veremos mais profundamente adiante, ndo
gerando grande debate na producdo das ADs, e ha também expressdes bem
complexas, com multiplas significacdes, as quais geram dificuldades importantes
na AD.

Igareda e Maiche, citando Orero e Vercauteren, assinalam que determinar
os sentidos das expressdes faciais € uma tarefa complexa por trés razdes: 1 — as
expressdes faciais podem ndo expressar nenhuma emocdo ou s6 o humor da
pessoa; 2 — mais de uma emogdo pode ser expressa a0 mesmo tempo a partir da
combinacéo de diferentes expressdes; e 3 — as emocOes podem ser expressas com
maior ou menor intensidade (lgareda; Maiche 2009, p. 22). Igareda, no capitulo
“The audio description of emotions and gestures in Spanish-spoken films”, do

livro Audiovisual translation in close-up: practical and theoretical approaches

82 Espetaculos de danca, por exemplo, se enquadram nessa categoria dos gestos estéticos. Na secdo
anterior, 4.2, encontra-se breve relato de pesquisa sobre audiodescricdo de danca realizada pelo
grupo TRAMAD.
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(2012), mostra que ha estudos que classificam as emocdes em primarias e
secundarias e que, a partir da correlacdo entre as expressoes de diferentes areas do
rosto, é possivel identificar algumas dessas emocOes. Ela cita a divisdo das

emoc0Oes em oito grupos, proposta por Goleman:

e Raiva: furia, indignacdo, ressentimento, ira, exasperacao,
indignacéo, vexacao, acrimonia, aborrecimento,
irritabilidade, hostilidade e, em casos extremos, como
patologia, ddio e violéncia.

e Tristeza: sofrimento, dor, melancolia, desolacao,
autopiedade, soliddo, desalento, desespero e, como
patologia, depressdo profunda.

e Medo: ansiedade, apreensdo, nervosismo, preocupacao,
consternacdo, receio, desconfianca, hesitacdo, pavor, temor,
horror e, como patologia, fobia e panico.

e Prazer: felicidade, alegria, alivio, deleite, diversao, orgulho,
excitacdo, arrebatamento, satisfacdo, euforia, éxtase, e, ao
extremo, mania.

e Amor: aceitacdo, simpatia, confianca, bondade, afinidade,
devocdo, adoracdo, fascinio e caridade.

e Surpresa: choque, espanto, assombro e admiragao.

e Repugnancia: desprezo, repulsa, aversdo, relutancia e
revolta.

e Vergonha: culpa, constrangimento, desgosto, remorso,
humilhagdo, arrependimento, mortificacio e peniténcia®
(Goleman, 1996 apud Igareda, 2012, p.227).

Igareda também cita a correlacdo entre a expressao facial e as emocdes,

efetuada por Cortese e Butterfield:

e Alegria: as sobrancelhas estdo levantadas, a boca esta aberta
e pode expressar diferentes tipos de sorriso, 0 corpo se
movimenta, 0s olhos podem tanto se mover como ter um
olhar fixo.

8 Anger: fury, outrage, resentment, wrath, exasperation, indignation, vaxation, acrimony,
annoyance, irritability, hostility and, perhaps at the extreme, pathological hatred and violence;
Sadness: grief, sorrow, cheerlessness, gloom, melancholy, self-pity, loneliness, dejection, despair
and, when pathological, severe depression;

Fear: anxiety, apprehension, nervousness, concern, consternation, misgiving, wariness, qualm,
edginess, dread, fright, terror; as a pychopathology, phobia and panic;

Enjoyment: happiness, joy, relief, contentment, bliss, delight, amusement, pride, sensual pleasure,
thrill, rapture, gratification, satisfaction, euphoria, whimsy, ecstasy and, at its farthest point, mania;
Love: acceptance, friendliness, trust, kindness, affinity, devotion, adoration, infatuation and agape;
Surprise: shock, astonishment, amazement and wonder;

Disgust: contempt, distain, scorn, abhorrence, aversion, distaste, and revulsion;

Shame: guilt, embarrassment, chagrin, remorse, humiliation, regret, mortification and contrition
(Goleman, 1996 apud lIgareda, 2012, p.227).
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e Raiva: encarando a ofensa, olhos e sobrancelhas tém uma
inclinagdo peculiar, fixa e rigida e os dentes podem estar
rangendo.

e Tristeza: auséncia de expressao, os olhos e os cantos da
boca ficam caidos, as sobrancelhas se movem e ha
abatimento/queda geral das caracteristicas faciais.

e Surpresa: aumento do ténus muscular, respiracdo ofegante,
pupilas dilatadas, os olhos e a boca bem abertos, a parte
interna e externa das sobrancelhas e palpebras ficam
levantadas, a mandibula cai (boquiaberto), os joelhos
flexionados e o corpo pende para frente.

e Medo: tremor, sobressalto, imobilidade por um tempo,
possibilidade de ficar em siléncio ou gritar, os olhos e a
boca bem abertos, o canto da boca se move para tras.

e Desgosto: as sobrancelhas ficam abaixadas e se unem,
bochechas, queixo e labio superior vdo para cima, 0 nariz
fica franzido, os cantos da boca e o labio inferior ficam
caidos e os olhos ficam apertados84 (Cortese; Butterfield,
2008 apud lIgareda, 2012, p. 228).

E possivel perceber que ndo ha uma correlacdo direta entre a divisdo das
emocBGes em oito grupos com a correlacdo entre as expressdes faciais e as
emocdes. A alegria, por exemplo, que tem uma expressdo facial correlacionada,
faz parte do grupo prazer. Nele, hé cerca de treze outras emogdes. Cada uma delas
tera uma expressdo facial especifica. Vale lembrar que cada individuo se expressa
de uma determinada maneira, tornando mais dificil a identificacdo das emocdes.
Nos filmes, a identificacdo ndo se baseia s6 na fisionomia, mas se apoia também
na narrativa filmica e no enredo, que é novo a cada filme, complexificando a
questdo. Além disso, outro aspecto relevante a ser mencionado é que diferentes
géneros filmicos podem expressar as mesmas emocGes de diferentes maneiras.
Contudo, essas classificacdes, de Goleman e de Cortese e Butterfield, auxiliam no

mapeamento das emocdes e suas expressdes, e serviram como referéncias para a

8 Happiness: eyebrows are raised, the mouth is open and can express different kinds of smiles, the
body moves, the eyes also move or have a fixed look;

Anger: staring at the offender, eyes and eyebrows have a peculiar, fixed, stiff incline, the teeth may
be clenched;

Sadness: lack of expression, the corners of the mouth fall, the eyebrows move, and there is a
general depression of the facial features;

Surprise: increase in muscle tone, interrupted breathing, dilated pupils, the eyes and mouth are
wide open, the internal and external part of eyebrows and eyelids lift up, the jaw goes down, the
knees bend and the body lends forwards;

Fear: shudder, startle, immobility for a while, possibility of becoming silent or screaming, the eyes
and mouth open wide, the corner of one’s mouth moves backward;

Disgust: the eyebrows fall and come close together, the cheeks, chin and upper lip go up, puckered
nose, the corners of the mouth and lower lip fall, the eyes become smaller (Cortese; Butterfield,
2008 apud lgareda, 2012).
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preparacdo das ADs na pesquisa de recepcdo. As cenas dos filmes apresentadas na
parte final da pesquisa foram escolhidas de acordo com os parametros baseados na
classificacdo dos gestos de Maria Helena Martins, como pode ser visto no quadro

abaixo:

Quadro 2 - Classificagéo dos gestos (AD)

1. Gestos substitutivos da fala Sdo0 pantomimas ou mimicas. E a narracdo
através do corpo sem 0 uso ou com 0 menor
uso possivel da palavra. Funda-se na
linguagem corporal.

2. Gestos emotivos Sdo gestos que revelam estado emocional
das personagens e, nhormalmente, sao
caracterizados nas expressdes faciais. Eles
dividem-se em simples e complexos.

2.a. Gestos emotivos simples Expressdes faciais e corporais que sao
facilmente reconhecidas e fazem parte das
emocdes primarias.

2.b. Gestos emotivos complexos Combinacdes de diferentes expressdes faciais
e corporais que podem denotar mais de um
estado emocional ao mesmo tempo.

3. Gestos divergentes da fala Sao gestos que se relacionam a mensagem
verbal contradizendo-a.

Conforme Igareda sinaliza, é necessario encontrar as formas mais
eficientes de audiodescrever 0s gestos e € isso que procuraremos fazer na pesquisa
de recepcdo. Centrada nos quatro tipos de gestos acima citados, a pesquisa visa
também a aprofundar na préatica o debate sobre a interpretacdo na AD, com a
participacdo dos usudrios desse recurso de tecnologia assistiva.

No préximo capitulo, apresentaremos a metodologia da pesquisa de
recepcdo para, por fim, analisarmos os dados obtidos na mesma. Neste capitulo,
procuramos abordar as possibilidades e limites da atuacdo do audiodescritor,
refletindo a partir da exigéncia de se “limitar a um minimo a interpretacdo”. Como
Lima diz em sua definicdo, a AD é uma ponte entre a imagem ndo vista e a
imagem mental construida. A AD, ao fazer essa mediacdo, possibilita 0 acesso a
informacdo. Sendo assim, a busca pela objetividade e neutralidade, com as quais o
audiodescritor descreveria seu objeto — a imagem —, estd fadada a frustracéo.
Assim como ndo € possivel ao audiodescritor criar livremente, ja que é regido e

limitado por sua historicidade. Sdo necessarias mais pesquisas. E esse ¢ um dos
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intuitos desta tese — ser mais uma das pesquisas a refletir sobre aceitabilidade das
ADs por parte de nossos publicos, no nosso caso, enfocando, principalmente, a

AD de gestos e estados emocionais e 0 uso de adjetivos e de advérbios.
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