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2.
O género ficcional

2.1.
A liberdade do imaginario e a transgresséao do real

De acordo com o estudioso alemdo Karlheinz Stierle, para
compreendermos o conceito ficcdo torna-se necessario fazer uma retrospectiva
concernente a sua histdria e a anélise de suas derivacdes. Apesar de meu objetivo
ndo consistir no estudo das atualizagcdes do fingere no Ocidente faremos uma
pequena apresentacdo das transformacdes que este sofrera no decorrer do tempo,
para depois focarmo-nos nas relagdes entre mimesis e fictio na

contemporaneidade.

A palavra fictio é de origem latina, portanto, para analisar o conceito
ficcdo na Grécia Antiga, devemos nos remeter a outras duas palavras, as quais,
justapostas, englobam o seu significado: poiesis e mimesis. Em sua obra Ficcéo,
Stierle nos esclarece o significado de tais conceitos gregos; Poiesis significaria a
producdo de um criador - producdo origindria como a de Deus ou segundo
arquétipos - enguanto mimesis designaria uma imitacdo — “mas a propria
imitacdo, do ponto de vista do que se imita, é algo completamente original®.”
Esse ponto, a concep¢cdo de mimesis para Stierle, nos serd de grande valia, mais
tarde, para compararmos com a reflexdo feita por Luiz Costa Lima sobre o mesmo
conceito grego, através da obra de Aristételes. Mas estamos nos antecipando,
pois, primeiramente, faz-se necessario apresentar a analise de Karlheinz Stierle
sobre o ficcional na Antiguidade Classica, para, posteriormente, ampliar o
horizonte analitico com a introducdo da pesquisa de outros autores. Retomemos a
apreciacdo de Stierle quanto aos conceitos poiesis e mimesis. De acordo com o
autor, para Aristoteles, a poiesis apenas se realiza esteticamente ao colocar-se a
servico da mimesis, pois “o poeta é apenas poeta enquanto se pde sob a lei estética

da producéo que imita™”

, 0 que significa dizer, que o amplo campo da criacao
poética acaba por estreitar-se pela faculdade mimética. Destarte, 0 que se

mantivera separado, como poiesis e mimesis, na Grécia de Aristoteles, retne-se,

12 STIERLE, Karl-Heinz. A Fic¢do. Trad. Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Caetés, 2006. P. 11
13 R
Ibid. p. 12
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mais tarde, no conceito latino fictio. No entanto, ele nos adverte que fictio ndo
consiste em uma mera sintese das duas palavras gregas, pois € antes uma
designacdo que pode, em um sentido mais amplo, referir-se a poiesis, ou, em um
sentido mais estreito, corresponder a mimesis. Por conseguinte, podemos
considerd-lo como uma superposicdo de ambos, na qual, a cada momento,

percebemos a atualiza¢do de um sentido, no horizonte do outro.

Para a histdria do conceito de fingere e suas derivacdes, Stierle identifica a
obra de Ovidio, Metamorfoses, como o locus classico, uma vez que “ndo so se
encontram as expressdes fingere, fictio, fictus, figura em varios sentidos, mas

1% Stierle

onde também sua polivaléncia se reflete em equivalentes ficcionais
analisa algumas destas expressées em determinadas passagens do livro, no intuito
de apresentar essa multiplicidade de significados para o ato de fingere, presente na
obra de Ovidio. Ele a identifica como ato formativo, afastada da mimesis e
convertendo-se por completo em poiesis; apresenta um segundo grau de ficcdo ao
aproximar-se da ideia de simulacro, uma duplicacdo a servi¢o do engano; por fim
identifica a ficgdo autotélica, a maxima intensificacdo do imaginério, a qual ndo
ocorre em Metamorfoses, apesar de rara exce¢do. Ainda que Ovidio ndo se refira a
sua obra como ficcdo, 0 macico uso de fingere e suas derivagcdes acaba por tornar

Metamorfoses um rico campo de estudo sobre o conceito na Antiguidade.

Ovidio é o primeiro que permite que suas ficcdes se esclarecam a partir de si
préprias. Porque nas metamorfoses descritas sempre se mostra a tensdo entre
fingere como forma e fingere como um prelidio enganador, sendo esta tensdo
propriamente constitutiva das Metamorfoses. Seu recontar de mitos lhes da a
maxima plasticidade no sentido de destreza intelectual, assim como no de
maximizagdo do imaginério. (...) A metamorfose, a mudanga de forma em forma
é propriamente a forma intuitiva ficcional de Ovidio.”

A dupla natureza de fingere identificada por Stierle na obra de Ovidio —
criacdo de uma obra e por meio da qual o imaginario é liberado — também se faz
presente, de acordo com o autor, na obra de Horacio. “Na Ars poética, o protétipo
da producdo artistica € a pedra de toque, sobre a qual a anfora atinge sua
configuracéo. Redonda e em si fechada como o cantaro deve ser a obra de arte’®.”

Uma obra para ser fechada e una deve, para Horacio, possuir consisténcia no que

Y STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 12
> Ibid. p. 16
® Ibid. p. 18
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se refere ao personagem e em seu discurso. A proximidade com a realidade da
experiéncia era essencial para o prazer estético. Percebemos assim, que, para
Stierle, o autor latino aproxima-se da defesa de Aristételes quanto a restricdo da
poiesis pela mimesis. No entanto, de acordo com o proprio autor, essa
preocupacdo com a verossimilhanca ndo apaga a capacidade de ativar a

Imaginacéo do leitor e de transferi-lo para outros mundos.

Eis aqui o poeta, o artista magico, que gracas as suas ficcGes sabe acionar o
registro animico de seu leitor, ouvinte ou espectador e, mediante sua arte, se
distancia de seu préprio mundo. Engano e formatividade entram em uma sintese
indissolivel em que a ficcdo, como estrutura de realizagdo estética, sob as

condigdes de um meio, intensifica a matéria ficcional, como imaginario livre e

ligado®.

Diferente de Ovidio e de Horacio, Virgilio mantém-se cético quanto ao
valor do ficticio. Para ele o imaginario deve manter-se subordinado a realizacao
do cometimento épico da fundacdo de Roma. Cicero, por usa vez, é identificado
por Stierle como o primeiro a conjugar intimamente pictor e fictor, 0 que acaba
por restringir o campo do imaginario, uma vez que o campo semantico de fingere
passa a ser articulado a representacdo de um ser consciente, que planeja e constroi.
“Nisso, diferencia-se essencialmente do campo semantico da fantasia,
relacionado, sobretudo & faculdade subjetiva do criador de imagens.” Ja em
Quintiliano, fictio converte-se em uma figura central de sua retérica, pois o
discurso juridico deve possuir apenas um objetivo: alcancar a persuasdo. “Na
fronteira entre verdade e mentira, para a intensificacdo do efeito, se dispde, para
ser introduzidas, de circunstancias ou pessoas ficticias.'® Nesse momento, a
escrita da histéria também passa a utilizar-se da licenca poética, no intuito de
alcancar a persuasdo do leitor perante suas exposi¢fes. Ha, portanto, um
adestramento retorico no espaco publico, que possibilita um estreitamento entre 0s
mundos da poesia e do direito, assim como a valorizagdo de uma concepcao de
fictio, que subordina o imaginario ao ambito da verossimilhanca. Faremos aqui
uma pausa na analise da obra Ficcdo, pois antes de adentrarmos o mundo

ficcional ““aprisionado” pela concep¢do de Verdade presente no Cristianismo, ¢

YSTIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 20
% Ihid. p. 22
2 1bid. p. 22
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imprescindivel enriquecer a anélise do &mbito ficcional na Antiguidade cléssica,

através das intervencdes de Luiz Costa Lima.

Em sua obra Historia Fic¢do Literatura, Costa Lima nos apresenta sua
anélise da expressdo épica no mudo homérico e chega a conclusdo que esta é
reconhecida por trés diferentes tracos: a perda do prestigio do poeta como o
detentor da verdade — “ao prestigio da assembleia dos guerreiros passava a
corresponder a exclusividade, antes confiada ao poeta, da palavra que salvava do

» 20 _- 3 passagem de seu papel de profeta ao papel de professor — a

esquecimento
obra do poeta perdeu seu antigo status de verdade incontestavel, no entanto, ndo
era vista como mero entretenimento, algo meramente instrumental -; e a auséncia
de vida interior dos herdis épicos. Ao identificar este terceiro traco, o autor
levanta uma importante questdo: se a intimidade heroica também ndo estava
presente na historiografia grega, uma vez que “a propria experiéncia de vida

. . . e 21
interior inexistia”

-, qual seria a diferenca entre o oficio do poeta e do historiador
neste periodo? Ambos disputavam o direito de expor a verdade através de suas
obras e, apesar da crescente desvalorizacdo do papel do aedo, seu crédito com o
publico ainda o colocava no pareo da disputa pela palavra eloquente. Contudo,
sera apenas com a obra de Aristoteles que a pergunta sobre o papel do poeta
conseguira alcancar a resposta ha tanto esperada. Costa Lima acentua em sua obra
a problematica, referente a rasa teorizacdo do poético na Antiguidade Classica

anterior ao filésofo grego.

Se a historia é um discurso relativamente tardio, que desde seu inicio teve como
aporia destacar fontes confiaveis de captacdo do que houve, a poesia ndo comeca
a se entender a si mesma, i.e. a se pdr como questdo, sendo tardiamente, pelas
palavras com que deuses e homens dizem como veem as a¢Oes dos heroi-poeta,
Ulisses. A “decadéncia” que a configura¢do da obra supde e o reconhecimento de
que sua linguagem implica uma camada de “graga” sob um fundo de pensamento
explicitam a precariedade do estatuto teérico da poesia.?

Platdo se afastara da arte do poeta ao suspeitar da palavra inventiva por
caracteriza-la como falsa, um discurso oposto a verdade, que, para ele, reservara-

se & obra filosofica — “A palavra da sabedoria, reservada ao filosofo, ha a palavra

2 | IMA, Luiz Costa. Histéria. Literatura. Ficcdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. P.
167

! Ibid. p.167

% Ibid. p. 175
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apenas do encanto e embuste: a que se realiza pela mimesis.”?* Aristoteles, por sua
vez, resgata 0 estatuto da poética e através da comparacao e diferenciacdo desta
com a tarefa do historiador, consegue, além de exaltar seu papel, criar para esta

arte um lugar préprio, sem a ameaca de ser sobrepujada pela palavra historica.

Do que dissemos, ressalta claramente que o papel do poeta é dizer ndo o que
houve realmente, mas o que poderia haver, segundo a origem do verossimil ou do
necessario. Pois a diferenca entre o historiador e o poeta ndo resulta de um se
exprima em verso e 0 outro em prosa (poder-se-ia versificar a obra de Herddoto,
ndo seria menos uma histéria em verso do que em prosa); mas a diferenca esta em
gue diz o que sucedeu, 0 outro o que poderia suceder; por essa razdo a poesia €
mais filosofica e mais nobre que a histdria: a poesia trata do geral, a historia o
particular. O geral é o tipo de coisa que um certo tipo de homem faz ou diz
verossimil ou necessariamente. E o fim que persegue a poesia, atribuindo nomes
aos personagens.”

De acordo com Aristoteles, a narrativa do historiador difere da do poeta,
pois estd subordinada ao relato de um fato particular, ou seja, subordina-se ao que
efetivamente sucedeu. Isso ndo implica que a palavra do historiador ndo deva ser
eloguente, mas sim que sua argumentacao deve manter-se ligada ao evento, o qual
se propde a analisar — “o historiador ndo tera que trabalhar seu texto menos que o
poeta; apenas o faz tendo em conta o particular e ndo o geral.”® A preocupacio
da poesia com o geral, implica que o poeta deve ater-se ao ambito do provavel ou
necessario. O que Aristételes quis dizer com isso? Para nos ajudar, remeto-me

novamente a sua obra A Arte Poética:

Enunciar verdades universais é dizer que espécie de coisas um individuo de
natureza tal vem a dizer ou fazer verossimil ou necessariamente: isso visa a
Poesia, ainda quando nomeia personagens. Relatar fatos particulares é contar o
que Alcibiades fez ou o que fizeram a ele. (...) nas tragédias 0s autores se apGiam
em nomes de pessoas que existiram; a razdo € que o possivel é crivel; ora, 0 que
ndo aconteceu ndo cremos de imediato que seja possivel, mas o que aconteceu 0 é
evidentemente, se impossivel, ndo teria acontecido. *°

A preocupacdo do poeta em narrar coisas passiveis de suceder reside na
funcdo de sua arte, a qual difere da tarefa historiografica. Enquanto o historiador
atém-se a verdade do que ocorreu, 0 poeta preocupa-se com o crivel. Apesar da

afirmacdo acima demonstrar que fatos historicos sdo passiveis de mimetizacao

2 |bid. p. 181

?* ARISTOTELES apud LIMA, Luiz Costa. Historia. Ficgdo. Literatura. Op.Cit. p. 182

% LIMA, Luiz Costa. Op.Cit. p.182

% ARISTOTELES. The Complete Work of Aristotle. The revised Oxford Translation, Barnes,
J. (ed.), vol.2, Princeton — Bollingen Series, Princeton, New Jersey, 1984. P. 2323
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posto que “o possivel ¢ crivel”, afirmar que tudo o que sucede é necessariamente
plausivel seria extremo. A narrativa histérica mantém-se aberta para 0 acaso
(tyche) e o poeta, em contrapartida, estrutura o acaso dentro da trama. — “Ao
contrario do que sucede na escrita da historia, cuja aporia é a verdade, na tragédia
0 acaso nao ataca de fora, ndo é absolutamente aleatério: tyche integra a estrutura
do mythos.”?” Para Costa Lima, é devido a essa integracdo que opera no interior
da atividade mimética do poeta, que a apreensao aristotélica do tragico nao se
afasta de uma teoria dos efeitos da obra: “a tragédia provoca eleos e phobos
(compaix&o e pasmo?®), dos quais deriva o efeito conclusivo, a katharsis.”*®
Narrar 0 provavel e 0 necessario consiste, portanto, em um meio para alcancar o
desejado pela arte poética: a katharsis. Mas no que consiste essa catarse? Para
compreender os seus efeitos, Costa Lima retoma a obra de trés autores para, mais
tarde, desdobra-las e alcancar a resposta desejada. De acordo com o helenista
inglés Stephen Haliwell, a catarse poética ndo pode ser compreendida em seus
dois sentidos usuais da época: purgacdo — efeito médico- ou purificacdo — efeito
religioso. Para o autor, a catarse poética cria um terceiro espaco semantico, o qual
atravessa ambos 0s anteriores: uma experiéncia que consubstancia cognicéo e
afeto®. Costa Lima aproxima a resposta de Haliwell ao entendimento de Martha

Nussbaum, quanto ao territorio afetado pela catarse poética:

Podemos dizer que a experiéncia da poesia tragica satisfaz o desejo do

entendimento das possibilidades humanas. Esse juizo parece ser desenvolvido

também na Poética 4, em que se considera que o prazer da mimesis é um prazer

cognitivo, um prazer que envolve reconhecimento e aprendizagem.®

Para Nussbaum, portanto, o0 prazer mimético consiste em um desejo do
entendimento, alcancado através do reconhecimento, j& que, para Aristoteles, “se
a vista das imagens proporciona prazer é porque acontece a quem as contempla
aprender e identificar cada original.”*? Johnathan Lear retoma a hipotese de

Nussbaum para contrapd-la em um ponto: o prazer catéartico ndo se confunde com

2" LIMA, Luiz Costa. Op.Cit. p. 185

%8 para entender porque eleos e phobo s&o traduzidos como compaix&o e pasmo ao invés dos
usuais piedade temor, ver LIMA, Luiz Costa. Op.Cit. p. 185.

2 |bid. p. 185

% |bid p.197

31 NUSSBAUM, M.C. apud LIMA, Luiz Costa. Op.Cit. p. 198

% ARISTOTELES. The Complete Work of Aristotle. Princeton: Princeton University Press,
1984. p.2222
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uma Unica funcdo cognitiva.*® O prazer mimético, para Lear, ndo se encerra no
espaco da cognicdo e, ao fazer isso, afasta-se da posi¢cdo mimética como puro

instrumento do aprendizado, sem a tomar, por sua vez, por mero entretenimento:

Embora uma mimesis de eventos causadores de compaixdo e pasmo deva, em
certa medida, ser como 0s eventos da vida real que representa, a mimesis para
Aristételes, deve ser também, por um aspecto importante, distinta daqueles
mesmos eventos.*

Ao retomar a hipdtese de Jonathan Lear sobre a anélise do prazer catértico
na poética aristotélica, Costa Lima nos aponta a relevante contribuicdo, ali
presente, para a concepcdo mimetica de Aristoteles: “o prazer da mimesis supde
um territorio preciso; é o espago da representacao, que nao se confunde com o da
experiéncia pragmatico-cotidiana.”*> Ao analisarmos uma passagem da Poética de
AristoOteles sobre a tarefa do poeta poderemos compreender melhor a diferenca

entre mimesis e imitacdo, defendida por Costa Lima:

Ainda quando porventura seu tema sejam fatos reais, nem por isso € menos poeta;

nada impede que alguns fatos reais sejam verossimeis e possiveis e é em virtude

disso que ele é seu poeta.*®

A arte poética ndo se confunde com a imitacdo do real, pois, de acordo
com a citagdo acima, representar um ocorrido faz da narrativa algo diverso do
real, algo do qual o poeta torna-se criador. A mimesis, apesar de poder partir de
um evento histdrico, ndo se confunde com ele, visto que na semelhanca ha o vetor
da diferenca, o qual demarca a separacdo entre criar a partir do real e imita-lo.
Nao significaria também “narrar o que sucedeu”, como o faz o historiador, pois
Aristételes ja demarcou a fronteira entre 0s géneros narrativos, ao afirmar que “a
obra de Herddoto podia ser metrificada; (que) ndo seria menos uma histéria com
metro do que sem ele.*” Isso significaria que, para o filésofo grego, a historia
passa a ser sinbnimo de imitacdo? A narrativa do historiador tem, para o autor,
uma diferencga da imitatio: sua narrativa ndao “espelha” o fato histdrico, mas tem
um compromisso com essa verdade do ocorrido, enquanto a mimesis poética,

apesar de poder utilizar-se deste, ndo possui a obrigacdo de deter-se no &mbito do

% LIMA, Luiz Costa. Op.Cit. p. 199

% Jonathan Lear apud LIMA, Luiz Costa. Op.Cit. p. 199
% LIMA, Luiz Costa. Op.Cit. p. 199

% ARISTOTELES. Op.Cit. p. 2020

¥ Ibid. 2026.
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veridico. A representacdo mimética, portanto, esta, para Aristoteles, reservada a
arte poética, a qual, ao falar das verdades universais, através da comocéo do
espectador pela criacdo do verossimil — “(o homem) adquiri os primeiros
conhecimentos por meio da mimesis e todos tem prazer em mimetizar™® -,
aproxima-se mais da filosofia do que a historia, cuja tarefa consiste em investigar
a verdade dos fatos particulares, o que a impede de deslocar seu foco para a

argumentacdo do geral.

Neste momento, ja podemos resgatar a investigacao tedrica de Karlheinz
Stierle sobre o conceito fictio, para a compararmos com a anélise de Luiz Costa
Lima. Como apresentado no inicio desta explanacdo, para Stierle, mimesis
consiste em uma imitacdo — “mas a propria imitacdo, do ponto de vista do que se
imita, é algo completamente original®.” Para o olhar inadvertido, as concepcdes
miméticas de Stierle e Costa Lima podem assemelhar-se: mimesis como uma
imitacdo original; e mimesis como uma representacdo que parte do real, a qual ndo
¢ moldada pelo principio da semelhanca e sim da diferenca. No entanto, ao
percebermos o desdobramento de ambos os estudos tedricos, a diferenca entre as
percepcdes torna-se patente. Ao analisar a obra de Horécio, Stierle chega a duas
conclusdes: a poética aristotélica e a horaciana aproximam-se, uma vez que ambas
limitam a potencialidade do imaginario poético pela atividade mimética; que essa
restricdo, contudo, ndo desabilita a potencialidade ficcional da obra, a qual
possibilita ao leitor a criagcdo de novos mundos.

Assim como Aristételes restringe 0 espa¢o de manobra da poiesis pelo principio
da mimesis, assim também em Horacio a verossimilhanca é a condigdo essencial
do prazer estético. (...) Mas também em Horacio fingere significa igualmente a
realizacdo concreta da textura poética. (...) 0 poeta consumado ou se manifesta
em sua maestria formal, ou quando a servi¢co de um publico rude, que busca no
espetaculo apenas a sensacdo, sendo capaz de ativar a imaginagdo do leitor ou do
espectador e de transferi-lo de seu proprio mundo para mundos estranhos.*’

A analise de Costa Lima, referente a obra do mesmo autor latino, nos
enreda por outro caminho logico: a submissdo da poética a retdrica, o que

acarretara na deformagdo do conceito mimético aristotélico ao reducionismo da

concepcao latina imitatio. Como podemos ver na citagcdo acima de Stierle, o autor

% Ibid. p.2222.
% STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p.11.
0 Ibid. p. 19
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reconhece na mimesis um poder limitador da poiesis, enquanto para Costa Lima
essa reducdo ndo estd presente. Para compreendermos melhor a diferenca
interpretativa dos autores supracitados, quanto a obra horaciana, o que, por sua
vez, nos ajudara a elucidar as divergéncias de ambos quanto a concepcdo de

mimesis aristotélica, analisemos uma citagdo do autor latino:

N&o se distanciem da realidade as ficges que visam ao prazer; ndo pretenda a

fabula que se creia tudo quanto ela invente, nem extraia vivo do estdbmago da

Lamia um menino que ela tinha almocado. As centurias dos quarteirdes recusam

as pecas sem utilidade; os Ramnes passam adiante, desdenhando as sensaborias.

Arrebata todos os sufragios quem mistura o util e o agradavel, deleitando e ao

mesmo tempo instruindo o leitor; esse livro sim, rende lucros aos Sosias; esse

transpBe os mares e dilata a longa permanéncia do escritor de nomeada. (meus
grifos)*

Diferente de Aristoteles, Horacio aproxima a atividade poética do ambito
da utilidade, esvaziando o potencial mimético que esta possuia na obra do filésofo
grego. A subordinacdo da potencialidade imaginativa do conceito mimesis a
utilidade subjacente ao conceito imitatio — o que convencionalmente fora
entendido como sua “tradugdo” para a lingua latina - ndo fora detectada por
Stierle, pois, para o autor, o vetor da diferenca ndo era o principal na atividade

mimética e sim o da semelhanca.

Procura-se mostrar que essa dominancia ou exclusividade da semelhanga funda-

Se por sua vez em uma concepcao organica da mimesis, i.e., na suposicdo de que

ela deva ser homologa a natureza — embora, em termos aristotélicos, antes

homdloga a natura naturans, i.e., produtora das formas, que a natura naturata,

i.e. considerada quanto as formas ja produzidas®.

A analise de Costa Lima difere, portanto, por acentuar a diferenca como o
principal vetor da atividade mimética, o que significa dizer, que a mimesis ndo se
subordina a realidade - muito menos ao ambito do utilitario — posto que a
transgride. A genialidade de Aristoteles residia na distincdo entre Natura
naturans e Natura naturata, ou seja, na distincdo entre producdo e produzido.
Apesar de a cosmogonia grega impedir a introducdo da novidade, por meio da
acao humana, a mimesis aristotélica, ao assumir o carater de producédo, concebe-se

como semente, possuidora do germe de criagdo dentro de si:

* HORACIO apud STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 65
*2 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira,
2000. p. 25.
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A distingdo entre os tipos de natureza, proposta por Aristoteles, afasta esse
empobrecimento [mimesis como imitacdo]. Natura naturans e natura naturata
equivalem a energeia e ergon, producdo e produzido. Assim uma arvore que
brotou ou uma criatura que nasceu é algo produzido, ergon, natura naturata. Mas

uma semente é algo ainda capaz de produzir, energeia, natura naturans. Como a

natura naturans, privilegiando o ainda em vias de fazer, se conforma ao cosmo

saturado pressuposto pelo pensamento grego? Da semente ou do sémen sé podera
surgir planta/arvore ou filhote da mesma espécie®.

A aceitacdo de Stierle da polaridade entre real e ficcional, ou seja, a
possibilidade de uma criacdo poética deslocada do mundo, ndo sé o afasta da
concepcao mimética defendida por Costa Lima, como também o leva a crer na
criagdo de novos mundos através da escrita ficcional — a segunda concluséo
alcancada pelo autor, através da leitura de Horacio, ja apresentada ao leitor em
pardgrafo anterior. Esse deslocamento do real, através da fictio, também é
consequéncia da assimilacdo de mimesis como imitatio, presente na obra
horaciana, pois a propria concepcao de verossimilhanca passou a ser restringida,
ao ser identificada como “proxima da verdade”. Costa Lima nos auxilia na

explicacdo da verossimilhanga e sua relagdo com a composi¢do mimética:

O efeito de verossimilhanca (...) é insepardvel tanto da produgdo como da
recepcdo. O que vale dizer, no mimema o verossimil, sem se confundir com “um
pouco verdadeiro”, estd em contato com o ‘“verdadeiro”. (...) A fic¢do ndo
representa a verdade, mas tem por ponto de partida o que produtores e receptores
tém por verdade.*

Ao privilegiar, portanto, o vetor da semelhanca ao invés do vetor da
diferenca, a concepcao de imitatio latina acabou por reduzir o espaco mimético,
por afirmar que o ato da mimesis implicaria no cerceamento do ficcional. Ao
explorar o fator organicista presente na mimesis aristotélica, Luiz Costa Lima nos
indicia um possivel motivo para a recorréncia deste privilégio dado ao vetor da
semelhanca, uma prerrogativa mantida por toda ldade Média e Moderna, ao
recuperarem a Poética. De acordo com o autor, hd uma correspondéncia entre o
estado de mundo e a configuracdo textual, a qual deve ser encarada como um
organismo-mundo, com sua organizacdo interna propria. Essa concepcdo de
mimesis orgénica nos faz resgatar o, jA& mencionado, espaco dado ao acaso na
poética aristotelica: sua existéncia ndo é fortuita, como ocorre ao analisarmos

fatos histdricos, pois o imprevisto deve nascer da propria estrutura textual.

* LIMA, Luiz Costa. A Ficcdo e 0 Poema. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012. p. 82.
* LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p.64.
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Portanto, devido & presenca desta acentuagdo da semelhanca — apesar de
Aristételes ter intuido a existéncia e importancia do vetor da diferenca na acéo
mimeética — a interpretacdo do fenbmeno mimético, por autores como Horacio,
trouxe como consequéncia apenas a distorcdo da mesma e sua subordinacdo a

retorica.

A mimesis organica, por menos adequada que fosse ao principio da imitatio com

gue os renascentistas a entenderam, privilegiava, ainda que de maneira obliqua, a

semelhanca, desde logo fisico-material, entre a configuragdo do Mythos e o

estado correspondente do mundo. Privilegiar a semelhanca e ndo acentuar a

diferenca entre a atualizacdo da mimesis e a matéria do mundo ajudava a que ndo

se visse a distincdo entre espacos em que se cumpre a expressao (...); em troca,
aplainava o caminho para a distorcdo do verismo realista, que muitos seculos
depois atormentara o romance.*

Essa deformacdo, que induz a compreensdo da mimesis a dicotomia
horaciana util/deleitar e, em dltima instancia, a percepcdo do ambito ficcional
através da perspectiva polarizada verdade/fictio, acompanhard o pensamento
ocidental e tera raizes até os dias atuais. A ideia defendida por Horacio de uma
verossimilhangca um pouco verdadeira — “a verossimilhanca (probabilidade)
aristotélica se converte na proxima veris de “As coisas inventadas em vista do

prazer estdo proximas da verdade (...) (Horacio: Ars Poética 338-9)” %

- leva, por
uma concatenacdo logica, a defesa da possibilidade de existéncia do “nada
verdadeiro” e isso nos traz ao estigma, legado por tantos anos ao ambito ficcional,

de embuste ou falso.

Um exemplo da permanéncia desta dicotomia entre verdade/ficcdo —
mesmo que sua tentativa, como veremos, tenha sido afastar-se dela - pode ser
vista na obra, lancada em 2008, How Fiction Works, do professor James Woods.
A tese discorre sobre a histéria da ficcdo no Ocidente, cujo ponto central, na visdo

do autor, consiste em um desejo de capturar a “verdade” presente no real.

O romancista apresenta a vida como ela é; (..). A maioria dos grandes
movimentos literarios nos ultimos duzentos anos invocou o desejo de capturar a
“verdade” da “vida” (ou “the way things are”), mesmo que a definigdo de
realidade tenha mudado. (E, claro, mesmo que o que conte como vida também

% |bid. p. 189
% |bid.p. 203
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tenha mudado — mas apesar da definigdo ter se alterado nédo significa que néo
exista a vida.) [livre traducéo]*’

A prépria nocéo de realismo baseia-se na possibilidade de aproximacédo e
afastamento do real, uma gradacdo que tem como prerrogativa a dicotomia
realidade/ ficcdo. Wood faz uma critica a essa nocéo de realismo, assim como
também retoma a mimesis Aristotélica para afasta-la da nocao de referencialidade
e aproxima-la do que chama de “credible imagination” — “Certamente por isso
que Aristoteles escreve que uma impossibilidade crivel, para a mimesis, € sempre
preferivel & possibilidade inacreditavel [livre traducdo]” *®. No entanto, apesar de
valorizar a plausibilidade em detrimento da retiddo referencial, a dicotomia
ficcdo/real permanece, pois a primeira mantém-se cativa a segunda, se ndo mais

por tentar referencia-la, agora, em Wood, por tentar captar sua “esséncia”.

Realismo, visto de maneira geral como a verdade do modo como a vida é [the
way things are], ndo pode ser compreendido como mera verossimilitude, ndo
pode ser mera “lifelikeness” [parecido com a vida], igual a vida, pois preciso
chama-lo de “lifeness”: vida em uma pagina, vida, trazida de maneira diferente,
pela arte. (...) O verdadeiro escritor, livre servidor da vida, é aquele que sempre
deve agir como se a vida fosse uma categoria para além de tudo que os romances
ja conseguiram captar até agora; como se a propria vida sempre estivesse proxima
de se tornar convencional.[livre traduc&o]*

Para o autor, portanto, a aporia do ficcional ndo consistiria em uma
suspensdo do real, mas sim na captura de sua “verdade intrinseca”, presente no
circunstancial da realidade. O escritor seria aquele capaz de alcancar essa
“verdade” através de sua criagdo. Assim como a histéria, a ficcdo também estaria
em busca de uma verdade, mas ndo a verdade do particular, como o primeiro, e
sim o que chama de “lifeness”, aquilo que “cria vida” através de artificios
ficcionais. Apesar de valorizar o vetor da diferenca presente na acdo mimeética,
subordina-a a realidade, ao assumir seu compromisso para com ela. E certo que
nos dias atuais a concepc¢do de verdade mudou — o que impossibilitaria que nossa
dicotomia real/ficcdo fosse automaticamente convertida a dicotomia
verdade/ficgdo -, ndo € mais absoluta, 0 que, em um primeiro momento, parece
tornar permissiva a proposta, ja que o real ndo supde o verdadeiro absoluto e sim a

percepcdo do real em um determinado momento por um determinado autor e,

*WOOD, James. How Fiction Works. Londres: Vintage Books, 2008. p. 182.
*® Ibid. p. 179
* Ibid.p. 186
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posteriormente, leitor. No entanto, ao permanecermos com essa dicotomia
real/ficcional a concepcdo de uma obra desligada por completo do real torna-se
admissivel, por meio da exacerbacao da propria construcdo logica, o que também
nos traz problemas, ja que o afastamento total da realidade nédo significaria a
suspensdo do real, mas sim seu completo aniquilamento, juntamente com a
comunicabilidade da obra. Mais tarde, discorreremos sobre as consequéncias
deste caminho interpretativo, mas, por agora, apenas cabe ressaltar que se a leitura
de Aristoteles no Ocidente se mantivesse fiel a sua concepcdo de mimesis, essa
trajetoria dicotdmica ndo teria prevalecido na anélise do espaco ficcional. Quando
autores como Woods, j& no século XXI, decidiram resgata-la para afasta-la da
ideia de imitatio, acabaram por manter a subordinacdo do ficcional, através da

defesa de seu compromisso em captar a esséncia do real.

Reiteremos: salvo a Poética aristotélica (...) a reflexdo que a Antiguidade nos

legou desliza sobre as propriedades da arte verbal, considerada algo ocioso e/ou

perigoso, e convertendo-as em sinbnimo de técnica retérica. (...) Essa
subordinacédo [da poética pela retorica] seguida da suspeita em que o cristianismo
mantera a ficcéo tera consequéncias desastrosas para o Ocidente™.

Apesar de suas raizes estarem na Antiguidade, a identificacdo da ficcéo
com a mentira ndo era algo macicamente difundido até o cristianismo. Foi,
portanto, com o surgimento da era cristd, que vemos o estabelecimento de uma
verdade rigorosa presente nos Evangelhos, a qual acabou por relegar ao ficcional
0 papel negativo de mero opositor — “a fic¢ao perde sua inocéncia e ¢ posta no

banco dos réus®l”

. De acordo com Stierle, apenas na historiografia a ficcdo
mantém-se como instrumento retdrico, pois nas demais narrativas ela é substituida
pela alegoria, na qual a ficcdo transforma-se em momento da verdade. Em
decorréncia dessa rigida oposi¢do entre verdade e ficcdo, vemos o surgimento do
conceito hermenéutico de figura, “estrutura temporal do ocultamento e
desvendamento, tornando-se um instrumento particular na consonancia entre o
Velho e 0 Novo Testamento®®”. Costa Lima afirma que a alegoria tornar-se-a a

salvagdo dos poetas e artistas ante as almas piedosas: “(...) o sentido figural e a

%0 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p.64
*L STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 25.
°2 STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 25
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significacdo simbdlica (ou alegorica) sdo 0s santos recursos para manter a mentira

. . 53
excluida do circulo sagrado.”

De acordo com Jodo Adolfo Hansen ndo podemos falar apenas em um tipo
de alegoria, pois h& duas: a alegoria construtiva ou alegoria dos poetas greco-
romanos; ¢ a alegoria interpretativa ou alegoria dos tedlogos cristdos: “(...) a
alegoria dos poetas € uma semantica de palavras, apenas, ao passo que a dos
tedlogos ¢ uma “semantica” de realidades supostamente reveladas por coisas,
homem e acontecimentos.”* Independente desta diferenciagdo de Hansen, vemos
um ponto em comum em ambas as alegorias, as quais se aproximam com a defesa
do topos - criado na época greco-romana e desenvolvido pelo cristianismo -
denominado, por Luiz Costa Lima, de estatuto pré-ficcional da ficcdo. De acordo
com o autor, a ficcdo deve apresentar-se sob um véu piedoso de imagens, “0 peso
da dimensdo ética-religiosa eliminava qualquer sinal de autonomia.” A partir
desta mesma premissa da poesia como ocultamento conveniente, vemos a
tentativa de um dos primeiros escritores cristdos, Lucio Célio Firmiano Lactancio,
em sua obra Divinae Institutione, de reabilitar a poesia paga colocando-a em
consonancia com o pensamento cristdo. Ele procurou provar que as ficgdes dos
poetas consistiam em adornos da verdade, “a tarefa do poeta é traduzir, com

ornamentos proprios, o que realmente sucedeu, por meio de formas figurais®®”.

Além de Lactancio, Stierle nos aponta também a obra Confissdes de
Agostinho como um impressionante testemunho da critica crista da ficcdo, a qual
se mantém consonante com o topos exposto acima. Ele a identifica como uma
antificcdo, a qual, apesar de tentar desvincular-se de todos 0s ornamentos
retdricos, serve-se deles com o objetivo de recrutar o leitor. “A partir de agora ¢
por séculos, a ficcdo estara a servico da verdade®”. O autor apresenta a expressao

de Jauss referente a este periodo, “o cativeiro da mitologia na Idade Média®®” e

faz um adendo: “com maior razdo se poderia chamar o cativeiro da ficcdo™.

Apenas como alegoria e alegorese, figuras da verdade, o ficcional manteve-se

3 LIMA, Luiz Costa. Historia. Literatura. Ficcdo. Op.Cit. p.250.

> HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria. Campinas: Editora Unicamp, 2006. p. 8.
% LIMA, Luiz Costa. Historia. Literatura. Ficcdo. Op.Cit. p. 248.

6 LACTANCIO apud STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 25.

" STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 27.

°8 JAUSS apud STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 30.

¥ STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 30.
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presente, detentor de algum direto proprio. Assim como Stierle, Luiz Costa Lima
também identifica, nas obras de Agostinho, uma linguagem figural, mantida
cativa pelo véu que encobre a verdade; para ele, a rigidez com a qual a ficcéo
depara-se, no periodo cristdo, € proveniente da propria natureza do discurso

religioso.

A verdade mesmo porque traduziria a disposicdo de um deus onipotente, é algo
extremamente poderoso. Entre ela e a mentira, contudo, h& que se compreender
que h&d um espago intermédio — a linguagem por figuras, o texto alegdrico
(Agostinho). A abertura criada por esse espaco intermédio, passivel de fazer
aceitavel a obscuritas do poeta, é travada porque o interesse do pensamento
cristdo ndo podia ser outro sendo difundir a palavra da verdade.®
A partir deste espirito da alegoria, inaugurar-se-ia, durante o
Renascimento, outro modo de configuracao ficcional, o romance. Para Karlheinz
Stierle o verdadeiro descobridor do romance consistiu em Chrétien de Troyes,
pois sua historia do rei Arthur ndo se subordinou ao mundo exterior, ndo
corporificou interesses coletivos, pelo contrério, concebeu um mundo imaginario,

no qual os personagens possuem um papel central.

(...) os cavaleiros de Chrétien sdo muitas vezes aturdidos pela singularidade que

0s restituiu a seu préprio destino, que 0s provoca a precisas aventuras, em um

mundo sujeito a prodigios e ao imprevisivel. Os romances de Chrétien, que se
processam na interioridade, parecem dar a entender que se sobrepfem ao interdito
da ficcdo, que levantara a teologia cristd da Antiguidade tardia e da ldade

Média®".

N&o foi apenas a vivacidade de seu texto que diferenciou Chrétien dos
demais escritores do século XII. O destaque de sua obra consiste na conversdo da
leitura em uma forma estética especifica de recepcdo, distinta de todas as outras
leituras alegoricas de uma ficcdo. “O leitor isolado se liga a consciéncia isolada
dos herdis e o prazer estético daquele tem novas perspectivas internas. Mas ao
mesmo tempo o leitor estara obrigado a ter presente, pela ironia da ficcdo, o
ficticio da ficcd0®®”. Este se tornard o traco marcante da grande forma do
romance, em relacdo as formas de narrativas simples, a tendéncia a pluralizacéo
multidimensional do mundo narrativo. Ao ultrapassar a ligagdo com a histoire

isolada, os romances seguintes tornam-se novas exploracbes da construcdo

% LIMA, Luiz Costa. Historia. Literatura. Ficcdo. Op.Cit. p. 258.
®L STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 31.
® Ibid. P. 33.
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narrativa. Este novo género mantém-se aberto as novas poténcias estruturais e,
desprendido da economia de Chrétien, o romance passa a ser um espago dindmico
e plural. Neste momento, passagem da ldade Média para o Renascimento, a
histéria da significacdo da ficcdo passa a estar, para Stierle, estreitamente
conectada a historia do romance e suas principais caracteristicas consistem em

uma nova exigéncia ficcional da verdade, além de sua construgao em prosa.

Os romances em prosa depois de Chretien, o Lancelot, o Tristan em prosa e,

acima de tudo, o ciclo em prosa de Artur sdo compilacBes vigorosas de autores

anénimos que, por assim dizer, procuram ir imaginariamente além do mundo de

Avrtur, aberto por Chretien®,

Para o autor, estes diferentes espacos narrativos sdo impulsionados um
pelo outro, deslocando, portanto, o leitor de um mundo do relato para outro, em
um movimento narrativo com potenciais intermindveis. O procedimento
empregado para alcancar este fio narrativo é chamado de entrelacement, o qual
“fazia o leitor experimentar uma gradacdo imprevisivel de mundos, de herdis e
seus destinos.” ® Somada a esta pluralizagdo da arte do ficcional vemos uma nova
demanda referente a identidade isolada do her6i e de seu proprio destino: “o

mundo épico (...) abre-se para 0 maravilhoso e fantastico, ao mesmo tempo em

que a terra de ninguém do romance abre-se para o horizonte do mundo real.®«.

A desterritorializacdo do romance desenvolveu-se progressivamente
durante os séculos Xl e XIV, principalmente na Franca, mas seu apice encontra-
se na Italia do século XV, onde foi possivel identificar uma nova forma de
romance a qual expressou a propria perspectiva italiana do género. Para Stierle o
grande representante do romanzo italiano consistiu em Ariosto, com sua obra
Orlando furioso de 1516. Vemos neste romance a mistura da tematica arturiana
somada a um toque irbnico de um narrador, que tem como tarefa comentar e
relacionar situagdes cOmicas, desilusdes do leitor e, sobretudo, as questdes
amorosas presente na obra. O mundo ficticio de Ariosto, o qual se abre em uma

profundidade infindavel, pode ser considerado como um mundo do fingere:

O Mundo de Orlando furioso € um mundo de ficgdes, do engano da bela
aparéncia, do que parece, da ilusdo, do feitico e do contrafeitico, em que a

%3 STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 41.
* Ibid. p. 41.
% Ibid. p. 42.
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oposicao entre verdadeiro e o falso se dissolve em ambiguidades inextrincaveis e

sibilinas. Fingere €, em Ariosto, um obstinado tema recorrente. O mundo néo €

mais como aparece para 0s herois e para o leitor, mas, sob a aparéncia, abre-se o

abismo de maximas incertezas.®

A descoberta desta ironia do ficcional é um procedimento novo, que
simboliza a liberdade e a imprevisibilidade do narrador atraves de seu imaginario.
No entanto, para o autor, a (re)descoberta de Aristoteles no século XV acaba por
domesticar esta nova pluralidade do ficcional, uma vez que a discusséo referente a
sujeicdo da poiesis a mimesis — devemos ressalvar, neste momento, que ao
conceber a mimesis como uma “imitagdo original”, o que anteriormente fora
explicado, Stierle defende que a poiesis aristotélica era limitada pelo poder
mimético - retorna a mesa de debate. Ao conceber a mimesis como uma faculdade
cerceadora da acdo poética, Stierle acaba por ndo diferenciar os preceitos
aristotélicos da verossimilhanca, com a sua retomada e consequente deformacéo,
devido a uma tentativa de simplificacdo, pela cultura romana. Costa Lima nos

auxilia na diferenciacdo dos conceitos de verossimil:

(...) hd uma verossimilhanca que pretende manter-se subordinada a um quadro
real; ser, por conseguinte, uma “duplicacdo” do passivel de ser historicizado.
Dentro de sua caréncia reflexiva, 0os romanos ndo previam haver um segundo uso
para o verossimil; aguele que se formula quando entendemos — por maior que se
mantenha a descrenca pelo primeiro uso — que algo ali capta o real. (...) a primeira
verossimilhanca intenta alcancar eficacia por aproximar-se de uma reduplicacdo
da realidade — a maneira como as coisas costumam se mostrar. A segunda, longe
desse proposito de fingimento, traz em si inscrito o real.”’

Por ndo conceber essa diferenciacdo quanto as significacbes do verossimil,
Stierle identifica na obra do escritor Torquato Tasso, 0 preceito aristotélico da

verossimilhanga, uma vez que o assemelha ao preceito latino:

Nos Discorsi dell arte poética (1587) [Tasso] se dedica a questdo de que margem
de liberdade dispde a ficcdo e que limites Ihe sdo impostos pela verossimilhanga e
pela histéria. Por um lado, as agOes inferiores da comédia sdo objeto da ficcéo,
por outro, o sdo todo o0 novo que ainda ndo encontrou uma forma fixa. A historia
ndo permite nenhuma ficcdo a medida que trata de fatos recentes; quanto mais,
entretanto, ela recua, tanto mais oferece ao poeta matéria para sua ficcdo, pois 0s
conhecimentos transmitidos sao t&o vagos que o poeta pode ativa-los.*®

% STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 43.
" LIMA, Luiz Costa. Histéria. Literatura. Ficcdo. Op.Cit. p 228.
% STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p. 44.
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Apesar de discordarmos quanto & assimilacdo de mimesis aristotélica e
imitatio latina, defendida pelo autor alem&o, sua obra permanece valida para a
analise da historia do conceito de fingere no Ocidente, principalmente quando
enriquecemos o debate, ao enxertarmos analises diversas e/ou complementares de
outros autores, como Luiz Costa Lima - este Ultimo nos serd, mais tarde, também
de grande importancia para o arremate tedrico quanto ao conceito de fic¢do
literdria na contemporaneidade. Retomemos, entdo, a obra Ficcdo, para
encaminharmos com o que nos propusemos a fazer: construir uma trajetoria para o

entendimento do ambito ficcional até a nossa atualidade.

Para Karlheinz Stierle, o conceito de ficcdo ganha nova relevancia - apesar
de negativa, uma vez que fora remetida ao vazio da mentira - no contexto do
discurso filoso6fico do seculo XVII. Com a valorizagio do método de
conhecimento cartesiano - o ceticismo metodoldgico — somada a crenca no sujeito
solar, capaz de autoconhecer-se inteiramente e, através da razdo e do método
cientifico, conhecer as leis que organizam o mundo natural e social, a ficcdo,
como questdo analitica e objeto de estudo tedrico, acabou em segundo plano,
enquanto a Histdria positivista comegou a ganhar espaco nos centros académicos

europeus.

As “fictions de mon esprit” ndo sdo, para Descartes, realizagdoes produtivas da
consciéncia humana, que vdo além do dado, mas sim fantasmas vazios da
consciéncia humana, que vao além do dado, mas sim fantasmas vazios da razdo
ociosa, cujas emanacdes ndo podem requerer algum direito proprio®.

A ficcdo acaba por tornar-se uma oposicao maniqueista da verdade, devido
a negacdo da acdo criadora do imaginario e o pressuposto de uma sobriedade
epistemoldgica. Seu retorno como objeto da reflexdo poética, de acordo com
Stierle, d&-se com a teoria da literatura e poesia elitista de Mallarmé: “antagdnica
a fabrica literaria de seu tempo, o conceito de ficcdo assume um novo significado,
que se langa para o futuro, para a vanguarda literaria do século XX"." Para
Mallarmé, a ficcdo de sua época, caracterizada por sua sujeicdo a técnica e ao
consumo de massa, rivaliza com um novo conceito de ficcdo, cujo foco afasta-se

da referencialidade ao mundo, para remeter a si mesmo. O livro converte-se no

% STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p.56.
" Ibid. p. 75.
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lugar em que a notion pure ocorre, mas ele é, a0 mesmo tempo, em todas as suas
dimensdes, a ficcdo que remete a si mesma, o ficticio-real absoluto, em que,
simultaneamente, a concretude da fala, em sua sonoridade, é uma dimenséo
prépria do poético. Nela, a poesia encontra a sua meta, ao manter-se em si mesma

e resistir & ilusdo referencial do universel reportage.”

Comeca com Mallarmé uma tradicdo da ficcdo que acolhe sua constituicdo, a

auto-reflexividade como traco fundamental e que assim, de antemdo, blogueia a

possibilidade da recepcdo quase pragmatica. (...) Em vista dessa nova forma de

ficcdo (...) s6 uma forma de recepcdo que transcenda a ficcdo quase pragmatica
ainda esté apta a captar o texto.”

Esta defesa de Mallarmeé, quanto a ficcdo como negacdo da ilusdo
referencial, tornara-se um poderoso instrumento de reflexdo para o romance do
século XX, o qual passou a conceber o género como “antidiscurso”, que ndo mais
se conecta a referenciais. A radicalizacdo destas tendéncias autoreferenciais

insuflou 0 nouveau roman dos anos 1960 a atualizar o conceito de ficgéo:

Se antes o romance resultou da reabilitacdo da ficgdo, agora 0 romance, que

assume a consciéncia de sua natureza verbal, se concebe como ficcdo. Com a

linguistic turn dos anos sessenta, que, na Franc¢a, produzia uma nova literatura

estrutural, a seguir gerativa e, por fim desconstrutiva, 0 romance se transforma
em virtualidade de suas estruturas verbais, textualmente originadas e se descobre
como ficgdo.”

A valorizacdo do vetor da diferenca, presente na acdo mimética de
Mallarmé, fez com que autores, como Derrida, avaliassem sua obra como
inovadora, por negar a identidade entre mimesis e imitatio — “ndo ha imitagéo. O
mimo ndo imita nada.”™* No entanto, apesar de negar a semelhanca entre este
mimema e a imitatio latina, Derrida ndo reconhecerd em Aristoteles a presenca
de uma mimesis divergente da platénica, como diagnostica Costa Lima, em sua

obra A Ficgdo e o Poema:

(...) a concepgdo desacreditada de escrita é extraida da maneira como Platdo
apresenta a mimesis, estando a ela associada, e sendo contrariada pelo exame de
um texto mindsculo de Mallarmé, “Mimique”. (...) embora a identificagdo da

"L STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p.75.

2 STIERLE, Karlheinz. Que significa a recepcdo dos textos ficcionais. In: LIMA, Luiz Costa
(comp.). A literatura e o leitor. Textos de estética da recepcdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.
p.170.

* STIERLE, Karl-Heinz. Op.Cit. p.79

" LIMA, Luiz Costa. A Ficcdo e o Poema. Op.Cit. p.82.
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mimesis com a verdade seja condizente com a concepgao restritiva de Platéo, ela

deixa de ser inquestionavel no caso de Aristételes.”

Além disso, sua retomada da concepcdo mimética de Mallarmé também
ndo se aproximara da concepcdo aristotélica, defendida por Costa Lima, pois, se a
imitatio consistiu em privilegiar o vetor da semelhanca e apagar o da diferenca,
Derrida, por sua vez, exacerbara o vetor da diferenca, através da anulacdo do vetor
da semelhanca. A tese desconstrutivista do autor francés baseia-se na
indecidibilidade de um texto, ou seja, ele defende que a atividade interpretativa
nunca esgotara o significado da obra em questdo. O processo interpretativo passa
a ser visto como infindavel jogo e interpretar significaria “tecer um tecido com o0s

fios extraidos de outros tecidos-textos”’®

. A digressao, por ser interminavel, leva a
auséncia de um significado presente, ha, portanto, um infindo processo de

“adiamentos” e “remissodes”, denominado pelo autor de “différrance”.

A partir de uma leitura desconstrutora do texto artistico, observamos que o
significado ndo possui mais um lugar fixo (centro), mas, sim, passa a existir
enquanto construcdo substitutiva que, na auséncia de centro ou de origem, faz
com que tudo se torne discurso e a producdo da significacdo se estabeleca
mediante uma operacdo de diferencas. Dessa forma, eliminando-se qualquer
referéncia a um centro, a um sujeito, e ndo mais se privilegiando aspecto algum
sob o disfarce da "origem", a atividade interpretativa, com base na polissemia do
texto artistico, vai permanecer sempre incompleta, ou noutras palavras, nunca
pretendendo chegar a esgotar o significado do objeto-texto na sua totalidade.”’

O arcabouco tedrico de Derrida reside nas teses de Saussure, referentes a
auséncia de um contetido substancial na linguagem. Para o autor, a interpretacdo
de um texto ndo pode apreender cada signo de maneira isolada, pois a atividade
interpretativa pressupde a analise da combinacdo de signos, presente em uma
narrativa, em sua simultaneidade. Apesar de também defender essa
interdependéncia das unidades linguisticas, Derrida vai além de sua heranca
intelectual, ao negar a existéncia de um conteldo anterior a linguagem, que

organizaria os diferentes sistemas linguisticos.

" Ibid. pp. 80-81.

® RABENHORST, Eduardo R., “Sobre os limites da interpretacdo: O debate entre Umberto Eco e
Jacques Derrida”, disponivel em
http://www.ies.ufpb.br/ojs2/index.php/primafacie/article/download/4205/3172. Consultado em 1-
7-2011.

" Glossario de Derrida. p.16 Disponivel em: http://pt.scribd.com/doc/62972055/Santiago-
Glossario-de-Derrida Consultado em 1-12-2011.
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A critica de Derrida & nocdo estruturalista de signo conduz o autor da
Gramatologia a vislumbrar uma nova concepc¢do da producdo e leitura de um
texto. O moével dessa concepcdo € a ideia de “iterabilidade” (outro neologismo
criado por Derrida), ou seja, a repeticdo ou recorréncia de um signo que acarreta
sempre na modificacdo de seu significado™.

Para Derrida, ha um hiato entre o texto e o contexto, no qual este fora
produzido, o que significa dizer, que a obra torna-se completamente autbnoma de
seu criador. O leitor sera, portanto, novo autor, ao realizar a iterabilidade,
repeticdo do signo, modificando-o através de sua acdo interpretativa. Esse
processo de recriacdo da obra pelo receptor € muito bem explicado por Rosemary

Arroyo:

Enquanto escrevo este texto, estou construindo uma trama que, para mim, neste
momento, tem apenas uma possibilidade de significado, aquela que lhe atribuo
agora. No entanto, este texto, colocado no papel e lido por outra pessoa, inclusive
por mim mesma, em outro momento, serd uma nova escritura; a primeira trama,
ja desfeita, sera tecida novamente, mas formando outros desenhos, novas formas,

e junto com ela tecendo-se, a cada vez, a ilusdo de se prender o signo na nova

malha”. "

O texto mantém-se indecidivel, pois cada releitura recria uma nova
tessitura de signos, o que leva a uma trama de ressignificacOes, as quais remetem
ao infinito. A escrita mantém-se como permanente auséncia, ndo contempla nem o
falso nem o verdadeiro, pois para Derrida, encontra-se em um meio, suspensa e
alheia a esses polos antagdnicos — “(...) o suplemento ndo é nem um mais nem um
menos; 0 himen ndo é nem a confusdo nem a distin¢do; (...). Nem sendo ao
mesmo tempo ou bem isso, ou bem aquilo.” Ao destruir a nocdo de um centro
fixo, a partir do qual se tornaria possivel referenciar o texto, Derrida passa a
operar com a nocéo de jogo polissémico, ou seja, um jogo de linguagem, cujas
significacOes estdo em aberto: “este campo [da linguagem] ¢ o de um jogo, isto &,
o de substituicdes infinitas no fechamento de um conjunto finito."®* Vemos, nesse
momento, a preocupacdo do autor em afastar-se da usualidade de sua época, a

qual consistia em centrar a significacdo da obra no autor e em suas intencdes,

® RABENHORST, Eduardo R., “Sobre os limites da interpretacdo: O debate entre Umberto Eco e
Jacques Derrida”, disponivel em
http://www.ies.ufpb.br/ojs2/index.php/primafacie/article/download/4205/3172. Consultado em 1-
7-2011.

¥ Cf. Rosemary Arroyo (Org.), O signo desconstruido, Campinas, Pontes, 1992 , p. 32. Apud
Eduardo R. Rabenhorst. Op. Cit. p. 5.

% DERRIDA, Jacques. Salvo o nome. S&o Paulo: Papirus, 1995, p.10-11.

81 DERRIDA, Jacques. A Estrutura, 0 Signo e o Jogo no Discurso das Ciéncias Humanas. In: A
Escritura e a Diferenca. S&o Paulo: Perspectiva, 1971, p. 244..
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interpretacdes literarias, que subordinavam a narrativa a intengdo autoral, ou ao
condicionamento de um determinado contexto. A concep¢do de uma
expressividade, capaz de comunicar o que um determinado sujeito “quer dizer”,
ndo condiz com o desconstrucionismo derridariano, pois, para o autor, hd uma
ruptura entre sujeito e obra, que impossibilita a comunicacdo de sua

intencionalidade.

A funcdo da expressdo (do vouloir-dire) ndo é a de comunicar, de informar, de
manifestar, isto €, de indicar. O homem ndo aprende nada sobre ele mesmo no
discurso solitario, a certeza da existéncia interior ndo precisa ser significada.*

No entanto, a preocupacdo exacerbada com a negacdo deste
representacionalismo determinista - o entendimento do conceito expressdo como
exterioridade do intencional - acabou por leva-lo ao extremo do anti-
representacional, uma posicdo paradoxal, uma vez que retoma a centralidade do
sujeito, ao tentar anuld-lo da significacdo linguistica. Luiz Costa Lima retoma a

critica de Nietzsche para esclarecer este ponto:

Mas, como dizia Nietzsche, ser contraditorio querer representar-se 0 mundo sem

sujeito, eis que volta o sujeito negado. Volta como quadro, escultura ou poema;

volta mudo e sem meios de reagir ao que dele diz o fildsofo ou critico de arte, a

priori respaldado pela afirmagéo de que sua concepcao é imanentista®.

Para compreendermos melhor a critica nietzschiana e sua retomada por
Costa Lima, iremos fazer uma pequena retrospectiva, referente a constituicdo e
questionamento do sujeito solar, aquele capaz de dominar por completo a
significagcdo da linguagem, capaz de comunicar integralmente sua intengdo ao
construi-la. De acordo com o autor, a formacdo do “eu solar” tem seu marco em
Descartes e sua inseguranca perante os sentidos. Na tentativa de afastar-se de uma
crenca balizada na fé e na palavra revelada das Escrituras, Descartes passa a
questionar a eficiéncia da imaginacdo e do sensorial, como auxiliares para o
calculo geométrico e preciso, que se propunha a validar. — “Porque nossos
sentidos as vezes nos enganam, estabeleci (je voulus supposer) que ndo ha coisa

alguma que seja como eles nos fagam imagina-la>.®* A solugédo apresentada em

82 Glossario de Derrida. p.73 Disponivel em: http:/pt.scribd.com/doc/62972055/Santiago-
Glossario-de-Derrida Consultado em 1-12-2011.

8 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p. 157

 Ibid.p. 87
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seu Discours de La méthode, consiste em depositar sua certeza na constancia do

ser pensante, em detrimento das aparéncias enganosas dos sentidos:

E notando que essa verdade: Penso, logo existo, era tdo firma e tdo segura que as

mais extravagantes suposicdes dos céticos ndo eram capazes de abala-la, julguei

que podia recebé-la sem escrdpulo como o primeiro principio da filosofia que

buscava.®

A razd0 humana passa a ser o sentido da vida e a partir dai, surge a
esperanga depositada na ciéncia em alcancar verdades gerais e absolutas, em
detrimento do conhecimento do particular. Para ratificar a forca dessa razao
inquestionavel, tornava-se necessario a afirmacdo de um sujeito constante capaz
de alcancgé-la: o sujeito solar “(...) se impde seja porque esse € seu pensamento,
seja porque o contexto ndo lhe permite solugdo mais firme”®A representacdo
objetiva do existente torna-se consequéncia necessaria para o0 alcance dessa
verdade, através do cogito cartesiano. Costa Lima retoma a tese de Heidegger para
desenvolver esse processo de substituicdo da certeza advinda da religido, para a
certeza proveniente da solaridade de um homem, capaz de apreender
objetivamente qualquer representacdo no mundo. “Sé se chega a ciéncia como
pesquisa entdo e sO entdo quando a verdade se converte em certeza da
representag:ﬁo.”g7

Em Descartes, 0 ato de pensar era a unica condicdo necessaria para se
afirmar a pesquisa objetiva da natureza. Em Kant, por sua vez, 0 mecanicismo do
“eu penso” descartiano é substituido pelo ato de consciéncia do sujeito, uma
consciéncia que sé é capaz de alcancar o conhecimento do objeto, através de uma
intuicdo imediata sobre 0 mesmo. “Pensar ¢ mais e, a0 mesmo tempo, menos que
conhecer. A partir de um sujeito formal, que por si s6 ndo assegura a
determinacéo do objeto, nio derivam de imediato sendo as perguntas da razdo.”®®
O sujeito solar, defendido por Descartes, capaz de apreender objetivamente o
mundo e desvenda-lo, comeca, em Kant, a ser questionado, uma vez que 0 cogito
passa a ser visto como um fendmeno, no qual a intui¢do torna-se necessaria para a

apreensdo da significacao do objeto.

8 DESCARTES apud LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 88.
8 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 92.
¥ HEIDEGGER apud LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 81
8 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 106
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Se a intuico tivesse que se guiar pela natureza dos objetos, ndo vejo como deles
se poderia conhecer algo a priori; se, pelo contrério, o objeto (enquanto objeto
dos sentidos) se guiar pela natureza da nossa faculdade de intuicdo, posso
perfeitamente representar essa possibilidade. (...) 0s objetos, ou que € 0 mesmo, a
experiéncia pela qual nos sdo conhecidos (como objetos dados) regula-se por
esses conceitos (...). Com efeito a propria experiéncia ¢ uma forma de
conhecimento que exige concurso do entendimento, cuja regra devo pressupor em
mim antes de me serem dados 0s objetos, por conseqiiéncia a priori e essa regra €
expressa em conceitos a priori, pelos quais tem de se regular necessariamente
todos 0s objetos da experiéncia e com os quais devem concordar.®
Kant da como exemplo a experiéncia cientifica de Copérnico, o qual, por
ndo poder comprovar empiricamente sua hipotese referente aos movimentos
celestes, construiu intuitivamente sua teoria e apenas muitos anos mais tarde, com
a invencdo do telescopio, outro cientista, ja no século XVII, Galileu Galilei, foi
capaz de comprova-la. Para o autor, a metafisica deveria fiar-se nesses
parametros, no que diz respeito a intuicdo dos objetos. Construir, portanto,
através de uma razao intuitiva a priori, conceitos referentes aquilo que, mais tarde,
sera experienciado. A apreensdo dos objetos passa, portanto, a ser compreendida
como um ato fenoménico, no qual o sujeito e suas concepgdes a priori

condicionam a recepcdo e representacdo do mundo.

(...) a nossa representacao das coisas, tais como nos sdo dadas, ndo se regula por
estas, consideradas como coisas em si, mas que sdo esses objetos, como
fendbmenos, que se regulam pelo nosso modo de representacdo, tendo
consequentemente que buscar-se o incondicionado ndo nas coisas, na medida em
gue as conhecemos (em que nos sdo dadas), mas na medida em que ndo as
conhecemos, enquanto coisas em si; (...).%

De acordo com Luiz Costa Lima, essa impossibilidade, em Kant, de
conhecer os objetos da mesma maneira que os idealizamos, a partir da razdo —
“(...) dai ndo podermos ter conhecimento de nenhum objeto, enquanto coisa em si,
mas tdo somente como objeto da intui¢do sensivel”® -, nos indicia a fratura do
sujeito, antes tomado como constante e capaz de apreender a completude das
coisas em sua volta. A impossibilidade de conhecer o objeto em si desdobra-se na
impossibilidade de conhecer o sujeito como 0 ser uno, cartesiano. A ideia do
sujeito passa a ser apenas formal, l6gica, ndo podendo, dessa forma, materializar-
se em substancia, devido a incapacidade do homem em conhecer objetivamente,

atraves da experiéncia.

8 KANT, Immanuel. Critica da Razao Pura. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian, 2008.p. 20
% KANT, Immanuel. Op.cit. p. 22
! Ibid. p.25
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(...) sua passagem [do sujeito formal] para o sujeito concreto e real supde a
entrada da intuicdo, que, de sua parte, bloqueia por si a pergunta quem sou? Pode-
se ainda dizer: o sujeito da apercepc¢do transcendental se pde no limiar da
dicotomia entre entendimento e razdo. Para que ele préprio ndo se converta em
matéria transcendente, que como sabemos, supde em Kant uma resposta
fenomenicamente inapropriada, precisa se manter nesse limiar, ndo dar um passo
além de seu carater l6gico, formal. A unidade do sujeito kantiano implica,
portanto, ndo s6 uma maior complexidade sendo alternativas antagonicas, ou seja,
fraturas.”

Apesar da exposicdo das fraturas desse sujeito, defendido por Descartes
como solar, Kant ndo questiona a certeza do conhecimento cientifico, “embora
(...) a relacdo entre cogito e consciéncia se alterasse e refinasse, 0 eixo que 0S
ligava ndo era comprometido.”®® Kant ndo defende a objetividade da recepcdo do
mundo pelo sujeito, no entanto, ndo fard um ataque ao entendimento e a primazia
do sujeito, como sustento da investigagdo cognoscitiva. Costa Lima nos elucida

esta relagéo:

O que vale dizer, embora Kant ndo encontrasse um terceiro termo, ndo
representativo, que apontasse para a certeza do conhecimento, exposto entre o
sujeito e suas representacdes, embora, como ele préprio dissera, fosse misterioso
gue as propriedades postas pelo aparato transcendental, desde os a priori da
sensibilidade, coincidissem com as propriedades das coisas, esse conhecimento,
nisso sendo idéntico a Descartes, ndo era questionado. *

Para Costa Lima, a incerteza ou parcialidade da ciéncia, que inexiste nas
obras de Descartes e Kant, estd presente em Schopenhauer, o qual a estabelece
através da retomada e critica dos autores supracitados. Esse questionamento
quanto a verdade cientifica é estabelecido a partir da exposicdo dos limites da
representacdo. Shopenhauer ndo descarta o sujeito, muito pelo contréario, admite
gue o conhecimento sobre um objeto s6 se torna possivel através de sua
representacdo. No entanto, 0 mundo representativo ndo € o unico existente para o
autor. Ele defende que ha outro mundo, ndo apreensivel pela representacdo, que
consiste na esséncia, na coisa em si. O autor afasta-se, portanto, da defesa
kantiana quanto a auséncia de substancia do mundo, enquanto objeto apartado da
recepcdo do sujeito. Para Schopenhauer essa substancia, que se encontra para

além do par sujeito-representacdo, denomina-se vontade.

%2 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p. 105
% Ibid. p. 118.
% LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 118
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A liberdade da vontade como coisa em si ndo se estende absolutamente (...) de

uma maneira direta a seus fendbmenos, nem mesmo onde ela encontra 0 maior

grau de visibilidade, no animal racional dotado de um carater individual, ou seja,

na pessoa moral.*®

Afirmar que a vontade, a coisa em si, ndo se encontra na representacdo
racional do mundo, significa dizer que o homem ndo é capaz de apreender
racionalmente a esséncia das coisas, até mesmo de si. Apesar de manter-se dentro
de um sistema explicativo metafisico — a defesa da ideia de esséncia, da coisa em
si — podemos perceber um fortuito paralelismo entre a vontade de Schopenhauer,
a qual ao se tornar acao passa a ser a representacdo de uma vontade, ou seja, nao é

mais passivel de apreensdo pela razéo, e o inconsciente freudiano:

A aproximacdo so se torna plausivel se for afastada a ideia da coisa em si: “O
individuo, a pessoa, ndo é a vontade enquanto coisa em si mas sim é a
manifestacdo da vontade (...)”. De toda maneira, mesmo para o filésofo que
considera vontade e coisa em si equivalentes, como a vontade sempre se exerce
em um individuo, o qual é obrigado a subordinar-se ao principio da razdo, em
cada um a vontade assume a sua via, i.e., seu desvio, sua “queixa”. Nessa trilha,
pois, se prepara a ideia do inconsciente.”

Nietzsche segue o0 caminho aberto por Schopenhauer quanto ao
questionamento do conhecimento humano. Partindo da afirmacdo quanto a
impossibilidade de alcancar a vontade, ao submeté-la ao pensamento racional,
tornando-a obscura ao proprio entendimento, o autor destrdi as fronteiras entre
I6gica e ficcdo e passa a criticar todas as leis que instituiram a ordem social de sua
época. A verdade passa a ser concebida como mera iluséo, criada para mistificar o

ponto central da natureza humana: a sobrevivéncia.

Eis porque ndo creio que um impulso para o conhecimento seja o pai da filosofia,
mas sim que um outro impulso, aqui como alhures, serviu-se do conhecimento (e
do desconhecimento!) como de um instrumento. [...] Pois todo impulso é sedento
de dominacao.”

Para Nietzsche, o mundo consiste em um embate de vontades, no qual
somente as fortes prevalecem. “Fora do esfor¢o das belas almas, o mundo nao

2,98

conhece sendo apetites e paixdes Esse desmonte da verdade e moral

estabelecida pela humanidade, através do pensamento racional, devasta a primazia

% SCHOPENHAUER apud LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 122.
% LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p. 124.

% NIETZSCHE apud LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 129

% LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 130
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do sujeito e de suas representacdes, pois “ao denunciar o circuito enobrecedor das
questdes — o impulso para a verdade, o impulso para o bem etc. -, a questdo do
sujeito perde seu gés”gg. O desencanto perante as representacbes humanas, suas
explicacbes moralistas para um mundo, que € desmistificado como vontade de
poténcia, leva a indignacdo do autor quanto ao sujeito solar: “Toda meta, toda
utilidade séo apenas sintomas de que uma vontade de poténcia se apoderou de algum
menos potente e Ihe imprimiu o sentido de uma funcfo™®. Costa Lima, contudo, nos
alerta que esse cansago quanto ao homem né&o significa a negagédo de sua presenca,

apenas de sua solaridade.

(...) embora fatigados do homem, pela mistificacdo feita em seu nome, nédo
podemos prescindir do sujeito que ele é. O papel da destruicdo nietzscheana seria,
pois, menos de dizer de um cansaco do que dar operacionalidade ao objeto que
passara a cansar. Do mesmo modo, se as representagdes eram falsamente julgadas
pontuais e exatas, tampouco acusa-las por esse improprio status equivale a
descarté-las.*™
Retornamos, portanto, ao motivo que nos levara a discorrer sobre este
processo de questionamento do sujeito solar: a contradigdo apresentada por
Nietzsche, referente a tentativa de abstragdo do sujeito, ou seja, o desejo de
representar o0 mundo sem ele. Para o autor, apontar para a subjetividade das
explicagbes que organizam o mundo, ndo significa aniquilar a viabilidade de sua

objetividade:

Ponhamos que as cores sejam subjetivas — nada nos diz que ndo seriam pensaveis
objetivamente. A possibilidade de que o mundo seja semelhante ao que nos
parece ndo € absolutamente descartada porque reconhecemos os fatores
subjetivos. — Ignorar a existéncia do sujeito — ou seja, querer representar-se 0
mundo sem sujeito: é contradit6rio: representar sem representacao!'*

Partindo da contradicdo apresentada por Nietzsche, Costa Lima vai além,
ao afirmar que maior contradicdo consiste na negacdo do sujeito e suas

representacdes, por alguém que se mantém como sujeito, pois se insere no proprio

contexto socio-cultural que tentara renegar.

Participante de uma histéria fraturada, sendo ele proprio fraturado, o sujeito
mesmo é um agente-paciente (melhor se diria: um paciente agente fraturado).
Suas representacdes, ainda quando fantasmaticas, ndo sdo menos sintomais.

99 H
Ibid. p. 133
100 NJETZSCHE apud LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p. 134.
1011 IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 134.
102 NIETZSCHE apud LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 135.
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Renegé-las, considera-las invengdes de uma filosofia subjetivante, seria tornar o
receptor das propostas assassino do sujeito mais submisso as suas
representaces™™.

Em suma, o que Nietzsche critica em seu texto consiste em uma concepcao

194 ou seja, a

de sujeito, “aquela que serve de respaldo ao velho ideal da Bildung
possibilidade de uma reconfiguracdo do sujeito é aceita pelo autor. Uma
configuragdo que negue a conceituacao espiritualista e antimaterial anteriormente
defendida. “Essa negacdo comegava, pois, pela analise da linguagem. Pela
desconstru¢do que dela passava a empreender™®. A linguagem em Nietzsche ja
ndo € mais considerada como representacdo translicida da realidade. “Dai a
tendéncia de a concentracdo na linguagem haver-se feito em um sentido
decisivamente imanente, sem atencdo ao sujeito, i.e., descartando-se quer a sua
intencionalidade, quer a sua contextualidade, e sem atencdo as suas multiplas
variaveis e ndo objetivas representacdes.”’® No entanto, isso ndo significa dizer
que seu parecer consista em compreendé-la desta maneira: linguagem como signo
de total ruptura com o sujeito que a criara. Essa proposta fora defendida, anos

mais tarde, por autores desconstrucionistas, como, por exemplo, Derrida.

A atividade desconstrucionista basica consiste em: mostrada a falacia das
propriedades que davam primazia ao sujeito unitario e suas representagdes, ndo
mais considera-las, a ndo ser para destrui-las. O texto ndo remete a0 mundo sendo
para irrealiza-1o0.*’

Ao analisar os riscos desta teoria anti-representacional - sua paradoxal
manutencdo do sujeito solar - Luiz Costa Lima nos aponta outra possibilidade de
combater a exaltacdo do sujeito-autor: a indeterminabilidade. Ao invés da rejeicéo
do sujeito e suas representacdes, o autor propde-se a repensa-los, ao afastar-se da
centralidade concedida ao sujeito, instaurada por Descartes, além de reconfigura-
lo como sujeito fraturado. A leitura passa a ser concebida como uma transferéncia,
a qual implica uma indeterminabilidade do sentido, ao invés de indecidibilidade,
como defendera Derrida: “o ato de leitura critica implica a recolha de sinais e

marcas, que sem recuperar o real, como implicitamente se afirma na concepcao

1031 IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 135.
104 1hid. p. 137
195 |hid. p. 137
1% Ihid. p. 153
07| IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 153
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antiga da mimesis, o indiciam”.'® A admissdo de um sujeito fraturado,
inconstante e desarmonico quanto a construcdo de suas representacdes ndo resgata
a posicao do sujeito como central, “proprietario, por sua intencionalidade, dos

59109

objetos que produz”", porém, também ndo o descarta da analise critica, pois 0

sujeito fraturado torna-se uma das varidveis a se considerar.

Exatamente porque o sujeito é fraturado, ele ndo tem uma posi¢do a priori
definida, sendo que a assume, assim se identificando, no interior dos conflitos de
interesse e na assimetria dos grupos sociais. A questdo delicada que se pde para a

andlise critica consiste em como relacionar essa posi¢cdo com o carater do texto,

sem, entretanto estabelecer entre eles uma relacdo inevitavelmente casualista®®.

Além da introducdo de uma nova concepcdo de sujeito, agora fraturado,
em oposicao a antiga concepcdo solar, a compreensdo de representacdo também
necessita de nova reconfiguracdo. Ao invés de pensa-la como algo externo ao
sujeito, objetiva, portanto, devemos considera-la como representacdo-efeito, ou
seja, como a expressdo desta no receptor, o qual, a partir de agora, passa a ser
entendido como receptor/criador, pois ndo apenas recebe a representacao, ja
objetivamente configurada, mas, pelo contrério, participa da construcdo de seu
sentido.

(...) a representagdo-efeito, provocada ndo por uma cena referencial, mas
pela expressao da cena em alguém e que impede que se confunda mimesis

e imitatio. Pela representagdo-efeito, o olho se torna uma modalidade de

tato™?,

A representagéo-efeito ndo leva em conta apenas as fraturas do sujeito,
pois o leitor - no qual a representacdo fara um efeito e, assim, conjuntamente,
teremos a producao do sentido - também deve ser encarado como fraturado, para
nos impedir de considerar a sua leitura como algo objetivo. A construcdo desta
proposta de indeterminabilidade, por Luiz Costa Lima, sé foi possivel ao aliar as
concepgdes de sujeito fraturado e representacdo-efeito a revisdo da mimesis, para
defendé-la como uma pulsdo subjetiva autdbnoma, porém contaminada por uma

realidade socialmente construida.

198 |hid. p. 398

199 1pid. p. 23

19 pid. p. 24

11| IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 24
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Assim, o desvio (da indecidibilidade para a indeterminabilidade) rompe com a
ideia de um texto encerrado em si mesmo, tendo por polos antagénicos o sentido
organizado pela ordem do significado e a abertura intermindvel da ordem do
significante, para, por meio dos conceitos de sujeito fraturado, de representagéo-
efeito, da revisdo da mimesis como impulso independente, mas contaminado pelo

real socioistoricamente concebido, criar parametros de relativa objetividade, cuja

qualidade dependera do proprio exercicio critico™.

Vemos aqui, portanto, a retomada da mimesis por Costa Lima e a
importancia de repensa-la, a partir da concep¢do mimetica de Aristételes, para a
introducdo da ideia de um sujeito fraturado e refutacdo das teses
desconstrucionistas. Esta retomada parte da defesa da acdo mimética como
independente do real, no entanto, capaz de absorver e deformar a maneira como o

real € compreendido por autor e leitor.

O real assim ndo é nem o que se pde diante de mim e exige uma linguagem que o

torne transparente, nem tampouco o que se embaralha em uma cadeia deslizante

de significantes, i.e., de promessas de sentido, sempre autodestruidas. O real é

isso e aquilo; algo que esta ai e algo que se constréi.**®

A mimesis, para Costa Lima, ndo nasce da necessidade de amoldar-se a
um objeto, ou cena externa ao sujeito, muito pelo contrario, sua origem reside em
um impulso cego a procura de uma identificacdo detentora da irrealizavel tarefa

de sanar as fraturas, apaziguar as instabilidades inerentes ao homem.

Irreflexiva, cega, produto de uma caréncia indentificatoria, em seu processo,
contudo, ela se concretiza em um mimema, produto que efetua um sujeito para si
mesmo, de cuja fenda derivam representacfes, por certo ndo coincidentes com as

gue serdo depois vistas por outros sujeitos, igualmente fraturados em seu

produto™*.

Essa mimesis inicial, denominada mimesis zero e compreendida como
pulsdo para uma identidade subjetiva, antecede a criacdo, e 0 sujeito, ao tomar
consciéncia desse impulso, devido as suas fraturas, ja passa a deforma-lo através
da internalizagdo da representagdo-efeito do mundo, no qual esta inserido. Esse
meio, através do qual o0 mimema recebe, muitas vezes sem a plena consciéncia do
autor e leitor, suas figuracdes do real — como uma via de méo de dupla: recebe do
real e o transforma —, pode ser compreendido como a principal diferenca entre as

leituras indecidiveis e indeterminadas.

12 |hid. p. 399
12 |bid. p. 398
14 IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 148
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A indecidibilidade obriga o analista a uma posicdo defensiva — desconstruir as

armadilhas do texto sem incorrer na tentacdo de ser seu mestre, de ser o portador

do diagnostico sobre a “doenga do texto”. A indeterminabilidade sem permitir a

figura do mestre — “eis a interpretagdo certa” — admite o sentido, é certo que

sempre provisorio, e ndo so a sua desconstrucéo.'*

Podemos perceber como a revisdo da mimesis esta diretamente relacionada
com a diferenca entre as concepcOes do ambito ficcional por Luiz Costa Lima e
Derrida. Para o primeiro, a linguagem, enquanto acdo mimética, funde
semelhancas e diferencas, enquanto, para Derrida, o vetor da semelhanca foi
totalmente rejeitado, levando a um rompimento radical do texto com o mundo.
Apesar de sua tentativa de afastar-se de uma mimesis, compreendida como
imitatio, através da retomada da obra de Mallarmé, a leitura derridariana da
indecidibilidade acaba por retomar a radicalidade do conceito em questdo, apenas
deslocando-se para a outra extremidade: enquanto a imitatio focara apenas no
vetor da semelhanca, Derrida, por sua vez, privilegiou apenas o vetor da

diferenga.

Stierle ndo defende a concepgdo mimética como valoragdo do vetor da
diferenga, assim como o fez Derrida, na esteira de Mallarmé — “A
autoreflexividade da ficcdo ndo implica a sua autonomia quanto ao mundo

1."%® _ no entanto, o autor n&o a coloca em questdo, mantendo-se préximo da

rea
concepcao greco-latina, a qual aproxima a mimesis aristotélica a imitatio
horaciana. Este ndo questionamento do ato mimético é sintomatico quando
analisamos as divergéncias presentes nas construcfes teodricas da historia do
conceito de ficcdo, feitas pelo autor e por Costa Lima. Ambos veem a obra de
Wolfgand Iser como uma tese de extrema relevancia para o entendimento do
ficcional, no entanto, a trajetéria narrativa para se chegar até ela, foi
completamente diferente. Por estar mais preocupado com o entendimento de uma
ficcdo apartada da subalternidade que lhe foi concedida pela imitatio latina e
interpretacdo figural cristd, Costa Lima segue uma via diversa da de Stierle, o qual
se apoiara em uma histéria do romance e da teoria literaria, para alcancar a

construcdo tedrica de Iser. Ressaltemos a concepgédo de fictio desenvolvida por

15 |hid. p. 399

16 STIERLE, Karlheinz. Que significa a recepcdo dos textos ficcionais. In: LIMA, Luiz Costa
(comp.). A literatura e o leitor. Textos de estética da recepc¢do. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.
p.171
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Costa Lima, através de sua retomada e desdobramento do conceito de mimesis
aristotélica;

Insistamos: o territorio da ficcdo nem supde o livre transito entre realidade e
expressdo literaria, em que se apoia a questdo do realismo, nem tampouco sua
mutua exclusdo. A ficcdo implica a presenca de uma aporia diversa daquela que
respalda a escrita da histdria: ndo pretende ser uma investigacdo do que foi, sem
que por isso, 0 mundo de fora deixe de toca-la."*’

Essa concepcdo de ficcdo sera minimamente adotada pelas indagactes
quanto ao espaco ficcional, feitas as margens da teoria literaria e filoséfica de fins
do século XVIII — ““a subalternidade do ficcional era mantida ainda na abertura do
século XIXM®.  Costa Lima identificard no pensamento jurista de Jeremy
Bentham( 1748-1832), um caminho interpretativo, capaz de restabelecer a
autonomia da ficcdo, mesmo que sua principal preocupagdo ndo se concentrasse
em defender esse género narrativo, mas sim elucidar a pratica judiciéria inglesa.
Ele inicia sua obra Teoria das Ficcdes, a partir da analise das fic¢bes linguisticas.
Para o autor a linguagem € o0 meio através do qual o mundo torna-se cognoscivel
aos homens, “a linguagem ¢ o meio pelo qual o mundo é formulado (...) sem a
linguagem ele é, para nés, indisponivel.”**® Sua preocupacdo em encarar a
linguagem como um discurso da ficcdo verbal torna-se, portanto, ponto central

para seu destaque por autores como Wolfgang Iser e Luiz Costa Lima.

Qual a fungdo de pensar as ficgbes? De acordo com Bentham: mostrar que, ao
tematizar arbitrariamente a aporia da verdade — o homem busca naturalmente
conhecer; é naturalmente bom, e semelhantes -, a reflexdo filos6fica perde, de
inicio, a possibilidade de diferenciar as ficcGes que apenas servem a interesses
particulares do que ele chamard de ficcdo necessaria. Tal distingdo se lhe
mostrava tanto mais imprescindivel porque “as fic¢des ndo podem ser justificadas
por si mesmas” (Iser, W.:1991, 200) — se elas ocupam um espago intermédio
entre o falso e o verdadeiro, s6 podem ser definidas por sua distincdo quanto ao
falso e pela perspectivizagdo, teoricamente demonstravel, do verdadeiro.*?

Bentham faz uma diferenciacdo entre os tipos de fic¢do, pois seu interesse
consiste naquelas, as quais denomina necessarias. Ele afirma em seu livro, que a
linguagem é o sinal do pensamento, um instrumento de comunicabilidade de uma
mente a outra. A partir dai, o autor desdobra a sua analise linguistica: o objeto

designado pela linguagem consiste em uma percepgao daquele que a comunicou.

Y71 IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 225
18 |hid. p. 261.

191 IMA, Luiz Costa. Histéria. Ficgdo. Literatura. Op.Cit. p 263

20 IMA, Luiz Costa. Historia. Ficgdo. Literatura. Op.Cit. p. 262
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Ele d& dois exemplos para fundamentar sua tese: “I am weary, I am hungry, I am
dry” e “That apple is ripe, Apples are sweet, Apples are good.”** Em ambos 0s
casos 0 assunto que comunico ndo consiste em um objeto imediato, pois € uma
formulacdo, uma opinido feita pela percepcdo do locutor, a qual se refere as

circunstancias internas, primeiro caso ou externas, segundo caso.

No primeiro caso, a opinido, apesar de ser apenas uma opinido, ndo corre, neste
caso em particular, muito perigo de estar errado. Em respeito ao atual estado das
minhas sensacfes, ou seja, das sensacdes elas mesmas, dificilmente estarei
propenso a errar. No entanto, a partir dai avanco um simples degrau se eu
pronunciar uma opinido relativa a causa dessas sensagdes, pois a partir deste
momento posso vir a errar. Aqui eu me lango no oceano da arte e da ciéncia.
[traducdo livre]**

Bentham ndo tem como propdsito negar qualquer tipo de analise cientifica,
através da afirmacdo de que toda linguagem é um tipo de ficcdo, uma vez que
parte da percepc¢do da mente do autor ao invés de partir do objeto externo aquele
que o analisa. Sua proposta consiste em identificar determinados discursos como
necessarios para o entendimento do mundo, apesar de seu potencial de
falibilidade. A palavra maduro, “ripe” imposta pelo observador a maga, “apple”, é
uma qualidade, portanto, ndo € uma entidade real, uma substancia real presente no
mundo. Ela ndo se refere apenas aquela determinada maca, pois varias entidades,
substancias existentes no mundo, podem receber de seu observador a mesma
qualificacdo. A maca torna-se um recipiente, no qual a qualidade “madura”, uma
entidade ficcional, é alocada. Esse tipo de ficcdo, para Bentham, € um instrumento

necessario para a compreensdo do mundo e comunicabilidade dos seres.

A magca e um receptaculo; e é nesse receptaculo que a qualidade de maturagéo — o
imaginario, a entidade ficticia denominada qualidade — é introduzida. (...) E dai,

do uso feito pela linguagem, que a ficgdo, em seu primeiro degrau, na forma mais

simples que a linguagem pode utiliza-la, torna-se um recurso necessério**.

Ao determinar que o real consiste apenas naquilo que se imp&e por si, ou
seja, que independente de nossa linguagem para ser apreendido, Bentham passa a
encarar esta tltima como algo independente da mera “percepg¢ao fisica — 0 que por

extensdo, equivaleria a refutar qualquer tipo de determinismo na explicagdo de

2l BENTHAM, Jeremy. The Theory of Fiction. Londres: Kegan Paul, Trench, Trubner &
Co.,Itda, 1932. p. 71.

22 1pid.p. 71

12 BENTHAM, Jeremy. The Theory of Fiction. Op.Cit. p.71.
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qualquer fendmeno™*?*. Mas sua proposta ndo consistia apenas em denunciar a
ficcionalidade linguistica e suprimir a certeza do conhecimento, mas sim,
distinguir as gradac6es ficcionais, existentes na linguagem, para valorizar aquelas
necessarias para o entendimento humano, em detrimento das fic¢bes fabulosas,

cujo propdsito consiste em entreter.

Por entidades ficticias aqui mencionadas, nenhuma delas sera apresentada pelo
nome de fabuloso, i. e. pessoas imaginarias, como os deuses escondidos, génios e
fadas, mas sim como qualidades — propriedade (no sentido mais préximo de
qualidade), relacdo, poder, obrigacdo, dever, direito e assim por diante. Mesmo
gue incorreto considerar essas entidades em questdo como entidades reais (...), a
suposicdo de um tipo de realidade verbal, como pertencentes a esse tipo de
entidade ficcional é uma suposicdo sem a qual a linguagem nunca conseguiria ser
estabelecida entre os homens (...).**®

O autor ainda mantém a ficcdo do poeta a margem, no intuito de
privilegiar as ficcbes necessarias, as quais, apesar de ndo serem entidades reais,
devem ser consideradas como realidades verbais para tornar-se possivel o
estabelecimento da comunicabilidade da linguagem. Ainda que a qualidade parta
da percepcdo do observador do objeto, devemos, para o0 autor, partir do
pressuposto de que a qualidade estd contida no objeto, seu receptaculo™?®. Com
isso, podemos perceber que a relevancia do trabalho de Bentham, para a nossa
andlise, consiste em seu rompimento a interdi¢cdo que impedia a aproximacdo do

pensamento com o &mbito do ficcional.

De acordo com Luiz Costa Lima, a Inglaterra e a Alemanha de finais do
século XVIII estavam divididas entre a ddvida instaurada pelo ceticismo de
Hume, do qual Bentham é herdeiro, e a diferenciacdo estabelecida por Kant entre
o ato de pensar e o “ser”, distingdo retomada e desenvolvida por Hans Vaihinger
em sua filosofia do “como se”. Ambos os autores, Bentham e Vaihinger foram de
extrema importancia para o pensamento de Wolfgang Iser e é por isso que Luiz
Costa Lima retoma-os para estabelecer um dialogo entre os autores — 0 que nao
fora estabelecido previamente por Iser — e através deste, demonstrar ao leitor uma
possivel via para a liberagdo do ambito ficcional de seu usual ostracismo. A

ligacdo consiste ndo apenas na valorizacdo da ficcdo, mas também, no realce de

24| IMA, Luiz Costa. Historia. Ficgdo. Literatura. Op.Cit. p 268.
12BENTHAM, Jeremy. The Theory of Fiction. Op.Cit. p. 137
126 Apud BENTHAM, Jeremy. The Theory of Fiction. Op.Cit. p. 137
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um sujeito psicologicamente concebido, o qual ja ndo € passivo ao mundo ao seu
redor, ou seja, ndo o reconhece ja previamente estabelecido, ao invés disso, torna-

se peca central da construcdo do conhecimento sobre tal.

Hume e Kant haviam perturbado o “sono dogmatico” que embalara essa

identidade [pensar e ser]. Seu postulado “come¢a a se modificar no momento

historico em que sua exigéncia de explicagdo é submetida a critica” (id.W.:ib,

247). A partir desse instante, na passagem para o século XIX, a ficcdo ja ndo

pode ser encarada como aquele tema daninho e ocioso de que a filosofia

procurara se descartar. E a ficcdo comeca a escapar da precariedade a que o

pensamento pré-kantiano a relegara; mais precisamente, assim sucede desde o

momento em que se indagam 0S mecanismos cognitivos humanos e se verifica

gue a mente humana n&o conhece por re-conhecer.'?’

Além deste ponto em comum entre Bentham e Vaihinger, a valorizagéo e
estabelecimento de uma relacéo entre 0 pensamento e a ficcdo, Costa Lima nos
aponta outra semelhanca na obra dos autores: 0 empobrecimento da realidade,
com o intuito de enaltecer a atividade ficticia da concatenacdo logica — “A
estreiteza da marca da realidade sem duvida facilitava a identificacdo das fictitious
entities. Algo de semelhante sucede em Vaihinger: a realidade se empobrece para
que ressalte o como se” 128

De acordo com Vaihinger, em sua obra A Filosofia do como se, a mente
humana ndo é apenas receptora do que lhe é externo, pois a psique constitui-se
como forca organica de modelacdo, além de receber o que lhe € estranho,
modifica-o através de seus proprios meios e conforme a uma finalidade. “O
pensamento logico, ao qual nos referimos especialmente aqui, representa o
apropriar-se ativo e independente do mundo externo, sendo elaboracéo
organicamente (til do material produzido pelas sensacdes.”*® Ao entrar em
contato com algo, a mente humana, decompde o que recebera e mistura-o com
seus humores, tornando-o apto para assimilacdo. Mas o trabalho psiquico que

resulta nesta assimilacdo estd em conformidade com uma finalidade:

Assim como o olho segue a finalidade de verter os diversos movimentos de onda
do éter em um sistema ordenado de sensacdes fixas e de produzir, pela refracéo,
reflexdo etc. de raios, “copias” reduzidas do mundo objetivo — (...) -, assim é a
fungdo logica uma atividade que cumpre adequadamente com o seu propésito,
capaz, em vista dessa sua finalidade, de se acomodar e se adaptar as

27 IMA, Luiz Costa. Histéria. Ficgo. Literatura. Op.Cit. p. 272
128 |hid.p. 272
129 VAIHINGER, Hans. A Filosofia do como se. Chapecd: Argos, 2011.p. 105
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circunstancias e aos objetos. A fungcdo organica do pensamento possui a

finalidades de transformar e processar 0 material dado pelas sensacfes em tais

representacdes, associagdes de representacdes e construgdes conceituais.™®

A finalidade, estabelecida por Vaihinger quanto ao pensamento logico,
aproxima-se, portanto, do pensamento kantiano, uma vez que a recepcdo do
sensivel amoldara o recebido a uma conceituagdo l6gica do objeto. O autor ndo
propde a representagdo tedrica de um mundo “tal como ele ¢, pois sabe que o
mundo objetivo nunca poderd ser percebido pela mente humana de maneira
imediata. A finalidade do pensamento ldgico consiste na abstracdo de uma
teorizacdo do particular que possa, mais tarde, ser comprovada praticamente em
outras circunstancias similares — “cumpre sua finalidade ao transformar os
complexos dados das sensacGes em conceitos validos, em juizos gerais, (...), pelo

»131 O mundo se reduz a uma

que produz determinada imagem do mundo.
sucessdo de sensacles, as quais SO serdo cognosciveis ao homem, através de sua
transformacdo pelo pensamento l6gico em conceitos, 0s quais nos possibilitam
estabelecer previsdes de nossas a¢cbes no mundo. O pensamento passa, portanto, a
ser um instrumento para a viabilizacdo do entendimento do mundo, uma

ferramenta a servigo da vida.

Se 0 pensamento apenas existe a forga do querer, ou preferindo falar como Fichte,
do agir, entdo o conhecimento ndo é a finalidade Gltima do pensamento; este
também ndo pode ser a finalidade em si, somente produto secundério, ou para
dizé-lo assim, o residuo que sobrara na oficina do pensamento, fruto acidental. O
valor pratico do pensamento ocuparia entdo o primeiro plano e o “conhecimento”

ndo seria sendo secundario, deixado em segundo plano, como também

Schopenhauer acredita'®,

Para o autor, a funcdo organica do pensamento realiza-se de modo
inconsciente, 0s instintos humanos sdo, portanto, a forma mais primaria de
concatenacdo ldgica que leva a acdo no mundo — “as operacGes especificas que
atuam conforme as finalidades sdo, em sua maioria, pelo menos no inicio,
puramente instintivas e inconscientes, mesmo avancando mais tarde ao circulo
luminoso da consciéncia.”*®® Com isso, podemos entender o porque da
diferenciacéo entre o ser e 0 pensamento em Vaihinger, j& que 0 pensamento nao é

capaz de iluminar a engenhosidade da atividade inconsciente, em busca de sua

130 \/AIHINGER, Hans. A Filosofia do como se. Op.Cit. p. 107
B pid. p. 273

32 Ipid.p. 110

33 1hid. p. 114
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meta. O pensamento esta a procura dessas finalidades, no entanto, para o autor,
esse esforco subjetivo ndo se assemelha aos processos externos: “independente de
como se comporta 0 acontecimento objetivo e o ser, certo € que o0 primeiro nao
consiste em fun¢des logicas como acreditava outrora Hegel.”** Os caminhos do
pensamento ndo devem ser considerados uma coépia da realidade e é devido as
contradicbes presente neste mundo externo, incoeréncias que ndo conseguimos
explicar inteiramente, é que criamos artificios que nos auxiliam a lidar com ele, as

ficcOes.

O organismo se vé& posto em um mundo repleto de sensacBes contraditorias e
exposto aos ataques de um mundo externo que lhe é hostil; desse modo, ele esta
sendo obrigado, em virtude de sua propria preservagdo, a procurar todos 0s
possiveis meios auxiliares tanto externa quanto internamente. O homem deve a
formacdo de seu espirito antes a seus inimigos que aos amigos. (...) Como a
atividade ficticia no interior do pensamento logico, héa de se entender a producéo
e 0 emprego de métodos logicos que procuram alcangar as finalidades do
pensamento mediante conceitos auxiliares; nestes esta inscrita, mais ou menos a
olhos vistos, a impossibilidade de terem um objeto concreto que Ihes corresponda
de alguma maneira.*®®
De acordo com Luiz Costa Lima, a hipotese é a ficgdo util por exceléncia,
pois sera através dela que o homem estabelecerd a trilha para tentar alcancar a
realidade, mesmo que esta permaneca incognoscivel em sua completude, uma vez
que nosso conhecimento ¢ sempre parcial. “Como meio auxiliar para um
conhecimento nunca plenamente alcancado, a ficcdo pde-se entre o dogma e a
hipotese.” *° O dogma, por sua vez, é a ficcdo falsa, necessaria ao
estabelecimento de uma constante para 0 mundo, ja a hip6tese é um meio de
passagem, o qual se pretende confirmada, através da experiéncia. Vaihinger
procura afastar-se da nogao de hipotese, ja que “toda hipotese ndo pretende ser
apenas uma figura do pensamento ou meio de ilustracdo, mas ainda indicacdo de

um fato” ¥’

. Em seu lugar prefere exaltar a ficcao, posto que “sdo pressuposicoes
estabelecidas com a plena consciéncia de sua impossibilidade, (...) porque néo
podem ser vistas, por razGes externas, como elementos constitutivos da
realidade.”® Diferente das hipéteses que se afirmam com exatiddo, a ficcdo

advém de uma apercepgdo comparativa, a qual indica a pressuposicdo de um caso

134 \VAIHINGER, Hans. A Filosofia do como se. Op.Cit. p. 115

135 |hid. pp. 123-124

136 | IMA, Luiz Costa. Historia. Ficgdo. Literatura. Op.Cit. p 276
B7V/AIHINGER, Hans. A Filosofia do como se. Op.Cit. p. 239

38 1pid. p. 239.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111901/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111901/CA

53

1F44

impossivel de alcancar resposta exata. O “como se” substitui o “¢” para
demonstrar a irrealidade das conclusdes. “Tal formulagdo diz entdo que o real
dado, que algo particular seja comparado com algo outro, cuja impossibilidade ou

irrealidade ¢ simultaneamente expressa.”139

(...) é extraordinéria a diferenca que existe no plano gramatical entre a ficcdo e a
hipotese. Lineu ndo diz “o mundo das plantas é objetivamente dividido de acordo
com as minhas espécies”; Leibniz ndo diz a curva consiste em infinitesimais, e
nossos modernos cientistas tampouco dizem, desde que tenham ao menos
razoavel formagio filosofica, “a matéria é composta por atomos.”**

Apesar de ndo se preocupar com a ficcdo poética, mas sim, apenas com a
utilidade de um discurso cientifico, capaz de abrir caminho para o juizo ficticio do
mundo, a teorizacdo de Vaihinger quanto a irrealidade do ficcional, sera de grande
valia para a construcao tedrica de Wolfgang Iser, ja no século XX. De acordo com
Luiz Costa Lima, a singularidade de Iser se imp&e por seu aprofundamento quanto

a preocupacédo com o ficticio, para além do quadro das obras literarias.

O que hoje entendemos por estudos literarios, abrangendo a consideracdo de
obras pontuais, passando por certos autores, até géneros, temas e periodos
historicas, nunca se caracterizou por seu carater eminentemente reflexivo. (...) A
Iemtalzfilnga acima se impds para destacar-se a singularidade da obra de Wolfgang
Iser.

Ao partir de autores como Bentham e Vaihinger, Wolfgang Iser
demonstra que a ficgdo ndo é uma exclusividade do campo literario. No entanto,
também nos mostra que esse nao € o unico problema do campo ficcional, uma vez
gue, até mesmo nos autores do campo juridico, os quais retiram a ficcdo de seu
ostracismo, ao associa-la a linguagem e ao pensamento l6gico, permanecem a
manter a divisdo entre realidade e ficcdo. “Em ambos a fic¢do perdia sua
conotacdo negativa corriqueira e alcancava uma extensdo antes incalculavel; e, em
troca, a realidade se confundia com uma pequena ilha, em que a linguagem (...) s6
entrava como ingrediente estrangeiro.”**? Ao invés de exacerbar a valorizacéo do
panficcional, Iser passa a questionar essa oposi¢éo realidade/ficcdo. Em lugar da
dualidade, cuja problematica consiste na constante tendéncia em subordinar um

polo pelo outro, o autor insere a triade real-ficticio-imaginario.

139 \VAIHINGER, Hans. A Filosofia do como se. Op.Cit. p. 243.
140 1hid. p.244.

1| IMA, Luiz Costa. Histdria. Ficcdo. Literatura. Op.Cit. p 278
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Se o texto ficcional se relaciona com a realidade sem se esgotar em sua descricéo,
entdo a repeticdo (Wiederholung) ¢ um ato de fingir, pelo qual aparecem
finalidades que ndo pertencem a realidade repetida. Se o fingir ndo é deduzivel da
realidade repetida, entdo por ele se impde um imaginario, que se relaciona com a
realidade que volta com o texto. Ganha assim o ato de fingir sua marca propria,
consistente em provocar a repeticdo, no texto, da realidade vivida
(lebensweltliche Realitdt), por tal repeticdo conquistando o imaginario uma
configuragdo, pela qual a realidade repetida se transforma em signo e o
imaginario em efeito (Vorstellbarkeit) do assim designado.**®
A recepcéo do texto passa a ser concebida como representacao-efeito, pois
o significado consiste em uma recepcao ativa que, a partir do imaginario deforma
a realidade incorporada, transformando-a em algo novo. No entanto, esse algo néo
deixa de conter, em parte, 0 que recebera. O que Iser chama de realidade repetida,
a qual se mantém, de maneira indeterminada, presente na recep¢do do texto,
consiste na refutacdo da questdo do realismo, pois, se o ficcional incorpora,
através de uma indeterminabilidade, parcelas do real, o argumento quanto a
gradacdo desta realidade contida na recepc¢do torna-se infrutifera e até mesmo
erronea, ja que anularia sua condicdo primeira: ndo passivel de determinacédo. “Ao
caracteriza-lo por esse grau, confundimos a ficcdo com a fantasia e, a seguir, ou a
desprezamos — atitude realista -, ou a valorizamos — atitude antirrealista — (...).”***
Ao invés de enclausurar a interpretacdo, como o faz o projeto de gradacédo
referencial a realidade, a triade de Iser inova, ao admitir uma transgresséo do real,

durante a apropriacdo de uma parcela do mesmo, pelo ficcional.

Se a realidade repetida no fingir se converte em signo, entdo forcosamente ocorre
uma transgressao (Uberschreiten) de sua determinacdo: o ato de fingir é, portanto,
uma transgressao de limites (Grenziiberschreitung).**

Para Luiz Costa Lima, é devido a essa transgressdo, que podemos afirmar

ter o discurso ficcional uma pragmatica particular a ele, ou seja, que difere da
pragmatica de outros discursos.

No dia-a-dia, quando cumprimento alguém, o que transmito se resume a
comunicar ao outro que ele ndo me é estranho ou, de acordo com o tipo de
cumprimento, o grau de nossa familiaridade. Na ficcdo, 0 mesmo cumprimento se
apropria — repete — e transgride o ritual do cotidiano, dando-lhe outra fun¢éo; (...).
A formulacdo do cumprimento é estritamente a mesma. A ela, contudo, se abre

3 |SER, Wolfgang. Apud LIMA, Luiz Costa. Histéria. Ficcdo. Literatura. Op.Cit. p 282
¥4 IMA, Luiz Costa. Histéria. Ficcdo. Literatura. Op.Cit. p 282
5 ISER, Wolfgang. Apud LIMA, Luiz Costa. Histéria. Ficgdo. Literatura. Op.Cit. p 283
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um horizonte de possibilidades, que desaparece ante o automatismo que cerca a

iteracdo diaria.**®

Além de transgredir o ritual rotineiro, o ficticio, ao dar ao imaginario uma
conformacdo a realidade fingida, acaba por realizar uma segunda transgressao.
Imputa a ele, imaginario anteriormente fluido e sem objeto referencial, uma
determinacdo que ndo lhe cabe, dando-lhe, dessa forma, certo atributo de
realidade. De acordo com Iser, 0 imaginario consiste em um potencial disforme e

inativo, incapaz de ativar-se sem um estimulo que Ihe é externo.

O imaginario ndo tem intencionalidade propria, mas possui intencdes as quais lhe
foram imputadas pelas demandas de seu ativador. Assim, nunca pode ser idéntica
a sua mobilizacdo intencional; ao invés disso revela-se na inter-relagdo com seus
diferentes ativadores. O ato de fingir € a0 mesmo tempo um produto do estimulo
e condigdo para tal produtividade, trazida a tona através da intera¢do que simula.
E este duplo processo que impulsiona o imaginario e sua presenca (...). [livre
tradugéo] **’

O imaginario, portanto, necessita de um impulso exterior, o qual implicara
em nova transgressdo, a qual dara forma ao informe. Se a ficcdo transgride o real,
através da potencialidade do imaginario ativada por ela, o imaginario, por sua vez,
conforma-se a tal ativacdo, esta passa a ser o meio pelo qual aquele se tornara

presente.

Em suma, a dupla transgressdo realizada pelo ato de fingir implica a simultanea
“irrealizagdo do real e o tornar-se real (Realwerden) do imaginario” [Iser.,23
(150)]. A primeira é féacil de ser compreendida. (...) o recorte de uma cena
documentada, agora integrada em uma situacdo ficticia, o irrealiza. Ja a
transgressdo do imaginario exige um pouco mais de atencdo. Em sua atuacao
“natural”, o imaginario € o reino da fantasia; difuso, como fio condutor basta-lhe
a livre associacao, sendo tdo casual quanto o vento que sopra e logo deixa de
soprar. Ao ser transgredido, o imaginario abre-se para 0 movimento contrario ao
da irrealizagdo da realidade: a determinacdo que empresta ao tematizado uma
aparéncia de realidade.'*®

Wolfgang Iser distingue trés modos de operacdo, presentes no ato de
fingir: a selecdo, a combinacdo e a auto-indicacdo. A selecdo consiste na
transgressdo do uso ordindrio da linguagem, abrindo espaco para o poder
inventivo, antes anulado pela significacdo pragmatica do cotidiano. A estrutura e a

seméantica dos campos de referéncia modificam-se, pois, a selecdo, ao afastar os

Y6 | IMA, Luiz Costa. Historia. Ficgdo. Literatura. Op.Cit. p 283

Y7 |SER, Wolfgang. The Fictive and The Imaginary. Charting Literary Anthropology.
Baltimore: The John Hopkins University Press, 1993.p. xvii

8 LIMA, Luiz Costa. Histdria. Ficcdo. Literatura. Op.Cit. p 284
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campos de referéncia de suas significagbes usuais, coloca-os em uma nova
perspectiva, na qual o imaginario passa a ser ativado. Contudo, tais elementos s6
sdo capazes de receber novas significacfes, agenciadas pelo imaginario, devido a
exclusdo de sua usual condicdo. Isso significa que esta nova forma assumida so
pode transgredir o real, se o ato de fingir contiver, de certa maneira, tal realidade

no proprio texto que pressupde sua transgressao.

O ato de selecdo cria um espaco para o ato de fingir na medida em que faz
incursBes em campos extratextuais de referéncia e, por rompé-los, cria uma
agitada desordem. Em consequéncia, ambas, estrutura e semantica desses
campos, estdo sujeitas a certas deformacdes, e suas respectivas constituigdes séo
pesadas diferentemente, de acordo com as varias exclusfes e suplementagdes.
Cada uma é reformulada no texto e toma uma nova forma, uma forma que, néo
obstante, inclui e depende da fungdo que esse campo possuia na estrutura do
mundo dado. [livre traduc&o]**°
Esse ato de selecdo, de acordo com o autor, também invade outros textos,
0 que nos leva a intertextualidade. Essa afluéncia das narrativas soma-se a
complexidade do espaco ficcional, pois alusdes e citagdes acabam por criar novas
dimens0es, as quais se relacionam as antigas e novas contextualizacdes da obra.
Dessa forma, ambos os contextos permanecem potencialmente presentes, uma
coexisténcia que revela um jogo de alterndncia entre o “aparecer” e o

“desvanecer” destes.

Qualquer que seja a relagdo entre eles, dois diferentes tipos de discurso sempre
estdo presentes, e sua simultaneidade desencadeia a mutua revelacdo e
ocultamento dos seus respectivos contextos referenciais. **°

Esta interacdo dos textos traz consigo uma instabilidade semaéntica, pois 0s
movimentos reiterados de um ao outro, acabam por incapacitar as significacdes
antigas de tornarem-se alicerces de referéncia as novas. O texto torna-se, portanto,
uma jungdo, na qual outros discursos, normas e valores encontram-se e
confrontam-se, trazendo a luz sua plurivocidade. Esse intercdmbio manifesta-se
como um espago para o desenrolar do jogo ficcional, no qual as diferentes
narrativas tornam-se a base para que o texto possua uma infinita variedade de
relagbes com o0 que o cerca. Essa estrutura do ato de selecdo enfatiza o ato da

combinagdo, pois nesta simultdnea operagcdo do ato ficcional os limites

9 ISER, Wolfgang. The Fictive and The Imaginary. Charting Literary Anthropology. Op.Cit. p.
227
0 1pid.p. 227
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intratextuais, tais como significagdes lexicais e constelagcdes de personagens, sdo
cruzados. No entanto, essa transgressdo ndo deve, de acordo com lser, ser
confundido com um ato de transcendéncia, uma vez que todo significado, mesmo
que ultrapassado, esta inscrito em seu transgressor, ou seja, cada campo semantico
é duplicado, e a partir dai alterado, pelo outro. O ato de combinacgdo, portanto,
desdobra o espaco do jogo ficcional, no qual a presenca é sempre duplicada pela
auséncia. “O que ¢ dito deixa de significar a si proprio para que o0 nao dito possa

assim ganhar presenga.”151

Para lIser, todo texto possui esse ato de duplicacdo do ausente pelo
presente, contudo, na ficcdo literaria, desenrola-se de maneira peculiar, 0 que nos
leva a terceira operacdo do ato ficcional, a auto-indicagdo. Como ja foi
mencionado anteriormente, o texto literario evoca os signos convencionais, com o
intuito de transgredi-los. Dito isso, retomamos a Vaihinger para compreender esse
“discurso encenado” a partir de sua filosofia do “como se”. Os leitores, ao
reconhecer o texto sob o signo do “como se” devem, para Iser, desvencilhar-se de
suas convencdes e configura-las como pano de fundo virtual, para tornar possivel
sua transgressao as novas formas. “A atitude natural perde sua validade para que
uma nova possa desenvolver-se, mas esta nova ndo atingiria estabilidade se néo
fosse, por sua vez, contraposta a antiga.”*** O texto, apesar de invalidar o mundo
real como um suporte para entendé-lo, desvenda-lo, reitera sua posicdo agora
como mundo sem existéncia empirica. O texto, portanto, repete-o, através de uma
deformacdo dos campos referenciais, os quais ampliam seu potencial de

multiplicidade significativa.

Os atos ficcionais podem ser distinguidos através da natureza de sua duplicacéo, a
qual produz diferentes “areas de jogo”. Selecdo abre um espaco entre 0s campos
referenciais e suas distorcbes no texto; combinagdo abre um novo entre
segmentos textuais interativos; e o “como se” abre outro entre 0 mundo empirico
e sua transposicdo em metafora para 0 que permanece ndo dito. A estrutura
duplicada destes atos ficcionais cria essa area ao transformar tudo o que foi
ultrapassado em parceiros neste jogo de contramedidas. [tradug&o livre] **°

51 |hid.p. 228.
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A realidade transgredida pelo ficcional permanece, portanto, em seu estado
de nulificacéo, presente no texto, pois, somente a partir desta presenca nulificada,
é que o ficcional torna-se tangivel. “O espago para 0 jogo da selecdo molda um
horizonte de possibilidades contraposto ao pano de fundo da realidade
transformada em “ndo real”; o espaco para o jogo da combinagdo toma forma
como alteridade do que é dado.”™*

A obra de Iser, portanto, torna-se central para as analises do conceito de
ficglo, feitas por Stierle e Costa Lima, devido a sua rearticulacdo do ficcional com
a realidade. Ao invés de tomar o ficticio como opositor do real, 0 autor passou a
toméa-lo como um parceiro do imaginario e um transgressor da realidade dada.
“Em Iser a triade realidade-ficticio-imaginario enuncia que o ficticio se torna um
conceito de relagio entre realidade e o imaginario.”*>® No entanto, por estar
interessado em repensar a mimesis, empreitada que ndo se encontra dentre 0s
objetivos de Karlheinz Stierle, Costa Lima, vai além; apds apresentar a teoria de
Wolgang lIser, estabelece um dialogo enriquecedor com a obra do autor, através

da relacédo entre ficcdo e mimesis.

De acordo com Luiz Costa Lima, ao pensar a ficcdo autonomamente, Iser
encontra dificuldade em reconduzi-la a realidade, através da transgressao do
imaginério, o “tornar-se real do imaginario”**®: “Se esta consiste em converter o
difuso do imaginario em uma aparéncia de realidade, e se esta ja se irrealizara, a
que realidade reconduziria o ficcional sendo a um mundo alternativo?”™’ Para
evitar que o ato de selecdo equivalha a uma “produg¢do de mundo”, ela deve
simultaneamente trabalhar com a negacdo de uma referencialidade automatica,

usual, e estabelecer, 0 que Costa Lima denomina de “referéncia seletiva”.

Ser selecdo um acontecimento implica a concretizacdo do efeito da obra no
receptor. Sem que tal concretizacdo seja casualmente determinada, tampouco é
arbitraria. A recepcdo tem um pano de fundo: o “horizonte de expectativas” que a
envolve. Tal horizonte a orienta, embora ndo a determine. Conhecé-lo ajudara a
entender, se ndo o proprio acontecimento da obra, a0 menos a ativagdo necessaria
de seu efeito.”®

54 |hid. p. 233

1% STIERLE, Karl-Heinz. A Ficgéo. Op.Cit. p. 1
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Apesar de exigir que seu leitor rompa com o automatismo, o qual orienta
as interacOes cotidianas, a reformulacéo ficticia, em contrapartida, para ndo ser
arbitraria, deve agenciar o imaginario, tornando-o verossimil, conceito de

Friedrich Schlegel, retomado pelo autor:

Conforme o uso corrompido da linguagem verossimil significa tanto quanto
guase verdadeiro ou um pouco verdadeiro ou 0 que ainda pode se tornar
verdadeiro. Mas, de acordo com sua formacdo, a palavra ndo pode designar tudo
isso. O que parece verdadeiro ndo precisa, por isso, e em grau nenhum, ser
verdadeiro, mas deve positivamente parecé-lo."®

Ora, ao aproximar a verossimilhanca do ato de selecdo do ficcional, Luiz
Costa Lima, ja anunciara, mesmo antes de tornar explicita ao leitor, a relagdo que
esta possui com a acdo mimética, pois em sua obra Mimesis: desafio ao

pensamento (2000), ja havia estabelecido a relagdo intrinseca entre repensar a

mimesis e repensar o verossimil:

(...) no mimema o verossimil, sem se confundir com “um pouco verdadeiro” esta
em contato com o “verdadeiro”. S6 assim a obra de ficgdo, a partir de seu meio
proprio, o meio das imagens e ndo dos conceitos, perspectiviza a “verdade”,i.e., €
capaz de pb-la em questdo, de ser critica sem ser didatica; (...) A ficcdo nédo
representa a verdade, mas tem por ponto de partida o que produtores e receptores
tem por verdade, i.e., 0 que sua rede de classificagdo assim o0s leva a

considerar;*®

De fato, a relagdo inicialmente timida, realizada durante a analise da obra
de Wolfgang Iser, torna-se clara no final do capitulo, quando Costa Lima nos
afirma tal relacdo, ao demonstrar que a mimesis, assim como o ato de selecéo
apresentado por Iser, capta aspectos da realidade, sem, por sua vez, submeter-se a
eles. Demonstra-nos que ambos desorganizam tais representacdes do mundo, pois

ndo possuem nenhum compromisso com os campos de referéncia nele presentes.

Desse modo, sua inter-relagdo com o conhecimento do ficcional é vantajosa para
ambas as partes: da parte da mimesis, sua articulacdo com o ficcional estorva a
manutencdo da prenocao do imitatio; da parte da ficcdo, sua abordagem impede
que se encerre no préprio objeto sobre o qual reflete, ou que seu praticante seja
forcado a entender a realidade como pura construgéo, a que o ficcional ofereceria
uma (inconsequente) alternativa.'®

19 SCHLEGEL. Apud LIMA, Luiz Costa. Histéria. Ficcdo. Literatura. Op.Cit. p 284
180 | IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 64
181 | IMA, Luiz Costa. Histéria. Ficcdo. Literatura. Op.Cit. p 291
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Assim, a ficcdo literaria pode ser compreendida como mimesis de
producdo ao ativar o imaginario e ultrapassar o horizonte de expectativas do leitor:
“o diferencial da mimesis de producdo estd na transformacéo das referéncias com
que a obra é recebida, em referéncias que nela mesma se constituem,
transformacéo, portanto, efetuada pela prépria linguagem, ajudada pela memoria
do leitor que a atualiza.”*®® A compreensdo do género ficcional como mimesis
ativa, - a qual, transgride as fronteiras do quadro referencial no qual esté inserido,
devido a valorizacdo do vetor da diferenca presente na representagdo mimética —
nos impede, portanto, de compreendé-la sob a perspectiva da indecidibilidade.
Esse rompimento com a sinonimia entre instabilidade semantica e a tese
derridariana do indecidivel, permite que a entendamos como um texto
transgressor do lastro natural as palavras - dai a existéncia do vazio, espacgo para o
jogo ficcional, estabelecido por Wolfgang Iser — sem anular a possibilidade
interpretativa. “Interpretagdo, que, no entanto, ndo seria menos irbnica porque

~ . R 1
ndo anula a possibilidade de outras.”®

Devemos ressaltar que a mimesis de producdo nédo se assemelha a mimesis
aristotélica, pois foi repensada por Luiz Costa Lima através de novos conceitos,
como, por exemplo, o de sujeito fraturado e representacdo-efeito, os quais
rompem com a antiga cosmogonia grega. De acordo com Hans Blumenberg,
Platdo, no décimo livro da Republica, polemiza contra a poiesis, sob a alegacédo de
gue a arte, como imitacdo da natureza, apenas produz fantasmas, afastados do
verdadeiro ser'®. Para chegar a tal conclusdo, Platdo parte de uma analise
comparativa entre o oficio do artesdo e do pintor: enquanto o artesdo faz a mesa, o
pintor apenas a representa. Isso ndo significa que o primeiro seja o inventor, pois
ndo produziu a ideia, no entanto, como a mesa ndo estava na realidade dada, o
artesdo, para produzi-la, teve de partir do mundo das ideias. O pintor, por sua vez,
ao pintar a mesa, ndo parte do mundo das ideias e sim da criacdo do artefato, uma
copia da producdo previamente realizada. A partir dessa construcdo logica
platdnica, a arte passa ser encarada como um derivado do ser, aquilo que néo €.

“A continuagdo da historia do platonismo de tal modo intensificou o aspecto

162 IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 323

183 | IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 390

164 BLUMENBERG, Hans. “Imitagio da natureza™: contribui¢io & pré-histdria da ideia do homem
criador. In: LIMA, Luiz Costa. Mimesis e a reflexdo contemporanea. Rio de Janeiro: EdUerj,
2010. P. 100
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negativo da mimesis que, por fim, ja a primeira imitacdo, a fundacdo do cosmo
sensivel pelo demiurgo do mundo, viria a receber um sinal negativo.”*® Para
Blumenberg, € dai que infere a conclusdo platénica quanto a plenitude do cosmo
real, face ao modelo das ideias. Tal afirmacdo traz como consequéncia a
identificacdo integral entre realidade e possibilidade, ou seja, o impedimento de
uma criacdo intelectual inovadora, originaria, pelo homem, na concepcéo grega.
“Dito de outra maneira, nada de novo essencialmente sucede”®®,

Vaihinger também afirma em sua obra, A Filosofia do Como Se, que a
Antiguidade ndo logrou compreender a capacidade criadora do homem, pois para
eles, a representacdo no mundo correspondia a ideia pensada, ou seja, para 0S

gregos antigos, o pensamento espelhava o ser.

(...) a funcdo logica deve agir livre e independentemente, e 0 pensamento
ha de se emancipar dos preconceitos comuns; assim sendo, as possibilidades
oferecidas por tal caminho sdo completamente aproveitadas quando a funcéo
l6gica se emancipa realmente do preconceito de que ela seria idéntica ao Ser,
guando ela toma consciéncia mais ou menos clara do abismo existente entre suas
proprias operacGes e as relacbes factuais do real. Faltava aos gregos tal
independéncia do pensamento, necessaria para a aplicacdo desse meio; uma
postura independente havera de se evidenciar sobretudo na coragem com que nos
desvencilhamos do real, sem todavia perder, apesar dos atalhos que demos, a
esperanca de alcanga-1o."®’

Luiz Costa Lima aponta para uma importante diferenca entre as
concepcOes platdnica e aristotélica de mimesis. Para o autor a concepgdo
aristotélica ndo subordina 0 mimema ao eidos (aspecto essencial), o que significa
dizer, que ela possui um acentuado grau de liberdade em relacdo a antiga
concepcao platdnica, uma vez que ndo pressupbe uma identidade entre
representacdo e objeto representado, dai a importancia de relaciona-la com a
verossimilhanca — “Ela ndo é de modo algum verdadeira, mas semelhante.”'®® A
imagem em Aristételes cria um espaco entre o verdadeiro e o falso, o espaco do
ficticio, o qual colabora com a verdade ao invés de permanecer como sua sombra.
No entanto, apesar de reconhecer que a mimesis aristotélica ndo se configura

como mera imitacdo de um pré-dado, o autor concorda com Blumenberg e

185 |hid. p. 100

1% |hid. p. 105

7 \/AIHINGER, Hans. A Filosofia do como se. Op.Cit. p. 302

168 \VERNANT. Apud LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 36
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Vaihinger quanto a existéncia de limites & acdo mimética devido a organicidade
da cosmogonia grega.

(...) ndo mais amarrada a prenocdo do mundo como cosmo harmonioso, a mimesis
tanto contém ecos do mundo das coisas — a representacao-efeito — como a ele se
acrescenta. Ele ndo desvela a verdade, de maneira a servir ao ontoldgico, mas
apresenta (produz) “verdades”. Neste sentido, a mimesis repensada difere por
completo da mimesis antiga: esta, tal como encarnada na escultura classica grega,
dava ao homem alguma coisa: a idealizacdo fisico-animica de si préprio. A
reconsideracdo da mimesis ja& ndo permite essa congratulacdo. Em vez de
idealizacdo do homem, antes dele exige algo diverso: o reconhecimento de sua
obscura diferenca.’®
Ao repensa-la através da critica ao sujeito solar - capaz de representar o
mundo “tal qual ele é” — e insercdo da concepcdo de um sujeito fraturado -
incapaz de dominar-se por inteiro, e, com isso, também incapaz de espelhar no
mundo aquilo que intenciona -, Costa Lima nos apresenta uma mimesis produtora,
autébnoma a representacdo de mundo que recebera e detivera em sua memdria. O
vetor da diferenca, o qual j& existia na mimesis aristotélica, no entanto,
permanecia preso a correspondéncia grega entre Ser e pensar, acaba por libertar-

se, tornando-se, assim, capaz de desviar-se da mera semelhanca.

(...)deixa de procurar restaurar o passado sendo que dele se desvia e tematiza o
gue, a partir do resto guardado, na memdria coletiva ou privada, é passivel de ser
desdobrado com aquele resto. (Isso equivale a dizer, que ndo ha, na inventio, nem
um estado de absoluta abstracdo mental, isto é, de absoluta desreferencialidade,

nem, ao contrério, de referencializagao previamente localizavel. Entender que a

mimesis (uma certa mimesis) contém uma inventio significa que ela inclui,

absorve e transforma um resto; quando ele é identificado, é entendido como
referencia).’’

Por permanecer refém de uma nocao de verdade absoluta e da capacidade
do homem em alcancé-la, através do pensamento, Aristoteles restringe a tarefa da
mimesis a fendmenos particulares, ou seja, “ndo cabe para a explicagdo
propriamente filosofica do mundo™*. Ao chegar & conclusio que a relagdo da
mimesis com o real constitui-se por uma via de mdo dupla - recebe as
representacdes de mundo, no entanto, em seu ato criador, ndo se mantém preso a

elas, passivel, portanto, de modificar nossas visdes sobre a realidade que nos cerca

19| IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 327

Y0 IMA, Luiz Costa. O Controle do Imaginario e a Afirmagdo do Romance. Dom Quixote, As
relacbes perigosas, Moll Flandres, Tristram Shandy. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009. p.
141

| IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 25
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— Costa Lima deixa de enxerga-la como algo restrito aos fendmenos artisticos e
passa compreendé-la como um impulso para a identidade subjetiva, um fendmeno
existencial. Para compreendermos esse impulso originario retornemos a

Aristoteles e a sua explicacdo sobre a origem mimética:

Esta claro que a origem geral da poesia reside em duas causas, ambas partem da
natureza humana. Imitacéo € natural ao homem desde a infancia, uma vantagem
sob os animais inferiores € essa, que 0 homem é a mais imitativa das criaturas no
mundo e aprende, primeiramente, por suas imitacdes.'’

A origem da mimesis, de acordo com Aristételes, relaciona-se com um
desejo primério de conhecer, através de suas representacdes, a realidade que o
cerca. O desejo para 0 autor grego encontrava-se, portanto, relacionado a um
objeto externo e a necessidade humana de apreendé-lo. O questionamento ndo se
encontrava no sujeito, nunca antes posto em questdo, mas sim na representacao do
mundo e na vontade humana de desvenda-lo. Essa pulsdo originaria s6 podera
voltar-se para dentro, apds o sujeito colocar-se como o centro do conhecimento-
estabelecimento do um sujeito solar cartesiano - e, mais tarde, ser destronado, a
partir do questionamento de sua possibilidade de apreender a realidade. Sera,
portanto, apenas com o desvencilhamento entre Ser e pensar e a compreensao
moderna de um sujeito fraturado, incapaz de abranger-se por completo, que se
torna possivel reposicionar essa pulsdo mimética, passando a compreendé-la como
algo interno, um desejo de conhecer-se. E nesse momento que a concepcdo de
desejo de Borch-Jacobsen nos serd de grande valia para a compreensdo da
mimesis-zero: “O desejo ndo visa essencialmente a posse ou ao usufruto de um
objeto, visa (se é que visa ao que quer que seja...) a uma identidade subjetiva. Seu

verbo fundamental € ser (ser como), ndo ter (usufruir de)”173.

Tenho a mimesis-zero como uma mimesis-sem; uma mancha ou nebulosa na
psique de um agente, que ndo tendo ainda forma, tampouco possui movimento.
Mimesis-zero equivale a dizer que ndo contém figuras ou linhas de forga
configuradas. Ela é um como se, isto é algo que, em estado de gestacao, se for
plenamente diante sera um objeto ficcional.*™

O sujeito ndo antecede o impulso, pois se aceitarmos tal antecedéncia

adentrariamos a concep¢do moderna de um sujeito uno e pré-determinado. Da

12 ARISTOTELES. The Complete Work of Aristotle. Op.Cit. p. 2318
17 BORCH-Jacobsen. Apud LIMA, Luiz Costa. A Ficcdo e o Poema. Op.Cit. p.25
Y LIMA, Luiz Costa. A Ficcdo e o Poema. Op.Cit. p.27
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mesma maneira que ndo o0 antecede, também se apresenta como anterior a
consciéncia, pois esta, de acordo com Freud, ja consiste em uma conformacéo do
sujeito com a realidade. Tal antecedéncia explica porque a mimesis-zero é
identificada pelo verbo ser e ndo ter: ndo ha objeto externo para relacionar-se, pois
somente ap6s o0 contato com o mundo € que tal pulsdo conforma-se as
representagdes que recebera deste e, assim, transmuta-se ao verbo ter, ou seja, ao
desejo de comunicabilidade com o outro e posicionamento perante ele. Deixa,
nesse momento de ser mimesis-zero para transformar-se em mimema, algo que até
ultrapassa a vontade inicial de posse, uma vez que o sujeito por ser fraturado é
incapaz de concretizar integralmente sua vontade no mundo (incapaz até de

apreendé-la totalmente).

Em suma, do estrito ponto de vista do fendmeno da mimesis, ndo cria qualquer
estorvo dizé-la ndo originada por um objeto, nem determinada por uma matéria a
que se procuraria moldar. Muito menos h4 embaraco em entendé-la impulsionada
por um sujeito que ndo pretende modelar isso ou aquilo. Irreflexiva, cega, produto
de uma caréncia identificatdria, em seu processo, contudo, ela se concretiza em
um mimema; produto que efetua um sujeito para si mesmo, de cuja fenda

derivam representaces, por certo ndo coincidentes com as que serdo depois

vistas por outros sujeitos, igualmente fraturados, em seu produto*”.

O mimema, de acordo com Costa Lima, pode ser compreendido como
mimesis de producdo, que transpde o horizonte de expectativas do receptor; ou
como mimesis de representacdo o qual, apesar de ndo se confundir com o
enguadramento integral ao horizonte de expectativas, também néo reside em sua
total subversdo. “O horizonte antes funciona como o esquema kantiano, sendo,
pois 0 meio orientador da decodificagéo, cujo grau de acerto, embora ndo exista
um acerto Unico ou ideal, dependera do receptor.”'’® O género ficcional, como
vimos neste capitulo, esta aberto a concep¢do do mimema de criacdo, pois, devido
ao seu descompromisso com o real, torna-se capaz de ativar o imaginario e
transgredir o quadro referencial experimentado. A fic¢do, portanto, ndo se opde a

“verdade”, nem pretende conformar-se a ela, mas sim coloca-la em suspensao.

O mimema de representacdo sera, nos capitulos subsequentes, analisado a
partir de dois géneros narrativos: a historia, cuja aporia refere-se a um

compromisso com a “verdade” do ocorrido e, com isso, impede que tal narrativa

> L IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 148.
176 | IMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Op.Cit. p 165.
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ultrapasse por completo o horizonte de expectativa do receptor; e a autobiografia,
a qual, diferente da historia, ndo possui um compromisso com a verdade, mas sim
com um projeto identitario — projeto este, que pode consistir tanto na tentativa de
anulamento das fraturas do sujeito, quanto na exposicao delas -, 0 qual também
impede que o imaginario transgrida o quadro referencial que compde a sua

perspectiva do real.

Essa analise de géneros narrativos como tipos miméticos ndo deve ser
compreendida como uma tentativa de categorizacdo metodoldgica de fronteiras
discursivas, pois ao compreendermos o sujeito como fraturado, e a leitura como
indeterminada, estamos admitindo que toda narrativa contenha uma fluidez, uma
oscilacdo que ndo admite categorias de diferenciacdo rigidas. Mas se essas
fronteiras literdrias ndo sdo rigidas como identifica-las? A pretensdo deste
trabalho ndo consiste em um estudo de métodos de recepcdo da obra, mas sim de
uma andlise tedrica de seu ato de criacdo, pois acredito estar presente, neste
momento de producdo, uma diferenciacdo primaria entre 0s géneros. N0SSO
objetivo, portanto, ndo consiste na busca de tal meta na recepgédo, pois isto
anularia nossa defesa quanto a autonomia mimética, ja que, ao focar-se apenas na
intencdo do autor, acabariamos por coloca-lo em uma posicdo central para o
entendimento do mimema. Apesar de ndo defender a possibilidade de alcancar
integralmente a intencdo autoral a partir da leitura da obra, acredito que, durante o
momento de producdo, momento este no qual a mimesis encontra-se em processo
de autonomizacdo, ha uma tentativa em conforma-la a um projeto narrativo. A
hierarquia das intencdes seria esse esforco de priorizar uma meta discursiva em
detrimento das demais, as quais, apesar de presentes na construcdo textual,

permanecem subordinadas ao a priori privilegiado.
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