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5.
O Amante de Marguerite Duras.

51
Uma autobiografia em preto.

“Eu a conheco desde sempre. (...) venho Ihe dizer que, por mim, eu a acho agora

ainda mais bonita do que quando jovem; gostava menos do seu rosto de mocga do

que do rosto que vocé tem agora, devastado.” Penso com frequéncia nessa
imagem (...). Entre todas as imagens de mim mesma, é a que me agrada, nela me
reconheco, com ela me encanto.**

E assim que Marguerite Duras inicia sua obra O Amante, ela parte de uma
questdo que acredita ser estruturante para a reflexdo de si: 0 momento em que
deixou de ser uma menina para se tornar mulher, 0 momento em que envelheceu.
Para Duras, essa brusca mudancga ocorreu aos dezoito anos, quando deixou Saigon
para ir estudar na Franca. E ali, neste recorte do passado, que a autora, no
presente, reconhece o drastico envelhecimento de seu lindo rosto de menina. “Eu
0 Vi ganhar meus tracos, um a um, mudar a relacdo que existia entre eles,
aumentar os olhos, entristecer o olhar, marcar mais a boca, imprimir profundas
gretas na testa”®.

Ao imaginar-se com quinze anos de idade, ainda em sua meninice na
col6nia francesa da Indochina, a autora rapidamente muda o foco de si para sua
mée, nos dando a sensacdo de que em suas evocagdes do passado, o controle
materno tornou-se vivido para a autora. A imagem de seus irmdos também ¢é
rapidamente evocada, principalmente o rancor quanto ao mais velho e a

lembranca da diferenga que sua mée fazia entre ele e os demais.

Eu queria matar meu irmdo mais velho, queria mata-lo, ter razdo contra ele uma
vez, pelo menos uma Unica vez, e vé-lo morrer. Era para retirar da frente da
minha mée o objeto de seu amor. Esse filho, puni-lo por améa-lo tanto, tdo mal, e
sobretudo para salvar meu irm&o mais mocgo, achava eu, meu irmaozinho, minha
crianga, da vida vivida por esse irmao mais velho sobre a sua (...).>*

Duras ja havia se inspirado em sua familia em alguns de seus romances,
mas somente agora, aos setenta anos de idade, apds a morte de seus familiares,

sente-se a vontade para refletir sobre determinados momentos de sua vida. De

%2 DURAS, Marguerite. O Amante. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. p. 9
343 H
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acordo com Helmut Galle, apesar de observarmos o crescente nimero de
autobidgrafos jovens, a ideia de criar uma obra autobiografica surge geralmente
em idade mais avangada — “(...) é a perspectiva mais adequada da autobiografia,
menos por causa da completude da historia e mais por causa de uma liberdade de
qualquer fim concreto que ndo seja a representacdo da vida tal com foi.***”
Apesar de nédo defender que sua autobiografia consista em uma representacdo da
vida “tal como foi”, podemos perceber que ha, de fato, uma sensacao de libertacao
quanto aos valores familiares, os quais a impediam de refletir sobre determinados
episodios de seu passado. A libertagdo quanto ao que se refere como pudor, “a
antecipacgéo interiorizada da reprovagdo do comportamento por um outro que 0

sujeito respeita>*®”.

O que faco agora € diferente (...). Aqui falo dos periodos encobertos dessa mesma
juventude, de certos fatos, certos sentimentos, certos acontecimentos que enterrei.
Comecei a escrever em um meio que me impelia fortemente ao pudor. Escrever
para eles ainda era moral >

Ao retornar a refletir sobre a menina Marguerite, a autora chega a
conclusdo que aos quinze anos de idade, o rosto ainda infantil ja predizia os
anseios da mulher — “Aos quinze anos eu tinha o rosto do gozo e ndo conhecia o
g0z0.3*® E ai, nesse momento evocado pela memdria, aos quinze anos e meio,
que a autora decide reconstruir seu passado e iniciar a histdria de sua propria
devassiddao. “Tudo comecou desse jeito para mim, por esse rosto visionario,

extenuado, esses olhos pisados antes do tempo, antes da experiéncia®*®«.

Antes de se tornar um livro e ser entitulado de O Amante, essa narrativa
autobiografica consistia em um prefacio para uma obra de fotografias feita por seu
filho Outa. O texto tinha como objetivo reconstruir, atraves das imagens, a vida e
obra da autora francesa. Ao rever as fotos de sua mée e de seus irmaos em Hanoi,
Marguerite escreve essa narrativa e a intitula “A imagem absoluta”. Ela descreve

uma imagem que tem de si, uma foto que nunca foi tirada, mas permanece em sua

%5 GALLE, Helmut. O género autobiografico. Possibilidade(s), particularidades e interfaces. S&o
Paulo: USP, Departamento de Letras modernas, 2011. P.54.

346 |bid. p.149.

7 1bid. p.12

%8 DURAS, Marguerite. Op.cit. p. 13.

9 1bid. p. 13.
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memoria como a melhor representacdo de sua infancia, dessa menina que ela

acredita ja prefigurar o rosto devastado pela experiéncia que possui no presente.

Quinze anos e meio. E a travessia do rio. (...) E no curso dessa viagem que a
imagem teria sido destacada, subtraida ao conjunto. Poderia ter existido,
poderiam ter tirado uma foto (...). Mas ndo tiraram. (...) Ela s6 poderia ter sido
tirada se fosse possivel prever a importancia daquele acontecimento em minha
vida, aquela travessia do rio. (...) E a essa falta de ter sido registrada que ela deve
sua virtude, a de representar um absoluto, de ser justamente a sua autora,®°
Por gue sua imagem absoluta era justamente a de uma foto que nunca foi
tirada? Por que Marguerite Duras afirma que a auséncia da imagem concreta é
exatamente o que lhe d& virtude, a ponto de concebé-la como absoluta em sua
reflexdo sobre o passado? Apesar de querer deixar as ponderacdes sobre a
narrativa para mais tarde, apenas insinuarei uma pequena reflexdo, na tentativa de
responder tal questdo. Sua auséncia faz com que a evocacao torne-se mais forte
que o enclausuramento de uma moldura fotografica. A autobiografia, ndo deve ser
sufocada pela exatiddo factual, nem superada por uma imaginacdo criadora
descompromissada com a autoreflexdo. Deve preocupar-se unicamente com a
imagem evocada pelo autor naquele momento da escrita e, por conta disso, uma
imagem que ndo esta registrada pode ser muito mais fiel a autorepresentacdo da

autora, do que outra delimitada no papel.

Marguerite brinca com essa libertacdo que a autobiografia ganhou quanto a
exatiddo do passado. Através da utilizacdo de verbos no presente, sua narrativa
ndo tem esperanca de resgatar a menina Donnadieu®* aos quinze anos em Hanoi,
uma vez que se pretende como narrativa da mulher Duras, ja livre das amarras
familiares aos setenta anos, vivenciando o presente de sua evocacgdo, consciente da

criacdo e daquilo que ndo retornara jamais.

N&o me lembro dos sapatos que usava naquele tempo sé de certos vestidos. Na
maior parte do tempo, uso sandalias de lona sem meias. (...) Naquele dia, eu devia
estar usando aqueles famosos sapatos de salto alto em lamé dourado. Nao vejo
que outra coisa poderia estar usando naquele dia, portanto, os uso. (...) S6 me
suporto com esse par de sapatos e ainda agora € 0 que quero, S80 0S primeiros
sapatos de salto alto da minha vida (...).%*

%0 DURAS, Marguerite. Op.Cit. p.13.

%! Donnadieu era o nome de sua familia, porém, quando comecou a publicar suas obras em Paris,
Marguerite passou a utilizar o nome Duras.

%2 DURAS, Marguerite. Op. Cit. p. 15.
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Duras escolhe seus quinze anos e meio como 0 momento que tomou
consciéncia de sua propria malicia, pois, para a autora, seu rosto ja prediz o

amadurecimento, ja antevé a experiéncia.

N&o era preciso atrair o desejo. Ele estava em quem o despertava ou ndo existia.
Ele ja estava ali desde o primeiro olhar ou jamais teria existido. Ele era o
entendimento imediato da relacdo de sexualidade ou ndo era nada. Isso, também,
eu soube antes da experiéncia.*>

E comum em uma anélise da escrita auobiografica, denunciarmos a
teleologia presente em muitas dessas narrativas. Evocar o passado ndo apaga o
que ja conhecemos quanto ao presente, portanto, torna-se tentador incutir na
criacdo a sensacdo de trajetoria, como se as explicacfes do agora estivessem na
lembranca e, através delas, pudéssemos clarificar nossas a¢oes, desmistificar e dar
sentido as nossas vidas. A escrita de Duras ndo € diferente, pois muitas vezes
volta ao passado e encontra ali 0 nascedouro do que reconhece como identidade,

na atualidade da escrita.

Esté tudo ali, e nada ainda comegou, vejo nos olhos, tudo ja est& nos olhos. Quero
escrever. Ja disse para minha mée: o que eu quero € isso, escrever. Nenhuma

resposta na primeira vez. E depois ela pergunta: escrever o que? Digo livros,

romances.***

Apesar desta semelhanca com as autobiografias ditas tradicionais, as
andlises teleoldgicas de Duras ndo correspondem a uma credulidade em um
sentido de vida - “A histdria da minha vida ndo existe. Ela ndo existe. Nunca ha
um centro. Nem caminho, nem linha.”**. A autora reconhece a construcao dessa
trajetdria através da evocacdo, mas isso ndo a impede de fazé-la, uma vez que nao
h& um compromisso com a verdade do ocorrido, como em uma historiografia. Ha,
em contrapartida, um desejo de evocar o que lhe parece relevante a reflexdo de si
no presente. O compromisso, portanto, ndo esta no passado, mas sim no momento

da evocagdo, momento da criagdo autobiografica.

Retornemos a narracdo de Duras em O Amante. A “imagem absoluta” que

Marguerite tenta reconstruir torna-se o foco de inimeras paginas de reflexdo sobre

3 DURAS, Marguerite. Op.Cit. p. 20.
%4 Ipid. P. 20.
3 |hid. P.12.
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sua infancia. Ela relembra a compra de um chapéu masculino, o qual compde seu

vestuario desconcertado.

A ligacdo com a miséria também aparece neste chapeu masculino, pois € preciso
gue entre dinheiro em casa, de uma maneira ou de outra € preciso. (...) E por essa
razdo, ela ainda ndo sabe disso, que a mae permite que a filha saia com essa roupa
de prostituta infantil®®.

Duras ja inicia uma ligacdo da imagem, que possui na memoria, desta
menina de quinze anos, com a experiéncia junto ao amante chinés. Para a autora,
apesar de nunca ter confrontado a mée sobre tal relacdo, em algum nivel ela sabia
e foi conivente, devido as dificuldades que a familia passava na Indochina — “A
filha sabe que o que ela faz é o que a mée escolheria que a filha fizesse, se
ousasse, se tivesse forcas para tanto, se a dor provocada por essa ideia ndo
estivesse ali a cada dia extenuante.”®’

O pai de Marguerite, Emile Donnadieu, era professsor de matematica e
possuia muito prestigio na colénia francesa, devido a escassez de profissionais na
regido. Em 1921, aos sete anos de idade, a autora recebe a noticia da morte de seu
pai, que se encontrava na Franca, na tentativa de curar uma séria desenteria
amebiana. Ao analisar uma foto tirada no pétio da casa de Handi, a autora
relembra a noite em que sua mae descobriu que seu marido falecera. Apesar do
rancor que possuia, podemos perceber certa admiracdo de Duras pelos mistérios e

sabedoria materna:

Né&o sei quem havia tirado a foto do desespero. (...) Talvez meu pai uma dltima
vez. Dentro de alguns meses, ele sera repatriado para a Franga por motivo de
satde. (...) Minha mde se negard a acompanha-lo a Franca, ficard onde estava,
detida ali. Em Pnom Penh. (...)E nessa residéncia que minha mae sabera da morte
de meu pai. Ela sabera antes da chegada do telegrama, desde a véspera por um
sinal que somente ela viu e soube entender, por essa ave que em plena noite tinha
gritado, ensandecida, perdida no escritério da face norte do paldcio, o de meu

pai358

Apos a viuvez, a mée de Duras, passa a viver com dificuldades, “de agora
em diante, a familia pertence a classe dos brancos pequenos da coldnia — da

mesma forma que os soldados da policia, os funcionéarios da alfandega, (...) os

%6 DURAS. Op. Cit. P.23.
%7 |pid. P. 23
%8 1bid. p.27.
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guardas da pris&0.**®” Apesar da condicdo mais humilde, adquirida ap6s a morte
de Emile, os Donnadieu permanecem possuidores de alguns privilégios, assim

como todos os colonos franceses na Indochina.

(...) ndo passavamos fome, éramos criancas brancas, tinhamos vergonha,
vendiamos nossos moveis, mas ndo passavamos fome, tinhamos um empregado e
comiamos porcaria, galinholas, filhotes de caimdo, mas essas porcarias eram
preparadas por um empregado, servidas por ele e as vezes recusadas por nos,
podiamos dar-nos ao luxo de nao querer comer®®.

A diferenca racial torna-se uma premissa irrevogavel para aquela
sociedade colonial do inicio do século XX, o que torna a relacdo de Marguerite
com o homem chinés ainda mais reprovavel para a época. Ao narrar seu primeiro
encontro, ela deixa claro a primeira impressdo que teve daquele a lhe espreitar:
“Na limusine estd um homem muito elegante que me olha. N&o é branco®’”. Ja
em Paris, no final da década de 1930, Marguerite permanece firme em suas
afirmacdes quanto as distingdes raciais, heranca dos valores conguistados na
infancia na coldnia francesa da Indochina: “Nao se pode misturar a raca amarela
com nossa raca branca. E inconcebivel***”. Talvez isso explique o tempo que a

autora demorou em conseguir assumir este relacionamento publicamente.

Ao evocar seu primeiro encontro com Huyhn Thoai L&, a autora relembra

da residéncia na barragem ao sul da serra do Elefante, no Camboja:

Quando estou na balsa do Mekong, esse dia da limosine preta, minha mée ainda

ndo abandonou a concessao da barragem. Uma vez ou outra, ainda percorremos o

caminho, como antes, a noite, ainda vamos os trés, passamos ali alguns dias. La

ficamos na varanda do bangal6, na frente da montanha do Sido. E depois
voltamos®®,

Na tentativa de melhorar de vida, a senhora Donnadieu decidira gastar
todas as suas economias para comprar uma concessdo de terras na planicie
costeira de Kampot, no Camboja. Seu desejo era plantar arroz naquele terreno,
mas 0 que ndo previa era a inundacdo da propriedade pela maré do Pacifico no

més de julho. “Dezenas de familas antes dela cairam na armadilha”®*. Na

%9 | EBELLEY, Fréderique. Uma Vida por escrito. S&o Paulo: Editora Pagina Aberta, 1994. P.5
%0 DURAS, Marguerite. Op.Cit. p. 10.

%1 |bid. p. 18.

%2 DURAS, Marguerite, apud LEBELLEY, Fréderique. Op. Cit. P. 84.

%3 DURAS. Op.Cit. p.22.

%4 LEBELLEY, Fréderique. Op.Cit. p. 26.
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evocacdo de Duras, ao mencionar a barragem, a familia Donnadieu ja havia
desistido de tentar cultivar a propriedade. Apos sete anos de luta, eles finalmente

deixaram os arrozais inundados.

Foi longo. Durou sete anos. Comegou quando tinhamos dez. Depois tinhamos
doze. Depois treze. Depois catorze, quinze. Depois dezesseis, dezessete anos.

Durou esse tempo todo, sete anos. E entdo finalmente a esperanca foi deixada de

lado. Abandonada. Abandonadas também as tentativas contra o oceano®®®.

A professora Marie Donnadieu recebeu o cargo de diretora da escola de
mocas em Sadec, enquanto sua filha tornou-se uma interna na instituicdo
Chasseloup-Laubat em Saigon. Serd no retorno de uma temporada de férias em
Sadec, na travessia do rio Mekong, que Marguerite encontrard o chinés pela

primeira vez.

O homem elegante desceu da limosine, ele fuma um cigarro inglés. Olha a jovem
com chapéu masculino e sapatos dourados. Aproxima-se devagar. Visivelmente

intimidado. De inicio ndo sorri. De inicio oferece um cigarro a ela. A méo treme.

Ha essa diferenca de raca, ele néo é branco, ele deve supera-la, por isso treme®®,

Huynh Thoai Lé era o segundo filho de uma abastada familia mandarim
exilada na Indochina. Apesar de ndo ser o primogénito, tornou-se o herdeiro da
fortuna paterna, por possuir a total confianca do pai quanto a administracdo dos
negocios familiares. “Ele pertence a essa minoria financeira de origem chinesa
que possui todos os imdveis populares da colonia.*®”” Marguerite o retrata como
um homem gentil, culto e fraco, pois incapaz de defendé-la perante os insultos de
seu pai, o qual “ndo permitira o casamento do filho com a pequena prostituta
branca do posto de Sadec.**® A imagem de L& em O Amante é bem diferente do
retrato criado pela autora em Barragem contra o Pacifico, romance, publicado
em 1950, no qual Duras inspirou-se em sua familia e vivéncia para criar 0s

personagens de sua obra.

No dia anterior ele Ihe dissera que se ela consentisse fazer uma pequena viagem
até a cidade com ele, ganharia um anel com um diamante. Ela lhe preguntou o
preco do diamante. Ele n&o tinha entrado em detalhes com ela, mas dissera que

%5 DURAS. Op.Cit. p. 43.
%6 |hid. p. 28.

%7 |bid. P.28

%8 Ibid.p.29
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valia bem o bangald. (...) Ele Ihe dissera que o diamante j& estava em sua casa, e

que estava esperando que ela se decidisse para lhe dar®®.

Marguerite Duras retratara 0 homem da limosine preta como um
aproveitador que tenta prostitui-la sob a falsa promessa de casamento. Uma
imagem que nada se assemelha ao docil chinés, evocado anos mais tarde em sua
narrativa autobiografica. Stephanie Borges avalia esta diferenca em seu artigo
Ficcao Intima:

Ela mencionou esse mesmo relacionamento em Barragem contra o Pacifico, em

que descreve o chinés como alguém feio e inadequado; mas, 34 anos depois, em

O amante ele ¢é delicado e sem forca suficiente para enfrentar o pai. Como a mée

e 0s irmdos, ele é uma figura passiva no cendrio do qual a protagonista pretende
escapar’"”

Ora, como podemos ter certeza que a imagem de Huynh Thoai Lé, em O
Amante, ¢ fidedigna a realidade, se a autora ja o havia retratado, vinte sete anos
antes, como alguém inteiramente diverso? O problema do leitor de uma obra
autobiogréafica reside nesta constante tentativa de tornar o autor um historiador.
Nao hd um compromisso de Duras em descrever o “verdadeiro” chinés de seu
passado, pois, apesar de ser uma tarefa impossivel, e mesmo que ndo o fosse, seu
unico objetivo consiste em ser fiel a reflexdo de si durante a escrita. Em
Barragem Contra o Pacifico ndo podemos negar a presenca de momentos
autobiogréaficos, da mesma maneira que muitos outros romances podem ter sido
baseados, inicialmente, em uma vontade do autor em expressar sua propria
experiéncia de vida. No entanto, seja por falta de vontade, ou falta de coragem,
Duras ndo foi a frente com a criacdo de uma autobiografia em 1950, o que
somente ocorreu trinta e quatro anos mais tarde ao escrever O Amante. Ali sim,
VEemos seu compromisso em criar uma narrativa autobiografica, na qual o foco
estd na reflexdo sobre o que, naquele dado momento, acreditava ser relevante para

a constituicdo de sua fluida e efémera autoimagem.

%9 DURAS, Marguerite. Barragem contra o Pacifico. S&o Paulo: Arx, 2003. p. 103.

0 BORGES, Stephanie. Ficgao Intima. Disponivel em:
http://editora.cosacnaify.com.br/blog/?tag=0-amante. Publicado em: Quarta-feira, 25 julho, 2012,
as 15:44 Acessado em: 02/06/15, 13:42.
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E gracas a felicidade de escrever, muito grande, que percebi, enquanto escrevia
sobre minha infancia — sobre um certo ano dela -, que escrevia de todos os

lugares, sobre minha vida inteira, todos os anos misturados, sobre mim agora,

como nunca o fizera antes®’*.

Essa escrita irrefletida, “mais apressada em agarrar as coisas do que em

dizé-las®>”

, faz desta obra um momento de libertagdo, no qual expressa seu
crescimento e gradativo distanciamento da familia e de antigos valores, para
aproximar-se da imagem que possuia ou pretendia ter de si. A imagem da mulher
que ndo se enquadra a moldes ou tradi¢cdes, que possui no rosto as marcas da
devassiddao, marcas de uma vida composta por sucessivos rompimentos de

barreiras sociais.

Desde que entrou no carro preto, ela soube, estd afastada dessa familia pela
primeira vez e para sempre. Doravante eles ndo devem mais saber o que
acontecera com ela. Ndo importa que a peguem, que a levem, que a maltratem,

gue a corrompam, eles ndo devem saber. Nem a mée, nem 0s irmdos. Doravante

seré este o destino deles. E hora de chorar na limusine preta®”.

Essa passagem nos da a sensacdo de despedida. A autora d& adeus a
imagem da menina preservada para o casamento, que salvara a sua familia da
miséria. Ela despede-se da infancia e dos valores maternos para comecar a
amadurecer e a reconhecer-se em seus proprios atos. Descreve sua primeira vez
com o chinés de maneira detalhista, retirando toda e qualquer moralidade,
desnudando por completo a cena narrada.

Ele arranca o vestido, joga-0, arranca a calcinha de algoddo branco e a leva assim
nua até a cama. (...) Eu ndo sabia que sangrava. Ele me pergunta se doeu, digo
ndo, ele diz que fica feliz. Ele enxuga o sangue, ele me lava. Olho-o fazer.
Insensivelmente ele volta, volta a ser desejavel. Eu me pergunto como tive a forga
de enfrentar a proibic&o posta por minha mae*™.

Deitar-se com o chinés representava a rejei¢do a miséria, a loucura de sua
mde, a repressao do irmd@o mais velho, ao desejo pelo irmdo mais novo. “N&o é

apenas a seducdo que a define como mulher, mas sua rejeicdo a postura de vitima

%1 DURAS, Marguerite. Apud LEBELLEY, Frédérique. Op.Cit. p. 272.
72 |pid. p. 272.

3 DURAS, Marguerite. O Amante. Op.Cit. p. 30.

" DURAS, Marguerite. O Amante. Op.Cit. p. 32.
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de sua méae e sua decisdo de agir, tornando-se responsavel por sua vida, aceitando
95375

0 preco a pagar por suas escolhas

Apesar de livros autobiograficos ja existirem a muitos seculos - como
vimos no capitulo anterior, a autobiografia surge com o processo de
singularizacdo do homem, proveniente do pensamento cartesiano do século XVII
— a autobiografia de Marguerite Duras representa uma nova forma de escrita, a
qual surge no século XX, influenciada pelo que comumente fora denominado de
Novo Romance. ” O termo &, sobretudo da responsabilidade dos jornalistas, que
tiveram que encontrar uma designacdo acessivel respeitante a renovacdo
romanesca ocorrida no panorama da literatura francesa da década de 50.3"® Alain
Robbe-Grillet, escritor e teorico literario publicou, durante o poés-guerra, uma
série de ensaios sobre o futuro do romance ocidental. O autor julgava antiquado o
foco imposto ao enredo e a narrativa, realizado por romancistas como Balzac.
Opondo-se a isso, Robert-Grillet defende um romance, cuja atencéo recairia sobre
0 objeto, na tentativa de afastar-se de uma definicdo de personagens e da

existéncia de uma organizacao narrativa; comeco, meio e fim*”’.

O real é descontinuo, formado de elementos justapostos sem razdo, todos eles
Unicos e tanto mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo
incessantemente imprevisto, fora de propdsito, aleatério. (...) Tudo isto é o real,
isto é, o fragmentario, o fugaz, o inGtil, tdo acidental mesmo e tdo particular que

todo acontecimento ali aparece, a todo instante, como gratuito, e toda existéncia,

afinal, como privada da menor significacéo unificadora®"®.

Marguerite Duras e Robert-Grillet foram proximos durante a década de
cinquenta, quando trabalharam juntos na revista Editions de Minuit. Minha
proposta ndo concerne em fazer uma andlise sobre o que fora denominado de
Novo Romance, apenas demarcar a consciéncia de Duras quanto as discussdes
tedricas da época e como tais incursdes literarias influenciaram a narrativa de O
Amante. A despreocupacdo da autora em organizar cronologicamente sua obra
revela-se como uma influéncia desta nova escrita, a qual se opde a estruturacao

narrativa tradicional. Ela vai e volta no tempo impedindo o leitor de criar uma

> BORGES, Stephanie. Fic¢do Intima. Op Cit. p.1

%76 CEIA, Carlos. Nouveau Roman. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&Ilink_id=75:nouveau-
roman&task=viewlink. Acessado em: 04/06/15. 10:35 am.

$" BARTHES, Roland, Ensaios Criticos. Lishoa: Edicdes 70, 1977.

%8 ROBBE-GRILLET, Alain. Le miroir qui revient. Paris: Minuit, 1984. P. 208-209.



http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link_id=75:nouveau-roman&task=viewlink
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trajetoria retilinea sobre a histéria de sua vida. Um exemplo estd na mencdo a
morte de seu irm&o mais novo, em 1942 em Saigon. Duras se p0s a refletir sobre a
relacdo de sua familia com L&, como tentavam ignorar a sua presenca, apesar de
depositar nele a esperanca de fugir das adversidades financeiras. No entanto,
rapidamente, vemo-la mudar de foco, ao passar a refletir sobre a barragem, a
loucura e desespero da mée, a qual amava e odiava ao mesmo tempo. Como por
um estalo da memdria, a autora menciona o irméo, sua morte prematura e a culpa

que deposita no mais velho pelo destino de martir do mais novo.

Meu irm&o mais novo morreu em dezembro de 1942 sob a ocupacdo japonesa. Eu
tinha deixado Saigon depois de terminar o secundario em 1931. Ele me escreveu
uma unica vez em dez anos. (...) Muitas vezes falo de meus irmdos como um
conjunto (...). Foi sé depois que passei a dizer de outra maneira, quando meu
irmdo mais mocgo cresceu(...). O irmdo mais velho continuara um assassino. O

mais mo¢o morrerd por causa deste irmdo. Quanto a mim, fui embora, me

desgarrei®”.

Podemos notar, portanto, que esta nova maneira de pensar 0 romance
trouxe consequéncias para outros géneros literarios como a propria autobiografia,
uma vez que o0 questionamento quanto & estrutura romanesca carrega em si uma
abrangéncia, ao abandonar a crenca no sentido da propria vida. Sendo assim, a
indagacdo quanto ao relato linear abarca uma questao filosofica: a propria nocao
de sujeito moderno. Helmut Galle identifica a critica ao sujeito cartesiano
promovida por tedricos da pds-modernidade, como uma possivel causa para a

busca de novas maneiras de representar a vida:

Do mesmo modo que um copo meio vazio também pode ser considerado meio
cheio, o fenbmeno da autobiografia moderna (e po6s-moderna) pode ser

considerado como sintoma da “morte” ¢ do “fim do sujeito” ou como indicio da

maleabilidade do género(...)*®.

Na tentativa de afastar-se de uma linguagem referencial e do compromisso
com o real, que acreditava possuir a autobiografia tradicional, Serge Dubrovsky
concebe sua obra Fils de 1977 como autoficgdo, ou seja, uma “fic¢do de eventos e
fatos estritamente reais(...)*®".” Tal conceito expandiu-se a tal ponto, que outras

obras passaram a ser concebidas pela mesma categoria, como, por exemplo, a obra

%9 DURAS, Marguerite. O Amante. Op.Cit. p.44

380 GALLE, Helmut. O género autobiografico. Possibilidade(s), particularidades e interfaces. S&o
Paulo: USP, Departamento de Letras modernas, 2011. P. 157.

%1 DUBROVSKY, Serge. Apud GALLE, Helmut. Op.Cit. p.108.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111901/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111901/CA

143

de Roland Barthes®®?, mencionada no capitulo anterior. Tal relacdo deveu-se ao
fato de, assim como Dubrovsky, Barthes pretender com sua obra, refletir sobre “ a
impossibilidade de narrar a vida ‘tal como realmente foi’ e encenar seu proprio
carater construtivo.®®> Apesar de ser escrito sob o nome préprio e manter-se fiel &
verossimilhanga memorialistica, estes defendem que suas narrativas s&o
romances, uma vez que, para tais autores, qualquer construcdo linguistica é
incapaz de referenciar a vida, tornando-as irrevogavelmente ficcionalidades. De
acordo com Helmut Galle, esta suposta autoficcdo torna-se um paradoxo, uma vez
que, “associa o elemento referencial que aponta para o autor e sua vida como se

nega a factualidade pelo elemento da ‘ficgdo’. 3

Enguanto o romance autobiografico é claramente diferenciado da autobiografia
pelo fato de propor um contrato ficcional, que ndo permite que as proposigdes
sejam verificadas pelo leitor, o rétulo de ‘autoficgdo’ parece sugerir um pacto
paradoxal. (...) a caracteristica dominante da autoficcdo seria a intencional
indiscernibilidade do pacto, que impossibilita que o leitor leia o texto

exclusivamente sob uma ou outra modalidade e que implanta uma ambiguidade

indelével no texto®®,

Como podemos perceber pela passagem acima, Galle defende que a
autoficgdo possibilita uma dupla recepcdo textual, pois tal narrativa encontra-se
em um campo indeterminado, ou seja, entre o factual — “uma proposi¢do que pode

ser julgada como verdadeira ou falsa®*®-

e o ficcional —“somente pode ser
verificada dentro da realidade ficticia do romance™®’. Como vimos no capitulo
anterior, nossa tese rejeita a existéncia de uma autoficcdo, uma vez que nossa
concepcao de obra autobiogréafica afasta-se da defesa quanto a verificabilidade do
narrado, e, com isso, a ambiguidade textual proposta pelo dito autoficcional anula-
se por completo. A autobiografia ndo pressupde tal qual o discurso historiografico
a fidelidade a veracidade factual, portanto, a dita indiscernibilidade referida por
Galle, ndo se tornaria um paradoxo a recep¢do do leitor. Podemos dar como
exemplo a obra de Marguerite Duras. Se 0 caso com 0 amante chinés ndo ocorrera

de fato, se fora, portanto apenas um produto da imaginagdo da autora, iSSO nos

%2 BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Sao Paulo: Estagdo Liberdade,
2003

383 WAGNER-EGELHAAF apud GALLE, Helmut. Op.Cit. p. 108.

%4 GALLE, Helmut. Op.Cit. p. 108.

%5 Ibid. pp. 107-110.

%8¢ GALLE, Helmut. Op.Cit. p.74

7 Ibid. p.121.
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faria encarar sua obra como ficcional? Fixar-se apenas a afirmagdo autoral de ter
se atido a exatiddo da memdria torna-se fragil ao lembrarmo-nos de indmeros
autores que afirmaram refletir sobre suas memorias e, no entanto, foram
descobertos intencionalmente a criar uma persona fantastica apenas em busca de
fama e reconhecimento. Duras reflete sobre um homem que existiu em sua vida,
Huynh Thoai Lé, contudo, mais importante que isso é o foco dado a relagéo
conturbada com a méde e com os irmdos. O caso com 0 amante € apenas uma
maneira de revelar o gradativo afastamento da moralidade familiar, 0 momento
em que amadureceu e passou a tomar suas proprias decisdes, independentes do
julgamento alheio. Vemos claramente, portanto, que a obra consiste em uma
autobiografia, a autoanalise de uma mulher de setenta anos querendo refletir sobre
seu posicionando perante o presente, uma necessidade de reconhecimento e

autoafirmacéo.

E gracas a felicidade de escrever, muito grande, que percebi, enquanto escrevia
sobre minha infancia — sobre um certo ano dela-, que escrevia de todos os

lugares, sobre minha vida inteira, todos os anos misturados, sobre mim agora,

como nunca fizera antes®®,

E claro que manter-se pautado pela memoria autobiografica torna-se
importante para o equilibrio quanto a hierarquia das intences, ou seja, a primazia
dada a reflexdo quanto a singularidade daquele que narra, ao invés da exacerbacdo
de elementos ficcionais durante a escrita. Contudo, ndo podemos analisar uma
autobiografia relegando-a ao julgamento de proposi¢cdes “verdadeiras” ou
“falsas”. Uma narra¢do autobiografica ndo estd preocupada em narrar o factual,
mas sim em refletir sobre aquilo que torna o sujeito compreensivel ou
reconhecivel para si no momento da produ¢do. Em cada leitura, portanto, veremos
como o narrador foi capaz de equilibrar suas reflexdes e evocagdes, sem deixa-las

transgredir o horizonte de expectativas proposto.

Ainda referindo-se a citacdo supracitada, podemos perceber a mengdo a
um pacto entre autor e leitor, 0 que nos remete a Lejeune®®® e ao conceito de pacto
autobiografico criado pelo mesmo na década de setenta. Helmut Galle, apesar de
indiciar algumas criticas feitas & teorizagdo de Philippe Leujeune®®, apoia-se na

%88 DURAS, Marguerite. Apud LEBELLEY, Frédérique. Op. Cit. P. 272.
%89 LEJEUNE, Philippe. O Pacto Autobiogréafico. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.
%0 GALLE, Helmut. Op.Cit. p.68


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111901/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111901/CA

145

teoria contratual para conceber o0s géneros narrativos, o que nos ajuda a

compreender sua teorizacdo sobre o que entende por autoficcéo.

A autobiografia ndo é um género mais contratual que qualquer outro: a
comunicacao em geral consiste em atos ilocutivos que os emissores realizam com
elementos semioticos para provocar uma determinada reagéo nos receptores. Para
que o ato seja bem sucedido, é necessario que os dois se entendam sobre o
significado dos sinais. (...) O modelo [dos pactos] indica como o texto deve ser

entendido, e os leitores que dispdem da mesma bagagem cultural que o autor vao

entendé-lo dessa maneira®*.

Ao considerarmos a diferenca entre géneros narrativos através de acordos
contratuais, permanecemos depositando um grande peso na designacao do sujeito
quanto ao seu proprio texto, uma vez que o autor torna-se responsavel por indicar
como o leitor deve receber a narrativa que criara. E claro que ndo descartamos a
influéncia do autor em sua criagdo, contudo, sua indicacdo ndo pode ser a Unica a
pautar tal relacdo. Por mais que afirmem que o contrato ndo é firmado unicamente
pela designacdo do autor, podemos perceber claramente essa primazia, quando
este intencionalmente silencia ou mascara a proposta textual, como o fez Roland
Barthes em sua narrativa autobiogréfica. Ao basearmo-nos nessa construcao
argumentativa, percebemos que o autor de uma “autofic¢cdo” — autobiografia, na
realidade, mas que se pretende “autoficcional”, como a de Barthes - ao retirar seu
compromisso com a “verdade do ocorrido” acaba por impedir a dita relacéo
contratual. Um “acordo de intengdes” s6 pode ser estabelecido quando estas se
tornam publicas, para que haja a aceitacdo ou rejeicdo do leitor durante a recepcao
da obra, com isso, ao suspender a possibilidade de verificacdo dos fatos, o leitor
perderia a referéncia autoral, primordial para a manutencdo deste pacto. Vemos,
portanto, que ao apoiarmo-nos na tese contratual para diferenciarmos os géneros
narrativos, 0 espaco a recep¢do do leitor estreita-se pelas proposicGes autorais.
Afirmar que o leitor, ao possuir a mesma bagagem cultural entendera a obra da

mesma maneira que seu criador acaba por limitar a receptividade do primeiro.

Obviamente ndo defendo que o discurso seja monoldgico, pois, mesmo
ausente, o interlocutor acaba por motivar e modular a estrutura discursiva. Além
disso, a propria forma discursiva também é pautada por protocolos, uma vez que

“cada discurso, o ficcional, o filosofico, o cientifico (...) procede de acordo nao so

¥ |bid. p.74
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com as capacidades de seus interlocutores sendo em conformidade com padrdes
historicamente variaveis de cada espécie discursiva em causa”*%. Por isso, apesar
de concordar com Gale que o sujeito escolhne um modelo discursivo tendo em
mente a comunicabilidade de seu discurso para determinado publico alvo,
discordo quanto ao peso e rigidez estrutural presentes na teoria contratual de
Lejeune. Ao invés de concebermos a recepcdo de uma autobiografia pela teoria
contratual exposta acima, pautamos nossa teoria na concepcdo de representacéo-

efeito de Luiz Costa Lima.

No primeiro capitulo, discorremos sobre a condenacdo de uma concepcao
de sujeito solar cartesiano pelos desconstrucionistas e a critica feita por Luiz
Costa Lima a essa nova maneira de repensar a linguagem atraveés de uma
opacidade corporea, incapaz de qualquer tipo de comunicabilidade com o leitor.
Ao invés de defender a indecidibilidade linguistica, a qual destroi as fronteiras dos
géneros literarios, Costa Lima apoia-se em outra possibilidade para combater a
exaltacdo do sujeito-autor ou sujeito-leitor: a indeterminabilidade®. A critica
quanto a solaridade do sujeito moderno, capaz de criar um sentido a sua vida e
controlar suas representacOes e acfes no mundo, permanecem presentes na teoria
do autor. Contudo, concebido agora como fraturado, sua representacdo torna-se
inconstante, nunca sera, portanto, o espelho daquilo que fora previamente
concebido durante o ato de criagdo. Apesar de ndo descartar a intencdo do autor, o
sujeito fraturado tornar-se-a uma das variaveis a serem consideradas ao analisar a
recepcdo de uma obra. Ao invés de encararmos a recep¢do como algo externo ao
leitor, passamos a compreendé-la como uma constru¢cdo conjunta. A
representacdo, portanto, ndo lhe é indicada pelo autor, ja objetivamente
configurada, pois, pelo contrario, o leitor agora passa a ser compreendido como

agente na construcdo de seu sentido.

Marguerite Duras, ao escrever O Amante, por exemplo, pode ter encarado
sua narrativa, assim como Roland Barthes, Dubrovsky e outros de sua época,
como uma suposta autoficcdo, mas isso néo significa que de fato o seja. Muitos

encararam a obra da autora francesa dessa maneira, mesmo que ela ndo tenha

%2 GALLE, Helmut. Op.Cit. p.75.
%3 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: Desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2000. P.398.
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394 No entanto, ao lermos o livro de

utilizado esse conceito para referencia-la
Duras percebemos que o foco da narrativa estd na autorreflexdo, ou seja, a autora
evoca alguns episodios retidos em sua memoria autobiografica para refletir sobre
o que considera significar esse “eu” presente. E claro que notamos sua recusa ao
tradicionalismo autobiogréfico, pois ndo pretende demonstrar-se como alguém
coesa e estavel, mas sim fraturada, algumas vezes incoerente e inconstante. Leyla

Perrone-Moiseés destaca bem essas contradi¢fes presentes no texto de Duras:

A narrativa de O amante é constituida de oximoros, alianga de opostos que a
I6gica rejeita. Personagens e acontecimentos sao ambivalentes, ambiguos. A vida

da familia € uma histéria de amor e 6dio, de miséria material e riqueza afetiva. Os

encontros amorosos sao intensamente prazerosos e infinitamente tristes®®.

Além da exposicdo de suas fraturas, ao invés da tentativa de
homogeneizar sua imagem, em momento algum Marguerite Duras defende a
fidelidade de suas evocagdes com a realidade do ocorrido, 0 que ndao € um
pressuposto do género autobiografico, mas sim um resultado do tempo no qual tal
género fora criado. Como bem sabemos, no século XVIII, a concepg¢do de sujeito
era outra, portanto, da mesma forma que acreditava ser capaz de dominar a
linguagem, o homem setecentista sentia-se capaz de dominar sua autorreflexao
narrativa. Se deixarmos de lado tais caracteristicas, constantes em obras
autobiogréaficas tradicionais, devido as concepc¢des de mundo da época em que
fora criada — representacdo de um sujeito homogéneo, criacdo de uma cronologia
e de um sentido de vida pré-determinado — podemos perceber que a proposta
autobiografica permanece a mesma: 0 compromisso com um discurso reflexivo

sobre a singularidade daquele que narra.

A defesa de uma narrativa autoficcional apenas se sustenta quando
encaramos a linguagem como autorreferencial, ou seja, esgotando-se em si
mesma. Ao rejeitarmos a defesa de uma linguagem indecidivel - a
impossibilidade de existir qualquer ligacdo entre autor e escrita — a proposta
autoficcional torna-se impraticavel, portanto inexistente. Somente um sujeito
solar, totalmente em controle de sua préopria producdo narrativa, seria capaz de

criar um texto, que se mantém compromissado com a reflexdo sobre uma

%4 GALLE, Helmut. Op.Cit. p. 109.
%% PERRONE-MOISES, Leyla. A imagem absoluta. In: DURAS, Marguerite. O Amante. Op.Cit.
p. 92.
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identidade provisoria de si, e, ainda assim, ter certeza de estar falando sobre um
outro. A manutencdo do compromisso com a reflexdo de si o impede de criar uma
obra ficticia, pois, por ser um sujeito fraturado, ndo possui total controle sobre
quem de fato € e, com isso, ndo pode afirmar que sua reflexdo seja arbitraria. Se,
como vimos no primeiro capitulo, a retomada da mimesis por Luiz Costa Lima
nos autoriza a conceber a linguagem de outra maneira que ndo a
desconstrucionista; se a linguagem ndo é um vazio que nada assume e nada diz,
nenhum autor pode ser capaz de elaborar uma construcdo ficcional e, a0 mesmo
tempo, permanecer colado a reflexdo sobre sua singularidade. Costa Lima nos

elucida melhor a relacdo entre sujeito fraturado e mimesis:

Se em seu arranqgue inicial, o agente mimético apenas se mostra na abertura do
processo de autoproducéo, em sua configuragdo é coagido a se amoldar a figuras
do mundo, i. a. a internalizar representacdes (....). Assim se explica porque o
processo da mimesis enlaca apresentacdo e representacdo, que se cumprem em

um sujeito que, por ser fraturado, ndo comanda as representages que acolhe e

tampouco os efeitos que nele se processam®®.

Assim como ndo estamos totalmente no controle quanto a narrativa
reflexiva sobre a identidade fluida que concebemos no instante da escrita, também
ndo permanecemos no controle ao langcarmos méo das rédeas do imaginario e
passamos a transgredir o real. Por conta disso, escrever uma obra ficcional que se
pretenda uma autorreflexdo ficticia, mantendo-se presa aos limites da memoria
autobiografica € tarefa impossibilitada pelas fraturas do sujeito. Da mesma
maneira, pretender fazer uma autobiografia, através de momentos ficcionais
descompromissados com a reflexdo de si também néo faria sentido. Um exemplo
desta ultima seria a obra Barragem contra o Pacifico de Marguerite Duras. Neste
romance, a autora claramente inspira-se em sua infancia para criar seus

personagens.

-Me conta e eu te largo.

- N&o dormi com ele, ele me deu por dar (...).

Ela batia mais, como que sob o impulso de uma necessidade que ndo a deixava.
Suzanne a seus pés, meio despida em seu vestido rasgado chorava. (...) Entdo

com a cabeca encolhida nos bracos, Suzanne sé se protegia, pacientemente®®’.

%% COSTA LIMA. Op.Cit. p. 323.
%7 DURAS, Marguerite. Barragem contra o Pacifico. Op.Cit. p.132.
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Na passagem acima, a autora descreve o violento castigo que Suzanne
sofrera por receber um diamante de M. Jo. Podemos perceber grande semelhanca
com um momento narrado em O Amante, o dia em que Marguerite Duras
apanhou de Marie Donnadieu pelas mesmas desconfiancas da mée de Suzanne: o

caso amoroso com o homem chinés, que desonraria a familia.

A filha corre o maior perigo, 0o de nunca se casar, nunca se estabelecer na
sociedade, ficar desarmada diante dela, perdida, solitaria. Nas crises, minha méae
se atira sobre mim, tranca-me no quarto, desfere-me socos, bofetadas, tira minha

roupa, aproxima-se de mim cheira meu corpo, minha roupa de baixo e grita, a

cidade toda pode ouvir, que a filha é uma prostituta (...)*®.

Contudo, apesar de tais semelhancas, ndo podemos considerar Barragem
contra o Pacifico uma narrativa autobiografica e sim uma ficcdo, na qual
percebemos momentos autobiograficos. O problema aqui ndo consiste na falta de
verossimilhanga com o passado, pois como dissemos anteriormente, uma
autobiografia ndo estd compromissada com o real. Porém, apesar de ndo pautar-se
pela busca do que realmente aconteceu, deve permanecer com o foco na reflexdo
quanto a singularizacdo do sujeito que narra. Ora, como manter tal reflexdo
quando passamos a gradativamente nos deslocar de nossa memdria
autobiografica, dando liberdade ao poder criativo da imaginacdo? Em Barragem
contra o Pacifico vemos, no decorrer da narrativa, esse gradativo deslocamento e
libertacdo do imaginario, 0 que nos impede de encara-la como uma mimesis de
representacdo, presa a reflexdo de si. Considera-la assim, seria uma limitagdo a
recepcdo do leitor e um empobrecimento do potencial mimético da propria
narrativa. “Em suma, o que a nogo de realismo ndo permite perceber é a tensdo
mesma entre semelhanca e diferenca constitutiva da mimesis.>*® Retornamos,
com isso, a questdo do autocontrole: um sujeito fraturado ndo possui o privilégio
da onisciéncia concedido ao antigo sujeito solar. Portanto, sua criacdo narrativa
ndo é totalmente controlada por suas inten¢des, 0 que ndo o torna capacitado a
refletir sobre si através da transgressdo do real. E claro que isso ndo significa que
uma obra autobiogréfica esteja restrita a dizer a “verdade do ocorrido”, pois nao

se trata de uma historiografia, todavia, por manter-se como um discurso reflexivo

%% DURAS, Marguerite. O Amante. Op.Cit. p.45.
%9 COSTA LIMA, Luiz. Frestas. A teorizacdo em um pais periférico. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2013. P. 167.
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sobre a memoria autobiogréafica do autor, tal narrativa ndo transgride o real, assim

como uma obra ficcional.

Vimos durante a analise da obra de Duras, inlmeros momentos, nos quais
a evocacdo afastara-se do real, demonstrando que, mais importante do que o
passado sdo as impressdes que 0 sujeito possui no presente. De acordo com Luiz
Costa Lima o par “lembranga-evocacdo” associa-se com a phantasia e, ao inves

400 Ao submeter

de focar no passado volta seus olhos para um planejamento futuro
a evocagdo a uma “tor¢do temporal”, 0 sujeito transpde o horizonte aprisionado ao
passado, 0 que possibilita & evocacdo imaginar uma cena distinta da que foi
inicialmente retida pela memdria. Ao relembrar seu irmdo mais velho, por
exemplo, Marguerite Duras admite confundir suas lembrancas com as recordacgdes
que possui na época da Il Guerra Mundial, evento muito marcante para a autora,
pois seu marido Robert Antelme foi enviado a um campo de concentragdo. A
autora admite nunca ter sido capaz de esquecer e superar tal episodio: “Existe
Auschwitz, toda a minha vida, eu o carrego sim, fazer o que. Esta aqui, 0 tempo

401 ~ . . .
t0do.”™” Para ela, a sensacdo que possuia na época da guerra muitas vezes

mistura-se aos sentimentos de opressao da infancia.

Vejo a guerra com as mesmas cores da minha infancia. Confundo o tempo da
guerra com o reinado de meu irmao mais velho. Certamente também porque é
durante a guerra que morre meu irmao mais mogo: 0 coragdo, como eu ja disse,
cedeu, desistiu. Meu irmdo mais velho acho que néo vi nem uma vez durante a
guerra. Ndo me importava mais saber se estava vivo ou morto. Vejo a guerra tal
gual como ele era, espalhando-se por tudo, penetrando em tudo, roubando,
aprisionando, presente em toda a parte (...) isso porque o mal esta ali, a porta,

contra a pele*®.

A presenca, porém, destes tracos ficcionais, desta liberdade dada a
imaginacgdo quando nos referimos a evocacdo de momentos passados, ndo chegam
a transgredir a realidade do ocorrido, como ocorreria em uma obra ficcional. De
acordo com Helmut Galle, “¢ possivel constatar que o estado atual das pesquisas
neurocognitivas nao sugere que a memoria produz ‘construgdes arbitrarias’ que

figurariam no mesmo nivel como fantasias controladas ou ficces literarias®®”.

%0 COSTA LIMA, Luiz. O controle do Imaginario e A afirmacdo do Romance. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009. P. 141.

“1 DURAS, Marguerite. Apud LEBELLEY, Fréderique. Op.Cit. p. 116.

%2 DURAS, Marguerite. O Amante. Op. Cit. p. 47.

% GALLE, Helmut. Op.Cit. p. 217.
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Assim como um historiador pauta-se no documento para a busca da “verdade do
ocorrido”, o autobiografo pauta-se na memoria autobiografica para refletir sobre

sua identidade subjetiva.

A memoria autobiogréfica consiste na recordacdo de eventos pessoais
vividos no passado, a sintese de episodios de nossa vida. Gustavo Gauer nos

elucida essa capacidade cognitiva que possuimos:

O ato de recordar envolve vérias habilidades cognitivas, desde aquelas que

permitem lembrar um fato pessoal, como o caminho de casa ao trabalho, até

aquelas necessarias para escrever um livro contando a histéria de uma vida*®*.

A capacidade de recordar fatos pessoais ndo pode ser vista como uma
exclusividade do individuo que se proponha a escrever uma autobiografia, por
isso, estariamos errados se concebéssemos que 0 homem passa por sua vida sem
ter nenhuma nocdo de si. Helmut Galle nos ajuda a compreender melhor essa
capacidade do ser humano de ter uma consciéncia autonoética, ou seja, a
compreensdo de um tempo e de um estado subjetivo que possibilita a distingédo de

uma memdaria mundana e de uma memdria privada.

O erro que se expressa nessa critica consiste na ideia de que o ser humano passa
por sua vida sem nogdo de si mesmo e da sua vida até o0 momento no qual ele se
senta para verbalizd-la. O sujeito e a historia da vida ndo surgem de repente
através de um projeto literario, mas acompanham a pessoa desde sua juventude.
Nesse sentido, “a vida ndo ¢ dada” como uma coisa que ja existe num espago

extralinguistico, mas sim como um conhecimento autobiografico que se forma e

se transforma em cada momento*®.

A autobiografia, portanto, ndo é a verbalizagdo da memoria autobiografica,
mas sim a utilizacdo desta como fonte para refletir sobre sua propria singularidade
no mundo. Como vimos através das explicacdes de Luiz Costa Lima, a evocagédo
sofre uma torcdo temporal, possibilitando certa liberdade imaginativa quanto ao
passado. Ao refletirmos sobre essas evocacgdes, transformamos essa memoria
autobiografica em algo novo, uma vez que esta sofre nova tor¢do, altera-se para
adequar-se a imagem reflexiva construida pelo sujeito durante a narracdo. Se
durante o século XVIII esta “tor¢do metonimica” objetivava a adequacdo

memorialistica a um todo coeso e homogéneo, ap0s a critica ao sujeito solar

% GAUER, Gustavo. Recordacdo de Eventos Pessoais: Meméria Autobiogréafica, Consciéncia e
Julgamento. In: Psicologia: Teoria e Pesquisa Out-Dez 2008, Vol. 24 n. 4, p. 507.
% GALLE, Helmut. Op.Cit. p. 164.
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presente no século XX, passamos a ver alguns autores desistirem desta ilusdo de
controle. Escritores, como Marguerite Duras, passam a libertar-se da necessidade
de apresentar-se como um ser coerente e tendem, pelo contrario, a expor em sua
autorreflexdo as fraturas e inconstancias que constituem a sua singularidade, o seu
todo heterogéneo. Apesar de ndo mais conceber-se como um ser coeso, a torcéo
metonimica permanece presente na narragdo de uma autobiografia, uma vez que
ao refletir e selecionar episddios da memoria autobiografica, o autor, consciente
ou ndo, acomoda-0s a imagem que possui ou pretende apresentar de si durante o
ato de escrita. Em Marguerite Duras, vemos em sua reflexdo autobiografica a
pressdo sofrida pelas mulheres ndo apenas na colonia francesa dos anos trinta,
mas também na Franca dos anos oitenta. Percebemos, portanto, uma desesperada
vontade da autora de libertar sua imagem do passado e do presente desta

conformidade feminina.

Elas esperam. Elas se arrumam para nada. Elas se cuidam. Na sombra dessas
mansdes, elas se cuidam para o futuro, acreditam viver um romance, ja estdo com
0s armarios tdo cheios de roupas que ndo sabem o que fazer com elas,
colecionadas com o tempo, a longa sucessdo dos dias de espera. Algumas
enlouguecem. Algumas sdo abandonadas, trocadas por uma jovem criada que fica
calada. Abandonadas. Ouve-se 0 golpe dessa palavra quando as atinge, 0 som que
faz, o som da bofetada que ela desfere. Algumas se matam. Essa omissdo das

mulheres em relacdo a si mesmas, praticadas por elas mesmas, sempre me

pareceu um erro*®.

Tal qual o historiador, o qual muitas vezes é capaz de ultrapassar o
discurso reflexivo e construir momentos puramente retéricos ou autobiograficos
em sua obra, 0 autobiografo também pode libertar-se da memoria ao criar sua
reflexdo identitaria. O equilibrio quanto a esses momentos ficticios, no entanto,
torna-se crucial para a manutencdo do projeto autobiografico. A hierarquia das
intencdes consiste nessa manutencao da aporia narrativa, 0 que muitas vezes pode
decompor-se, deformar-se durante o processo de escrita, uma vez que as fraturas
do sujeito contribuem para a perda de controle quanto a este balanceio. Tal
deformacédo ndo significa a alternancia para outra forma discursiva, mas sim a
incompletude ou insucesso para alcancar a primeira. Como bem disse Luiz Costa

Lima, “uma interpretacdo historica errada ou parcial ndo se torna, por isso,

% DURAS, Marguerite. Op.Cit. p. 19.
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ficticia.*””” Como ja afirmamos em capitulos anteriores, uma obra historiografica
possui tragos ficcionais e mantém-se compromissada em indiciar o real; uma obra
ficcional pode tematizar acontecimentos historicos, mas mantém-se
descompromissada com o real, pois liberta a imaginacédo e acaba por transgredi-lo.
Uma autobiografia, por sua vez, pode possuir tragos ficcionais, no entanto, sua
aporia ndo ¢ a liberdade imaginativa do criar, mas sim o comprometimento em
refletir sobre si, sobre a consciéncia de sua prépria singularidade no mundo, sem

nenhum compromisso, portanto, quanto a indiciar o real.

Quando questionada quanto a penumbra de suas obras cinematograficas,
Marguerite Duras afirmou que “o esfor¢o na busca da transparéncia parecia-lhe
falso. (...) Privilegia[va] o preto, nunca impenetravel, mais do que o branco

ofuscante e enganador‘®®”.

Acredito poder caracterizar sua autobiografia da
mesma maneira, uma narracdo que ndo se pretende transparente, pois ja esta
ciente de sua propria incapacidade de clarificar ao leitor a imagem que possui de
si. Preferimos, portanto, encara-la como uma autobiografia em preto, cuja
linguagem ndo é impenetravel, porém ndo se pretende enganadora, j& que
suspende a verdade do ocorrido e se mantém disposta a expor as fraturas daquele

que narra.

7 | IMA, Luiz Costa. Historia. Literatura. Ficcdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006. P.
167
%% | EBELLEY, Fréderique. Op.Cit. p.175.
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