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6.
Conclusao

6.1
Hierarquia das intengdes

Em minha tese tentei demonstrar que o género autobiografico possui um
compromisso com a constituicdo (mesmo que inconsciente) de um projeto
identitario. Nos séculos XVIII e X1X, a autobiografia, assim como a histéria, era
idealizada através de concepgdes atualmente questionadas, como a crenga em um
sujeito solar, capaz de controlar totalmente sua representacdo do mundo e a
transparéncia da linguagem, a qual “espelha” o real. O século XX, por sua vez, ao
duvidar da solaridade do sujeito e sua capacidade de representacdo, passou a
também questionar a capacidade da historiografia, uma vez que toda construcdo
linguistica era encarada como uma producao ficcional — um exemplo disso esta na
tese de Hayden White analisada no segundo capitulo. Neste momento, da mesma
maneira que a historia, a autobiografia foi apartada de sua aporia e tendeu a ser
vista por muitos como autoficgdo — vimos tal exemplo na obra de Roland Barthes,

gue tratamos em nosso terceiro capitulo.

Luiz Costa Lima, ao repensar essa trajetoria linguistica ocidental, nos
demonstrou que a critica ao sujeito solar e a transparéncia da representacéo,
apesar de validas, acabaram por radicalizar a concep¢do contemporanea de
linguagem, a qual passou a ser vista por alguns grupos de intelectuais do século
XX, Derrida e os desconstrutivistas, por exemplo, como indecidivel. O processo
interpretativo passou a ser encarado como infindavel jogo, interpretar significaria
recriar uma nova tessitura de signos, o que leva a uma trama de ressignificacdes,
as quais remetem ao infinito. Tal concep¢do nos leva a mesma radicalidade dos
séculos passados, pois a preocupacdo exacerbada com a negacdo deste
representacionalismo determinista, acabou por leva-lo ao extremo do anti-
representacional, uma posicdo paradoxal, uma vez que retoma a centralidade do

sujeito, ao tentar anulé-lo da significagdo linguistica.

Para compreendermos melhor a tese da indeterminabilidade de Luiz Costa

Lima, no primeiro capitulo analisamos a trajetoria da concepcdo de ficcdo no
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Ocidente. A partir dai, tornou-se possivel compreender o resgate da mimesis
aristotélica pelo autor e identificar a problemética do conceito latino imitatio - o
qual aprisionou a ficcdo a uma mera oposi¢cdo a verdade, colocando-a em uma
posicdo subalterna de engodo. O mimema, de acordo com Costa Lima, pode ser
compreendido como mimesis de producdo, o qual transgride o horizonte de
expectativas do receptor; ou como mimesis de representacdo, a qual ndo se
confunde com o enquadramento integral ao horizonte de expectativas, mas
também ndo consiste em sua total subversdo. O género ficcional, quando
atualizado como mimesis da producdo, ativa o imaginario de maneira a tornar
quase nulo o vetor ‘semelhanca’, responsavel pelo reconhecimento da
referencialidade, pois devido ao seu descompromisso com o real, ativa o
imaginario e da liberdade a transgressao do quadro referencial experimentado. A
ficgdo, portanto, ndo se opde a “verdade”, nem pretende conformar-se a ela, mas
sim coloca-la em suspensdo. A compreensdo do género ficcional como mimesis
ativa, - a qual, apesar de ter como matéria prima a verossimilhanca, extrapola o0s
limites do quadro referencial no qual esta inserido, devido a valorizacdo do vetor
da diferenca presente na representagdo mimética — nos impede, de compreendé-la
sob a perspectiva da indecidibilidade. Esse rompimento com a sinonimia entre
instabilidade semantica e a tese derridariana do indecidivel, permite que a
entendamos como um texto transgressor do lastro natural as palavras, sem anular

a possibilidade interpretativa.

O mimema de representacdo foi analisado a partir de dois géneros
narrativos: a historia, cuja aporia refere-se a um compromisso com a “verdade” do
ocorrido e, com isso, impede que tal narrativa ultrapasse por completo o horizonte
de expectativa do receptor; e a autobiografia, a qual, diferente da historia, ndo
possui um compromisso com a verdade, mas sim com um projeto identitario —
projeto este, que pode consistir tanto na tentativa de anulamento das fraturas do
sujeito, quanto na exposicdo delas -, o qual também impede que o imaginario
transgrida o quadro referencial que compde a sua perspectiva do real. Essa analise
de géneros narrativos como tipos miméticos ndo deve ser compreendida como
uma tentativa de categorizagdo metodoldgica de fronteiras discursivas, pois ao
compreendermos 0 sujeito como fraturado, e a leitura como indeterminada,

estamos admitindo que toda narrativa contenha uma fluidez, uma oscilacdo que
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ndo admite categorias de diferenciacdo rigidas. Mas se essas fronteiras literarias
ndo sdo rigidas como identifica-las? A pretensdo deste trabalho ndo consiste em
um estudo de métodos de recepg¢do da obra, mas sim de uma analise teorica de seu
ato de criacdo, pois acredito estar presente, neste momento de producdo, uma
diferenciacéo priméria entre os géneros. Nosso objetivo, portanto, ndo consiste na
busca de tal meta na recepcao, pois isto anularia nossa defesa quanto a autonomia
mimetica, ja que, ao focar-se apenas na intencdo do autor, acabariamos por
coloca-lo em uma posicdo central para o entendimento do mimema. Apesar de néo
defender a possibilidade de alcangar integralmente a intencdo autoral a partir da
leitura da obra, acredito que, durante 0 momento de producdo, momento este no
qual a mimesis encontra-se em processo de autonomizacao, ha uma tentativa em
conforma-la a um projeto narrativo. A hierarquia das intencfes seria esse esforco
de priorizar uma meta discursiva em detrimento das demais, as quais, apesar de
presentes na construcdo textual, permanecem subordinadas ao a priori

privilegiado.

Iniciamos nosso segundo capitulo a partir da analise da construcéo
argumentativa da historiografia, realizada por Hayden White. Apesar de
rejeitarmos a sua tese quanto a consideracdo da histéria como um discurso
ficcional, sua critica ao positivismo foi valida e importante para a renovacao da
historiografia do século XX. Histéria e ficcdo se distinguiriam como modos
diferenciais da narrativa. Ainda que possua a alétheia como principio, o discurso
historiografico ndo a exaure, uma vez que sua pretensdo € dizer como em um
tempo preciso, de acordo com a perspectiva que o historiador possui, instituicdes
e acBes se motivaram. A verdade da historia, portanto, sempre mantém um lado
obscuro, algo néo indagado. Assim como Hayden White, afirmara em sua obra, a
dimensdo estética é de suma importancia para a constru¢cdo do argumento
historiografico, ainda que a construcdo verbal ndo seja, como o autor tentara
demonstrar, o principio fundamental concernente a escrita da histéria. A
relevancia de autores como White consiste no questionamento e recusa da antiga
ingenuidade quanto a transparéncia do relato, porém, devemos ter em mente, que
isso ndo invalida o pressuposto historiografico, pois a manutengdo do
compromisso com a verdade do ocorrido durante o ato de criagdo torna-se mais

importante do que de fato alcanga-la. Ao analisarmos a obra de Reinhart
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Koselleck, passamos a compreender a importancia das fontes para a manutencao
da responsabilidade do historiador com a aporia historiografica. A
responsabilidade do historiador perante seu compromisso aporético — essa busca
da “verdade” do que aconteceu no passado, associada a limitacdo do poder
mimético através da andlise das fontes historicas, nos leva a diferenca entre a obra

historiografica e a obra ficcional.

No terceiro capitulo chegamos ao amago de nossa tese: a concepcdo do
género autobiogréafico. Em nossa contemporaneidade, vemos a auséncia de uma
concordéncia quanto ao que corresponde a autobiografia. Para o senso comum,
permanece ligada a antiga concepcao de sujeito solar e de transparéncia linguistica
ao ser encarada como uma obra historiografica sobre o proprio autor, preocupada,
portanto, em buscar a “verdade” do ocorrido, atraves das memorias deste. J& para
alguns intelectuais como Leonor Arfuch, a obra autobiogréfica deve ser encarada
dentro de um espaco biografico, no qual pertencem, biografias, entrevistas,
diarios, ou seja, producdes possuidoras de tracos ficcionais como qualquer outra
representacdo da vida. Outros como Phillippe Lejeune, tentaram classifica-la - de
maneira bem préxima a aporia historiografica - através da nogdo de “pacto
autobiografico” no qual o leitor compromete-se a identificar autor e personagem
como um s0, assim como o autor compromete-se a falar a “verdade”. Por Gltimo,
vemos autores como Serge Dubrovsky que a encaram como autofic¢do, na qual
passa a ser concebida como uma producdo ficcional. As inimeras concepcoes
contemporaneas quanto ao género autobiografico, acabam por justificar a nossa
tese, pois mais importante do que dar uma resposta as perguntas que permanecem
vivas na atualidade, reside a relevancia de levantar novas questdes,
permanecermos, portanto, nos indagando sobre tais representacdes, ndo com a
intencdo de findar com a duavida, mas sim de enriquecé-la com novas

possibilidades interpretativas.

Minha contribuicdo consiste em entender a autobiografia como uma
espécie de mimesis de representacdo, a qual se compromete com a reflexdo do que
me constitui como singular e Unico. A autobiografia, portanto, se diferencia por
ser um discurso reflexivo sobre a singularizacdo do sujeito no mundo, seja atraves

da representacédo de suas fraturas e inconstancias e da desconfianga em sua propria
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memoria e na imagem que constréi de si, seja através de um projeto identitario
coeso como ocorria nos seculos passados. O importante ndo reside no
compromisso da autobiografia em “falar a verdade”, pois esta ndo é sua aporia. O
que a diferencia dos demais @géneros narrativos estd em seu projeto de
autorreflexdo, na necessidade de narrar aquilo que o autor acredita singularizé-lo,
verdade e mentira, portanto ndo entram em cena como diferenciadores do género

autobiografico.

No entanto, devemos ressaltar que a intencdo autoral ndo é a Unica
determinante para a interpretacdo da obra. Um exemplo disso estd na propria
analise das obras de Rousseau e Roland Barthes os quais, separados pelo tempo,
possuiam concepcbes de mundo e de narrativas muito diversas. Enquanto o
primeiro possuia total confianca em sua capacidade de se autodeterminar, Barthes,
por sua vez, encontrava-se em um momento intelectual, no qual a rendncia desta
linguagem transparente e deste total controle do sujeito a recepc¢éo de sua obra o
impeliu a total recusa do autobiografico. Ora, se a intencionalidade do autor
realmente fosse a Unica a contar durante a interpretacdo de um texto, nao
poderiamos utiliza-los como exemplos para a analise de autobiografias. Contudo,
ao considerarmos o periodo em que escreveram, podemos compreender como
ambas as narracGes fazem parte do campo autobiografico, porém diferem quanto
aos paradigmas tedricos que conformaram as metodologias que utilizaram no
intuito de alcanca-la. Rousseau utiliza-se de uma narrativa teleoldgica, a qual
focava no processo de formacgdo de seu carater e personalidade, pois acreditava
nessa linearidade que daria sentido a sua vida, assim como acreditava na
solaridade do sujeito e em sua capacidade de se autoconhecer. Ja Barthes utiliza-
se de uma narrativa fragmentada, na qual denuncia suas inconstancias e a falta de
sentido da propria vida. Recusava a possibilidade de uma escrita autobiografica
por defender uma desertificacdo linguistica que lhe permitia refletir sobre si, sem
de fato referir- se a algo externo a prépria linguagem. Apesar de todas essas
diferencas, ambos o0s textos, quando analisados de perto, podem ser
compreendidos como um discurso pautado na reflexdo da prépria singularidade,
seja através da denudncia a incapacidade humana em defini-la com seguranga, seja

na - agora vista como ingénua - confianca na autoconsciéncia do homem. A
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pergunta, portanto permanece a mesma — quem sou eu? — porém, cada época tera

sua propria resposta, além de sua propria maneira de alcancgé-la.

Tal qual o historiador, 0o qual muitas vezes € capaz de ultrapassar o
discurso reflexivo e construir momentos puramente retéricos ou autobiograficos
em sua obra, o autobidgrafo também pode libertar-se de seu compromisso
autoreflexivo para criar um argumento retorico persuasivo e puramente ficcional.
O equilibrio quanto a esses momentos, no entanto, torna-se crucial para a
manutencdo do projeto autobiografico. A hierarquia das inten¢des consiste nessa
manutencdo da aporia narrativa, 0 que muitas vezes pode decompor-se, deformar-
se durante 0 processo de escrita, uma vez que as fraturas do sujeito contribuem
para a perda de controle quanto a este balanceio. Tal deformacdo ndo significa a
alternancia para outra forma discursiva, mas sim a incompletude ou insucesso em
alcancar a primeira. Uma obra historiografica possui tracos ficcionais e mantém-
se compromissada em indiciar o real; uma obra ficcional pode tematizar
acontecimentos histéricos, mas mantém-se descompromissada com o real, pois
liberta a imaginacdo e acaba por transgredi-lo. Uma autobiografia, por sua vez,
pode possuir tracos ficcionais, no entanto, sua aporia ndo é a liberdade
imaginativa do criar, mas sim o comprometimento em refletir sobre si, sobre a
consciéncia de sua propria singularidade no mundo, sem nenhum compromisso,
portanto, quanto a indiciar o real. Vimos essa diferenca ao analisarmos duas obras
de Marguerite Duras no quarto capitulo: sua autobiografia O Amante e seu
romance Barragens contra o Pacifico, pois ali percebemos que assim como nédo
estamos totalmente no controle quanto a narrativa reflexiva sobre a identidade
fluida concebida no instante da escrita, também ndo permanecemos no controle ao
lancarmos méo das rédeas do imaginario e passamos a transgredir o real. Sendo
assim, escrever uma obra ficcional que se pretenda uma autorreflexdo ficticia é
tarefa impossibilitada pelas fraturas do sujeito. Da mesma maneira, pretender
fazer uma autobiografia, através de momentos ficcionais descompromissados com

a reflexdo de si, também néo faria sentido.

Apesar de ndo postular limites categdricos entre 0s géneros narrativos, e,
pelo contrario, defender a possibilidade de um constante dialogo entre eles,

acredito que a interlocugdo ndo apague as fronteiras existentes entre os diferentes
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discursos. Esta ténue diferenca consiste na capacidade do autor em manter seu
compromisso aporético durante o ato de criacdo, a manutencdo, portanto, da
hierarquia das intencbes no momento da escrita. Para identificar tal diferenca,
cabe ao leitor ser capaz de engendrar em sua analise um minimo de intersecdo
entre seu repertorio, ou seja, 0 conjunto de normas sociais inerentes ao
leitor e consequentemente a sua recepcdo da obra, e o repertério do texto, a

hierarquia das intencdes presente no processo de producao dos discursos.
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