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Considerago0es finais

No percurso que segui no meu trabalho, viu-se o desvio da performatividade do
teatro para a narrativa de ficcdo teatralizada. A performatividade foi essencial no
avivamento da construcéo feita segundo a otica de ficcionista de Nelson Rodrigues em
O Casamento, bem como na estruturacdo da prosa dramatdrgica que se quer desejante
de vida (como o romance apreciado aqui é descrito por seu autor), dado o seu caréater de
“processo, por estar ligada ao dominio do fazer e ao principio da acao”. ™

Cogitou-se também o efeito de “vida em criacdo” posto em cena, efeito esse
dinamizado pela escrita performativa destinada a sensibilizar o aparelho perceptual do
leitor. Pautou-se ainda que afetos e sensacfes componentes dessa escrita teriam
influéncia na geracdo de vida diretamente ligada a gestos teatrais que no livro ganham
maior potencial de afetacdo e energia.

Marcando o investimento da oralidade na escrita, o dialogo, um dos tracos
proeminentes que permeiam a linguagem, destaca-se como um mecanismo para
incrementar a simulacdo e mexer profundamente com as emocdes do leitor empenhado
na leitura da prosa litero-dramatica. Nessa, haveria o forjamento “de um mundo

7,115, uma

ficcional que o publico deveria observar, interpretar [e, sobretudo, vivenciar]
experiéncia de criagéo arteficcionalizada para o experimento do leitor capaz de provocar
“uma gama tdo ampla de sensagdes que transcende a possibilidade e o esforgo de
interpretagdo e produgdo de significado”.**®

O Casamento demarca-se por ser um instrumento de critica construido pelo
teatro performativo, que desloca “a énfase para a realizagdo da propria acdo [da
narrativa], e ndo sobre seu valor de representagdo” (como tentou acusar a classe média,
com o apoio do governo militar). [Esse objeto de arte torna-se uma nocdo de
teatralidade interessante porque efetua articulacdo entre a cena e o pensamento teatral,
por trabalhar com tempo, espago, performatividade, realismo, sensacdes e construcéo de
sentido. Diante do conjunto desses elementos em expressao por meio da linguagem,

tanto a verbal como através do sensivel na pratica teatral proposta por Rodrigues,

4 FERNANDES, 2011, p. 16
15 | dem.
116 | dem.
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pareceu-me sedutora a vislumbrada oportunidade de meditacdo sobre a estrutura do

romance, em detrimento da énfase no seu contetdo.

Meu esforco nesta dissertacdo foi o de traduzir as escolhas estéticas e as

preferéncias tematicas de Nelson Rodrigues em uma pesquisa de base tedrico-critica

centrad

porque

a na teatralidade da escrita de O Casamento. Objeto de estudo esse encantador

a prépria narrativa é o acontecimento, € aquilo que quer ser revelado. Dai o rigor
formal que Nelson exigia em relacdo as palavras. Adquela configuragdo, a escolha
daquelas palavras (...) torna-as importantes (...) pela sua formal[,] (...) pela sonoridade ou
pelo riltlr?o gue elas determinam. A palavra se mostra enquanto estrutura, engquanto
forma.

Logo, deve-se dar a palavra especial atencdo. Logicamente, ndo apenas pelo que

ela traz de informacdo ao contexto, mas, sobretudo, por sua funcdo, enquanto motor da

narrativa. Por essa razao,

a palavra em Nelson deve ser entendida em sua concretude e 0 mesmo ocorre com a
cena como um todo. (...) Nelson sabia jogar brilhantemente com a incorporagdo da
palavra pela cena porque, [no livro, assim como] no palco, a palavra tem o poder de dar
a vida; tem o poder de realizar o impossivel.*®

O poder de realizacdo da palavra em Nelson impressiona. A habilidade do autor

com a palavra da uma dimensdo outra a escrita, isto &,

a vida em cena tem uma realidade outra, determinada pela narrativa. (...) a cena € um
concreto que se oferece a experimentacdo, a vivéncia real, pois acontece a frente do
[leitor-espectador], num certo sentido, COM (sic) o espectador. (...) [A palavra] é a
estrutura que faz a histéria brotar da cena[;] (...) [por isso, essa] estrutura é realidade, é
coisa no mundo. N&o representa, ndo remete a um sentido: é.**°

Mas o interessante é que

a rigor, s6 temos palavras. Palavras que sugerem imagens com as quais tentamos
constituir o fato cénico. (...) A cena (...) [é] um conto formado por aquilo que constitui
0s contos: palavras. (...) o cenario (...) devera se oferecer a experiéncia [do publico]

17 GUEDES, 2010/2011, p. 388.

18 1dem.
19 1dem,

p. 389.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1112707/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1112707/CA

98

como um elemento concreto e ndo se ater & mera descri¢do de um lugar. E o mesmo
valeré para todos os demais elementos da cena.*?

Em fungdo disso, quando me refiro a “encenagdo” ou ao “espetaculo teatral” de
O Casamento significa que ponho em relevo a “arte de colocar [0] texto numa
determinada perspectiva [critica]; [usar a narrativa para] dizer a respeito dele algo que
ele nao diz, pelo menos explicitamente; de exp6-lo ndo mais apenas a admiragdo, mas

também a reflexao do espectador”121

, combinando ato, sensa¢do e palavra no “teatro do
verbo”. A performatividade textual visa evidenciar o funcionamento da teatralidade em
O Casamento, num processo de criagdo que valoriza imagem, linguagem e sensacoes.

Nesse sentido, O Casamento ¢ importante “ndo apenas pela narrativa construida
pelo autor, mas [também pela] maneira como sdo colocadas em cena as imagens
descritas [e] pelo processo de criagdo de tais imagens” que ‘“proporcionam a
oportunidade de vivenciar com o protagonista suas emog¢6es nos remetendo ao contexto
e atmosfera criados”, fazendo o leitor-espectador “sentir na pele” o enredo.'?

Busquei mostrar que a teatralidade “pode nascer do sujeito que projeta um outro
espaco a partir do seu olhar™'?®, de modo a requerer o reconhecimento do lugar
instaurado. Assim, a teatralidade foi o termo escolhido para mostrar uma operacéao
performativa, artistica, critica e cognitiva (de Nelson Rodrigues), a participacdo do
corpo-leitor no ato percepto-sensorial de leitura e no ato performativo das personagens

rodriguianas.

1201 dem, p. 391-392.

121 ROUBINE, 1982, p. 39.

122 CARLI e BAUGARTEL, s. d., p. 173
12 FERNANDES, 2011, 17.
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