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4. “A filosofia devia ser escrita como uma forma de poesia”
— sobre os lacos entre filosofia e poesia em Fernan  do
Pessoa e Wittgenstein

“Sou um poeta influenciado pela filosofia”
(OPr, “Predominio do sentido interior”, 1986, p) 36

“Creio que a filosofia deveria ser escrita como wsRecie de composicao poética”
(VB, p. 43-44)

Um é um poeta com influéncias filosoficas, cujgorie intensidade da
obra desperta o interesse de fildsofos, que nelifcam, como Deleuze, uma
genialidade hibrida marcada ndo por uma “sintesatdee de filosofia”, mas pelo
empenho de todos 0s seus recursos para “instalza-geopria diferenca [entre
arte e filosofia]”, como um acrobata que tenta geildrar entre uma e outra
(Deleuze, 2010, p. 82)0 outro, fildsofo, resume sua atitude diante ittesdfia
afirmando que esta deveria ser escrita como 0omposicdo poética tem
reconhecida, no seu trabalho, uma certa diccdovgoedespertando interesse e
exercendo influéncia em alguns dos principais tadis modernos e

contemporéneos pelo potencial estético com queorabua filosofia, como

1 Sobre isso podemos destacar ainda a seguintevabderde Gabriel Garcia: “Considerado por
Deleuze como um pensador, um fildsofo ‘pela metalessoa € apresentado como artista capaz
de tragar uma nova imagem do pensamento, ou Jem,ressignificagdo do pensar que ndo se
daria pela criagdo de novos conceitos, mas pelaaftio de entidades poéticas, figuras sensiveis,
ou se quisermos, sensac¢fes” (Garcia, 2008, p.u2)osd notar que Deleuze, conforme sublinha
Garcia, embora admita que a arte é, ao lado dsofilp uma forma de recortar o caos, reconhece
que o artista e o fil6sofo trabalham de maneirardifte, conforme demonstra a passagem citada
acima em que fala de Pessoa e tantos outros poetas,Holderlin, por exemplo (Deleuze, 2010,
p. 82): “A arte e a filosofia recortam o caos, enfrentam, mas ndo € mesmo plano de corte, ndo é
a mesma maneira de povoa-lo; aqui constelacdoiderso ou afectos e perceptos, la complexdes
de imanéncia ou conceitoA. arte ndo pensa menos que a filosofia, mas pepnsafectos e
perceptos (Deleuze e Guattari, 2010, p. 80-81 — grifo ndsso
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mostra o0 grande numero de obras inspiradas pog glee, por isso, recebem o
nome de wittgensteinienistas (Perloff, 2008, p2.25)

Em comum: o fato de que ambos apresentam um &égmedsamento que
recusa a busca por uma explicacdo totalizante dostecimentos. No modo
como constroem suas obras, Fernando Pessoa e MWidge promovem um
movimento de pensamento que, na sua adesdo ao jymagdoqualquer tentativa
(reconhecidamente falha, mas nem por isso intéladreender os estados de
coisas por meio de uma definicdo ou explicacaofeladmenos. Tanto Fernando
Pessoa quanto Wittgenstein, este com sua consideds; linguagem enquanto
praxis e aquele diante da criagcdo heteronimica, prestam-pensar o mundo
recorrendo a um tipo de reflexdo que recusa a elecadacéo dos fatos.

Este capitulo investiga algumas afinidades queswggerem nas obras
desses dois autores, tendo em vista o lugar qoétap e o filos6fico ocupam em
seus textos. Para tanto, buscaremos inicialmentesapea pertinéncia do
imperativo poético da escrita de Wittgenstein,aielsando-a com a ideia de que
“[a] filosofia € uma luta contra o enfeiticamento dosso entendimento pelos
meios da nossa linguagem” (PU, 8§ 109). Depois, rebsemos a presenca do
filosofico em Fernando Pessoa tendo em vista sliz@ntia ndo apenas como
mote poético, mas também na edificacdo de uma teagem do fildsofo e da

filosofia frequentes em sua obra.

4.1 A escrita poética de Wittgenstein

No prefacio dasinvestigacdes filosoficasWwittgenstein apresenta um
esclarecimento ao leitor a respeito daquilo queminara na sua obra. Entre 0s
pontos que levanta, percebemos como um dos priacgpgustificativa da sua

forma de escrita: o filésofo explica o porqué dos seesspmentos serem

2 Alguns exemplos do wittgensteinianismo podem secgbidos no romanaints and scholars
de Terry Eagleton; e no conto “The aeroplanes as@a”, de Guy Davenport; além das pecas
teatraisKaspar, de Peter Handkeéyialina, de Ingeborg Bachmaniyittgenstein Neffe Ritter,

The sophist e Dark cityde Charles BernsteirSignage de Allen Davies €The Wittgenstein
elegies de Jan Zwichy, para citar apenas alguns; alénpeaims performaticas, comdhe

Wittgenstein variationsde Johanna Drucker;ldV (The Charles Eliot Norton Lecturesje John
Cage (Perloff, 2008, p. 25).
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apresentados no livro daquela e ndo de outra naan&firma, em passagem
conhecida, estar publicando “pensamentos, sedimertde investigacdes
filosoficas que [0] ocuparam durante os ultimosedseis anos” (PU, Prefacio, p.
25). Publicar pensamentos enquanto sedimentosvestigacoes é diferente de
publicar teses, teorias e, de algum modo, sugei justificativa da natureza
prépria da filosofia de Wittgenstein em consonacoia seu modo de escrita. Ele
€, de fato, explicito quanto a isso, quando, nonmegrefacio, justifica por que

nao escreveu um tratado filoséfico convencional:

Apés vérias tentativas fracassadas para condersas mnesultados num todo
assim concebido, compreendi que nunca conseggs@ Que as melhores
coisas que eu poderia escrever permaneceriam seanptacdes filosdéficas;

gue meus pensamentos logo se paralisavam quandavaercontra sua

tendéncia natural, forca-los em uma direcdo. -tdasincidia na verdade com
a natureza da propria investigacéo. [...] As anotadifmsodficas deste livro séo,

por assim dizer, uma por¢cdo de esbocos de paisagensasceram nessas
longas e confusas viagens. [...] Assim, este livrapénas um album. (PU,

Prefacio, p. 25)

Vale citar mais extensamente a passagef@ulteira e valorde onde sai a

divisa que abre este capitulo e que ja citamosiiesé em outras ocasioes:

Penso ter resumido a minha atitude para com aofitbgjuando disse: a
filosofia deveria apenas escrever-se como goraposicdo poeéticaDeve ser
possivel, segundo me parece, inferir daqui atépguo 0 meu pensamento
pertence ao presente ao passado ou ao futuro. yist@stava por esse meio a
revelar-me como alguém que ndo consegue fazemitéd aquilo que gostaria
de ser capaz de fazer. (BV, p. 43-4)

Embora considere a si mesmo um “mau poeta”, aaredé que a escrita de
Wittgenstein de muitas formas se aproxima da ppdsida a forca performatica
de seu texto que diz-mostra o estranho no comupn@uz o leitor a ver o mesmo
objeto sob os mais variados angulos, de modo a gnmea visdo panoramica,
muito proxima daquilo que consideramos ser 0 madprp de producdo de um
tipo de conhecimento ancorado no fazer poético.Nasstigacdes filosofica®
filésofo austriaco expde seu pensamento a partuna escrita que sugere uma
performatividade intrinseca a elaboracdo de umogialvirtual, em que se
colocam em cena 0s seus movimentos de pensamanteej& a maneira como
constréi a exposicdo dos problemas se estruturgogo de vozes que se
confundem, se misturam, estabelecendo um dialogavestsado, em que é

possivel perceber uma espécie de fluxo do pensaregpbndo-se a si mesmo no
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instante de sua concepcdo — a forma evoca umapcdatiaa, o didlogo, a troca
intersubjetiva. Dessa maneira, observamos uma rogéast textual em que o
pensamento vai constituindo a si préprio no modaa@ase concebe a escrita em
todo o texto, dando-se a ver, mostrando-se. Ena®plavras: a maneira como 0
filésofo constrdi sua escrita, explicitando o moeirto de seu pensamento nao so
pela formulacdo dialégica, mas também pelas met&forusitadas e exemplos
desconcertantes, ao mesmo tempo em que reafirmdesejo de produzir uma
obra que leve o leitor a pensar por si proprioyatmra a ideia de que sua
filosofia foge a uma formulagdo totalizante, asobesbes gerais e definitivas
acerca das coisas — e isso tudo sem gque, no engantgséncia de veredictos e
conclusdes gerais se faca sentir como waestruicdo,uma falta, um desfecho
negativo Ao contrario, a renuncia a “ansia de generalitlé@@dB 17) € vista como

uma forma de liberacédo, de possibilidade de movimen

Quanto mais exatamente consideramos a linguagdiataletanto maior torna-
se o conflito entre ela e nossas exigéncias. (Azaucristalina da l6gica nao se
entregoua mim, mas foi uma exigéncia.) O conflito tornakssuportavel; a
exigéncia ameaca tornar-se algo vazio. — Caimosrsuperficie escorregadia
onde falta o atrito, onde as condi¢Ges, em centticke ideais, mas onde por
esta mesma razdo ndo podemos mais caminhar; rapessientdo a@trito.
Retornemos ao solo aspero! (PU §107)

Wittgenstein € de fato um pensador avesso a qudaigntativa de discurso
absoluto. Sua postura filoséfica pressupde o catdroom a recalcitrancia e nao
a domesticacdo dos problemas caros a filosofiavéitar sua atencdo para a
linguagem ordinaria atém-se a convic¢do de que ndo ha necessidadealde
se procurar fora dela os principios de seu funommo — trata-se antes de
reconhecer e aceitar sua paradoxal alianca entemum e o estranho, entre a
clareza e a absurdidade, entre a estabilidade ataa de fundamentos; e de
perceber que ndo ha nada que nela néo estejardamegja explicito. O fildsofo
assume aqui uma postura muito préxima da que P@O@6) defende como
sendo de fato a verdadeira atitude investigatieetdi da poesia: olhar para os
fatos do mundo, da linguagem, no caso do filésafstreaco, € algo que esta
muito proximo do que o critico americano propde eanétodo de embate com a

composicao poética.
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Enquanto Pound afirma que “[s]e alguém quiserrsalggima coisa sobre
poesia, devera (...) olhar para ela ou escuta-Ja(quem sabe, até mesmo pensar
sobre ela” (2006, p. 34), Wittgenstein consideaaiséncia de umasao sindptica
(PU 8 122) como fonte de toda uma série de confued&oencas filosoficas™
“Uma causa principal das doencas filoséficas —adiatilateral: alimentamos
NOSSO pensamento apenas com uma espécie de exXefRhlds593).

O termoubersichtliche Darstellungaquivisado sindpticaaparece na obra
de Wittgenstein traduzido de diversas maneiras s§tvi geral”, “visdo
panoramica”), o que escamoteia um pouco a relexaheital conceito para a
compreensao de seu método filoséfico (Glock, 1898,74). Ele consiste, grosso
modo, em uma tomada de posicdo diante do objetererse a um método
investigativo que se coloca em contraposicdo aci@émomologica-dedutiva. A
visdo sindptica, portanto, contraria uma dada qogée do conhecimento que se
da para além do objeto, que se perde nos meandmueituais idealizadores,
afastando-se em busca de explicacbes abstratasjocprmlo confusdo
metodoldgica.

Retomando o paralelo com Pound, € interessanée oo tal percepcéo
wittgensteiniana de algum modo ressoa a anedotstdoante de pos-graduacao
e 0 peixe-lua, trazida pelo poeta em sABC da literatura N&o que
identifiquemos aqui qualquer indicio de influéncraitua, mas ndo podemos
negar as afinidades visiveis em ambas percepc¢denodo como se funda o
pensamento na modernidade. Tanto aqui como lamvish-se 0 mesmo tipo de
critica, que chama a atencéo para a necessidauesggermos, no confronto com
um problema, ao seu dado fundamental, buscand@r@mpreensdo de um fato,
em vez de o extrapolar em busca de um algo aléey,rgucaso de Wittgenstein
em relacdo a linguagem, equivaleria a busca de lingaagem transcendental
capaz de dar conta dos mistérios que envolvengadgem comum ou a crenga
em que ha algo oculto na linguagem, sendo tarefdddofo descobrir o que é.

No caso de Pound, investe-se contra um conhecnugre se alicerca em
toda uma presuncédo de erudicdo que vira as coatasgpobservacdo pura e
simples do objeto, muitas vezes mais se afastae@oqiie observando como se
manifesta. Notemos que ambas as posturas possuamaimcomum, partilhando
uma mesma forma de lidar com a construcdo do conbato. Se em

Wittgenstein “[a]s palavras ndo sdo a traducaolgle gue ja existia antes delas”
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(Z, p. 52), em Pound, para se conhecer poesiae s der poesia, ouvir poesia,
pois o0 que ela tem a dizer ou ensinar sobre sidi#st&m sua composi¢ao.

“Nenhum homem esta equipado para pensar modertameguanto ndo
tiver compreendido a historia de Agassiz e do pedie Pound (2006, p. 23) ao
introduzir a historieta emblematica, que, resumiela®, conta a historia de um
jovem estudante de pés-graduacado, bastante galeardtaquem o zodlogo suico
Agassiz atribui a tarefa de descrever um peixeHima.sua descricdo, o jovem se
utiliza de todo o seu aporte académico e traz-ilma wlescricdo baseada na
consulta a manuais. Diante disso, o professoritolicie ele novamente descreva
0 peixe, ao que é atendido com um ensaio. PoAgassiz pede ao estudante que
olheo peixe. Pound, em sua ironia marcante, conca &tbula sobre o modo de
investigacdo moderno afirmando que “[n]o final déstsemanas o peixe ja se
encontrava em decomposi¢ao, mas o estudafie alguma coisa seu respeito”
(2006, p. 24, grifo nosso).

Em outras palavras: o que se critica aqui é aéterid de se buscar a
definicdo das coisas, mesmo as mais simples, deafeada vez mais afastada
delas, como se houvesse um algo que transcendeecesiia oculto a prépria
existéncia dos objetos capaz de explica-los:

Na Europa, se pedimos a um homem que defina alguisa, sua definicdo
sempre se afasta das coisas simples que ele copeeesitamente bem e
retrocede para um regido desconhecida, que é doretms abstracdes
progressivamente mais e mais remotas. (Pound, p0@6)

Tal postura revela a adesdo a um método investiggtie parece prescrever a
busca por uma visao sindptica como propde Wittgémstal visdo se justifica na
consideracdo de que o que h& para conhecer seatase mostra, ndo havendo
razao para se acreditar em um oculto, inacessius, se deve buscar para
conhecer um dado objeto ou fenbmeno. Em certa medidse tipo de
consideracdo nos remete a imagem da mosca quéate dentra o vidfp que
representaria 0 nosso desejo cego e vao de uk@pasn obstaculo que
experimentamos como interposto entre nOs e as scd@anosso particular

equipamento sensorial, a histéria, a cultura, guligem, etc.) — pois esquecemos

3 Exploraremos esta imagem da mosca mais adiante.
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gue a janela esta aberta, que “os dois lados” aaemade um sd, ndo havendo
um |a fora aonde devemos chegar.

Assim, 0 que pretendemos é mostrar o que Wittgengtarece propor
com a sua forma de expressdo tragestigacdescuja escrita ergue diante dos
olhos do leitor os problemas filoséficos ali apreados. Nesse sentido, é possivel
compreender a pertinéncia fdacao internaque se estabelece entre o filosofico
e 0 poético, em que aquele deve ser composto camaofarma deste, buscando
constituir o mesmo tipo de relacdo que tem com adole, consequentemente,
com a linguagem. Uma relacdo de intimidade, comfrogspanto, a partir da qual
nao se elucidam, mas se veem, vivem os problemado sompreendidos por um
ponto de vista ndo do apaziguamento, da domesticagas da adesdo a sua
instrutiva resisténcia, uma atitude que favorece adesolucdomas antes a
dissolucéados problemas.

Seguindo esse movimento, Wittgenstein escreve:

Quando os filésofos usam uma palavra — “saber’s"/'stobjeto”, “eu”,
“proposi¢do”, “nome’— e procuram apreenderessénciada coisa, deve-se
sempre perguntar; essa palavra € usada de fa® mes® na lingua em que ela
existe?

Nés reconduzimos as palavras do seu emprego metafisi@ seu emprego
cotidiano. (PU 8116)

Vemos aqui o modo como Wittgenstein identifica dadé filosofico nas
InvestigacbesPara ele, buscar o sentido metafisico das palaem especial
dessas palavras, € um equivoco a que o pensaniesti¢o se sujeita em sua
ansia de fornecer uma explicacéo légica para os.fédso conduz a “castelos de
areia” (PU 8118) conceituais, que eclipsam o faajde na linguagem ordinéaria

se encontra o objeto de investigagéo, e afastardareenséo.

Uma fonte principal de nossa incompreensdo € quet&dos uma visdo
panoramicaddo uso de nossas palavras. — Falta carater paicor@mnossa
gramatica. — A representacao panoramica permitargpieensdo, que consiste
justamente em “ver as conexdes”. Dai a importadeigncontrar e inventar
articulacdes intermediarias

O conceito de representagdo panoramica € para Osimgortancia
fundamental. Designa nossa forma de representag@mdo pelo qual vemos
as coisas. (E isto uma “visdo de mundo”?) (PU, §122

4 Como foi traduzida a expresséo na edi¢éo do @asinvestigagdesom que trabalhamos (PU,
1999, p. 67).
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Ou seja, a grande questdo que leva a confusaodfidasé que ndo temos uma
visdo sindptica da gramatica capaz de dar a veuas conexdes, a partir das
quais podemos perceber 0 uso das nossas palam@stéamos no cerne dessa
questao, portanto, o problema da compreensao. |Afamparte de todo método
filosofico a pertinéncia da compreenséo dos seatdgmas e motivos.

A compreensdo é em certa medida central dentrom@emetodologia de
trabalho, tanto para o reconhecimento da validadend@o de um argumento,
quanto para a verificagdo da adesao ou néo aorgtengemos dizer ou defender.
Assim, a compreensdo assume inevitavelmente um teyalestaque quando o
tema em questdo € a escrita e 0 modo como estge atirleitor. No caso de
Wittgenstein, a compreensdo esta intimamente cglada, como se disse, a
forma como a sua filosofia p6e em relevo a necadsidle uma visédo sinéptica
capaz de circunscrever, sem contudo delimitar, jet@btornando-o visivel ao
observador, que ndo funda sua compreensdo em wredtatior ao objeto, mas
encontra nele de maneira clara a exposicéo dereblema.

Em Wittgenstein, entdo, cabe a visao sinopticassipilidade de dar a ver
as conexfes a partir das quais € possivel conlaegeamatica. Tais conexdes
referem-se aos critérios a partir dos quais reamhes as semelhancas de
familia. Logo, para compreender, para ser capdnrdar parte no jogo, de fazer
uso das regras, devemos ser capazes de ver claeamgramatica. Mas como?
Como é possivel uma representacdo perspicua capdarconta das regras da
gramatica de uma lingua/forma de vida, a ponto ateatla compreensivel
sobretudo se, no caso de Wittgenstein, essas me@pasio inventariaveis?

Talvez ai se encontre sugerida a pertinéncia kdgae interna entre o
filoséfico e o poético nos escritos do segundo §¥fistein, relacdo que, de certo
modo, permite também uma conexdo com a questdondiziviel e sua
permanéncia na obra madura do fildsofo. Como vimows interpretacdo bastante
disseminada promove uma separacdo entre o primdittgenstein, o do
Tratactus mobilizado pela questdo do indizivel e pela d¢&o entre alizere o
mostrar, e o segundo, o ddsvestigacdescujo trabalho se volta para a critica da
linguagem, com conceitos corfarma de vidae jogo de linguagenfundamentais

em sua apreciacao da linguagem ordinaria.
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Em um convite a uma poética wittgensteiniana,dffechama a atencéo
para um outro aspecto que corrobora a relacdonatentre o poético e o
filosofico no trabalho do filésofo. Ela propbe dekéncia de se pensar na
subversdo implicada no imperativo poético de Witthein, trazendo uma
reflexdo sobre a poesia, em especial a relativaéaalo XX, como sendo uma
poesia que se move, de certa forma, sob o imperd8vser escrita conforma
de filosofia (2008, p. 226). E interessante notar que, de fa@oo a autora
demarca, tal inverséo traz a consideracdo de umad® de posicdo diante da
poesia que abandona a postura predominantemeia ¢ir— por que nao? —
romantica, de uma obra autoral, em que se extmsioai expressdo de um
sentimento interno, em que se externaliza umadiggm privada. De fato, o que
evidenciamos € uma poética que trabalbdtaca dessa expressaque questiona
o privilégio, ou mesmo a validade de um argumeattirdjuagem privada, capaz
de dar conta de um “dentro”, de um suposto cooeti subjetividade, em
detrimento da linguagem do cotidiano, publica, mdier a esta Gltima como meio
de expressao poética.

E importante observar, mais uma vez, que tal pets@ reafirma o
estatuto de que o estranho, o inusitado, o mistersdo intrinsecos a linguagem
ordinaria, ndo havendo motivo para se buscar feta dualquer provincia de
absurdidade. O absurdo esta na linguagem e neka sivobservado (Martins,
2011, 2012) — no caso de Wittgenstein é precisontezcer que, nas palavras de
Stanley Cavell, “as diferengas entre a normalidade anormalidade n&o sao
filosoficamente tao instrutivas quanto sua unidadeamental” (1979, p. 112).

Assim, se vale lembrar com Wittgenstein que “urarpa, ainda que seja
composto na linguagem de informacédo, ndo se ugagaoda linguagem de dar
informacdo” (Z, 8 160), havemos de nos confrordartiém com o fato de que a
filosofia, em sua relagé@o interna com o poéticab@dm nado participa do jogo da
informac&o, embora também se utilize da sua lingagO filosofico esta no
limite desse jogo e nesse limite se mantém comsilpbdade de investigacao, de
pensamento, de realizacdo, pois “[a] filosofia r@ouma teoria, mas uma
atividade” (TLP, 4.112). O poético, por sua vez;a@rira nesse limite o seu valor.
Sob tal perspectiva, a linguagem comum traz emfo®ofico e 0 poético num

jogo em que os limites sdo dados e realcados.
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Muitos s&o, como podemos ver, os desdobramentoseldaancia de
pensarmos o imperativo poético na obra de WittggmstA escrita de
Wittgenstein promove um movimento que se dobrasdal®a por si mesmo, que
avanca e recua, persiste no mesmo lugar, em urspgoéiva ndo evolutiva, ndo
conclusiva, mas sempre caminhante, caminhante saimesmo chao, envolta em
um mesmo cenario, como uma escada de Escher (a&Relatividadg, que néo
leva a lugar nenhum a néo ser a perpetuacdo donmanto, do pensamento,
sempre insistente, gaguejante, que busca o olgbtsusas varias perspectivas, em
vez de supor que vai chegar em algum ponto finalleoas respostas seréo

encontradas:

Cada uma das frases que escrevo procura expridar isto €, a mesma coisa
repetidas vezes; é como se elas fossem simplesmsdies de um mesmo
objeto, obtidas de angulos diferentes.

Poderia dizer: se o lugar a que pretendo chegse poidesse alcancar por meio
de uma escada, desistiria de tentar |a chegar.oRogar a que de fato tenho de
chegar € um lugar em gue ja me devo encontrar.

Tudo aquilo que se pode alcancar com uma escadaedateressa. (VB, p.
21)

Muitos sdo os exemplos em sua obra em que podeprosnva preocupacao
poética e a relacdo desta com a forma de suaffaodduitos sdo os fragmentos
em que verificamos a relagéo intrinseca entre sgodu filoséfico e sua escrita.
Assim, esta se¢ao procurou, a0 menos minimamewstir sobre essa visada da
obra wittgensteiniana, levando em consideragca@a@niecimento da importancia
do poético ao lado do filoséfico como pressupositide ndo somente para
compreender sua obra, mas também para relaciomd-taodo como Fernando
Pessoa conjuga literatura e filosofia na heteramirai qual parece demonstrar
afinidade com a atitude descritiva wittgensteinjassociada a um certo interesse

por ideias afins a d@sao sindptica

4.2 Um poeta influenciado pela filosofia

Em texto intitulado “Uma tarefa filoséfica: semtemporaneo de Pessoa”,

o filosofo francés Alain Badiou (2002) situa FerdarPessoa como “um dos
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poetas decisivos do séc. XX, sobretudo quandorga pensa-lo como condicdo
possivel da filosofia” (Badiou, 2002, p. 53). Do com Badiou, a poesia de
Fernando Pessoa se coloca de fato como um desaficadilosofia do séc. XX.
Primeiro porque ela ndo se deixa reduzir a refoagids poéticas de teses
filosoficas. Segundo, quando pensamos o legadoladthico da filosofia
contemporanea, o pensamento-poema de FernandoaPaspdée um novo
patamar especulativo, no qual se demonstra a uized® antagonismo platonico
(Badiou, 2002, p. 53-56):

Se Fernando Pessoa representa, para a filosofiadesafio singular, se sua
modernidade ainda esthais a nossa frente, sob certos aspectos, ainda se
encontra inexplorada, isso ocorre porgggu pensamento-poema abre um
caminho que consegue ndo ser nem platdnico, neipladhico. Pessoa define
poeticamente, sem que até hoje a filosofia |heaeatddo o devido valor, um
local de pensamento propriamestébtraidoda palavra de ordem unanime da
derrubada do platonismo. (Badiou, 2002, p. 56 fegrio original)

Apesar de ndo ser o propoésito deste estudo aplafendiscusséo sobre a
superacio da oposicdo platonismo/ antiplatorismo Fernando Pessoa, ela nos
ajuda a perceber em sua poética uma ocasido panalégdo de um pensar que
se constréi fora do discurso filosoéfico tradicigreatle suas tipicas querelas, ponto
gue aqui muito nos interessa, sobretudo por serpastara muito préxima da de
Wittgenstein.

Como ja se demonstrou anteriormente, € bastameuroo relacionar
elementos filos6ficos a determinados aspectos da db Fernando Pessoa.
Muitos sao os exemplos de trabalhos que colocarmp@esia sob a tutela pensante
de nomes como: Nietzsche (Cf. Ribeiro, 2011b), e (Gil, 1999 e 2010;
Garcia, 2008), Barthes (Cf. Gusmao, 1980, pp. 1Bdkthin (Vila Maior, 1994),
Kierkegaard (Cf. Lourenco, 1986, pp. 99-109) e @ppp Wittgenstein (Ribeiro,
2011a, pp. 151-185; Venturinha, 2014, pp. 3-16;the2006, pp. 1-9; 2011, pp.
1-6), para citar alguns, assim como sua obra despérteresse de filosofos e
pensadores, como Octavio Paz (2009, pp. 201-22kpb3on (2004, pp. 93-118),
além dos ja& mencionados Deleuze e Badiou. Assim, éndlificil perceber a
importancia da articulagdo entre a filosofia e &g em Fernando Pessoa.

5 Superacgdo essa expressa na construcdo de uma goesadmite a coextensdo do sensivel e da
Ideia, sem, no entanto, ceder a transcendénciandeelpensa que so ha singularidades miiltiplas,
mas nada extrai delas que se pare¢a com empiriBadiou, 2002, p. 63)
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Contudo, interessa-nos, sobretudo, saber qualteipacdo de um certo sentido
de filosofia dentro da obra de Fernando Pessoajab pgrocuraremos analisar a
seqguir.

Embora seja possivel aqui objetar que FernandsoBe®em sua obra
critica, ponha em relevo a arte em detrimento delqger outra forma de
manifestacdo do pensamento humano — “SO a artel. éCéncas, exércitos,
impérios, atitudes — tudo isso passa. SO a adeior isso sO a arte vé-se, porque
dura” (OPr, “Reflexdes sobre a arte”, 1986, p. 248¢le também néo deixa de
reconhecer, ndo somente nas entrelinhas de seustiscnas mesmo na maneira
como constréi sua poética, o lugar da filosofia.

Tendo experimentado a escrita nas mais diversasmf) Pessoa escreveu,
além de poemas, variados textos em prosa, desd@es plegmaticas a criticas
literarias, passando por apontamentos sobre muisssintos. Dentre esses
apontamentos, alguns comentadores destacam adé&ion@ de comentarios
filosoficos, que envolvem apontamentos de leitu@®jetos de publicacdes,
passando também por indagacdes sobre a metafisiéncia e a matematica (Cf.
PE; PI, p. 397-419; Ribeiro, 2011c, p. 165-174).

N&o é o intuito deste trabalho fazer um inventéxaustivo dos aspectos
da filosofia que comparecem na obra de FernandeoRe€ontudo, ndo podemos
deixar de observar juntamente com Richard Zenith “Gessoa era, sem duvida,
um poeta cerebral, mas era sempre e em primeiev lug poeta, quescrevia a
partir do que via e sentigdZenith, 2006, p. 1 — grifo nosso) — e é essa@oue
gueremos explorar aqui, para nos ajudar a contezdu@ espaco da filosofia em
sua obra.

“[Ploeta estimulado pela filosofia e ndo um filtssccom faculdades
poéticas” (OPrO eu profundp“Predominio do sentido interior”, 1986, p. 36 p
guem “[ml]ilhares de teorias, grotescas, extraoréhisaprofundas, sobre o mundo,
sobre o homem, sobre todos os problemas que penteric metafisica”
atravessaram o espirito (PI, 1993, p. 402), Fem&ebsoa ndo apenas pensou a
filosofia como também a projetou dentro do seurféiterario. Nao é a toa que
um de seus heterdnimos, Anténio Mora, é filésofo.

Mas, entdo, fica a pergunta: como a filosofiaipi@d da poética pessoana
e em que medida, no modo como Fernando Pessoad&ost obra, podemos

identificar uma concepcgdo do fazer filoséfico apmedo do fazer literario?
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Cremos gue um caminho de resposta esta no ja tasitado verso “O que em
mim sente ‘sta pensando” (OP, 1965, p. 144): o gre@saproximado do sentir,
construindo, segundo nossa leitura, uma visdo degmeento bastante singular e
que nos interessa para refletir sobre os lacos ameénte constitutivos entre a
literatura e a filosofia.

Segundo Fernando Pessoa, “[s]entir é criar” ((Reflexdes paradoxais”,
1986, p. 37) e “[p]ensar é errar” (OPr, “Reflexgewradoxais”, 1986, p. 38).
Sentir é pensar sem ideias, sem opinides; por $&suir € compreender. Nao é
dificil perceber que aqui temos uma grande subgedsfitoda a tradicdo do
pensamento ocidental, que privilegia 0 caminho @@ como meio para a
verdade. Fernando Pessoa, ao colocar o sentir gendadeira possibilidade de
comunicacado e compreensao, ou, mais radicalmeatepntato com o outro —
“Sentir o que a outra pessoa sente é ser ela” (Bflex6es paradoxais”, 1986,
p. 37) —, estabelece a adesado a um tipo de saberaguse pretende ser construido
a partir da utilizagcdo de um aparato racional, e $p busca apreender as coisas
por meio de um inteleccdo apartada da sensacao.€Nio outra maneira que
compreendemos a ideia destituto intelectualde onde deriva, de acordo com o
poeta, a obra de arte como produto distinto deqggealoutro esforgco humano
(OPr, “A obra de arte produto do instinto intelettu1986, 221).

Para Fernando Pessoa, uma obra de arte, enquande anvencdo com
valor, € um gesto de instinto. Porém, o instinrdm nao cria, ndo origina — “O
instinto de andar ndo descobre novos processoad#e”’gOPr, “A obra de arte
produto do instinto intelectual”, 1986, 222). Assijomto com o instinto, opera a
inteligéncia na construcdo de uma obra de arteoLig] obra de arte, no que
invencdo de um valor, deriva portanto do que coopnedade se pode chamar
um instinto intelectual” (OPr, “A obra de arte putal do instinto intelectual”,
1986, p. 222).

Seria necessario um outro trabalho para que peiéss dar conta de
todos 0s pressupostos que se anunciam nessa a&cécilentre arte, natureza e
razao trazida pela relagéo entre o instinto intebde a obra de arte. No entanto,
nao podemos deixar de perceber uma orientacaordalelarte como produto que
concilia o racional e o irracional na sua compasi¢gso nos leva a crer que ja se
insinua em Fernando Pessoa uma certa consideragdartd como parte

constituinte da natureza humana, que concilia tniese a inteligéncia como
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forma de manifestacdo. Nesse sentido é que congae®s por que a arte, e nao
a histdria ou a ciéncia, € “o indicio da passagenhamem no mundo” (OPr,
“Reflexdes sobre a arte”, 1986, p. 218).

Sem querer forcar paralelos, algo aqui insinua Ganailiaridade com
aquilo que Cavell, lendo Wittgenstein, compreendema@ necessidade
antropoldgica(Cavell, 1979, pp. 118-119). E insistente nessega remissao a
um tipo de pensamento que desconfia da ideia de npssas praticas se
constituammeramentgor convencao. De fato, muito pouco daquilo quenita
0 modo como nos, homens, conduzimos as atividagesas definem, a exemplo
do jogo ou mesmo (por que nao admitirmos?) da g@&eece depender do

predominio do puramente convencional. Sobre isse,ler com Cavell:

Pensar numa atividade humana como totalmente gad@rmpor meras
convencdes, ou como tendo convencdes que bem psdemmodificadas, a
depender do gosto ou da decisdo de um outro indiyil pensar num conjunto
de convencgdes como algo tiranico. (Cavell, 197920)

Isso significa dizer que o contingente deve seadevem consideragdo como
elementoconstitutivode nossas praticas. Aqui comeca a se firmar a gkeique
os critérios de normalidade ou anormalidade naons@&@mente convencionais,

mas dizem respeito a uma necessidade antropolagieajefine nossas praticas:

esta o jogo como um todo a servico de alguma ca@ish® que se pode dizer
que esta a servico da capacidade humana, ou dssitsme, de jogar. Porque o
gue pode ser jogado — e qual jogo pode ser acoragardom tal entusiasmo —
séo coisas que, ndo sendo determin&v@isori, sdo contingentes, dependentes
das capacidades humanas para o jogo e para oasmhosi(Cavell, 1979, p.
120)

Entdo, resta-nos perguntar: poderiamos relacionaustinto a ideia de
jogo trazida por Cavell em sua leitura de Wittgem&t Afinal, como sabemos que
lance dar na composigdo poética, produto de urmiosjue € humano? De que
maneira aprendemos um sentido e o reconhecemos semio parte de nossas
praticas, colocando-nos a partir dele em relac&o @outro, seja esse semelhante
(também humano) ou diferente de nés? O que signdforender de golpe ou
saber seguir uma regra? E algo que se adquire?sEargue significa poder fazer

poesia como afirmacdo de uma humanidade que se ergquanto produto da
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linguagem, sem passar pela consideracdo de umadetdminacdo de um
sujeito concebido aprioristicamente?

N&o sejamos precipitados, pois podemos cairmad&o de pensar que 0
instinto € uma habilidade inata. Sua concepcao édao simples assim. Se
analisarmos a operacgdo do instinto em outras atéasda arte, verificamos que
ele ndo se reduz a um simples conjunto de impylsésieterminados. Ele se
relaciona com a nossa natureza, com o que defirauaeza humana, e também
esta presente em outras espécies, mas nao se aedomsideracdo da nossa
constituicdo biologica. Nosso instinto — o instihtanano — ndo pode ser definido
apenas em termos bioldgicos, naturais, como o@ume 0S demais seres Vivos.
Ele é construido na tenséo entre aquilo que deat@&wonvencional (tomando de
empréstimo aqui a terminologia de Cavell) que regsso comportamento
humano. Assim, percebemos um apelo a construcasnmdeonhecimento que
recusa o estatuto racional e se mostra mais cogoogale se constroi a partir da
linguagem e seus abismos, suas incongruéncias.

Logo, 0 pensamento se sugere em Fernando Pessoapefas como
produto da inteleccédo, fruto de uma consideracéional das coisas. Mas passa,
sobretudo, pela consideracdo de que a sensacaoodmponente definidor da
racionalidade, a qual ndo € pura, mas contaminadagssas afeccfes, nossas
percepcbes, essas, segundo entendemos, inserida®sso modo de ver e
compreender o mundo, que, de acordo com o quadar®s da heteronimia,
passa pela linguagem. N&o é de outra forma quedsvasos a colaboragédo da
lingua portuguesa como fator determinante de umonted adesdo ao mundo.
Também € por esse caminho que admitimos o sentdeisdo absolutade
Caeiro, mencionada na secdo anterior quando faldeagu “sentido direto das
coisas”.

Voltando a ler o que o poeta nos diz acerca deesagao com a filosofia,
temos a observacdo de que sua afinidade com aapeesicomparacdo com a
filosofia diz respeito a uma propenséao a “admirbel@za das coisas, descobrir no
imperceptivel, através do diminuto, a alma poéticauniverso” (OPr,O eu
profundq “Predominio do sentido interior”, 1986, p. 36).

Dizes-me: tu és mais alguma cousa
Que uma pedra ou uma planta.
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Dizes-me: sentes, pensas e sabes

Que pensas e sentes.

Entdo as pedras escrevem versos?

Entdo as plantas tém ideias sobre o0 mundo?

Sim: ha diferenca.

Mas nao € a diferenca que encontras;

Porque o ter consciéncia ndo me obriga a ter teedbre as coisas:
SO me obriga a ser consciente.

Se sou mais que uma pedra ou uma planta? N&o sei.
Sou diferente. Nao sei 0 que € mais ou menos.

Ter consciéncia € mais que ter cor?

Pode ser e pode nao ser.

Sei que é diferente apenas.

Ninguém pode provar que € mais que so diferente.

Sei que a pedra € real, e que a planta existe.

Sei isto porgue elas existem.

Sei isto porque 0s meus sentidos mo mostram.

Sei que sou real também.

Sei isto porque 0s meus sentidos mo mostram,

Embora com menos clareza que me mostram a pedoéaeta.
N&o sei mais nada.

Sim, escrevo versos, e a pedra ndo escreve versos.

Sim, faco ideias sobre o mundo, e a planta nenhumas
Mas é que as pedras ndo sdo poetas, sdo pedras;

E as plantas séo plantas s6, e ndo pensadores.

Tanto posso dizer que sou superior a elas por isto,

Como que sou inferior.

Mas nao digo isso: digo da pedra, “é uma pedra”,

Digo da planta, “é uma planta”,

Digo a mim, “sou eu”.

E ndo digo mais nada. Que mais ha a dizer? (OB, 19@34)

“Que mais ha a dizer?”, poderiamos responder fuemée com
Wittgenstein: nada, pois nada esta oculto. Basttraroessa evidéncia. E o poeta
a mostra no espanto da constatacdo de “[qJue @l diéir proprio e ndo ver sendo
o visivel!” (OP, 1965, p. 218). Ver o visivel, m@sto que existe, ndo construir
teses, e sim descrever o mundo e a linguagem, hfrecendo um saber que nao é
construido, mas relembrado na identificacdo darezdupréopria de cada ser, de
cada coisa, parecem ser as adverténcias trazidadllperto Caeiro, as quais,
acreditamos, encontram ressonancia em Wittgengteis,, segundo o poeta:
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(...)
Os poetas misticos séo filésofos doentes,
E os fil6sofos sdo homens doidos.

Porque os poetas misticos dizem que as floresmsente
E dizem que as pedras tém alma
E que os rios tém éxtases ao luar.

Mas flores, se sentissem, ndo eram flores,

Eram gente;

E se as pedras tivessem alma, eram coisas vivagrad pedras;
E se os rios tivessem éxtases ao luar,

Os rios seriam homens doentes.

E preciso n&o saber o que s&o flores e pedras e rio
Para falar dos sentimentos deles. (...) (OP, 23&19)

Poetas misticos sao filosofos doentes porque pepsaundo sem senti-
lo, sentir no sentido que extrair qualquer sigafic sem julgamento ou
imposicao de uma teoria, apenas pela constatac@oualéorma de ser. Talvez
pudéssemos dizer com Pessoa: 0 poeta conhece myméaw ha nenhum erro
nisso; nem no poeta, nem no mundo. O poeta nacentdos, reconhece-os. E
descreve mundos pelos sentidos que reconheceglesitdo com 0 mundo uma
relacdo de concordancia, aderindo ao seu movinm@drio de acontecer: pela
linguagem.

No entanto, apesar dessa concepcao pessoangedoekm filosofia nos
ser muito clara, muitas vezes é comum encontragmoseus textos pensamentos
que parecem ser irreconcilidveis. Ora lemos um dfefo Pessoa absorto em
ideias metafisicas, em busca de uma apreensdatbdabk coisas; ora temos um
poeta que encontra toda a metafisica nos chocolat€ha que ndo ha mais
metafisica no mundo sendo chocolates” (OP, 196364) — ou que nao pode
conceber nada que seja mais real ou verdadeiragjoeios (OP, “O Marinheiro”,
1965, p. 443). Diante dessa perspectiva, nossatigaedo busca se ater a versdo
pessoana que, tendo por mestre Caeiro, recusanscdraléncia metafisica e,
conforme explora José Gil no embate entre o poetpensamento de Deleuze,
busca “pensar e escrever (produzindo multiplicidadea imanéncia” (1999, p.
14).
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N&o nos surpreendera se observarmos que a perinéla visada
metafisica em parte do texto pessoano ndo sejasgp@gie de ressonancia critica
ao préprio modo como a filosofia tradicionalmerngecencebe. Tal desconfianca
se justifica pelo fato de que, como bem observa (&899), os demais
heterdbnimos discipulos de Caeiro demonstram umia ckbilidade diante do
mestre, 0 Unico capaz de ter uma visdo exteridéatdeobjetiva.

Dessa forma, quando lemos a obra de Fernando&e&sdicamos ali o
trabalho de um grande poeta que faz a defesa eapiia literatura como arte
superior e mais util entre as demais, por sua &elaspecial com a realidade,
cabendo a filosofia apenas uma interpretacéo didtoda realidade: “[a] filosofia
trabalhara sempre em vao porque procura objetivé@pr, Da arte “A obra de
arte: critérios a que obedece”, 1986, p. 217).

Ao contrario da obra de arte, que é uma interpéetaobjetiva de uma
impressao subjetiva, ou mesmo da ciéncia, que éint@gpretacdo subjetiva de
uma impressao objetiva, a filosofia seria indtihauvez que ela “é, ou procura
ser, uma interpretacdo objetivada de uma impresisgiva” (Opr,Da arte “A
obra de arte: critérios a que obedece”, 1986, p). 2Messe sentido, a filosofia,
segundo Pessoa, estaria de anteméo fadada asfragas ndo se relaciona com
o real, a exemplo da obra de arte e da ciéncia.fdesque a filosofia pretende,
conforme assinala o poeta, excluir qualquer trageubjetividade no seu modo de
realizacdo, produzindo uma visdo estritamente iwhjetlas coisas, a qual,
podemos depreender, € impossivel. Leiamos o treohwpleto para esclarecer

Nosso ponto de vista:

A obra de arte, fundamentalmente, consiste nuteapiretacdo objetivada duma
impressdo subjetiva. Difere, assim, da ciénciag gu uma interpretacao
subjetiva de uma impressédo objetiva, e da filesgfie €, ou procura seuma
interpretacdo objetivada de uma impressao objetiva

A ciéncia procura as leis particulares das coiseto €, aquelas leis que regem
0S assuntos ou 0s objetos que pertencem aqueleddipcoisas que se estdo
observando. A ciéncia é uma subjetivacdo, porquma concluséo que se tira
de determinado numero de fendbmenos. A ciéncia & eoisa real e, dentro de
seus limites, certa, porque é uma subjetivacdante impressao objetiva, e &,
assim um equilibrio.

A filosofia trabalhara sempre em vao porque pra@bjetivar... (OprPa arte
“A obra de arte: critérios a que obedece”, 198217 — grifo N0sso)
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De acordo com o0 que podemos entender desse treatumhecimento humano
passa necessariamente pela subjetividade, sejaam@nqgunterpretacdo ou
impressao. Nao ha conhecimento valido que se e¢@nsem levar em conta o
dado subjetivo, uma vez que ele estaria presentedse qualquer manifestacao
humana. Assim, a filosofia, na sua pretensa olaehio, pressupde um saber
sobre-humano, no sentido de que este se encomliEdex Sua “inutilidade” se
encontra no reconhecimento de que essa exclusisaé éu melhor, impossivel.
Dai o fato de ela trabalhar em vao. No entantoa ssthjetividade, conforme
veremos mais explicitamente a seguir, respondeaaxterioridade. Nao condiz
com algo interno e inacessivel, mas se mostraossas praticas humanas.

E facil perceber que o trecho transcrito acima wigpeito a uma
concepcao tradicional da filosofia. Dai ndo sericdliftambém observar a
pertinéncia da critica do poeta ao modo como s&ermionou compreender o
trabalho filosofico, baseado na pretensa neutiddidasuperioridade do discurso
l6gico, supostamente capaz de apagar qualquer marsabjetividade em prol de
um objetivismo irreal.

Por se construir em cima de uma impossibilidaddijlasofia assim
concebida seria um trabalho vao, inutil, incapageleslacionar com a verdade do
homem: sua subjetividade. Nao seria outro 0 motava)osso ver, que leva
Fernando Pessoa a afirmar a arte como “mestraddd, \wujo valor essencial esta
em sua permanéncia, sua duracdo como marca dag@assikb homem pelo
mundo, testemunha publica de sua subjetividadenv®s na integra a passagem,

ja citada anteriormente, mas que merece ser notameomada:

O valor essencial da arte estd em ela ser o ind&ipassagem do homem no
mundo, o resumo da sua experiéncia emotiva delg €icomo é pela emocao,
e pelo pensamento que a emog¢ao provoca, que o homaemealmente vive na
terra, a sua verdadeira experiéncia, regista-aadefastos das suas emocgdes e
ndo na cronica do seu pensamento cientifico, olnisé&ias dos seus regentes
e dos seus donos.

Com a ciéncia buscamos compreender o mundo quéiels, mas para nos
utilizarmos dele; porque o prazer ou a ansia séotapreensao, tendo de ser
gerais, levam a metafisica, que é jA uma arte.

Deixamos a nossa arte escrita para guia da exper@mos vindourgse
encaminhamento plausivel das suas emocdes. E, & ard® a histéria, que é a
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mestra da vida. (OpDa arte “Reflexbes sobre a arte”, 1986, p. 218 — grifo
Nosso)

“Deixamos a nossarte escritapara guia da experiéncia dos vindouros”: tal
trecho demonstra uma ambiguidade que passaremqdaxag a partir de agora,
com toda sua polissemia, como lagco da nossa hgan@este da escrita.

Se entendemos bem, Fernando Pessoa declara que & a grande
heranca da humanidade. Ndo é a ciéncia, nem aiajs#mpouco a filosofia —
que nem sequer € arrolada nesse texto — que tegtamue marcam a passagem
do homem no mundo. E a arte que cumpre esse @paiudo, segundo nossa
compreensao, para Pessoa, ndo é qualquer arterapez gais efeitos, e sim a
escrita — a literatura.

No entanto, quando lemos mais uma vez o trecheesp®cial a parte que
destacamos, percebemos que ndo somente a artelalmuer arte, mas a arte
escrita € quem constréi o album de recordagd@ms as geracdes futuras. Assim,
embora possamos entender que Pessoa, quando reeaéfeossa arte escrita”,
pode estar se remetendo apenas ao registro daa@ot@pdemos ignorar que essa
ambiguidade pode ser bastante frutifera para enoesanossa questéo.

Portanto, é sob a perspectiva do tratamento queaR@o Pessoa e
Wittgenstein conferem a escrita que pretendemosdabas relacdes que se
estabelecem entre poesia e filosofia em suas obras implicacdes dessa
contaminagdo mutua para a construcédo de um tippoemento de pensamento
ainda bastante vigoroso na contemporaneidade, enresisténcia ao discurso
absoluto, logicamente organizado, que traduz umi@a egsdo de mundo ainda
bastante vinculada ao ideario metafisico.

N&o é dificil reconhecer a atencdo que Fernandssddee Ludwig
Wittgenstein conferem a poesia e a filosofia, teadovista o laco que, segundo
nossa compreensao, instaura um tipo de pensameandmido e pluralista
(Ribeiro, 2011) na conciliagdo dessas duas esf@vasonhecimento humano
tradicionalmente tidas como irreconciliaveis. Logananeira particular com que
Pessoa e Wittgenstein abordam a poesia e a filopafiece se associar a um tipo
de concepcéo do conhecer que tem por objetivo dgeconexdes” (PU §122),

construindo uma visdo de mundo antiessencialista.

6 J4 aqui temos uma aproximagdo da imagem wittgeieta de filosofia como album de
recordacgbes (PU § 127).
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Nossa hipdtese € que tanto o poeta portugués cofit@sofo austriaco
dao a ver um movimento de pensamento cuja potéstdano questionamento da
filosofia enquanto area do conhecimento humanooresjvel por explicar os
fendbmenos tendo em vista uma observacao pretentameutra e objetiva dos
eventos, por meio da qual “[a] filosofia hdo destle,modo algum, tocar no uso
efetivo da linguagem; em ultimo caso, pode aperasrdvé-lo” (PU §124).

Assim, ndo cabe a filosofia dar conta dos presstopada linguagem, e,
consequentemente do mundo, “[pJois também n&o paadgamenta-lo [0 uso
efetivo da linguagem]”, uma vez que “[a] filosofieixa tudo como estad” (PU,
8124). A filosofia deve se ater a observacao dédeste das coisas, e ndo buscar
algum tipo de fundamento que justifique essa radéd O mundo existe as
expensas de qualquer tentativa de explicacao lagieao justifique. E a filosofia

precisa reconhecer esse imperativo, porque, conertadCaeiro:

A espantosa realidade das coisas

E a minha descoberta de todos os dias.

Cada coisa € o que €,

E é dificil explicar a alguém o quanto isso me i&geg
E quanto isso me basta.

Basta existir para se ser completo.

Tenho escrito bastantes poemas.

Hei de escrever muitos mais, naturalmente.

Cada poema meu diz isto,

E todos os meus poemas séo diferentes,

Porque cada cousa que h4 é uma maneira de dizer ist
(OP, 272, p. 234-235)

“A espantosa realidade das coisas” € o que panggeriar no método filosofico

wittgensteiniano, que reconhece o mundo, ou massiggmente a linguagem,
como algo bem-constituido, completo, ou, poderiatdimsr, sem equivoco. Dai a
consideragcao de que a “[a] filosofia simplesmemti®ea as coisas, ndao elucida
nada e ndo conclui nada” (PU, § 126). A ideia witgjeiniana de que de que o
mundo e a vida estdo, por assim dizer, “bem coméaoesdo configura

naturalmente uma afirmacdo moral, estética ou iisetaf Relaciona-se antes com
a percepcgao de que os jogos de linguagem queitcensto mundo da vida e a

vida do mundo estdo sempre “completos” em seu l@@wanto e em sua
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heterogeneidade. Quando lanca méao de sua tipicatégsad de imaginar
comunidades com jogos de linguagem aparentemente simaples dos que 0s
nossos (PU § 243), Wittgenstein procura sublinsaa@spécie de completude no
inacabamento que é constitutiva dos jogos enquianioas de vida, dos mais

simples aos mais complexos:

Nossos claros e simples jogos de linguagem ndest@idos preparatérios para
uma futura regulamentacéo da linguagem, — com@goeeiras aproximacoes,
sem considerar o atrito e a resisténcia do ar.o@ssj de linguagem figuram
muito mais comoobjetos de comparacdajue, através de semelhancas e
dissemelhancgas, devem langar luz sobre as reldedesssa linguagem. (PU, §
130)

O equivoco da filosofia, segundo Wittgenstein, iim&, portanto, na constante
busca por explicacbes alheias ao mundo, desprodiglasn contato direto com
ele, da disposicdo de reconhecer, observar suagdes. Estamos novamente
falando aqui da ideia de visdo sinoptica, fundaalemomo vimos, dentro do
método filoséfico wittgensteiniano.

Segundo a percebemos, essa nocdo wittgensteirdaaprexima de um
gesto contemplativo e ressoa uma certa diccaoitaesegundo a qual, para ver,
€ necessério se desfazer de qualquer filosofia:

N&o basta abrir a janela

Para ver os campos e 0 rio.

N&o é bastante ndo ser cego

Para ver as arvores e as flores.

E preciso também n3o ter filosofia nenhuma.

Com filosofia ndo ha arvores: ha ideias apenas.

Ha s6é cada um de nés, como uma cave.

Ha s6 uma janela fechada, e todo o mundo la fora;

E um sonho do que se poderia ver se a janela ss@br
Que nunca € o que se vé quando se abre a jan®a‘RP@emas Inconjuntos”,
1965, p. 231)

N&o podemos deixar que as imagens aqui sugeridasrmpam branco. @brir a

janela para veré bastante significativo e remete a outras passagi@ que tanto
Pessoa como Wittgenstein questionam o lugar daofid e da poesia como
caminhos que possibilitam enxergar o mundo. Sage, ilemos em Fernando

Pessoa:
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que €& o proprio homem sendo um cego inseto inanardir contra a janela

fechada; instintivamente sente para além do vidna grande luz e calor. Mas é
cego e ndo pode vé-la; nem pode ver que algo e entre ele e a luz.” (OPr,
“A percepcéo do poeta”, 1986, p. 265).

Enquanto Wittgenstein, por sua vez, interroga:

Qual o seu objetivo em filosofia? — Mostrar a moacsaida do vidro” (PU, §
309).

Ambos os trechos sugerem que a ideia de um ocuitameée um |4 fora que o
filosofo deve alcancar, € uma constante na histaidilosofia. Acontece que,
conforme alertam, esse la fora ndo existe, ndo awmup: diriamos com
Wittgenstein que a “linguagem néo € contigua aoquex que seja” (LWL, p.
112). O que ambos nos mostram é entdo que nacameus buscar um la fora,
um caminho externo para conhecer o mundo. Basta qgbservemos, abramos os
olhos, que a compreensdao estara ali como uma paisager apreciada. Notemos
a insisténcia do apelo ao olhar comparecendo casito @speculativo.

E como objetos de comparagdao sentido wittgensteiniano que
entendemos os procedimentos poéticos pessoandscmmamos sua poética ao
método filosofico de Wittgenstein. De acordo consgaocompreensao, a poesia
de Fernando Pessoa “deixa tudo como esta”, paisgadentro de si um indice
descritivo que percebemos no modo como elaboraesaoata, em especial a
heteronimia.

Desse modo, consideramos que a poesia de Feriextma pode ser
vista, em Ultima instancia, como uma poesia degario apelo que faz a visao.
No modo como elabora sua escrita, a partir do signfsragmento, na conciliagéo
dos contrarios, no questionamento afirmativo da,va poeta parece proceder a
uma descricdo dos problemas, na indistingdo quadprentre forma e conteudo,
colocando esses problemas a mostra.

Nesse sentido, acreditamos que Wittgenstein eoRggemovem um tipo
de pensamento em que filosofar e o poetar se aproximam dentro de uma
concepgao que nao busca elucidar o mundo, masegtédor como forma de

compreensao.
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Logo, atentos ao imperativo poético em Wittgenmstia contaminagdo
filosofica em Fernando Pesgparetendemos observar a maneira com que esses
autores realizam uma escrita que tem como pressugeslocar tradicionais
dicotomias, como: literal/ metafdrico, linguagem ddormacao/ linguagem
poética, ordinario/ extraordinario, que permeiamisio representacionista da
linguagem e regulam a forma como tradicionalmert@ensa a diferenca entre
poesia e filosofia, para construir uma via espdimalajue apazigua tais oposicoes
aproximando-as da vida.

Assim, observamos que uma das consequéncias fhrzidesnto dessas
dicotomias que reiteram a oposicdo entre o literdr ndo literario € mostrar um
tipo de pensamento que, no apagamento ou tensiot@andessas distin¢des,
inaugura uma visao acerca do mundo e da linguagemo wm conjunto de
praticas ndo inventaridveis e em acordo com unta cencepcao de vida que se
mostra no questionamento da escrita — seja a @gwética de Wittgenstein de
que tratamos anteriormente, seja a escrita hetercaide Fernando Pessoa.

Tendo como ponto de partida a questao da esmiite expressao dessa
relacao intrinseca entre o poético e o filosofipmsgsivel perceber uma espécie de
tratamento filosofico na poesia de Fernando Pessmaa certa propensao poética
na filosofia de Ludwig Wittgenstein. No entantosesratamento e essa propensao
dizem respeito antes a um modo como ambos refletdme a filosofia e a poesia
como formas de conhecer do que como motivos pamer faoesia e filosofia,
respectivamente.

Ou seja: em Pessoa, a filosofia comparece naorgentemo tematica,
inspiracdo, mas como uma maneira de compor poetitmque prima pelo
guestionamento frequente do proprio fazer poéticnmia relacdo com o ser e 0
mundo. A poesia € um modo de conhecer e perceendo, e ndo somente uma
forma de expressdo das emocgdes e sentimentos dern £ mundo. Dai nossa

compreensao da abordagem filoséfica de sua papstase contrapde a distincao

70 uso que fazemos do termontaminagdaemete ao contraponto que faremos ao longo do text
sobre a influéncia da filosofia em Fernando Pesswmao algo importante em sua obra, mas que
deve ser compreendido dentro dos limites impostle proprio poeta, que, segundo alguns
comentadores, ndo chegou a produzir com efeito umntrabalho filoséfico de relevancia.
Vacinado pela filosofia, segundo Zenith (2011),98asteria sido de fato um grande poeta com
interesses filoséficos. De acordo com a nossa yE@Eutudo, a relacao entre Pessoa e a filosofia é
mais complexa do que se tem verificado, pois eftefgle uma compreenséo que nega a apreensao
tradicional da filosofia.
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classica que define que o pressuposto basico ela atpressar e o da filosofia é
pensar.

Em Wittgenstein, vimos um tipo de filosofia que sz potente na
afinidade que estabelece com a poesia, ou mell@orvocacdo que faz dos
procedimentos poéticos como método filosdfico. IGstifo austriaco €, como se
disse, reconhecido pelo seu texto marcado pelogigtho e a fragmentacdo que
contrariam o discurso filosofico tradicional. Tabroa o distingue nao apenas
enquanto escritor, mas principalmente enquantedih E rejeitando o texto
ortodoxo, organizado, logicamente estruturado quégevistein compde sua
filosofia de modo a dar a ver os seus propriosspfEsstos na maneira como
organiza seu discurso. Entender o estilo de su#teegoortanto, € fundamental,
pois compreende que 0 pensamento, que aqui poderipracariamente chamar
de conteudo, ndo pode ser desvinculado da esuadprma, sua materializagao.

N&o seria outro 0 motivo que nos leva a crer naoniAncia de investir
nossos esforcos de compreensdo no imperativo pasgicexto wittgensteiniano,
e acreditamos que o confronto desse imperativoapuoetica pessoana nos ajuda
a entender um tipo de movimento de pensamento @uecomo mote o laco
mutuamente constitutivo entre filosofia e poesiastaurando uma maneira
especial de conhecer ainda bastante atual na cpotaneidade.

E nesse sentido que, reiteramos, o casamento eséa e filosofia nos
dois autores participa de uma certa visdo de migoneotem por base a recusa a
uma apreensdo absoluta ou totalizante das costase| a indistincdo entre o
filosofico e 0 poético refere-se a uma forma deeegaxr 0 mundo a partir de uma
perspectiva que privilegia o constante atrito e omsmeracdo de todas as
possibilidades idiossincraticas que constituem tareaa das coisas. Portanto, o
gue se constata aqui € um movimento de pensamaatbugca abordar os mais
diversos angulos de um mesmo objeto, buscandartaiséo sindptica.

Pensar e fazer poesia e filosofia de uma manesipaceal, em que as
distancias entre essas duas areas do conhecimemtanb se aproximam, se
indistinguem. Essa indistingdo parte de uma corsp@® do saber ndo como algo
estanque, ou fora do mundo, a que se deve buscab& € uma construgéo, ou
melhor, um tipo de visdo ou forma de acessar o muAdfilosofia ndo € a

traducao desse saber, mas o reconhecimento ddegereiste e deve ser descrito.
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Assim como a poesia pressupde uma forma de desda@undo, ao modo de
Caeiro.

Curioso notar que, embora exista um indice dec@vigoela poesia em
Fernando Pessoa, especialmente pelos heterbnissasceacdo € uma forma de
adesdo ao mundo, adere a ele, reproduz seu moddadéExiste uma correlagéo
entre ambos. E uma criagdo afirmativa do mundoo Ajge se relaciona com a
natureza humana. Aproxima-se dela.

Cremos que € possivel reconhecer em FernandodPessu Wittgenstein
uma aderéncia entre pensamento e escrita no medo eEalizam sua poesia e
filosofia. Para melhor compreendermos como issarecem Fernando Pessoa,
impbe-se agora que nos voltemos de forma maisadpada a questdo do gesto
heteronimico em Fernando Pessoa, da qual tratardené@erma mais detida no

proximo capitulo.
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