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7

Anexos

7.1,

Entrevistas

Entrevista com Thelmo Fernandes

(Realizada em outubro de 2011, por email)

CB - Em debate ocorrido esse semana na PUC, o diretor teatral Fabio Ferreira
citou uma definicdo da tedrica e critica Tania Branddao que entende grupo como
uma marca forte do diretor/encenador e companhia com o foco no trabalho do ator
e liberdade ao ator de se manifestar na concep¢do da peca. Joao Fonseca
respondeu ao Féabio que, nesse sentido, os Fodidos teriam sido grupo sob a direcio
do Abujamra e companhia desde que ele assumiu. Pode-se dizer, entdo, que o
trabalho dos Fodidos € colaborativo? De que forma os atores participam da
concepgdo da peca (sugestdes, improvisagdes...)? Vocés exercem outras fungdes
dentro da companhia? Sei, apenas, que o Nello Marrese além de ator também faz

cenarios.

TF - Bom, creio que a definicdo do Jodo foi bem pertinente. Quando Abujamra
era nosso diretor geral ele definia o que irfamos fazer, era o nosso “Czar” como
ele mesmo adorava falar e adordvamos, Abujamra foi e sempre serd nosso mestre,
poucos encenadores possuem a sabedoria e genialidade dele. Com o Jodo, nos

tornamos realmente uma companhia no sentido que nos reunimos e decidimos
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tudo juntos sob sua direcdo artistica. Durante o processo de ensaios sempre
propomos muito quando estamos levantando as cenas, é a maneira que o Jodo
gosta de trabalhar e para nés € O6timo. Desde a época do Abu ji nos
desdobrdvamos em outras fung¢des. Além do Nello, hoje um cendgrafo e
figurinista super reconhecido, temos véarios profissionais que eram atores da cia. E
hoje trabalham em vdrias dreas, por exemplo Daniela Sanchez e Eduardo Nobre,

iluminadores que comegaram como atores na cia.

7z

CB - A quem cabe a escolha de uma peca? Essa escolha é sempre do Jodo
Fonseca ou vocés ddo sugestdes? Como € feita essa escolha (€ um tema que

interessa primeiro ou o texto que mais agrada naquele momento)?

TF - N6s escolhemos a pega que vamos montar em conjunto, todos ddo opinides e
defendem seus pontos de vista. Geralmente fazemos assim: combinamos um dia
de reunido para leituras de novos textos. Se eu curto um texto e acho a “cara” da
cia. Apresento para todos para fazermos uma leitura, depois cada um da sua
opinido. Claro que vdrios critérios sdo analisados: o momento da cia.; se é
economicamente vidvel; a opinido super pertinente do Jodo como diretor artistico

e por af vai, até decidirmos por um texto através do voto.

CB - O Pedro Bricio escreveu Comédia Russa para os Fodidos. Como foi isso?
Ele primeiro escreveu e depois vocés leram o texto ou ele escreveu a pega

baseando-se no que vocés queriam?

TF - Sim. Comentamos certa vez com o Pedro que gostariamos de fazer um texto
inédito e que a “pegada” dele em outros espeticulos que assistimos nos interessou
bastante. Ele entdo desenvolveu Comedia Russa e pensou os personagens a partir
das caracteristicas dos componentes dos Fodidos. Foi muito interessante e
instigante, de cara curtimos o texto e vimos que ele funcionava muito quando
fizemos uma leitura na Casa da Gdavea, depois trocamos vdrias idéias até

chegarmos no resultado final.
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CB - Vocé é um ator versatil que também trabalha em outras midias (cinema,
televisdo) e, além dos Fodidos, faz muitos trabalhos em pecas de elenco. Quais as

vantagens que vocé vé em trabalhar em uma companhia hé tantos anos?

TF - Acho fundamental para meu trabalho fazer parte de uma Cia. Por mais que
eu trabalhe em outras midias e faca espetdculos em pecgas de elenco, a cia. € a
minha casa, os atores ja se conhecem pelo olhar, o trabalho com o Jodo acontece
super naturalmente. E uma simbiose maravilhosa pois este trabalho na cia. me
move em meus outros trabalhos e vice-versa. As experi€ncias sdo sempre validas
e sempre que absorvo uma coisa boa em algum processo de trabalho,

imediatamente apresento esta experiéncia para a cia.

CB - Como citei no email, ha poucos estudos sobre companhias teatrais cariocas,
enquanto em SC, MG, PR, BA e, principalmente, em SP investiga-se muito esse

tipo de trabalho. Por que vocé acha que isso acontece?

TF - Apesar de parecer cliché, creio que isto se deve muito a presenga maciga e
avassaladora da TV em nosso estado, esta proximidade que acaba criando uma

relacdo nociva, a meu ver, ao teatro carioca.

CB - Com uma politica cultural pifia, tenho a impressdo que as companhias
cariocas dependem do SESC e do FATE. E isso mesmo? Como vocés tém
sobrevivido? Imagino que tenham ficado 3 anos sem montar pecas por falta de
patrocinio... E como a companhia se mantém ao longo dos anos? Vocés t€m sede

prépria ou algum espaco fixo?

TF - Infelizmente a coisa € bem por ai. Sobrevivemos de editais. Nao possuimos
uma sede desde 2001 quando tivemos que sair do Teatro Dulcina onde tivemos
uma experiéncia inesquecivel de 6 anos, isto dificulta muito a nossa vida. Quando

ndo temos patrocinio tentamos levantar uma peca de nosso repertdrio, geralmente
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“Edipo Unplugged”, um espeticulo com um custo mais reduzido. Quando néo
conseguimos fazemos empréstimos ou “vaquinha” para sobreviver.
CB - Vocés ja estdo se mobilizando para a comemoragdo dos 20 anos dos

Fodidos? Alguma nova montagem a vista?

TF - Sim, ja fizemos uma linda comemoracio no més de agosto com o espetaculo
“Uma Festa Privilegiada”. Foi um fim de semana mdagico para nds, foi realmente
como um sonho: estivamos de novo no Dulcina, nossa eterna casa, fazendo
trechos de todos os espetdculos da cia. Pretendemos fazer uma nova montagem
em 2012, ainda n@o decidimos o que, e voltar também com o espeticulo
“Escravas do Amor”, pois 2012 seria o centenario de Nelson Rodrigues. A idéia
seria também finalmente publicarmos o nosso tdo sonhado livro com toda nossa

histdria, porém por enquanto ndo temos um tostdo.

Entrevista com Ivan Sugahara

(Realizada em julho de 2016, na casa do diretor)

CB - Vocés sempre trabalharam, desde o inicio da companhia, colaborativamente.
Como se da o inicio do projeto, parte de voce, ja que vocé€ sempre dirigiu as pecas
da companhia? Gostaria também que voc€ ainda explique como os projetos

iniciaram com relagcdo mais especificamente com o Fala Comigo e o Beija-me.

IS - A maior parte geralmente parte de mim. Mas nem todos. J4 houve propostas
dos atores que foram adiante. O Fala Comigo tem uma histéria curiosa. Ele
comecou com um projeto da Angela CAmara, que trabalha comigo praticamente
desde o inicio da companhia, ela queria montar Um Bonde Chamado Desejo. Ela
faria a Blanche, um personagem que é a cara dela. A gente fez o projeto,
conversou com o Saulo Rodrigues para fazer o Stanley. Eu iria dirigir e sugeri que
fizéssemos pela companhia. Falamos com o resto da companhia, todo mundo

achou bacana e fizemos o projeto. Eu dei uma ideia, a gente tem essa pesquisa que
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a gente desenvolve hd muito tempo, e falei com eles que eu gostaria de fazer
numa casa. Fizemos uma pesquisa, achamos que seria legal fazermos na Casa da
Gloria. Fizemos o projeto para 14, conseguimos os direitos e ganhamos o edital.
Depois que conseguimos o edital tivemos um problema com os direitos da pega.
Foi uma histéria imensa, nem vou entrar em detalhes, mas a gente depois ndo
conseguiu mais os direitos autorias. Pensamos entdo em milhdes de solugdes e a
que encontramos foi fazer uma outra peca de Tennessee Williams. A gente ia
fazer o bonde com quatro atores... a solugdo entdo foi essa, fazer outro texto do
Tennessee Williams mas mantendo parte do elenco, pelo menos os dois atores da
companhia, jid que os outros dois que fariam o Bonde eram convidados.
Mantivemos o espago e as caracteristicas de uma pesquisa espacial e de cinema.
Coisas que a gente ja trabalha. Manteriamos uma boa base do projeto. Batalhamos
junto a Prefeitura porque teria uma mudanga no objeto, embora nao fosse uma
mudanga tdo drastica. Entdo fomos ler tudo de novo do Tennessee Williams para

ver o que a gente ia fazer.

CB — Em relagdo ao Fala Comigo, como os atores colaboraram na criagdo

estética?

IS - A ideia do Fala Comigo partiu de mim. Ja tinhamos a ideia do amor, pois
fizemos varios espetaculos com esse tema. Pensamos entdo em fazer a trilogia
para comemorarmos o0s vinte anos da companhia. Portanto, levei o texto e
concordamos em fazer um espeticulo itinerante. Mas quanto a criacdo do
espetdculo, e até de revisdo, criagdo dramatdrgica, foi feita uma colaboragdo
muito forte, ndo sé dos dois atores, como também com os assistentes dessa
montagem, o Samuel Toledo e a Livia Paiva. Eles sdo mais jovens, devem ter uns
dez anos a menos do que a gente, e eles t€m a companhia deles, que é a Probdstica
Companhia de Teatro. A Livia € uma grande amiga e uma parceira nossa também.
Ela participou de toda a trilogia do amor, porque ela também fez a assisténcia de
Beija-me e em Amores ela participou como atriz. Ela foi uma colaboracio

fundamental do processo.
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CB - Foi um convite seu para ela participar do projeto?

IS — Sim, foi um convite meu a ela e ao Samuel. Mas a Livia assinou comigo a
dramaturgia. A gente decupou o texto junto. A gente trabalhou com um processo
de composicdes, dividindo o texto em cinco ou sete partes, unidades. Discutimos
muito o que era cada unidade, o que estava em jogo, e fizemos um trabalho de
composicdo que € basicamente um trabalho autoral. A gente trabalho dessa forma
em Beija-me e em outros espetdculos nossos. Qual a ideia da composi¢do? Temos
a parte A, entdo todo mundo vai fazer uma composi¢do da parte A. Entdo, por
exemplo, o Saulo faz uma parte. Ele escala o elenco, ele pode sé dirigir a
composicdo dele, ou ele pode fazer com dois atores, com um ator, ele vai fazer do
jeito que ele quiser. Porque, no caso do processo, a Livia e o Samuel também
participaram como atores. Entdo o Saulo escala quem vai fazer, ele cria a
dramaturgia, ele cria a cena, escolhe o espaco, a relacdo com o publico. E o
processo ja foi, desde inicio, na Casa da Gléria. Entdo a gente ja foi
experimentando espacos diferenciados nesse processo de composi¢cdo. Era de um
dia para o outro. Por exemplo, em um dia se definia que no dia seguinte alguém
ficaria encarregado de fazer a parte A, com estimulos, com algumas regras. Todo
mundo leva uma proposta, a gente chega, ensaia e depois apresenta para os outros.

Foi um trabalho intenso, com muitas composicdes.

CB - E todas as composi¢des eram em cima do texto?

IS — Si, em cima do texto, com outros textos que dialogassem. As vezes usava o

texto original, as vezes fazia uma mescla do texto original com outros.

CB - Isso que eu queria te perguntar, das referéncias, e ndo apenas textuais. Por
exemplo, tem a referéncia dos quadros de Edward Hopper. Quais outras

referéncias que vocés usaram?

IS — O Hopper foi uma referéncia muito importante que apareceu. Nao me lembro
exatamente como. Eu acho que eu levei em um primeiro momento. Ah, eu levei

um outro texto do Cuenca, acho que chama Quadro de Hopper em Madri. Fiz
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uma composi¢do usando esse texto dele. Vimos outros textos dele, inclusive
aquele que acabou sendo usado no espetiaculo. Af comecei a trazer imagens, € 0
Hopper foi uma referéncia muito forte. A gente trabalho também muito com o
elemento da dgua, de diversas maneiras. Nao s6 fisicamente, mas a ideia da dgua,

sons, som de mar, de chuva, temos da piscina...

CB - Da chuva...

IS — Sim, tem também uma cena que a Angela coloca a cabeca debaixo da pia.
Tinha muita coisa de elemento da dgua. A ideia da chuva era muito para reforgar o
aspecto de soliddo deles, eles trancados em um quarto e chove sem parar 14 fora. E

uma imagem melancdlica, a chuva traz uma certa melancolia.

CB - E os quadros do Hopper s@o muito marcados pela soliddo.

IS — Isso, sdo dois personagens muito solitdrios, sem conseguirem se encontrar,
dialogar. Enfim, crise de casal. Tem também a ideia do cinema, que é uma

obsessdo pra gente, mas a obsessao, no caso, € como a gente faz cinema em teatro.

CB —E vocés ndo usam so6 a referéncia do cinema como imagem, proje¢des, usam

na prépria dramaturgia, no corpo.

IS — E, nio necessariamente em forma de projecio. Nesses dois espeticulos nio
tem projecdo, embora a gente ji tenha usado muita projecdo, mas tem muita
linguagem cinematografica que estd em um estudo sobre edicdo de cena, sobre
diferentes pontos de vista de uma cena, tem teatralizacdo de ferramentas, como a
ideia do rewind, a prépria ideia da voz em off. No Beija-me, por exemplo, tem

cenas com diferentes pontos de vista.

CB - Aproveitando o gancho e passando agora para o Beija-me. A companhia tem

como uma marca forte essa exploracido de espagos ndo-convencionais como em
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Fala Comigo, embora vocés também ji tenham encenado em teatro com palco
italiano. Quanto ao Beija-me, desde o inicio vocés ja haviam decidido fazer a peca
no CCBB, em palco italiano, e vocés ndo estavam interessados, naquele momento,

em explorar outros espacos com aquela peca?

IS — Nesse espetaculo achei que era mais interessante o palco italiano sim. Achei
que era o espaco mais apropriado. A peca falava de teatro, dos mitos. A ideia ali
era falar de amor romantico, da idealizacdo do outro, da romantiza¢do do outro,
vocé vé o que vocé quer ver. Entdo tem um certo ilusionismo do palco italiano,
que estd ligado a propria ideia da perspectiva, na pintura, no cinema. Tem quadro
que vocé entra dentro dele. Tem uma ideia de projecdo que é muito forte, a ideia
do amor roméntico, a ideia do teatro do palco italiano, uma ideia de simulacro.

Entdo eu achava que a ideia do palco italiano era apropriada.

CB - E como foi a construg@o da escrita cénica, teve um texto?

IS — Dentro dessa pesquisa do amor, o Beija-me parte dessa ideia da gente
investigar a origem e a histéria do sentimento amoroso. Teve um livro principal
que foi o que a gente mais usou, o Livro do Amor, da Regina Navarro Lins, que
todo mundo leu, discutiu cada capitulo. O livro comega 14 na pré-historia, fizemos
improvisagdes, todo mundo de quatro, como macaco, depois bacanais romanos.
Mas chegou um momento que eu falei: Isso é uma loucura, impossivel fazer a
histéria do amor, € muita coisa, tudo muito amplo. Sendo a gente ia enlouquecer,
nao ia dar conta, ndo ia ficar bom isso. Entdo teve uma readequacido do projeto.
Porque a ideia inicial era a histéria do sentimento amoroso, mudamos quando
surgiu a ideia do amor romantico. Hoje em dia quando falamos amor estamos
pensando geralmente no amor romantico, uma ideia especifica de amor, ocidental,
que se consolidou hd duzentos anos. A ideia de amor romantico comega a ser
fomentada na Idade Média, com o amor cortés e todo o desdobramento disso até
chegar no romantismo alemio, consolidagdo de um determinado modo de amar,
muito forte até hoje. Af surgiu a ideia da gente falar dos muitos para contar o
amor roméantico. Esse foi um caminho, porque ha um mundo de possibilidades. Eu

trouxe essa proposta dos quatro mitos especificos, representando quatro
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momentos histéricos, a Idade Média, a Renascenca, o Iluminismo e o
Romantismo. Fomos estudar os mitos. Por exemplo, Romeu e Julieta foi o
primeiro que a gente trabalhou. E o mais facil porque temos uma pega, temos uma
versio definitiva daquele mito. E um mito anterior a Shakespeare, outros
escreveram sobre essa histéria antes dele. Mas, de fato, teve uma consolidagio ali,
e a gente ja havia trabalhado com essa peca antes com Quero ser Romeu e Julieta.
Eu escolhi quatro ou cinco cenas emblemaéticas da pecga e levei uma adaptacio que
eu fiz. Porque a peca tinha essa proposta de trabalharmos sem texto, de fazermos
tudo em gromeld, que a gente ja queria pesquisar. Isso também estd relacionado

com a ideia de projecdo, vocé€ ouve o que vocé quer ouvir, tem voz em off.

CB - Entéo a ideia de fazer a peca em gromeld ja foi pensada desde o inicio do

projeto?

IS — Sim, desde o inicio, era uma das premissas, uma das coisas que a gente
queria pesquisar junto com a histéria do amor, e de ser uma linguagem muito
corporal, muito vocal. Tinha uma coisa muito expressiva, muito vocal, corporal.
Havia um outro critério também que era o das cenas que ndo se resolvessem com
a palavra, que a gente conseguisse resolver pela acdo, que a acdo desse conta
daquilo que acontecesse na cena, da dramaturgia da cena. Por exemplo, na cena
do balcdo, foi um problema. A gente levou muito tempo pra conseguir resolver
aquela cena porque ela ndo podia ficar de fora, pois € a cena de amor mais famosa
de todos os tempo, mas € uma cena em que toda ela se resolve na palavra. Ela 14
em cima, ele aqui embaixo, e ficam falando, basicamente isso. Tem coisas
lindissimas, mas realmente € uma cena que s se resolve pela palavra. Isso é
totalmente diferente da cena do baile, pois ela tem uma coreografia, eles se veem
de longe, se paqueram, ddo um beijo. Tem a partitura das maos que estd descrita
no texto. A cena da morte, que alids nem tem o gromeld no final, vocé€ ndo precisa
da palavra. A cena do balcdo entdo foi um problema, tinha que estar, a gente
demorou muito para resolver como se faz aquilo, como se transforma em agdo, em
uma acdo expressiva. Entdo levei quatro cenas, a cena do baile, do balcdo, da
cotovia, quando eles acordam e vao fugir, e a cena final, da morte. Fizemos

composicdes em cima dessas cenas. Isso com todas as cenas, o que foi mais
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dificil, porque no caso do Tristdo e Isolda ndo existe uma escrita definitiva do
mito. Tem vdrias pessoas que escreveram, todas na minha opinido muito ruins,
digo, os textos teatrais que eu encontrei. Com certeza eu ndo li tudo, mas o que eu

consegui pesquisar, sdo pe¢as muito ruins.

CB - E tem a 6pera de Wagner.

IS — Sim, maravilhosa, a gente usa uma parte da épera. E tem os romances que
descrevem o mito, mas poucos didlogos. Tem filmes, mas também muito ruins. A
gente criou entdo uma dramaturgia, em portugués, escolhi quatro cenas, muito
representativas do mito e fizemos uma colagem. No caso do Don Juan também
existem vdrias versdes. A gente usou um pouquinho mais do Moliere, mas talvez

ndo. Tem uma outra, me esqueci o nome do autor...

CB — Ballester?

IS — Nao me lembro, é de um espanhol, anterior a do Moliere. A gente pegou
umas quatro versdes de pecas de teatro sobre o Don Juan e fizemos uma coisa
nossa. A do Shakespeare é do Shakespeare, com uma tradugéo que eu fiz. Eu tive
essa preocupacdo com a palavra. Eu ndo sei se vocé sabe disso, mas a gente fez
tudo em portugués, tudo foi feito em portugués primeiro, eles decoraram todo o
texto em portugués primeiro. Porque era muito importante eles saberem
exatamente o que estavam falando. Acho que a poténcia estd ai, nesse processo.
Depois a gente traduziu para gromeld, mas € o mesmo texto toda noite, ndo tem

invencionice, embromation de gromeld.

CB - Porque grande parte de espetidculos que usam gromeld se baseiam no

improviso.

IS — Por isso eu nem sei se o que a gente faz é stricto sensu gromeld. Poruge o

gromeld é muito forte com o Dario Fo, e o dele é uma espécie de embromation.
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Alids, o embromation é uma palavra ruim porque € depreciativa, mas € uma coisa

de improviso, vocé€ vai criando na hora a sonoridade. A gente criou uma lingua.

CB — Tem o Drdcula, do Antunes, que usa gromeld.

IS — Ele usa o fonemol, é o termo que ele usa, mas é gromeld. A gente inventou
uma lingua baseada no portugués. Eu queria que os atores soubessem exatamente
o que eles estavam falando. Entdo quando a gente traduziu, eles sabiam
exatamente o que estavam falando e tinham uma propriedade do texto, o que era
bom. No caso do Werther € o tnico que ndo € um mito, € uma histéria inventada
pelo Goethe, tem alguns didlogos no romance, a gente fez uma adaptacio,
escolheu as cenas, fez muita composi¢do em cima dessas cenas. Teve um trabalho
que foi fundamental nesse espetdculo que foi a colabora¢do da Duda Maia e do
Ricardo Gobes, que fizeram a direcdo de movimento e dire¢do vocal. Eles
trabalharam muito forte mesmo, muito no sentido colaborativo. A gente vé isso

nos resultados.

CB - Eu queria saber o porqué dos atores se chamando pelos seus proprios

nomes?

IS — A ftnica coisa que ndo é o gromeld € isso; é basicamente para trazer para a
gente. A gente teve essa ideia de dramaturgia, de ter uma trama contemporanea,
do real, entre aspas, e o tempo inteiro esse vinculo dos mitos com o que a gente
vive porque, na verdade, a gente vive a mesma coisa. E essa ideia de que a nossa
forma de amar foi pautada por esses mitos, por essa constru¢cdo roméintica, € a
gente € refém disso, nas nossas vidas, no nosso modo de amar, para o bem e para
o mal. S6 em relagdo as linguas, a loucura foi o que a gente fez foi inventar ndo
uma, mas cinco linguas. Tinha a lingua baseada no portugués, inglés, para Tristdo
e Isolda, alemdo, para Werther, francés, para o Don Juan e italiano, para Romeu e
Julieta. A gente criou essas linguas, no caso, o Ricardo, com fonemas de cada
lingua e ensinou aos atores a falarem essas linguas. Alemdo, por exemplo, foi o

mais dificil, pois ninguém falava alemdo ali. Inglés, francés e italiano ja estdo
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mais no nosso imaginario por conta da musicalidade. Mas mesmo assim foi uma
loucura. Deixa-me lembrar de uma fala aqui (Ivan, nesse momento, fala uma frase
da peca, mostrando a dificuldade de se falar corretamente tal frase na lingua que

criaram e como elas corrigidas).

CB - E foram todos vocés que fizeram esse texto em gromeld, ou “traduziram”

esse texto que vocés criaram em portugués para as novas linguas?

IS — Sim, fomos nés, mas coordenados pelo Ricardo, o diretor vocal. Eu expliquei
a ele o que eu queria e ele € uma pessoa estudiosa da voz, entdo a gente fez junto
o trabalho, encontramos uma légica de trabalho. E uma lingua quase como um
duplo teatral do Artaud. Ela tem uma sonoridade em portugués, a sonoridade do

alemao.

CB - Mudando muito o foco agora, vocé se identifica como diretor,
principalmente como diretor de Os Dezequilibrados, com algum dos conceitos de

teatrdo contemporaneo como pos-dramaético, performativo, pds-cinematico?

IS — Sim, a gente estuda essas coisas, elas influenciam nosso trabalho, mas a gente

ndo se pauta por isso. Quando que o livro do Lehmann foi publicado?

CB - A primeira publica¢do foi em 2000.

IS — Pois €, eu li muito depois disso, e a gente ja tinha iniciado nossos trabalhos.
Mas esses conceitos ndo vém pra gente a priori. Mentira dizer que tudo a gente
inventou, claro que ndo. A gente comecou a trabalhar aos vinte, vinte e poucos
anos, tinhamos nossas referéncias, o que cada um de nés tinha visto, tinha vivido
e estudado. Mas tem muita coisa empirica na nossa experiéncia, A ideia da
pesquisa do espaco..., tem algumas coisas que sdo muito fortes na nossa pesquisa
e trajetdria, a relacdo com o cinema, a ideia do espaco que, na verdade, esté ligada
a questdo da relagdao com o publico, e a ideia da colaboracdo. A ideia da pesquisa

do espaco surgiu por acaso, a gente gostou e seguiu fazendo.
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CB - Que foi a peca de vocés no apartamento da Angela.

IS - E, a gente estava ensaiando 14, ndo tinha dinheiro, um monte de moleques, a
gente ensaiava nas nossas casas, ndo tinha dinheiro para pagar sala de ensaio.
Ensaidvamos um tempo na minha casa, na casa da Angela. Depois de muito
tempo de ensaio, jovens, sem patrocinio, a gente ficava 14 ensaiando, ensaiando,
pesquisando. Dez meses eram muito tempo de ensaio, entdo eu falei: “Gente, ta
pronto!”. Nio tinha nada, no tinha teatro, péssimos produtores, comecando a
vida. Mas tinha uma peca pronta ji, com cendrio, figurino. A gente estava
esperando a resposta de pautas, mas pensamos logo em comegar no apartamento,
em ir experimentando. Nesse caso, tem que colocar o publico pra dentro, sendo a
coisa morre. Comecamos fazendo isso. E, na verdade, foi um toque da Celina
Sodré, que foi uma pessoa muito importante pra todos nés, com quem todo mundo

estudou.

CB - Ela que falou que o barato da peca era ser em um apartamento.

IS — Exatamente. Ela falou: “A melhor coisa da peca € que € feita em um
apartamento”. Havia muitos problemas naquela peca, mas ser em um apartamento
era o que salvava! Af a gente reelaborou a partir do espetdculo e comecamos a

pesquisar isso.

CB — Voceé disse que a companhia ndo se pauta nesses conceitos de teatro, mas
eles estdo presentes no trabalho de vocés, embora acho que ndo devamos procurar

encaixar o que vocés fazem em um determinado conceito.

IS-E. A gente fez Teoria do Teatro na UNIRIO. Outras coisas também foram
muito fortes para mim. Eu fui assistente do Gerald, e em aulas da Angela
Materno, na UNIRIO, tivemos que estudar aquele livro da Silvia Fernandes sobre
ele. E isso foi muito importante porque eu trabalhei com ele, fiz assisténcia dele

no Ventriloquist e na Tragédia Rave. Entdo tem uma ideia de teatro ali, que € bem
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anos 80, bem pds-moderna, que estd em mim. Agora, o quanto eu levei isso para a
cena, ndo sei nem dizer, nunca parei para pensar. Mas quando eu paro para me
lembrar das coisas que me marcaram, que eu estudei, essas foram minhas
referéncias. O Gerald é, com certeza, uma grande influéncia porque eu trabalhei
com ele e tem esse livro da Silvia Fernandes sobre ele que acho fantastico. H4 trés
diretores que eu fui assistente, e a minha escola de direcdo foi essa, nunca estudei
dire¢do. Me formei como ator na CAL, me formei como teérico na UNIRIO e
nunca quis estudar direcio porque eu nao acredito muito nisso. Pelo menos no que
se estuda no departamento de Direcdo na UNIRIO, ndo concordo muito com

aquilo. Acho direcdo muito pessoal.

CB - Entdo suas referéncias de direcdo em Teatro sdo Gerald, Celina..

IS — Com a Celina, e fiz assisténcia dela, ¢ muito forte a pesquisa dela, com
Grotowski, Peter Brooke, Barba, Stanislavski. Muito mais de Grotowski, por mais
que a companhia dela — ndo sei se ainda tem esse nome — seja Estidio
Stanislavski, a referéncia mais forte dela € Grotowski. Entdao eu estudei muito isso
tudo, e muito de nds também. Entdo € muito forte a ideia da partitura psicofisica, é
uma coisa que estd no nosso trabalho. A gente ndo fala mais nisso, como fazia
antes. Em Quarto de Crime e Castigo a pega era toda partiturada, levava uma hora
vinte e trés minutos e cinco segundos todos os dias. Hoje a gente pode até falar
“aquela partitura”, mas ndo fica esmiucando conceitos assim. Tem uma coisa que
acho que € bacana no nosso trabalho € a auséncia de método. Nao ha um método.
Ha pesquisas, linhas de pesquisas que sdo recorrentes, e que nao necessariamente
estd em todos os espetdculos que a gente faz. As vezes pode aparecer ou nio. A
gente montou amores, por exemplo. Pegou o texto e fez ele como estd, sem criar
uma dramaturgia colaborativa. Temos uma pesquisa de espaco mas hd aqueles em
que a gente faz em palco italiano. Entdo a gente ndo fica preso, escravizado por
essas linhas de pesquisa. Sdo coisas que aparecem e que sdo de interesse nosso
naquele momento. Agora, ndo temos um método de trabalho. Eu acho interessante
que em cada espetdculo vocé tem que inventar uma maneira de fazer aquilo. Isso
eu acho mais interessante. Porque tem grupos que tém um método de trabalho, o

que ndo € melhor nem pior. No nosso caso, talvez tenha um lado ruim que € que a
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gente se aprofunde menos, a gente estd o tempo inteiro se reinventando. Isso
aparece um pouco na cara dos nossos espetaculos, coisas muito distintas umas das
outras. Mas é o nosso jeito, € o que a gente gosta de fazer. Se a gente tem um
texto, ou um ndo texto, se tem um espago, ou um tema, pensamos como vai ser
esse processo, 0 que vamos criar aqui. A gente nunca tinha feito nada em
gromeld, mas inventou uma maneira de abordar aquilo, de criar uma lingua. E eu
acho isso muito instigante. Acho que a gente consegue produzir formas mesmo.

Por que qual a diferenca da repeticdo de si mesmo e da linguagem?

Entrevista com Susana Ribeiro

(Realizada em julho de 2016, na casa da diretora)

CB - Como aconteceu o projeto do Ethos Carioca?

SR - A gente tinha ainda patrocinio da Petrobrds, em 2012, um contrato com a
Petrobrds que a gente tinha que apresentar um espetdculo inédito, além da
manuten¢do da sede, e tudo. E era justamente uma fase em que nés da companhia
estdvamos j4 patinando com a questdo de manutengdo da sede, mas a gente queria
e tinha feito antes um projeto de médulos separados que tinha sido o Autopegas,
que era uma forma de manter todo mundo junto, mas com uma certa
independéncia, porque ja estava muito dificil de juntar as agendas e até os
interesses. Entdo o Ethos, na verdade, era um pouco isso, era um tema que fosse
comum para todo mundo também poder sair com as suas ideias e depois formatar
os seus espetdculos. A gente tinha essa grana da Petrobras para fazer. E af a gente
chegou a conclusdo de que a gente queria falar sobre ethos carioca, muito sobre o
comportamento especifico da cidade, de um lugar nosso, aqui, que falasse um
pouco também da gente, e que fosse comum para todo mundo, € a0 mesmo tempo

uma certa malandragem porque é um tema bastante abrangente.
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CB - E a ideia também era comemorar os 25 anos da companhia...

SR - Sim, o Autopecas are a comemoracdo de 20 anos da companhia e o Ethos,
25.

CB - Entéo vocés partiram da ideia de falar do Rio de Janeiro, e como o projeto

foi desmembrado em trés pegas?

SR - A gente na verdade, antes disso, estava meio que tateando temas sobre esse
assunto quando, em paralelo, o J6 Bilac, que faz parte da Companhia
Independente de Teatro, junto com o Vinicius Arneiro, o Paulo Verlings, a
Carolina Ismel e a Julia Marini. O Vinicius Arneiro tinha trabalhado com a gente,
tinha feito assisténcia de direcdo e de producdo com a companhia em alguns
projetos nossos, inclusive no Autopegas. Entdao a gente estava muito préximo. E o
J6 é uma pessoa proxima. A gente acompanhava um pouco o trabalho da
Companhia Independente, até porque eles eram uma geracdo abaixo da nossa, a
gente era muito referéncia também. Mas o JO ja vinha escrevendo desde os seus
20 anos, o Jo € uma loucura. E ele queria, tinha muita vontade de trabalhar com a
gente, e a gente j4 muito de olho nele. E ele, J6, queria falar sobre o pequeno
poder, ele estava com alguns assuntos na cabega. Era o pequeno poder, a questao
da educacdo, que para ele era muito forte, estava mobilizando muito ele, e ele
queria fazer um texto realista, muito entre aspas. Ele vinha de Savana Glacial, ele
vinha de desconstru¢des muito fortes, muito contundentes na dramaturgia. Af ele

queria fazer um texto com uma certa fluéncia, com psicologia.

CB - E ele queria escrever esse texto para vocés?

SR - Ele queria escrever esse texto para a gente. E af eu levei essa ideia para a
companhia e a gente ainda muito sem saber e definir nossos desejos, levamos isso
e algumas pessoas falaram: “Ah, educagdo, ndo sei se é meio pesado.” “Ah, ndo
para onde a gente vai?”. A gente estava muito sem saber para que lado a gente ia,
e com muita dificuldade de criar de novo um elenco, porque a gente ji ndo é um

elenco, ja ndo era um elenco hd muito tempo, de conseguir juntar todo mundo.
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CB - Esse todo mundo a que vocé se refere é vocé, era a Bel, ...

SR - Nessa época o Kike ja estava anunciando oficialmente que ia sair, entio ele

ndo faria parte desse projeto do Ethos.

CB - A Drica j4 havia saido?

SR - A Dirica ja tinha saido. Mas Kike e Drica nessas reunides também estavam
um pouco fazendo essa transicao desses 25 anos para ver quem a gente era, Como
a gente se reconfigurava, em que condi¢des, tudo bastante convulsionado ja. A
gente ja estava em um momento que pensava ‘“Vamos fechar?”, estivamos sem
dinheiro, o patrocinio da Petrobrds acabando, era o ultimo patrocinio e a gente
sabia que era dificil renovar. Estava muito complicado. Ninguém conseguia
ocupar a sede, cada um fazendo trabalhos fora, e a0 mesmo tempo uma histéria de

companbhia.

CB - Mas até esse momento a sede era s6 de vocés e o patrocinio da Petrobrés era

SO para voces?

SR - S6, erdmos nds responsdveis por manter aquilo. E com Bel Garcia, César
Augusto, Marcelo Olinto gerenciando administrativamente aquilo. Mais de perto
Bel encabegando esse gerenciamento, entdo muito presente ali na sede, muito
ligada ao funcionamento da companhia, no sentido pratico. Entdo nessa época em
que estdvamos conversando mais artisticamente, a Bel, o César e o Olinto talvez
fossem os que estivessem mais proximos do nucleo de produgdo, de realizacdo.
Eu, Marcelo Valle e Gustavo Gasparani ali circulando em torno, mas com projetos
fora, fazendo coisas fora, dirigindo, e querendo também jogar mais para fora.
Kike e Drica saindo e fazendo essa transicdo. E ai teve uma reunido meio dificil,
mas que quase determinante que a gente falou: “Quem estd dentro e quem estd
fora?” Af eu falei, “eu estou fora”. O César e o Olinto falaram que estavam

dentro, Kike e Drica falaram “Estamos fora”, Gustavo também falou “Estou fora”,
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Marcelo Valle, “estou fora”, Bel falou “Eu estou dentro e eu encabeco. Eu vou
liderar esse projeto”. Todo mundo aplaudiu e disse que dava o apoio que ela
precisasse. Porque, afinal de contas, a gente tinha que prestar isso para a
Petrobras. A gente tinha essa responsabilidade. Mas ela estava afim. E af por uma
coincidéncia triste do destino ela adoeceu acho que alguns meses depois ela teve o

tumor.

CB - Ja no ensaio?

SR - Nio, antes de comecar o projeto. Entdo ela criou o projeto, que acabou
virando uma conversa com o J6, que acabou virando esse projeto do Jo. E ela
falou, “ja& que eu tenho Cesar e Olinto comigo eu vou querer trabalhar s6 com
atores homens. Ela tinha esse desejo. E ela tinha trabalhado com o Thierry e com
o Leonardo Neto no Apropria¢do, no Autopegas, que ja eram atores com quem ela
tinha tido uma relagdo muito forte. Ela comecou entdo a pensar em chamar o

Thierry e o Leo.

CB - E até esse momento o projeto era s6 Conselho de classe?

SR - Até esse momento o projeto era um projeto com o JO que ndo tinha nome,
que tinha virado o Ethos Carioca. Era um projeto s6 para a gente fazer, com todo
o dinheiro para ela produzir e dirigir com esses atores, Olinto e César, dizendo
“Eu topo”. E os outros dizendo ‘“Bom, entdao 6timo, estd encaminhado, a gente vai
14 aplaudir de pé quando estrear. E ficamos por perto porque a gente acaba se
acompanhando, mas sem decisdo nenhuma sobre a coisa. Mas ai ela o tumor e ela
teve um susto. Levamos todos um susto, nos unimos todos em torno dela e af eu
perguntei para ela: “O que vocé precisa para fazer esse trabalho, se é que vocé
quer fazer esse trabalho?”. Ela disse: “Eu quero”. Ela entrou em tratamento de
quimioterapia logo em seguida, mas ela disse “Eu quero fazer, mas eu posso ndo
ter condicdes de dirigir isso sozinha, entdo eu quero que vocé dirija comigo. E af
eu entrei de volta na historia, na conversa com o JO. Entdo ai sim, demos um

nome para a pec¢a, chamamos o Leo e o Thierry, que ela queria, chamamos a
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Raquel André que tinha feito a assisténcia dela no Matamoros, que era uma outra
peca que ela tinha dirigido fora, com quem ela j4 tinha uma interlocugado legal.
Raquel André veio entdo para fazer a nossa assisténcia. E assim a gente conseguiu
ficar junto. Comecamos a ensaiar, ela em pleno tratamento, mas todos muito
unidos em torno desse tratamento, entendo o trabalho como uma forma de
canalizar tudo isso. Entdo foi muito bonito porque a gente tomou uma decisio

afetiva acima de tudo.

CB - Vocés comecaram o ensaio com o texto do JO ja escrito ou vocés também

participaram da escrita dele?

SR - Participamos totalmente. Ele ndo tinha nada. Quando a gente se encontrou
num primeiro dia de ensaio... SO para pensar cronologicamente. Eu ndo lembro
quando isso se desdobrou em LaborAtorial e Como estou hoje, ai os meninos
podem te dizer melhor. Mas eu acho que o Marcelo Valle falou “Eu quero um
projeto ligado a uma pesquisa que eu j4 iniciei com o César. E o Olinto falou “Eu
gostaria de fazer um mondlogo”. Eu acho que nesse momento essas trés coisas

nasceram juntas.

CB - Entdo a escrita do J6 se deu junto com voces?

SR - Sim. Porque af a gente tinha um tema. Quando a gente foi encontrar com o
J6..., foi muito legal, porque quando eu e a Bel fechamos a direcdo, estivamos
muito parecidas com o que a gente queria, como diretoras, era muito convergente.
Eu queria trabalhar peca realista, eu queria trabalhar atuacgdo realista, psicoldgica,
e ela também. O JO queria escrever com essa pegada também. A questdo da
educacdo mobilizou a gente também. E o JO pediu consultoria a Clea Ferreira,
uma amiga dele, uma professora. Ela entende porque trabalha com gerenciamento
de crises no ensino publico no Brasil afora. Ele vai em escolas publicas que estio
em crise com corpo docente, com questdes administrativas, e ela participa das
conversas, desses encontros. Ela deu essa assessoria ao J6 de dizer quem sdo os

arquétipos desse mundo, quem sdo as figuras que se repetem um pouco nesse
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universo do professor brasileiro. E escreveu quatro perfis. E questionou o J6 pelo
fato do texto estar falando de cinco professores homens, quando, na verdade, o
corpo docente é majoritariamente feminino, ¢ de um universo muito feminino. Ele
levou essa questdo pra gente. Entdo quando a gente comegou os ensaios a gente
tinha esses tipos, que ja eram os professores, professor de Educagdo Fisica, de
Matematica e Ciéncias Exatas, o professor de Artes, geralmente de Musica, Artes
e Teatro, o professor de Portugués e Literatura. Tinham algumas coisas

delineadas, um briefing.

CB - Perfis, ndo didlogos?

SR - Perfis. E ele levou isso pra gente e a gente achou engracado. E ele falou: “Eu
vou escrever uma primeira cena, vou propor. Eu quero que a pega construa um
didlogo com pontos de vista complementares, eu ndo quero dar razdo pra
ninguém, eu quero que a coisa circule, onde todos t€m razio, ou ninguém tem, eu
quero que seja afetivo, que seja intimo. A gente tinha esses parametros. Com essa
historia da Clea falar “Poxa, mas nido tem mulher messa histéria? Estranho”. A
gente ficou com essa pulga atrds da orelha. Af foi legal. A gente estava com os
atores em uma mesa, com o Jd, acho que a gente ja tinha a primeira cena, mas
eram homens, ou ele escreveu para mulheres?. Agora ndo lembro se ele ja
escreveu essa primeira cena para mulheres. Nao, eu acho que ele escreveu e ainda
estava essa histéria com os homens, porque eram atores. Af eu e Bel comegamos a
bater essa conversa. A gente pensou: “colocamos essa mulher?” Pensamos, “ah,
vamos colocar essa mulher de fora, € a Gnica que nao aparece, mas estd sempre 4.
Ah, € a diretora Vivian, essa figura, na verdade, € a mais poderosa na hierarquia
da escola, é o suficiente, serd? A, é a servente que a gente nunca v€, mas todo
mundo fala dela o tempo todo. Ah, ndo, tem uma mulher, a gente pde uma pessoa
vestida de mulher, ah, todos vestidos de mulher”. Até que a Bel chegou num
conceito final: “Sao mulheres, mas sdo homens”. Ficamos conversando sobre isso
durante um ou dois ensaios, encontros longos, alguns entenderam isso rdpido,
outros ndo: “Mas e ai, uns se comportam, se vestem, vao no banheiro feminino ou

no masculino?” Até entender... Mas mesmo esse conceito tem falhas.
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CB - Mas engracado ao ouvir isso porque de todas as vezes que assisti Conselho
de classe pensei se tratar de uma intengdo brechtiana, de colocar um certo
distanciamento daqueles atores em relagdo aos personagens, um desejo de

trabalhar com o realismo, mas com um distanciamento critico.

SR - Tinha, desde o inicio da conversa com Bel a gente queria trabalhar com o
psicologismo, trabalhar o detalhe na atuac@o naturalista, a gente quer trabalhar o
detalhe das a¢des com o texto, mas a gente quer e precisa de alguma coisa que nos
leve para um outro plano. Porque isso é uma marca registrada da gente, a nossa
histéria como diretora, como atriz, como companhia, a gente gosta do lugar do
simbdlico sempre. E a Bel tinha na cabe¢a um enxame de moscas: “Eu sempre
vejo um enxame de moscas. Uma hora uma invasédo surreal de moscas. Eu falei:
“Ah, interessante”. Entdo tinha. Eu pensei em um vento, uma ventania, eu gostava
dessa ideia também. N6s duas estdvamos batendo com essa ideia. E levamos isso
para o Jo: “A gente quer alguma coisa que saia do chdo.”. O Jo ficou com isso na
cabeca. Mas a questdo mesmo foi a demanda da Clea. A Clea que puxou essa
histéria de serem homens e ndo mulheres. E quando a Bel falou: “Sdo mulheres,
mas sido homens fazendo, porque a educacido ndo tem género, porque a gente estd
falando justamente disso, que é independente do género”, essa foi um pouco a
defesa da Bel. Isso se desdobrou em muitas outras coisas. Af o J6 percebeu que
ele ndo precisa escrever para isso, bastava ele escrever para mulheres, como
mulheres, o universo era feminino, os atores ndo precisavam ser como mulheres.
Bastavam eles se chamarem umas as outras com nomes femininos €, a0 mesmo
tempo, incorporar algumas atitudes que sdo do universo feminino, mas as atitudes,
mais do que o comportamento e o trejeito. A postura feminina diante do didlogo,

do discurso, fazer essa distingéo.

CB - Mas tinham alguns detalhes ali, sutis, mas desse universo feminino, como o

Cesar Augusto passando creme nas maos..

SR - E, passando creme, as meninas, a Mabel e a Edilamar tendo ataque de choro,

coisa de mulher. A gente foi vendo que determinadas a¢des e determinadas...
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Porque na verdade, o que elas viviam, o que elas tinhas de vida comum por serem
mulheres, estava 1d presente, falar de filho, falar de avo, bolsas, cafezinho que
leva, cuidado de levar um biscoitinho, coisas do mundo feminino. Mas eles
ficavam muito preocupados em ndo dar pinta, em ndo desmunhecar, porque eles
queriam, ao mesmo tempo, ser homens, eles queriam que isso ficasse na

imaginacdo do puiblico. Entdo foi um lugar bem interessante de trabalhar.

CB - Isso € 6timo e, sendo homens, houve um distanciamento.

SR - Acabou dando, sim, deu um distanciamento, deu uma tarefa para a plateia,
que eu acho bem interessante, de complementar aquela figura, vocé ver aquela
mulher, aquela personagem, na sua imaginacdo, vocé forma a mulher que vocé
quer. E ainda tem uma outra coisa que o César falava que era interessante, que, no
fundo, € sim uma perspectiva masculina sobre o universo feminino, dentro desse
tema da educacgdo. E os homens s@o, como diz a maioria das professoras, os que

estdo ocupando os cargos de poder e de decisdo nesse mundo. E as mulheres.

CB - As professoras que assistem e participam do debate?

SR - Sim. Entdo € interessante também, tem ai um lugar que vocé fala: “U§,
engracado, ¢ um depoimento, ndo deixa de ser um depoimento masculino sobre o

universo feminino, ainda que ndo se faga nenhum comentario sobre isso”.

CB - Entdo o texto foi sendo construido ao longo dos ensaios?

SR - Totalmente, parecia novela, a gente recebia uma cena por semana,
praticamente, as vezes uma cena a cada dez dias. A gente teve dois meses e meio
de ensaio, o Jo levou essa primeira cena ja muito legal, e ai a gente comegou por
ela. Ficamos passando ela. Af o que eu fiz com uns atores que eu acho que foi
muito feliz foi criar um universo para essas personagens. Porque a gente trabalhou
uma pesquisa iconogrifica para a peca. Entdo eu pedi..., acho que a gente

escalonou rdpido, acho que a gente fez a escalagdo rdpido, quem era quem, eu, JO
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e Bel fechamos, para cada ja ter o seu e correr atrds. Ai a gente comegou a
trabalhar em cima de uma ou duas cenas no maximo que a gente tinha, ele foi
entregando em ordem cronoldgica, os perfis, uma pesquisa que cada um fez. Foi
otimo, eles traziam informagdes como “minha comida preferida”, “foto do
marido”, “foto da familia”, “o carro que tem”. Eu pedi génese, bem voltando aos

primdrdios, eu quero saber pai e mae, quantos anos cada um tem.

CB - Construgéo de todo o background do personagem...

SR - Todo o background. E criava muita improvisacdo com eles, deles em
situacdes outras. O Olinto, por exemplo, acho que a Paloma cresceu em uma
improvisagdo que ele fez com ela sozinha em casa. Eu dei uma improvisacdo da
personagem chegando sozinha em casa, depois de um dia de trabalho. E af cada
um compds, trouxe suas coisas de casa, montou sua casinha e fez uma cena pra

gente.

CB - Entdo esses trabalhos todos, os jogos, as improvisagdes eram mais para

construir e compor o personagem do que trabalhar o texto em si?

SR - O texto chegava e a gente estava mais avancado na composicio do
personagem e na relacdo entre eles do que com o texto. Mas o Jo participando
disso, dessas composi¢des e dessas improvisacdes, assistindo isso. Entdo o JO ia

sacando coisas e ia dizendo coisas.

CB - Ele escreveu grande parte do texto baseado nessas improvisagdes e nessas

discussoes...

SR - Muito do que ele via. Af teve uma hora que a peca andou umas duas, trés
cenas que ele foi entregando a cada quatro, cinco dias. E o J6 danado, entregava a
cena inteirinha e a gente mandava de volta, pronta, bonitinha. Quando a gente
sentiu essa firmeza, ji estava 14 na metade da peca ele falou “Entdo bom, agora

tem uma parte que eu vou pedir para a Clea escrever, acho que quem tem que
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escrever € uma professora. Era aquela do relatério, € a cena que ele 1€ o relatdrio,
que foi a Mabel que escreveu para a Secretaria de Educacdo. O J6 pediu para ela
escrever, se ela, Clea, estivesse na Secretaria de Educagao, quais seriam os termos
que ela usaria para escrever. A Clea escreveu aquilo, um relatério maravilhoso,
mas de cinco paginas, cortamos, e daquele relatério em diante ji sabia como a
coisa ia se desdobrar. Ai aconteceu um episédio que eu ndo sei se vocé sabe, eu
acho intimo, mas acho bonito, pra quem estuda esse espetdculo saber disso. No
meio dos ensaios, no segundo més de ensaio, a Bel teve uma convulsdo, no meio
do ensaio, uma convulsdo braba, uma convulsdo como a Tia Paloma teve. E a
gente ndo sabia, a gente ndo estava preparado pra isso. Convulsdo em funcio do
tumor. Ela ficou completamente desacordada, com o olhinho revirando, a gente
ndo sabia como lidar. Chamamos o Samu, o Samu ndo veio, porque quando € caso
de convulsdo eles ndo vém. Ligamos para o marido, socorremos, levamos para o
hospital, para o Copa D’or. Ela ficou uns dois dias e depois foi pra casa, eu
segurei os ensaios uns quatro dias sem ela, e ela voltou. Nos ficamos muito, mas
muito ..., mas ela ia decidir se queria ou nio continuar, estava muito tudo com ela.
Eu falava muito abertamente com ela, conversa muito, ajudando muito nessa
condugdo. E ela voltou sem lembrar de nada, porque ndo lembra. E ai a gente

contou pra ela.

CB - Ela néo lembrava que havia tido a convulsido?

SR - Nao, ela ndo lembrava. Ela comecou a pegar na parede, a babar. E af ja
sabiamos o que fazer em caso de convulsdo, ji sabiamos deste episédio. Nos
entendemos, pegamos telefone, ja sabiamos o que fazer da préxima vez. Ela disse:
“Vamos continuar, ndo me lembro de nada, mas € isso ai, Estd tudo bem agora,
estou me sentindo bem”. O marido, que cuidava dela falou “Continua”. E af o J6
chegou para mim e falou: “Estou com uma ideia e néo sei se falo isso para Bel,
queria saber de vocé primeiro. Pensei em colocar isso na peca”. Ele ainda ndo
havia terminado de escrever o texto. E ele falou: “Eu acho que é exatamente isso
que no final das contas une as pessoas”. Estava sendo escrito sobre a incapacidade
de se chegar a um consenso. Ele falou: “Esta ai uma coisa que d4 consenso, ¢ a

saude.
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CB - E a capacidade de empatia...

SR - E. E toda vez que uma coisa dessas acontecia no ensaio com ela ele via como
a gente chegava cada vez mais perto e ficava cada vez mais coeso, ele quis falar
sobre isso na pega e ele viu isso como uma forma dele terminar a pega. Foi
perfeito, a Tia Paloma teve uma convulsdo, a Edilamar e a Mabel que estdo para
se matar se juntam para cuidar. Porque € essa histéria, no fundo estd todo mundo

ali querendo a mesma coisa.

CB - E era a historia de vocés...

SR - Era totalmente a nossa historia. Ai eu falei com a Bel e ela disse: “Sim,
claro.” Porque a Bel, isso que eu acho lindo, a Bel € uma das maiores defensoras
da apropriacdo no sentido radical. Entdo todo trabalho dela de apropriagdo com o
Thierry e com o Leo ja era um pouco em cima disso, de pegar o Pinter... E todo o
processo dela que tem a ver com o meu processo também, e eu aprendi muito com
ela, era de se apropriar de tudo e absolutamente tudo o que viesse e de, alguma
forma, colocar aquilo em cena. Entdo quando o J6 fez essa sugestdo, ela acatou na
hora. Foi lindo e foi muito forte para ela assistir a cena que ela ndo lembrava que
tinha vivido. Entdo a peca..., ela deve ter tido essa convulsdo no meio do segundo
ensaio, s6 para vocé ter uma nocio, a pe¢a estava escrita até mais ou menos um
pouquinho antes dali. Entdo ele entregou a dltima cena mesmo ha quinze dias da
estreia. Ou vinte, talvez. Os atores muito ansiosos e eu muito confiante. Porque eu
vi como ele estava sabendo como fechar. Eu vi que ele estava precisando sé
entender. Ele ja tinha andado muito bem. Mas a gente tinha a peca na mdo e um
texto bacana, legal de fazer. Mas a gente estava muito mais com uma sensacio
interna de estar junto, em um momento como aquele, fazendo um trabalho juntos,
talvez fechando uma época de companhia, fechando um ciclo de 25 anos e
parando ali, imaginando que esse tratamento dela seria a longo prazo, imaginando
que ela ndo poderia estar com a gente ali, no centro administrativo e de produgdo
e de realiza¢do da companhia. Entdo estava tudo muito suspenso, a gente pensou:
“Vai ser assim, vai ser do jeito que estd, um dia a cada vez’. A gente estreou

assim, fez todo o processo assim. E eu acho, acredito piamente que 70% do
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sucesso dessa peca se deve a isso. Das coisas terem sido feito muito do tamanho
exato. Acho que isso é muito importante para a coesdo, para a convergéncia.
Claro, a gente coincidiu do texto, do autor, da direcdo quererem a mesma coisa, se
afinarem, dos atores serem ligados nesse assunto e quererem também, curtirem,
toparem, abrirem, comprarem a ideia. Era muito desse lugar de estarmos juntos. E
ai € muito louco porque, no meio dos ensaios, comecam jia as manifestagdes,
todas. Entdo a gente ensaiava com barulho de helicéptero na Gloria, bala de

borracha no centro, manifestacao...

CB - Entdo a ideia da peca foi anterior as manifestagdes, porque elas estdo ali na

peca..

SR - A gente fez esse espetdculo na hora certa, em termos de estar update, de estar
conectado com o que estava acontecendo; a gente atirou muito no que ndo viu, por
um lado. O Jb, a revolta do boné, que estd 14 no relatério, aconteceu em
Pernambuco, sei 14, trés meses depois. Mas porque muitas histérias como essa ja
tinham acontecido antes. Na verdade, as pessoas ndo inauguram nada, elas sdo sé

o estopim de uma realidade de ja hd muito tempo.

CB - E o Conselho de classe serd por muito tempo a-historico...

SR - E uma merda, né, porque para ser atual... Se bem que tem uma coisa nessa
temporada que eu percebi, que como tudo estd tdo dindmico, que ele ndo vai ficar
datado tdo cedo. Mas ele vai ser, na minha humilde opinido, porque a gente estd
num lugar que a gente ainda ndo sabe falar o que estd vivendo, eu acho que ele
ainda vai ser o referencial desse ano de 2013, do inicio das manifestacdes, das
greves todas, dos alunos ocupando as escolas, do impeachment, do governo

Temer, e af eu ndo sei para mais quantos anos disso ai.

CB - Porque ele fala da crise da educag@o, mas expandindo também para a crise

cultural.
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SR - E, mas eu acho que a questdo ali, no fundo, no fundo, a raiz da pega é, sim, a
das relagdes humanas, de pequenos poderes dentro das institui¢des, dos sistemas
falidos, sejam eles companhias de teatro, escolas publicas. Acho que a gente esta
falando da gente. E o problema ¢é de raiz, entdo vai levar muito tempo para ele

virar alguma coisa diferente do que ele é.

CB - E nesse sentido da crise das companbhias, a Sede das cias acabou agora?

SR - Nao, acabou a (sede da) Cia. dos Atores, mas isso ja tinha, na verdade, sido
reformulado em 2013. A gente viu que néo teria dinheiro para continuar e chamou
o Ivan (Sugahara) para entrar e ai o Ivan, como eram Os Dezequilibrados, e
estavam com mais apelo do que a Cia. dos Atores para pedir mais grana para a
Petrobras, Os Dezequilibrados conseguiram com a Petrobrds. Entdo, pelos
Dezequilibrados, a gente conseguiu uma parceria de arrendamento por trés anos
da sede, fazendo a manutencéo da sede, que terminou esse més, terminou agora. E
af a gente renovou. A Cia dos Atores entdo virou Sede das cias e a gente refez
essa ocupacdo. E agora, conversando entre nés, para eles € interessante continuar,
a gente tem condicOes ainda de manter a sede pelo menos até o final do ano. Se

deus quiser a gente consegue ir empurrando.

CB - Entdo vocés renovaram a parceria?

SR - Sim, a parceria, nés ndo renovamos com a Petrobrds. A gente ndo tem
dinheiro nenhum. A gente tem, entre nds, desejo e uma certa reserva, para segurar
a casa. A ente investiu dinheiro ali como se tivesse comprado. A gente quando
abre o teatro, apesar de ser um teatro pequeno, os custos da casa quase que
triplicam. Entdo o que decidimos esse ano foi, fechamos o teatro. O Ivan fez essa
ultima curadoria agora dos solos. Estava com essa curadoria hd dois anos e meio.
Maravilhosa a curadoria, porque virou um espaco alternativo para muita producio
que vinha de alunos formados recentemente, gente sem grana, com trabalho de
pesquisa. Ele deu uma mexida ali que eu acho que a gente da companhia ndo tinha

conseguido dar ainda. A gente sempre trabalhou mais internamente ali dentro. Um
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escritorio de produgdo, sala de ensaio para oficinas, workshops, isso a gente ndo
teve durante esse tempo. E agora vai continuar sendo assim, até a gente ter algum

apoio para poder voltar a ser um espago aberto.

CB - Entdo, por enquanto, vocés continuam com a parceria com Os
Dezequilibrados, mas vocés ainda ndo t€m um préximo projeto para a Cia dos

Atores?

SR - Bom, o que € louco nessa histéria é que quando o Conselho virou o que virou
e teve uma vida de trés anos, o que era para a gente dar um certo ponto final e
pelo menos chegar a uma conclusdo sobre a nossa situagdo, mudou inteiramente.
O Conselho nos manteve unidos e renovou um pouco as nossas energias e, de
certa forma, foi um tempo que a gente ganhou de ndo ter que ficar frente a sede
para pensar o que a gente quer. Eu acho que cada vez mais a gente se sente como
um grupo de realizadores, nés somos uma familia e, a0 mesmo tempo amigos,
mas é uma outra configuragdo. Marcelo e Gustavo, como ndo estdo no Conselho,
estdo distantes, ha bastante tempo, mas, ao mesmo tempo, o Marcelo e o Cesar
criaram esse nucleo de criacdo ali. Eu, César e Olinto estudamos na (Faculdade)
CAL, por coincidéncia. A gente estd junto. Entdo a gente comecou a falar de
novo, pela primeira, sobre um projeto novo, conosco, como elenco, com a
possibilidade de convidar alguém para dirigir. E estamos em conversa com o Jo,
que nos fez uma proposta, de um texto inédito, de uma ideia, que é super
embriondria. Nao posso nem te falar porque ndo tem forma; € uma conversa com
J6, eu, César, Olinto, Gustavo e Marcelo, mas inicial, que tem haver ainda com

relacdes humanas, de dentro da politica, mas com dados sempre muito simbdlicos.

CB - Quais s@o suas referéncias no teatro ou cinema? Principalmente como

diretora de Conselho de classe?

SR - Dogville, do Lars von Trier foi uma referéncia interessante do uso do
espaco, além de sempre ter sido uma referéncia no trabalho com os atores. O Som

ao Redor de Kleber Mendongca também. Um naturalismo que se apropria do
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tempo sem estar preso ao tempo cotidiano, e ainda assim, criando uma realidade
tao reconhecivel. Acho que Conselho de classe é extremamente cinematogrifico,
0 jogo dos atores fortalecido entre eles. NOs, na plateia, estamos assistindo

escondidos uma cena intima, como no cinema.

CB - Vocé se localiza, artisticamente, dentre algum dos conceitos de teatro

contemporaneo, como pds-dramdtico ou performativo?

SR - Me identifico sempre em transito. Claro que usando de alguns conceitos da
performance e do pdés dramatico, mas também aproveitando o realismo
psicolédgico e até o conceito de génese do personagem. Essa mistura do que a
desconstru¢do permite com uma recomposicdo posterior € o que mais me atrai.
Pra mim nfo h4 nada mais revoluciondrio do que o personagem falando através
das conexdes encontradas pelo ator no processo criativo. Essas conexdes muitas
vezes sdao consequéncia de uma aproximacdo performativa com o tema, mas no

fim, gosto de ter o contorno de quem fala muito bem desenhado, deslocado.

Entrevista com César Augusto

(Realizada em julho de 2016, por Skype)

CB - O projeto Ethos Carioca foi pensado em comemoragdo aos 25 anos da Cia.
dos Atores. Como vocé e Marcelo Valle chegaram ao LaborAtorial para fazer

parte desse projeto e como ele se insere nessa ideia de Ethos Carioca?

CA - Tem algumas questdes ai que vdo além do desejo artistico e a realizacio
desse desejo. Porque o Ethos Carioca estava totalmente envolvido com o
Conselho de classe e era realmente a peca que iria comemorar os 25 anos de

atividade da companbhia.
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CB - Esse contexto a Susana me explicou, o do Ethos Carioca que partiu do

Conselho de classe e se desmembrou.

CA - A gente fez toda uma série de encontros, mas a parte do projeto pré-ensaios,
pré-texto, até ser feito o Conselho de classe peca. Isso tudo demorou mais ou
menos um ano de encontros e workshops para depois a gente entrar mais
realmente, efetivamente, na questdo da pega. Nesse interim, o Marcelo Valle e o
Olinto queriam desenvolver um projeto particular. Eles estavam muito com essa
ideia do desejo de cada um, dos individuos da companhia, haja visto o projeto que
a gente havia desenvolvido, o Autopegas. Entdo vem a vontade do individuo que
vem de fato a ser que cada um trabalha o seu desejo artistico e isso aparece muito
no nosso coletivo, que af a gente ndo fica nesse maldito imperativo que vem a ser
0 grupo, o que todo mundo quer, o que quer a maioria, que sdo discussdes que as
vezes acabam tirando o cariter importante que é a pessoalidade, que € a vontade
de cada um, o fato da gente se esforcar para realizar o desejo de cada um. E
bastante poético mas, a0 mesmo tempo, muito completo. Nesse interim a Bel
ficou doente e o projeto Conselho de classe era muito ligado a ela. E a gente ficou
numa encruzilhada que era continuar o projeto sem ela, aguardariamos ela
melhorar para fazer o projeto; ela estava no auge da situagcdo, da quimioterapia e,
ao mesmo tempo, tinham os procedimentos de edital, de patrocinio, tinha que
estrear a peca. Entdo a gente criou umas saidas. Elas foram: o Conselho de classe,
sem a bel, dirigido pela Susi, ou faria com ela; ndo fazer Conselho, e ter as duas
pecas substituindo Conselho de classe. Tudo isso numa duragio de tré€s meses e,
ao mesmo tempo, eu nao posso falar pelo Olinto porque eu ndo me lembro direito,
mas o Marcelo Valle, queria fazer LaborAtorial mesmo que nédo fosse no projeto

de 25 anos.

CB - Que ja era um projeto de vocés dois?

CA - Sim, a gente poderia fazer pelo SESC, ou cada um ia colocar um dinheiro e
ir fazendo, era um projeto nosso. Um perfil parecido com o Autopegas.
Obviamente seria associado a companhia, mas estaria fora desse or¢amento.

Enquanto isso as pecgas estavam se desenvolvendo, menos o Conselho. Entdo
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quando a Bel falou “Vou fazer, eu quero fazer”, as pecas ja estavam germinando.
Entdo pensamos “Como a gente faz?”’. Por um lado eu sou muito préximo da
questdo de produgdo da companhia, ndo que eu faga sozinho, mas eu e o Olinto,
somos muito mais engajados, por assim dizer, sem diminuir a importancia de
ninguém da companhia. E af, ji que estivamos nessa situagdao pensamos “Por que
ndo mostrar essa pluralidade que a prépria companhia tem. A gente olhou o
or¢amento e ponderou “Vamos pensar”’, porque nio era um orcamento grande, “ja
que € assim, vamos fazer o bolo ficar maior’. Consideramos entdo o SESC,
fazermos uma ocupagdo. Eu acredito que a primeira ocupacio que teve no SESC
foi o Autopecas, quando a gente completou 18 anos. E a gente foi 14 e falou: “O
projeto aumentou, a gente quer fazer uma outra ocupacdo”. Ela obviamente
recebeu de bragos abertos, deu um pouco mais de dinheiro, a gente juntou com o
edital da Petrobrds, que era a nossa finalizacdo do projeto da Petrobris, e
conseguimos fazer. Entdo foi muito interessante, porque era na quadra o
Conselho, a gente fazia, acho que o Olinto as tergas, quartas e quintas, e eu fazia
com o Marcelo aos sidbados e domingos, matinés. E era na metade da quadra. O
Olinto usava o palco inteiro, cobria tudo. E era bastante interessante. O Marcelo
Valle ndo fazia parte do Conselho, mas era uma forma de té-lo junto na
comemoracdo. E o Olinto estava em duas e eu também. Era muito intenso. A
gente ensaiava na Casa da Gléria, acho que de 14:00 as 18:00, ou de 14:00 as
19:00. Eu ia andando com o Olinto. Eu aluguei um atelier, perto da Sede das Cias,
e o Olinto ensaiava (inaudivel) e eu entrava e o Marcelo j4 estava ensaiando com
o Diogo Liberano, que escreveu o LaborAtorial, junto com um parceiro meu,
Simon Will, que é do Gob Squad, grupo inglés-germanico, que é uma pessoa
muito préxima ao meu trabalho, muito amigo. Vou passar agora para o
LaborAtorial, t4? O Marcelo me chamou e a gente comecou a levantar questdes
que ele estava querendo colocar em cena. E eu achei que tinha muito a ver com o
Simon. Entdo a gente fez uma residéncia anterior ao processo de ensaio, que foi
tipo uns seis meses antes da gente comecar de fato o processo. Entdo foi ideia
minha, do Marcelo Valle, do Simon e do Diogo, e a gente comecou a trabalhar
com as tecnologias. E 0 Gob Squad é muito centrado no uso tecnoldgico de uma
maneira quase low technology. Parece high technology, mas nio é, tudo feito

muito caseiramente.
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CB - Eu ia entrar nessa questdo agora. Eu conheci o Simon ano passado, o Gob
Squad estava em residéncia, na Brown University, e eu fazia meu Doutorado-
sanduiche 14. Uma coisa que sempre perguntam ao Gob Squad, e eles participaram
ano passado em encontros com alunos de graduacdo e pds de teatro, era qual o
ponto de partida do Gob Squad na concepgdo das pegas, e os membros falaram, hé
videos também do Gob Squad sobre isso na pagina deles na internet, que como se
trata de trabalhos de uma companhia que vem junta hé tempo, é quase impossivel
falar de um ponto de partida, mas que as vezes, numa pega, uma ideia que ndo
cabe naquele momento, mas que seria algo como — ndo foi essa palavra que ele
usou, mas algo como um gatilho para outra peca. Entdo eu queria perguntar isso a

vocé, qual foi o gatilho do LaborAtorial.

CA - No caso, tem bastante tempo, € a gente as vezes nao tem ..., mas o que
estava na raiz era a ideia de desestruturar o Marcelo. Ele estava numa fase de
crise. Tinha acabado de fazer televisdo, fazer cinema, queria voltar para o teatro,
tentando entender a situacdo onde o ator tem que ser produtor para conseguir
trabalhar, queria fazer uma comédia, mas ao mesmo tempo achava que comédia
ndo era de fato o que ele queria, era uma relacdo mais mercadolédgica. Ele tinha
feito uma peca com dois atores, acho que Uma historia de amor, com a
Alessandra Richter, que ele produziu com uma grana. E ele falou: “Nao € isso que
eu quero fazer, estou nessa Faixa de Gaza”. Eu estava ensaiando, “e eu fiz um
(inaudivel), mil anos atrds, que foi parte do processo de minha autoria desenvolver
algum trabalho que chegasse perto da minha pessoa”. E ai, falei “vamos escanear
entdo, vamos descobrir formas, descobrir quem ¢ tantos Marcelos que vocé €, o
que vem a ser vocé€. Até pra confirmar como a gente chega nisso. Marcelo é
geminiano, eu sou geminano, Simon é geminiano. Eu sou geminiano com
geminiano. Foi uma hora que a gente falou assim: “Vamos colocar isso a mostra”.
E a gente levantando questdes muito subjetivas que poderiam aproximar esse
tema. Bem aleatorio isso, falamos da morte, como € necessario morrer pra poder
nascer de novo, se renovar, o que na verdade é a morte, como seria ele encenando
a propria morte dele, como a tecnologia poderia ajudar nesse sentido, o que vem a
ser identidade, coisas que foram norteando de fato esse processo de imersdo que

depois levou a pesquisa.
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CB - E esse desejo de trabalhar com tecnologia foi anterior ao convite para o

Simon Will dirigir com vocé?

CA - Um pouco, porque eu achei que as midias poderiam ajudar. O LaborAtorial,
para mim, € uma parte, tecnologia. Eu ainda quero trabalhar com Tecnologia da
Comunicagdo. Nesse a gente estd falando do individuo. (inaudivel). A primeira
frase, titulo de LaborAtorial, era Message in a Bottle, do The Police. Primeiro era
Message, depois Message in a Bottle, e no final ficou LaborAtorial, porque tinha
aquela coisa do labor, do trabalho atorial. Ai o Diogo, que tem um aspecto
dramatirgico muito poético, e achei que o Simon ajudaria também nessa forma de
ressignificar o poético de uma maneira mais concreta, aonde vocé pode absorver
que ndo seja pela via de entendimento textual, que as imagens possam te ajudar e
que de alguma forma consigam estabelecer um elo de comunicacio que nio seja
strictu sensu, num texto falado. Isso é uma coisa que eu adoro. E af a gente foi
fazendo. Na Sede das Cias, acho que uns 15, 20 dias (inaudivel) estudos mesmo
(inaudivel). (inaudivel) que ele fala no inicio “Olha o corpo, procura a identidade,
tinha ali a identidade dele, (inaudivel), ndo, ele morreu. Marcelo Valle morreu, eu

nio me chamo Marcelo.” Aquele prélogo, a gente fez ele de milhdes de formas.

CB - Entdo vocé fizeram uma pesquisa, s6 vocé e o Marcelo ou vocé, Marcelo,

Diogo e Will?

CA - Os quatro

CB - Os quatro fizeram a pesquisa e o texto sé surgiu depois dela?

CA - E, essa primeira versio de um més fomos nés quatro. Depois quando
comegaram o0s ensaios, tinha também o Breno, como meu assistente. E era uma
coisa literalmente LaborAtorial. Um (inaudivel) pequeno, trabalhando muito
préximo, tentando descobrir qual o diapasdo necessario para té-lo, numa situacio

vulnerdvel, se reproduzindo imagens dele o tempo todo, e se colocando como
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canal, para que as pessoas conseguissem ver nele mais como um espelho do que
como (inaudivel), o que era uma grande questdo. Até que ponto o ego estd ali de
uma maneira..., uma necessidade de se mostrar, enquanto vocé de fato estd se
colocando ali num lugar de anélise. Entdo as coisas foram aparecendo. Eu me
lembro que foi feita uma pesquisa no facebook para ver quantos Marcelos Valles
existiam, Marcelo Valle entrou em contato com os Marcelos Valles, e ai descobriu
que tinham Marcelos Valles ladrdes, todos aqueles que ele fala, existem. Acho
que a cunhada dele é Marcela Valle. Entdo a gente foi juntando as coisas e criando
algumas situa¢Ges com caracteristicas teatrais, caracteristicas que se estabelecem
de uma maneira interessante. Ele falando com ele mesmo, e ai tem tudo a ver com
o Gob Squad, porque ele gravava ele falando, tipico do Gob Squad, a coisa dos

headphones, ele mesmo que estava se filmando.

CB — A prépria comunicagdo do ator-personagem com a cidmera ¢ muito tipica do

Gob Squad mesmo.

CA — Em The kitchen, o espectador sendo o ator, e sendo visto e recebendo as
ordens. Tem todo o aparato do headphone. Vocé vai assistir a uma peca e acaba
fazendo a peca. Todos esses desdobramentos que eu acho bastante curioso. E a
gente ia ver dentro do aspecto de experimentacdo o que a peca exigia. No mais
que se pense que hia um publico, é um lugar de laboratério. O publico estd
inserido como um agente dessa reflexdo, de uma palestra, apesar de ndo parecer
palestra. Entdo tem vdrias situacdes e, por vezes, situacdes até cientificas. Ele fala
de quanto € dificil vocé achar que estd fazendo um bem sem estar fazendo mal. A
gente entdo foi fazendo, foi 6timo. A gente fez no SESC, em Sédo Paulo, em
Curitiba, em Edimburgo. A gente se reuniu de novo em Edimburgo, para
conseguir fazer 14 em outra lingua. Foi bem dificil porque € a lingua traduzida,
tinha a situagdo da poética, em portugués, o que ja € bastante dificil. Nisso o
Simon ficou mais préximo, como era em inglés precisivamos destrinchar ainda
mais, colocar mais layers, para sobrepor ao aspecto textual. Ficou muito rico. Eu

adoraria continuar esse projeto.
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CB - Eu adoraria que vocés continuassem mesmo. E a peca quando foi para o

teatro ja foi pronta ou sofreu mudangas ao longo da temporada?

CA - Talvez... Ela foi pronta. A gente sabia exatamente onde queria chegar. Claro
que hd alguns ajustes, talvez ali, uma tela mais chuviscada. Mas eu cortei o texto
do Diogo. O texto estava muito maior. Cortei. Até porque eu queria deixar espago
para a entrada das imagens. Por isso eu queria trabalhar de novo, fazer o
LaborAtorial, a segunda parte, porque ainda tem questdes ali que eu gostaria de
desenvolver. Bom que vocé estd falando da pecga, porque tem uma peculiaridade
muito forte, que € a questdo da imagem, da imagem reproduzida, o video, e vamos
deixar que sobreponha, ou seja, a parte do discurso, de até que ponto se adiciona o
outro, se mistura, e cria uma nova forma de significagdo. Tem tudo a ver com a
Teoria da Comunicagdo. E ao mesmo tempo tem a ver, o que é uma coisa que o
Marcelo queria muito falar, ndo sei até que ponto ele chegou, mas tinha a coisa da
teoria quantica, tinha um pouco a histéria da talidomida, se vocé mexe uma célula
aqui e se a metade da célula vai em tantos mil quildometros de distdncia. Como
essas relagdes se estabelecem? Sdo questdes curiosas com as quais a gente se
aproximou, mas eu queria desenvolver mais. J4 colocamos em edital mas,

infelizmente, ndo rolou.

CB - E agora grana para edital estd ainda mais dificil...

CA - Sim, estd, mas gente ndo tem pressa. A gente pode fazer independente de
grana. Todo o material, isso € uma coisa que a gente fez questdo, toda a parte de
computador, etc, é nosso. E uma questdo ai de tempo mesmo, de a gente escolher

uma agenda em comum para poder fazer com o Gob Squad.

CB - Entdo continua como um projeto de vocés quatro?

CA — Continua. E um processo latente, mas a gente estd fazendo outras coisas.

Gob Squad esta fazendo Crime e Castigo, e eles t€ém essa agenda bem complicada.
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CB - E vocé via alguma coisa muito especifica da Cia. dos Atores e muito
especifica do Gob Squad, que foram amalgamadas no LaborAtorial? Ou o didlogo

fluiu naturalmente?

CA - Eu nunca pensei, pessoalmente, em trabalhar com tecnologia. E a coisa foi
entrando cada vez mais e eu, mesmo que eu ndo use a tecnologia, eu penso nela,
até mesmo para nio usé-la. Ou talvez, era um laptop, eu trabalhava o tempo todo
com um laptop. (inaudivel) volta e meia a gente falava e a gente ndo usou nada,
absolutamente nada. O Kike, que foi da companhia durante muito tempo, se
amarrava nisso. Foi uma das primeiras pessoas que eu conheci que eu identificava
um discurso nele muito préximo de um discurso de usar as midias, as tecnologias.
Em Cobaias de Satd, no Rei da Vela. De alguma forma, amalgamada nas minhas
experiéncias pessoais, estava a vontade de trabalhar com as novas tecnologias,
mas ndo € uma coisa que eu faca de fato. Sempre me passava pela cabeca, mas eu
ficava me questionando se era a estética que eu quero para (Exemplo: a gente ....
14 no CCBB. E eu sempre pensava nas ressonancias magnéticas, totalmente ligado
ao LaborAtorial. Porque era a histéria de um pai de familia que estava passando
por exames médicos, teve um “piripaque”, mas no fundo, os filhos se
encontravam, e iam falar sobre a situacdo politica, mas € uma situacdo especifica.
A trilha sonora € eletromagnética de cara. Uma merda que é a familia (finge) que
ndo existe. Totalmente ligado ao LaborAtorial. Mas o caminho foi uma relagio
de midia. De fato, ndo tinha dinheiro para fazer dessa forma, mas existem meios,
dentro do proprio teatro, meios c€nicos, que vocé pode substituir, talvez seja até
mais fécil, e talvez chegue até no mesmo lugar. Mas, eu penso. E acho que o

LaborAtorial 2, a midia vai ser mais inserida de alguma forma.

CB — No processo de criacdo e elaboragdo de LaborAtorial, e vocé falou das
pesquisas. Antes da constru¢do da dramaturgia e do texto do Diogo Liberano, o
LaborAtorial, além das pesquisas, foi construido também por meio de jogos e

improvisagdes?

O improviso, € claro, e 0 Gob Squad trabalha diretamente com isso. Todos os

trabalhos tinham procedimentos varios. Eram dez procedimentos que tinham que
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ser feitos para esse texto. Dentro da companhia a gente chama de composicio,
mas pode falar também workshop. E havia uma lista de coisas que deveriam estar
nessa composicdo. No caso do LaborAtorial a gente tinha coisas bem especificas
como, captar o momento. Eu, Marcelo e Diogo tivemos que criar dez passos para
se captar o momento. Marcelo fez um, Diogo fez outro, eu fiz um, Simon fez
outro. Eram procedimentos performéticos. Muito mais préximos da performance,
mas que eram muito bem estruturados. Tinha, respirar com o olho fechado, abrir o
olho, sentir a méo, juntar as maos, sentir a pressdo que existe do ar. suou?, tente
ndo suar, fale o texto agora. A gente foi percebendo que esses procedimentos
ajudavam a colocd-lo no lugar da experimentagdo, mas com foco, com foco
especifico para tal coisa. E isso foi norteando todo o trabalho de LaborAtorial. A
gente foi pegando também experimentos com videos dos anos 70, anos 80, as
performances, e incluidas nas nossas composicdes, ndo de maneira didatica, mas
uma forma de inspiracdo. E isso foi diferente, por exemplo, do Ensaio.Hamlet,
que o Kike dirigiu sé a dltima cena, cada ator tinha uma questio para ser resolvida
ali. Ia para casa, pensava e mostrava. A gente ia combinando esses workshops,
essas composi¢des. No caso do LaborAtorial, eram questdes pontuais bastante
ligadas ao procedimento da situacdo. E ai, eu e Marcelo, demos uma oficina no
Calouste Gulbekian, e trabalhamos com os procedimentos na oficina com outros

atores, entao eles eram meio que cobaias da gente.

CB - Uma oficina com outros atores mas que, em um primeiro momento, nio

tinha relacdo com LaborAtorial?

CA — A gente foi convidado pelo Alexandre Melo, que estava fazendo ocupacio
14. Eu e o Marcelo decidimos trabalhar com aqueles atores, fazé-los desenvolver
seus proprios procedimentos, para a elaboragdo do trabalho deles. E a gente
acabava sendo um pouco voyeur (inaudivel) da experimentagcdo dessa parte dessa
metodologia. E acabou que a gente formou uma companhia. Eu fiz duas pecas

com eles, e 0 Marcelo esta desenvolvendo um trabalho com eles.

CB - E vocés fazem parte também dessa companhia ou foram convidados?
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Na verdade isso virou um projeto meu, e a gente fez, que foi A Proxima Parada,
era a adaptacdo de dois livros (autobiogréficos, de Antonio Bivar e José Vicente, e
agora eu dirijo (inaudivel)E contada por ele mesmo, que eu fiz no Pago Imperial.
Ela tem um nome, é a Bélica Companhia, j4 tem uma vida. Mas saiu desse
trabalho, com um DNA de trabalhar com procedimentos artisticos, a serem
desenvolvidos de maneira metodoldgica, para a criacdo de trabalhos solos
especificos. Assim saiu uma composi¢do desenvolvida por eles, através dessa,
metodologia, eu ndo diria, através desse procedimento que a gente desenvolveu no
LaborAtorial. A gente tem esse aspecto de formagdo muito dentro das nossas
praticas, dentro dos nossos desejos. A companhia se formou assim. A gente se
juntou para fazer pratica. A gente achava que nada supria a nossa vontade de fato,
entdo a gente se juntou para desenvolver. Entdo, de alguma forma, a gente levou
isso adiante, e quando a gente ja estava unido nisso, entdo porque ndo colocar
outras pessoas para fazerem. Isso € um desafio. Tem que saber onde vai dar. E deu
em algum lugar. Ndo sei se isso é bom, se isso € ruim. Nao importa. Mas, esta ai,
estd sendo desenvolvido. E o Marcelo estd desenvolvendo um trabalho com eles
agora. la estrear semana passada no SESC, mas ele ndo conseguiu estrear, e ele ja

estd com um projeto (inaudivel)

Entrevista com Marcelo Olinto

(Realizada em julho de 2016, no clube Fluminense)

CB - A Susana e o Cesar Augusto me explicaram como aconteceu o projeto Ethos
Carioca, como a partir do patrocinio da Petrobrds comegaram com a ideia que
veio a ser Conselho de classe, e depois se desmembrou em 3 pecas. Eu queria

saber, portanto, como se deu o inicio, como vocés chegaram a Como estou hoje.

MO - J4 existia o projeto Ethos Carioca, tinha o nome Ethos Carioca, a gente s
ndo sabia que peca ia fazer. Dai, no meio disso tudo, teve a doenga da Bel Garcia

que deu uma mexida nas pegas desse tabuleiro. Porque entdo a gente esperou a
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Bel Garcia estar apta a participar desse projeto com a gente, por conta disso estava
tudo desestabilizado, tinha o dinheiro da Petrobrds e precisdvamos fechar esse
patrocinio com o espetaculo, mas a Bel momentaneamente ndo poderia participar
e ela era a diretora do espetdculo. Entdo eu pensei em fazer o monélogo, que era
uma coisa que eu ja tinha vontade de fazer, ndo um mondlogo, mas eu ja tinha
vontade de fazer um trabalho em que as fronteiras entre danca e teatro pudessem
ser pesquisadas, pudessem ser investigadas. Eu tinha visto um espetaculo do Joao
Saldanha, no Espaco SESC, como que tudo geralmente de danca contemporinea
acontece no Espago SESC que tem uma companhia, a Cia Atelier da Coreografia.
O espetaculo, ao meu olhar, eram quatro mondlogos, porque era um bailarino,
depois trés bailarinos, eles se sucediam em cena um depois do outro, e vocé
assistia como se estivesse vendo, poderia ser um galinheiro, um espago neutro,
podia ser um limbo, tinham tantas leituras e possibilidades do que poderia ser
aquele espago. Era um quadrado, com uma tela, e vocé via por tras da tela, e s6
uma fileira de pessoas viam, uma fileira com um retdngulo, como num mezanino.
Tudo acontecia ali dentro, vocé assistia colado, porque a tela vinha até muito
préximo do publico. E o que acontecia 14 dentro eles ndo viam, porque a luz fazia
com que eles estivessem em um local fechado pra eles. Eles sabiam que tinha
gente, mas eles ndo viam as pessoas. E ndés viamos eles. Era uma coisa meio
fetichista, meio voyeur, porque vocé vé eles, mas eles ndo te veem, é quase um
peep show, ndo é um peep show, mas sdo essas interpretacdes estéticas que eu via
nesse trabalho. Pra vocé ver quanta coisa me inspirou. E af vendo aquele trabalho,
que para mim eram quatro mondlogos, eu pensei ‘“Tenho 49 anos, naquela época
tinha uns 46, acho que ainda posso me movimentar fisicamente.”. Porque uma das
caracteristicas da Cia. dos Atores € a fisicalidade, a brasilidade, o humor, com
vdrias coisas misturadas dentro disso tudo, que € a mdusica, a coreografia, as
interfaces com os textos, porque a gente sempre coloca janelas com outras coisas;
a gente enxerta outras coisas nos textos. Porque os textos, mesmo os fechados,
como o Rei da Vela, A Morta, a gente sempre coloca coisas, como o Hamlet
também. Entdo os textos fechados também sofrem transformagdes e mutagdes. E
0s escritos especialmente para a companhia como Como estou hoje, Melodrama,
também sofrem interferéncias. Voltando entdo para Como estou hoje. Eu vi o

espetdculo do Jodo e tive aquele desejo e falei: “Eu acho que ainda tenho
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possibilidades de utilizacdo dessa ferramenta, do corpo, de explorar isso em
cena”’. O Jodo apresenta sempre uma dramaturgia hibrida, pois a dramaturgia
corporal se mostra hibrida a partir do momento que vocé pode colocar palavra, ou
outros elementos. E pensei que isso era um canal e convidei ele para fazer parte
desse trabalho. Mas ainda hd uma coisa anterior, pois o Jo Bilac ia escrever o
texto pra gente no Ethos Carioca, sobre educacio, mas com a doenca da Bel e
tudo se desarticulou, entdo pensei se tinha ainda um link com o Jo, e fiquei um
tempo me comunicando com ele para fazer um mondlogo. Mas tudo mudou
porque veio o Jodo, me encontrei com ele, expliquei toda a situagdo, inclusive que
tinhamos o dinheiro para fazer o espeticulo, falamos sobre gostos dele, gostos
meus, expliquei porque cheguei até ele, falei do espeticulo, de como o via como
mondlogos. Continuamos os encontros falando dos nossos gostos, desejos, coisas
que um queria falar, o que o outro queria falar, referéncias, inspiragdes, os meus
mundos, os mundos dele. E um belo dia o Jodo veio com um texto, um texto de

varias laudas.

CB - O seu convite era entdo para ele fazer direcdo de movimento ou para dirigir

o espetaculo? Fazer a dramaturgia.

MO - Dirigir o espetdculo. Nio a dramaturgia, mas dirigir o espetaculo. Iriamos
fazer entdo um espeticulo juntos. O que seria esse espetaculo? Nenhum dos dois
sabia. Entéo irfamos compor isso juntos, elaborar na sala de ensaio. E um dia ele
veio com vdérias laudas. Me surpreendi, fiquei um pouco sem graca. Ndo era
exatamente para isso que eu o havia chamado. Era para a gente compor uma coisa
juntos. Mas ele falou: “estou tdo imbuido desses nossos encontros que eu vomitei
essas laudas. E depois isso foi se desenvolvendo até chegar no formato final que o
texto ficou e agrega valor ao que eu falei: quando ele mandou esse texto, eu
também fiz enxertos, a gente discutiu sobre aquilo, porque era um texto muito
duro, muito hermético, com muitas referéncias de tudo o que a gente pesquisou,
minhas inspiracdes de Oswald de Andrade, de moda, dele, da vida dele, da minha
vida, das coisas de danca, vdrias coisas foram compondo essa cartografia, esse
mapa, esse quebra-cabeca, que foi o Como estou hoje. E ai, obviamente, o J

dangou, porque nado cabia mais ter o JO nesse processo. Entdo ficou sé eu e o Jodo
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para montar esse texto de Como estou hoje, que era o que a gente falava quando
se encontrava: “E ai, tudo bom? Como vocé estd hoje?” Entdo Como estou hoje

era como a gente se referia ao comeco desse trabalho.

CB - Entdo vocés elaboraram todo o texto antes de comegarem os ensaios?

MO - Ele, porque ele veio com essas laudas todas, trolhas e trolhas, e ai me
explicou o que era isso, as referéncias dele, como ele chegou naquilo, as coisas
que ele estava pensando. Ele também estava passando por um momento delicado,
o companheiro dele estava com uma doenga terminal, um céncer rarissimo, e
depois ele morreu. Entdo era coisas que estavam ali percorrendo o Jodo,
atravessando ele, como a mim também. Entre 2013 e 2015 eu perdi pessoas muito
préximas, do meu circulo mais intimo, e isso estava me transpassando, pessoas
que estavam morrendo de cancer também. Era uma coisa que estava ligando a
gente também, fora nossos interesses artisticos, por danca, por teatro. O Jodo
havia acabado de fazer coreografia para o Jacinta, do Aderbal, com a Andrea
Beltrdo, coisa que ele nunca tinha feito antes, pois ele s6 coreografava para
espetdculos de danga. Entdo pela primeira vez ele estava sendo chamado para
teatro e gostou da experiéncia. Varios elementos, varios fatores corroboraram para
essa unido da gente. Nisso tudo a Bel ficou boa, Conselho de classe comegou a
tomar forma, contorno e, com isso, a gente comecou a perceber que nao era s6 um
espetdculo, nem dois, Marcelo e Cesar Augusto ja estavam trabalhando, entio
seriam trés. Entdo Ethos Carioca virou trés trabalhos, bem tipico da Cia. dos
Atores, interesses variados, que hoje em dia eles estdo tdo fortes que eles ja ndo
convergem mais, agora eles coabitam. Enquanto antigamente tudo se convergia
para uma ideia s6, todas as ideias eram batalhadas até que uma era dispensada,
ficavam duas, até que uma ganhava e era esse o espetaculo que iria ser realizado,

quem gostava da ideia fazia, quem ndo gostava, esperava o proximo.

CB - Essa ideia vem desde Autopecas?
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MO - Esse modus operandi sempre existiu, mas com Autopegas ele ganhou forma.
Na época do Jodo Pé de Feijdo ja tinha acontecido isso, mas a gente nio havia
denominado isso. Porque na época, teve Tristdo e Isolda, que veio logo apos
Melodrama, que era um projeto antigo que ndo era da Cia dos Atores, era da
Leticia Sabatella e Angelo Antonio, que chamaram o Felipe Miguez para escrever
e a Daniela Visgo, que tinha o grupo dela de bambu, chamaram o Kike para fazer
parte, ai vieram a Susi e o Cesar, passou-se um tempo e esse projeto virou da
companhia. O Felipe continuou, tinha escrito Melodrama, Kike continou, Cesar
continuou, Susi continuou, eu fui fazer o figurino, nem quis fazer como ator. Kike
veio como ator e dividiu a dire¢do com o Cesar, e comegou o hibridismo da Cia.
dos Atoresna enésima poté€ncia. Como ninguém queria fazer como ator, Marcelo
tinha vontade de escrever, ai ele fez o Jodo Pé de Feijdo. Isso, entdo, ja comegou
a existir desde 1995, 1996, s6 que comecou a tomar uma forma mais concreta com
0 Autopecas. Porque ai era uma vontade de fazer alguma coisa, mas eram vdrias
vontades. O Kike ja estava se desligando do grupo, entdo nio queria fazer nada,
nem dirigir. O Cesar ja estava dirigindo, Marcelo queria dirigir; as pessoas
queriam dirigir e comecaram a tomar conta, a tomar corpo, dentro da Cia dos
Atores. Entdo o Autopecas marcou uma fase muito determinante na Cia dos
Atores. Porque comecou isso: ndo vamos mais convergir para um desejo sé, 0s
véarios desejos vdo coabitar, isso vai ser potente e todo mundo vai ter espaco.
Voltando a Como estou hoje, o Jodo veio com o texto, era uma coisa que nao tinha
sido combinada, ele veio por uma necessidade dele de escrever, absorvi isso,
mesmo sendo um texto bem trolhudo. Posso até fazer um paralelo disso da época
em que trabalhei com o Gerald, porque o procedimento foi muito parecido.
Comecamos a nos encontrar, com o Gerald entdo foi mais dilatado, foram uns trés
meses de encontro, falando de desejos, de vontades, nos encontramos no Rio, em
Sé@o Paulo, ele foi para Nova lorque e veio com um texto também vomitado.
Obviamente os procedimentos sdo totalmente distintos, mas esse inicio de
processo, essa génese, foi bem parecido. Eu queria trabalhar com o Gerald, porque
eu via os trabalhos dele que foram bem marcantes, inclusive de inspiracdo para a
Cia. dos Atores, O Processo, Carmem com Filtro, Matogrosso. Com o Jodo isso
foi bem parecido, comecamos a nos encontrar, desejos, vontades, etc., e ele

também veio com o texto, s que os processos foram bem distintos. O Jodo
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trabalha em cima do amor, € um barato. E ai, o texto € bem dificil, como nido tem
subtexto, que personagem era esse, era literalmente a sensagdo que a gente
trabalhava como castelinho de areia da praia: vocé vinha, subia, vinha a dgua,
ficava uma parte, porque era assim nos ensaios, a gente levantava uma coisa, daf a
pouco essa coisa ia mudando, e ficava sé o essencial ou o melhor daquilo, o que
ndo era utilizado, era cortado, e assim por diante. A gente ia fazendo por blocos, o
texto era tdo racional, vindo de uma raiz tdo em cima do pensamento, da razio,
porque o Jodo tem um lastro de cultura muito grande. O pai dele era Jodo
Saldanha, comunista, jornalista, de uma familia burguesa riquissima, s6 comecou
a trabalhar depois de uns 40 anos, enfim, burguesia carioca rica, era um homem
muito culto, com uma malha de relacionamentos elevadissima, Darci Ribeiro,
pessoas nesse top, socidlogos, antropélogos. Entdo o Jodo bebeu muito dessa
fonte, e isso se refletia muito no trabalho, com todas essas influéncias de moda,
povos amerindios, muito fruto desses estudos de sociologia, de antropologia, que
sdo a base do Brasil. Ele estava estudando nessa época o descobrimento e a
fundag¢do do Brasil, Republica, aqueles livros 1808 e 1822. O Jodo vinha
estudando essas coisas, que desembocaram em politica, pau-brasil. E o processo
veio muito orgédnico, porque como dar vida para aquele texto? Entdo a gente ia aos
pouquinhos, descobrindo e fazendo ele por blocos, como as palavras
reverberavam no corpo, que horas eu ficava parado, que horas eu ndo ficava
parado. Ele era muito exigente por ser um coredgrafo e por ele nio ter uma
relacdo com teatro, ele me desestruturou. Porque ele ndo tinha vinculo com o
teatro, a histéria dele ndo era com o teatro, apesar dele contar histérias e ter uma
dramaturgia na danca dele. Entdo ele ndo se convencia, ou ndo comprava muitas
coisas que sdo o modus operandi do teatro; ele ndo comprava isso, mas era tudo
muito rico. As vezes eu ficava ensaiando umas duas horas duas frases e eu sempre
ouvia a seguinte frase: “T4 boquinha”, porque eu fazia boca, “Estd mexendo
muito a expressdo, nao mexe a sobrancelha. Entdo eu ficava literalmente em duas,
tr€s frases, por duas horas, porque estava boquinha, estava mexendo a
sobrancelha, estava mexendo o rosto. Ele queria a imobilidade, a imobilidade
total, radical. Mas, a0 mesmo tempo, nao era engessado, porque eu nao podia ficar
duro, ndo podia ficar um bloco de pedra, eu tinha que estar respirando, dialogando

com aquela plateia que ndo existia, pois era s6 eu e ele durante dois meses, ja que
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nés ndo queriamos chamar mais alguém. Entdo ali foi uma relacdo de duas
pessoas durante dois meses, € que no primeiro dia que teve trés pessoas assistindo,
0 Marcelo, o Fernando Eiras e um bailarino da companhia dele de teatro, parecia o
Maracana lotado, porque foram meses onde tudo era tdo intimo, s6 eu e ele, que
qualquer pessoa assim era o que a gente estava o tempo todo se preparando para
fazer, para ter as pessoas, mas a0 mesmo tempo encontrd-las era botar em préatica
tudo aquilo que a gente estava vivendo, que € “Como eu vou lidar com aquelas
pessoas?”, porque a luz, era eu o tempo inteiro olhando a plateia, ndo tinha uma
luz que eu ndo via a plateia, ele ndo foi, nesse sentido, nem um pouco
condescendente. Alids, nessa pega ndo tinha condescendéncia em relacio a nada.
Eu via o tempo inteiro as pessoas, eu me relacionava com aquilo, eu me
relacionava sendo ao mesmo tempo um didlogo-mondlogo, porque eu falava,
falava, falava, e as pessoas ndo necessariamente me respondiam. Entdo era
hipotético, abstrato, concreto, real, porque essa dramaturgia era composta muito
também através do que as pessoas viam. Elas faziam muitas expressdes como se
ndo estivessem entendendo nada, ou algo como “Estou pirando no que estou
vendo, no que eu estou escutando”, nas ligacdes que elas faziam; quem era mais
velho se lembrava das coisas dos anos 70, como o Simon Azulay, como o pier de
Ipanema. Quem era mais conectado com moda se conectava mais com as coisas
como Jean Patou, Paul Poiret. Enfim, cada um se conectava com o que dava,
COmMo uma poesia concreta, como uma exposi¢do em que vocé€ v€ vdrias coisas e
que vocé€ sé vai captando o que o seu intelecto ou sua sensibilidade ou sua

disponibilidade capta.

CB - Quando vocé mencionou o que o Jodo disse sobre suas expressdes, me

remete aquela cena me que vocé estd prendendo com esparadrapos...

MO - E aquele negécio da vaidade, que vocé vai desfigurando a cara, as pessoas
desfiguram as caras, as pessoas estdo perdendo a nog@o por conta da vaidade e das
possibilidades também, a gente fala um pouco disso, da indudstria da moda. Eu
estudei e me formei em moda. A moda € uma industria com vérios segmentos, € a
beleza e estética € uma delas. Tanto que John Galliano, que estava louco, drogado,

e nenhum amigo falou “Bicha, cala aboca, vamos embora pra casa”, e ele falou
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aquelas atrocidades € um pouco reflexo disso, ele disse que mulher come mesmo,
que mulher feia ele mandava matar, ou botava na camera de gis, porque ele s6
ligava para mulher bonita. Isso € um segmento da moda. Hoje em dia eu falo essas
coisas, porque eu fiquei estudando, fiz faculdade, e vi varios estilistas falando
sobre isso: “Ai, modelo muito magra, coitada, vamos mudar”. Nao, ndo vai mudar
nunca, porque neguinho quer ver um cabide andando, e se ela estiver gordinha, s6
vocé pegar os documentarios, os proprios estilistas, Karl Lagerfeld, pegando os
top do mundo, brincando com modelo. Eu me lembro em uma entrevista, em um
documentdrio, o Karl Lagerfeld faz uma brincadeira com Kate Moss dizendo que
ela estava um pouquinho gorda e ela, “Ai, estou gorda?”’, porque ela tinha
engordado uns dois quilos. Era o auge dela e falavam que ela era anoréxica ou
magra. Porque isso é uma premissa: modelo tem que ser alta e magra. Acabou,
nio tem discussdo. Ah, mas tem uma ou outra, ndo, nio tem. Bota Gisele
Biindchen, vocé acha que a Gisele Biindchen € saradinha? Vocé ja viu a Gisele
Biindchen ao vivo? E um palito. Ela é esqudlida. Voltando para esse negécio de
beleza, fazendo um link com o que vocé falou, é que hoje em dia — eu teria que
dar uma lida no texto para ter mais embasamento sobre o que vocé falou — aquilo
ali era uma brincadeira que hoje em dia as pessoas vdo realmente se
transformando, como se nada tivesse acontecido, aparecem no dia seguinte com
vocé, colegas, que vocé olha e fala assim: “O que aconteceu com o olho dessa
pessoa?. A pessoa acha que nada estd acontecendo, mas ela estd toda preenchida,
toda botocada, porque hoje em dia a estética da beleza e da juventude € isso.
Porque também tem isso, moda, “moda é juventude”. Vocé v€ as grandes
consumidoras de moda, as miliondrias, ricas e jovens, mas também senhoras, de
50, 60, 70 anos, que gastam 5° mil euros em um vestido de alta costura. A mulher
tem 60 anos de idade. Ela € jovem? Nao é jovem. Eu tenho 49 anos, eu ndo sou
jovem. Mas tem essa aura de que todo mundo € jovem, todo mundo tem corpo
sarado. Elas sdo altas, magras, eles sdo jovens, lindos. Isso é perverso porque se
vende isso. Vocé compra uma Vogue da vida, vocé conta nos dedos as mega top
models que fazem campanha e que tenham mais de trinta ou quarenta anos.
Porque, no mais, elas tém vinte, dezesseis, dezessete. Essa Bella Hadid tem
dezenove anos, é classificada a nova super top model. Eu tenho quarenta e nove

anos e ela € trinta anos mais nova do que eu. Entdo sdo meninas que parecem mais
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velhas porque elas estdo todas maquiadas, mas quando elas tiram a maquiagem
sdo meninas. Entdo esse compromisso com essa imposi¢do da juventude, isso
daria até um capitulo a parte. Vocé falou desse esparadrapo, era a gente criticando
um pouco isso, criticando esse lugar da moda. Mas ali a gente falava da moda
também como vaidade das pessoas que vestiam bem, como as atrizes de cinema,

como reflexo comportamental, sécio-econdmico de uma época.

CB - A moda como Histéria...

MO - A moda como Histdria, porque ela marca uma época, vocé tem, por
exemplo, um vestido dos anos 20, vocé entende muito como era o corpo daquela
mulher que estava se soltando dos espartilhos, uma mulher que estava marcando
terreno profissionalmente, politicamente, estava comecando a votar, estava

fazendo esporte, estava tendo acesso ao prazer.

CB - As coisas na peca se conectam muito com o real, o seu real, o seu desejo de
falar da moda, suas inquietagdes, as inquietagdes que o Jodo tinha, mas também

com o mundo hoje.

MO - Com o mundo hoje e o que a gente é hoje porque a gente veio de algum
lugar. E que lugar era esse? Era o pau-brasil, que foi extraido em 1500, que em
menos de cinquenta anos o pau-brasil ja tinha sido exterminado de todo o litoral
brasileiro, era mandado para a Europa para extrair pigmento, porque desse
pigmento era mais poderoso do que daqueles onde se extraia o tom vermelho,
carmim para suprir as cortes na Europa, entdo o pau-brasil era mais poderoso. E o
pau-brasil era mais poderoso porque se extraia esse pigmento, porque as pessoas
mijavam nas toras de madeira porque através disso, da acidez da urina, em contato
com a madeira, extrafa-se um pigmento mais poderoso. Entdo a madeira foi
extraida por causa da moda. Portugal eu s6 conheco Obidos e Lisboa, e nio
lembro de madeiras muito vermelhas assim, embora possam ter em outros lugares.
Mas se extraia muito por causa do pigmento vermelho. Quer dizer, uma madeira,

uma arvore nativa foi exterminada por causa da moda. O diamante, todas aquelas
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coisas de Minas Gerais, o ouro, tudo para a Corte, ndo sé para a riqueza da igreja
que tinha todo aquele barroquismo lindissimo — eu sou ligado em igreja, tenho
formacdo religiosa e aprecio muito; eu vou a igreja sempre que estou na Europa,
gosto do barroco, também do medieval, imagina aquelas catedrais na Franca,
nossa, quando a gente fez Melodrama, fui a duas igrejas em Bordeaux, nossa!l,
aquelas duas igrejas medievais lindas, - tudo isso é o poder sécio-econémico que
se refletia no aparato ndo sé arquitetdnico, como no aparato estético, vestidos,
roupas, decoracdes. Entdo tudo isso s@o as interfaces de onde nés viemos para o
que somos hoje em dia e que se refletia nesse Como estou hoje. Como eu estou
hoje? Ai vinham também nossas relacdes familiares, Jodo, com esse pai com esse
historico que acabei de falar para vocé, um homem rico, que comegou a trabalhar
aos quarenta anos de idade, uma referéncia super europeia, ele, o Jodo, conheceu a
Europa super novo, tem uma cultura que vinha de familia, de uma pessoa bem
nascida, como nds, que moramos agora na zona sul, temos essa cultura burguesa,
temos essa sorte de termos nascido em berco de ouro. Ndo somos ricos, eu nio
sou de familia rica, mas meu pai, que era de uma familia rica, se casou com minha
mae, que era 6rfa de pai e mée - minha méae foi 6rfd de mae aos quatorze e de pai
aos dois — uma vida de familia mais fodida, mas que se casou com meu pai de
familia rica, eles dois deram numa familia de classe média, eu e meus irmdos
estudamos em escola particular, etc, essas sao as nossas referéncias. E sao essas as
referéncias com que tenho que lidar. Entdo Como estou hoje € isso, de onde eu
vim, a histéria da minha familia, de av6, de avé paterno, chiquérrima, meu avo,
que mal conheci, mas também chiquérrimo. Minha vida ndo era rica como a deles,
tinha um contraste, a casa da minha avé era super rica, a minha nido. Tenho uma
companhia de teatro, faco teatro, ndo fago televisdo, momento cultural, politico e
econdmico da cidade. O Jodo tem uma companhia de dancga, “como € viver de
danca no Brasil?’. Ele s6 vive de danga porque ele é o Jodo Saldanha e tem o
escopo que tem, e € de uma familia boa, sendo ele ia viver na merda. A diferenca
da minha casa para a dos meus pais € gritante, porque eu vivo de teatro, € eu nio
sou contratado da Rede Globo, espero que um dia seja e mude meu patamar
econdmico e social. Porque eu vivo um pouco do que eu fui criado. Tem uma
parte de O Idiota que é 6tima, logo no comego do livro, falando da Nastacha

Filipovna, 6rfa de pai e méde, uma menina bonitinha, mas miserdvel, o cara viu a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211743/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211743/CA

189

beleza dela, um rico proprietario rural, tipico russo, pingou aquela menina ali, deu
educacdo a ela, livros, tirou ela da miséria, iniciou ela sexualmente até que ela
virou a pessoa, uma amante, ou concubina, enfim a escrava sexual dele. Até que
ele fala... Vocé d4 para uma pessoa todos os luxos, perfumes, roupas caras, até
que essa pessoa se torna dependente desses luxos. Ao se tornar dependente desses
luxos, ela ndo consegue mais abandond-los, e ao ndo conseguir abandoné-los, ela
se torna dependente desse homem pelo qual ela € abastecida desses luxos. Entao é
uma cadeia que esse personagem achava que a Natascha Filipovna ia funcionar.
Af lendo o livro vocé percebe que ndo, que ela esculacha, barbariza com ele. E,
detalhe, ela nem gastava tanto, ela ndo se seduzia por esses luxos. Apesar de ter
boas roupas, ela ndo torrava o dinheiro dele. Isso que intrigava ele, ele ficava
louco com ela. Como que ela, podendo usufruir de tudo isso, tem uma vida
modesta? Voltando a mim e a Como estou hoje, eu ndo tenho uma vida rica, mas
tenho, ainda, um vinculo com esses pequenos luxos, da qual essa vida burguesa
que tive acesso através da minha avd, dos meus pais que com sacrificio
proporcionaram a mim e a meu irmao, enfim, dessas coisas que vocé nao é
dependente, mas das quais vocé dialoga, porque eu dialogo com todas essas
coisas, com essas vidas de luxos, de cremes, perfumes da Guerlain, até a minha
vida real, que é fazer como a que acabei de fazer em Itabuna, Camagari, que é
tipo... Itabuna, caraalho, Camagcari, caralho. Mas é essa a minha fun¢do, minha
funcdo ndo é fazer teatro para os meus amigos na zona sul, definitivamente nao.
Nao € neguinho sair das suas casas no Leblon, as pessoas que t€m contrato, ou
ndo tem contrato, das pessoas de Laranjeiras ou de Botafogo e vdo ver no Teatro
Poeira ou no Espaco SESC o que vocé estd fazendo. Nao, ndo € isso. A minha
vida € ir para Camacari, Itabuna, e também passar o meu perfuminho Guerlain, é

tudo isso junto. E muito mais importante ¢ Camacari, Aracaju.

CB - Vocé fez Como estou hoje ou Conselho de classe 147

MO - Conselho de Classe. Como estou hoje tem uma possibilidade muito pequena
de ser absorvida por um grande publico nesse sentido. Para Conselho de classe ja

foi bem duro porque competimos agora com a festa junina.
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CB - Porque a temédtica de Conselho de classéé...

MO - Universal. Como estou hoje tem um cardter mais especifico e eu e o Jodo
tinhamos a maior consciéncia disso. E a gente conseguiu muita coisa. Como estou
hoje foi para Curitiba, Sdo Paulo, Porto Alegre e fez duas temporadas aqui no Rio
de Janeiro. E foi incrivel, a peca o que era e para que era, o que ela falava, o que
ela retratava, esse escopo que pegava desde a fundagcdo do Brasil, passando pelas
modas e pelos modos com que as pessoas se relacionam, as aparéncias socio-

politicas e econdmicas.

CB - Marcelo, voltando aqui para os ensaios. Quando voc€s comegaram Os

ensaios, j4 tinham o texto pronto? Ele ndo foi composto enquanto...

MO - Ja. A gente até foi melhorando no final, cortou coisa, isso ndo rola, a gente
foi dando uma mexida, eu ndo falei com vocé que qualquer texto que passa pela
Cia. dos Atores ndo passa incélume? Como estou hoje ndo foi diferente. O Jodo
veio com um texto de ndo sei quantas laudas e ele terminou com..., vou chutar um

ndmero hipotético, ele tinha, sei 14, vinte e quatro laudas e terminou em doze.

CB - Mas foi um texto que ele escreveu, mas que vocés dois conceberam... Porque

vocés mexeram muito...

MO - Sim, sim. A gente mexeu. Foi assim: nossos encontros, desses encontros ele
escreveu, eu nido posso dizer que nds escrevemos juntos, ndo. Ele escreveu o
texto. Com esse texto escrito eu interferi, “N&o, essa parte ndo. Nao, isso estd
estranho. Nao, vamos tirar. Isso bota, isso tira, isso enxerta. Vamos botar isso
aqui. Essa frase eu gosto”. Af eu ia colaborando, tanto que o crédito a mim ¢é

como colaborac¢do. Mas o texto é do Jodo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211743/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211743/CA

191

CB - E como vocé se localiza artisticamente, principalmente a Como estou hoje?
Vocé se identifica com algum desses conceitos de teatro contemporianeo, como o

performativo, a performance, o pds-dramatico?

MO - Eu acho que € tudo junto. Acho que o contemporéneo jé abarca tudo isso, ao

dizer teatro contemporineo ja abarca tudo isso. Teatro, danca..

CB - Um hibrido...

MO - Isso, um hibrido. E eu queria pesquisar e investigar em Como estou hoje,
justamente esse hibridismo, essa possibilidade entre corpo e palavra, sé que
dimensionar isso, porque como eu sou ator € ndo sou bailarino, nunca fiz um
espetdculo de danga, apesar dos espeticulos da Cia. dos Atores serem
absolutamente fisicos, Marat/Sade, A Bao A Qu, Melodrama, A Morta, tudo &
muito fisico, e a gente sempre teve a danca como inspiracdo em tudo, Pina
Bausch, Pina Bausch na veia, La La La Human Steps, Trisha Brown, e todas as
derivacdes de Trisha Brown, Elizabeth Streb e, principalmente Stephen Petronio.
Eu ja vi uns espetaculos do Stephan Petronio fodagos e ja fiz um workshop com
ele de um més, quando eu morava em Nova lorque. A dancga dele € espiral, como
um surfe — obviamente estou falando de uma forma muito rasteira, mas € isso,
uma espiral, ele danga muito na espiralidade, faz muito isso nos espeticulos dele.
Quero lembrar de coisa brasileira que também me inspira e € muito legal, o Cena
11, de Curitiba, a Dani Lima que tem umas coisas muito legais, como aquele
trabalho que ela fez no Nelson Rodrigues, que era uma pessoa sé e vocé tinha que

marcar e o espetiaculo era feito todo para vocé, era lindissimo.

CB - Além da danca, quais suas outras referéncias em teatro, cinema?

MO - Milhares. De teatro Gerald foi muito forte. Eu tive a honra e a oportunidade
de ver o Macunaima, foi muito marcante, Paraiso Zona Norte. Vou falar de novo

do Gerald, O Processo, Carmem com Filtro Dois E Meio...

CB - Flash and Crash Days...
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MO - Flash and Crash Days foi inacreditdvel, a mae pedindo dgua, com aquela
bota em um pé s, e ela dancando, jogando dgua na cara da mde, aquilo era
surreal, ela batendo siririca e a mae chupando pirulito com a bota também. Nossa
eu fiquei imaginando o Fernando Torres e o Claudio Torres vendo aquilo, caralho,
eles devem ter saido muito loucos daquela pega. Se eu sai, imagina aqueles dois

vendo aquilo, aquele sonho, porque aquilo foi um sonho.

CB - Foi a primeira peca que eu vi no Rio.

MO - Jura?

CB - Sim. Porque eu ndo sou do Rio. Essa foi a primeira peca que vi aqui quando

me mudei para fazer faculdade.

MO - Sensacional. E vocé viu O Império das Meias Verdades? Ele era bem
irregular, porque era um processo work in progress. Eu vi tr€s vezes, era 0 mesmo
espetdculo, mas toda sess@o que eu vi tinha enxertos, marcacdes diferentes dentro

daquela estrutura.

CB - Entdo Gerald é uma referéncia muito forte para vocé?

MO - Muito. Mas outras coisas que estavam acontecendo ao mesmo tempo.
Ulisses Cruz estava fazendo muita coisa legal. Aqueles grupos que vieram do
Jeferson Miranda, do André, que era assistente da Bia Lessa, a Bia Lessa também

fez coisas bem legais.

CB - Tem uma cena que encerra a peca, linda, que me remete ao uso de voz, som,

gesto e luz de Bob Wilson.

MO - A gente tem Bob Wilson como forte referéncia na Cia. dos Atores por causa

de Einstein on the Beach. Uma referéncia muita direta. Mas a gente nem pensou
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nisso. Na verdade, a referéncia forte da gente ali € como se fosse esse corpo sem
orgdos que vai se despregando e, especificamente, o Francis Bacon no quadro do
papa, especificamente isso, que veio daquela burca louca e terminou naquele
papa. Na verdade, se eu te disser uma inspiragdo explicita ¢ mais esse papa do
Bacon, que tem essa coisa do pegando fogo, muita coisa parada, mas vérias outras
acontecendo, aquele quadro estdtico, mas que vocé vé coisas atravessando nele, é
um grito parado no ar, um corpo pegando fogo, um macaco atrds, sdo vdrias

camadas.

CB - O Como estou hoje acabou, ficou ali, ou vocé ainda tem algumas ideias que

surgiram ali e que vocé pretende realizar em algum outro projeto?

MO - Eu trouxe, para minha vida, muita coisa que eu trabalhei em Como estou
hoje, e isso eu devo muito ao Jodo, que € essa coisa da boquinha, eu ficava meia
hora em uma fase e ele com aquela coisa de “boquinha”, era foda. Isso eu trago
muito pra mim porque como foi muito implacdvel, com muito carinho, mas muito
implacdvel, porque, vocé imagina, trabalhar durante dias, em quatro ou cinco
frases, e a pessoa dizer que vocé estava fazendo expressdo. Era enlouquecedor
ficar horas em quatro frases, num paragrafo, porque estava fazendo boquinha, ou
estava fazendo expressdo, ou estava balancando o rosto, ou estava mexendo, ou
parado, engessado, era tanta coisa contrastada, ou era um, ou era outro, ou eram 0s
dois juntos, “como vocé estd boquinha e estd engessado?”, “como vocé estd um
bloco de pedra e estd fazendo muita carinha?”, era tudo muito discrepante. Entio
eu comecei a descobrir e isso me ajudou muito no processo de Conselho de
classe. Foi muito estafante e estressante essa época. Porque eu ensaiava os dois
espetdculos ao mesmo tempo. Minha vida era literalmente mondstica porque eu
ndo safa, s6 nadava, ou malhava, porque malhar me ajudou a descobrir, porque
como eu ndo tinha tempo algum e chegava cansado em casa, malhar pra mim é
manter a minha sanidade mental, entdo eu malhava e passava meu texto. Entao eu
descobri uma rotina que era, malhava ou de manha ou depois de tudo de noite,
safa, ia em casa e almogava, ia para o primeiro ensaio, safa, jd batendo o texto e ia
para o segundo, chegava em casa, batia o texto, ou saia do ensaio, ia malhar, para

decorar o segundo texto. Como estou hoje, entdo, eu trouxe para a minha vida
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artistica, controle, de como vocé se controla — acho que controle é uma palavra
menor — é de como vocé consegue canalizar, o que vocé tem para realizar através
de um controle, de uma concentragdo, como vocé consegue manter a respiragao, a
escuta, € como vocé consegue se sentir vivo, escutando, dialogando, sem estar
além nem aquém. Vocé estd com o corpo do Como Eu Estou Hoje. Entao é como
eu estou hoje, agora, aqui. Isso era uma das coisas boas do espetaculo, de como
comecgar, como o espetidculo comecgava, as pessoas entrando, eu parado. A gente
gastou semanas no “td boquinha”, “ta parado”, e ai era como eu conseguia parar,
respirar, lidar com aquelas pessoas, elas me olhando, eu olhando elas, elas
achando aquilo estranho, a senhora que dormia, ou que ndo dormia, ou reagdes, a
pessoa que batia o pé, que ficava incomodada porque eu estava olhando a cara
dela, porque ela ndo tinha aquela protecdo da quarta parede, ndo existia a quarta
parede. Isso o Jodo também quebrou, a génese do trabalho era quebrar a quarta
parede. Eu trouxe esse treinamento. Esses ensaios foram além de ensaios, foram
treinamento como artista, como alma, como pessoa. Porque, a0 mesmo tempo,
como eu falei com vocé, as nossas vidas estavam muito atravessadas, eu tinha
ensaios que eram terapias, para os dois. Porque nisso tudo o Alexandre Akerman
morreu... Eu vinha dos ensaios com essas sensagdes, sai do enterro do Alexandre,

fui para o ensaio. O Jodo vinha com as histérias do Marcelo que eram bizarras...

CB - Marcelo, o marido dele?

MO - Sim, Marcelo, o marido dele. Bizarras. Ele teve um cancer que a pele dele
virou um pergaminho, ela abria, imagina isso, a sua pele se abrindo, como sulcos,
o cara nao se mexia. Tudo isso atravessava a nossa vida. E, nisso tudo, ele morava
em Copacabana, perto da Saint Roman, naquela ladeira da favela. Na época teve
aquilo da favela descer, a rua foi interditada, policia... O Jodo tem uma coisa legal,
como uma ventosa, como Oswald de Andrade, como o Gerald, como a Cia. dos
Atores, tudo vocé absorve, que nem uma ventosa, vocé vomita, bem oswaldiano,
bem Manifesto Antropdfago, Manifesto Pau-Brasil, vocé absorve as coisas e
vomita do seu jeito. Nesse sentido o Jodo era uma ventosa, ele ia absorvendo as
coisas dele, eu ia absorvendo minhas coisas, e a gente convergia tudo na sala de

ensaio, esses elementos loucos, aparentemente dissonantes, ou explicitamente
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dissonantes, mas que a gente convergia ali, no ensaio. Esse treinamento/ensaio me
trouxe muita coisa, muito ensinamento, de como lidar com meu corpo, a base do
meu corpo, ele veio agregando muito valor a tudo o que a gente trabalhou com
Luciana que foi a pessoa que nos redimensionou, que nos educou, nos reeducou
em relacdo a ferramenta corpo, era a base do pé aberta, a base do pé aberta com
espaco entre os dedos, para que essa base fosse mais fluida, o centro, a espiral, as
pontas, a limpeza dos movimentos, tudo isso foi treinamento, um ensaio-
treinamento. Isso com certeza eu trouxe para a minha vida e refletiu ndo s6 no
trabalho do Como estou hoje e também no Conselho de classe pra caramba. Eu
consegui trabalhar aquela pessoa, numa energia aparentemente baixa, porque ela

era mais velhinha...

CB - Tia Paloma...

MO - Isso, a Tia Paloma, e, ao mesmo tempo, um vulcio acontecendo entro dela,

3

comecei a descobrir isso, pensei “vou trazer isso que estou trabalhando com o
Jodo, que € a calma, ndo trabalhar na explosdo, no 6dio, em canais ou registros
que eu estou familiarizado ou confortdvel de trabalhar”, entdo ele me destruiu
literalmente, no melhor dos sentidos, ele me desconstruiu, e destruiu essas coisas
sem perder as pontes, porque eu continuo tendo a ponte com o agressivo, com a
energia, com o energético, com o excesso. As pontes existem, elas ndo foram
destruidas, elas ndo foram extirpadas, elas continuam existindo, mas elas ndo se
tornaram apenas o tnico canal que existia. Comecei a construir, através do Jodo,
vdrias outras pontes, entdo a minha vida artistica ficou bem mais rica depois desse
processo de Como estou hoje e que se refletiu na Paloma. O mundo explodindo na
Paloma, fora da Paloma, dentro da Paloma e ela ndo necessariamente
demonstrando, sem necessariamente ter que explodir de a¢cdes e emogdes. Isso,
mais uma vez, tipico da Cia. dos Atores, tipico do meu processo criativo de
ventosa. Eu sou filho de uma pessoa que era maratonista, meu pai foi maratonista
ndo sei até que idade, correu trés maratonas de Nova lorque, cinco Sdo Silvestres,
e hoje em dia meu pai € um senhor que por ene razdes que nio cabe aqui falar, ele
anda como a Paloma. Quer dizer, Paloma € uma homenagem a meu pai. Meu pai

era maratonista, eu sei porque eu vi em 1991, a primeira vez que eu fui a Nova
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Iorque, aos vinte cinco anos, eu fui 14 com meu pai porque ele estava correndo a
maratona, 14 no Central Park. E hoje em dia ele anda assim (mostra o andar). De
tanto ver isso, pensei “Taf, a Paloma”. Ninguém escuta a Paloma, ela tem, a
principio, uns sessenta anos, e esse andar ¢ de um homem de oitenta, pelo texto a
Paloma tem uns sessenta. A mulher se aposenta com trinta anos, vamos dizer que
ela tenha comecado aos vinte cinco, Tia Paloma estd hd onze anos parada, entio
ela estd com sessenta e seis. Pelo texto entdo, se vocé colocar a 16gica do texto, ela
tem sessenta e seis anos. Eu faco elas com esses 66 anos, mas massacrado pela
vida. Porque af sdo as interpretagdes que vocé € em cima disso. Era o pulo do
gato de Isabel Garcia. Porque eram cinco homens, mas Bel fica doente. Pensei
entdo que teria que fazer um mondlogo. Mas pensei, vou ter que fazer um segundo
mondlogo, ndo queria, j tinha tido a experi€ncia de mondlogo 14 trds, mas Gerald

era um mala.

CB - Entdo ndo era a intengdo sua fazer o mondlogo?

MO - Nao, 14 no Autopecas foi a mesma coisa. Todo mundo queria fazer uma
coisa, Susi queria fazer o dela, Marcelo o dele, Cesar o dele, Bel o dela. Eu ia
fazer o Apropriacdo com o Cesar, mas o Cesar ia dirigir o Talvez, eu ia fazer um
com o Gerald, af eu ndo ia conseguir fazer duas pegas a0 mesmo tempo, porque
era para ser a Bel dirigindo eu e Cesar, mas virou o Leonardo e o Thierry, e ai eu
sobrei porque estava cada um fazendo suas pecgas, eu entdo fiz o Bait Man, com o
Gerald. O mondlogo de Como estou hoje € pelo mesmo motivo, pois o Cesar ja
estava com o Marcelo, e eu estava querendo fazer Apropriacdo que era de carater
de um mondlogo com o Diogo Liberano. A Bel ndo podia, ela ndo ia trabalhar
como atriz, ela teve até que sair do Oréstia, que ela fazia como atriz e diretora
com Malu Galli, a Susi estava numa onda de dire¢do. Entdo, pra mim, mondlogo.
Entdo quando a Bel veio com o Conselho de classe eram cinco atores, cinco
homens. Clea, que fazia a assessoria tedrica da pega, uma doutoranda em
Educacdo, dé aula em faculdade, tem um histdrico de vida que ela veio de Santo
Amaro da Purificacdo, a familia dela é analfabeta, a mae dela é analfabeta, ela
conseguiu reverter essa situacdo na qual a familia dela se encontrava, trabalha

para a Fundagcdo Ayrton Senna, viaja pelo Brasil ouvindo e refinando os
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professores de Rede Estadual e Municipal. Ela mapeou isso pelo trabalho dela, na
Fundagdo Ayrton Senna, os professores que sdo arquetipicos, tem um cinco ou
seis arquétipos que estdo 14 na peca. Ela falou algo assim: “Galera, estd tudo
muito lindo, mas querem fazer uma pega realista?” “Sim, queremos”. Entdo vocés
ndo vao fazer uma peca realista se ndo tiver mulher.” Siléncio. O orcamento ndo
ia aumentar, ndo tinhamos como chamar mais uma atriz, era o que tinhamos. Susi
ndo dava pra fazer porque ela estava como diretora. Bel Garcia teve a brilhante
ideia de que todos sdo mulheres, sem fazer trejeito. “Ah, ndo quero fazer
mulher!”. “Todos vao fazer mulher, mas sem trejeito”. A Bel Garcia tinha esse

faro...

CB - O feminino estava em detalhes muito sutis...

MO - Eu acho que na verdade era quando vocé comegava a comprar a ideia de
que elas eram mulheres e quando vocé via a feminilidade neles, nelas. Porque o
detalhe feminino era porque eu tinha uma bolsa, vocé comegava a ver que era

mulher ali. Acho que é isso. E o que eu consigo entender.

CB - O Cesar, por exemplo, faz a demonstracdo do creme, ha um elemento

feminino sutil ali...

MO - E porque ele demonstra o creme, veste uma meia de pressdo, mas ai sdo os

elementos.

CB - Também o jeito que sua Tia Paloma pega o café, o garrafio, se aproxima do

ventilador...

MO - Nao, é porque vocé vé o feminino ali. Muito pelo contrario. O que a gente
mais escutava da Bel era: “T4 gay”. As vezes os comentdrios ndo tinham nada a
ver com a interpretacdo, eram “aquele momento ta gay, aquele momento ta dando

pinta, td muito feminino”.
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CB - Eu nio via pinta, mas um detalhe muito sutil.

MO - Mas ai é o que brotava do trabalho. Obviamente eu sempre pensava: “E a
Paloma Pomponeti. E uma mulher. Eu estou fazendo uma mulher”, mas em
nenhum momento € uma mulher, como mulher. “Olha o dedinho!” Nossa, Isabel

era um dobermann. Dedinho, boca, “aquele momento ta gay, ta feminino”.

CB - A sua Tia Paloma tem entdo referéncia ao seu pai e também a Bel, por conta

da convulsdo que ela teve...

MO - Do ataque epilético. Foram os quarenta e cinco minutos mais longos da
minha vida. Um dos quarenta e cinco minutos mais longos da minha vida, ja
tiveram outros também. O tempo ndo passava. Quando a gente viu quanto tempo
passou, a sensacdo que eu tinha era que eram horas. Quarenta e cinco minutos,
entre o comecgo dela levantar e comecar o epilético até ela voltar, foram ao todo
quase cinquenta minutos. Isso foi vivido por todos ali. Quando o J6 soube disso
ele falou: “Cara, vou absorver”. Ah, tem outras coisas que acho que essa € a coisa
mais explicita, mas ndo sei se héd outra que a gente absorveu para o espetiaculo que
¢ da vida. Tem a tartaruga que € da familia do Cesar, na casa da av6 do Cesar

tinha uma tartaruga. E isso.

CB - Conversei muito com a Susana sobre o Conselho e com o Cesar sobre
LaborAtorial e te agrade¢o muito por falar do trabalho do Como estou hoje, que é

lindo.

MO - Como estou hoje é um trabalho para mim muito especial, por tudo o que ele
significou pra minha vida, como eu falei pra vocé. Eu trago coisas dele até hoje,
como eu elenquei, por ter feito uma parceria com o Jodo, por ter me permitido

fazer nessa altura da vida pesquisa de linguagem...

CB - E com danca...
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MO - E com danca e pesquisa de linguagem. Porque... poderia fazer uma peca
mais palatdvel, mais come¢o, meio e fim, que tem o desenrolar do personagem.
Niao, eu fui para uma outra onda, e me permiti ainda isso. Realmente foi um

trabalho muito particular.

7.2.

Fichas técnicas dos espetaculos

Os Dezequilibrados

Amores (2014)
Sede das cias

Texto: Domingos de Oliveira. Dire¢do: Ivan Sugahara. Elenco: Ana Abbott,
Angela Camara, José Karini, Livia Paiva, Lucas Gouvéa e Saulo Rodrigues.
Trilha sonora: Ivan Sugahara. Assisténcia de Direcao: Beatriz Bertu. Cenario:
Carolina Sugahara. Figurino: Tarsila Takahashi. Ilumina¢ao: Renato Machado.
Direcao de Producao Marcelo Chaffim Coordenacao de producio: Tarik
Puggina. Realizacao: Nevaxca Producdes. Idealizacdo: Os Dezequilibrados.
Patrocinio: Prefeitura do Rio de Janeiro e FATE.

Fala comigo como a chuva e me deixa ouvir (2014)
Casa da Gloéria

Texto: Tennessee Williams. Traducao: Gisele Freire. Dire¢ao: Ivan Sugahara.
Dramaturgia: Ivan Sugahara e Livia Paiva. Elenco: Angela Cimara e Saulo
Rodrigues. Assisténcia de direcdo: Livia Paiva e Samuel Toledo. Criacao
dramatiirgica: Angela CAmara, Ivan Sugahara, Livia Paiva, Samuel Toledo e
Saulo Rodrigues. Direcao de movimento: Duda Maia. Preparacido vocal:
Ricardo Gées. Cenario: André Sanches. Iluminac¢do: Renato Machado.
Figurino: Tarsila Takahashi. Trilha sonora: Ivan Sugahara, Livia Paiva e Samuel
Toledo. Coordenacao de producao: Tarik Puggina. Direcao de producao: Carla
Torrez Azevedo. Realizacdo: Nevaxca Producdes e Athus Produgdes.
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Idealizagdo: Os Dezequilibrados. Patrocinio: Prefeitura do Rio de Janeiro e
Petrobris.

Beija-me como nos livros (2015)
Centro Cultural Banco do Brasil

Direcdo e dramaturgia: Ivan Sugahara. Elenco: Angela Cimara, Claudia Mele,
José Karini e Julio Adrido. Assisténcia de direcao: Livia Paiva. Direcdo de
movimento e Preparaciao corporal: Duda Maia. Direcao vocal e Pesquisa
fonética: Ricardo Godes. Dramaturgismo: Juliana Pamplona. Criacao
dramaturgica: Angela Camara, Claudia Mele, Ivan Sugahara, José Karini e Julio
Adrido e Livia Paiva. Cendario: André Sanches. Iluminacao: Renato Machado.
Figurino: Bruno Perlatto. Trilha sonora: Ivan Sugahara. Coordenacao de
producdo: Tarik Puggina. Direcao de producao: Carla Torrez Azevedo.
Realizacdo: Os Dezequilibrados e Nevaxca Produgdes. Patrocinio: CCBB e
Petrobris.

Cia. dos Atores

Como estou hoje (2013)
Espaco SESC

Texto e encenacao: Jodo Saldanha. Atuacido e Colaboracao: Marcelo Olinto.
Fotografia: Vicente de Mello. Cenotécnico: Gilberto Kalkmann. Montagem de
luz: Jorge Junior. Operador de som: Diogo Magalhdes. Modelista: Liicia Lima.
Sapatos: Sapataria Motex. Realizacdo: Marcelo Olinto e Cia. dos Atores.
Producao: Nevaxca Produgdes. Patrocinio: Petrobras.

Conselho de classe (2013)
Espago SESC

Texto: J6 Bilac. Direcao: Bel Garcia e Susana Ribeiro. Assisténcia de direcdo:
Raquel André. Elenco: Cesar Augusto, Leonardo Netto, Marcelo Olinto, Paulo
Verlings e Thierry Trémouroux. Stand in: Jodao Rodrigo Ostrower, Lourival
Prudéncio e Sergio Maciel. Voz em off: Drica Moraes. Cenario: Aurora dos
Campos. Figurinos: R6 Nascimento e Ticiana Passos. Ilumina¢io: Maneco
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Quinderé. Trilha original: Felipe Storino. Realizacdo: Cia. dos Atores.
Producgao: Nevaxca Producdes. Patrocinio: Petrobras.

LaborAtorial (2013)
Espaco SESC

Performer: Marcelo Valle. Direcao: Cesar Augusto e Simon Will. Dramaturgia:
Diogo Liberano. Cenario: Aurora dos Campos. Figurino: Antonio Guedes.
Supervisao Iluminacdo: Maneco Quinderé. Iuminacio: Orlando Schaider.
Trilha sonora: Felipe Storino. Concepc¢ao dos videos: Cesar Augusto e Simon
Will. Direcao dos videos: Joio Marcelo Iglesias. Projeto de multimidia:
Alexandre Bastos/Novamidia. Fotografia: Ricardo Ricco. Assistente de direcio:
Breno Motta. Assistente de cenario: Vinicius Lugon. Projeto: Marcelo Valle e
Cesar Augusto. Realizacdo: Cia. dos Atores. Producao: Nevaxca Produgdes.
Patrocinio: Petrobris.
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