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3. “Futurista?!” Em busca de uma expressao moderna de

nacionalidade.

‘O modernismo € uma ideia fora do lugar que se
expressa como projeto”
(Renato Ortiz)

Sou brasileiro. Prova? Poderia viver na Alemanha ou na
Austria. Mas vivo remendadamente no Brasil, coroado com os
espinhos do ridiculo, do cabotinismo, da ignorancia, da loucura,
da burrice para que esta Piquiri venha a compreender um dia
que o telégrafo, o vapor, o telefonio, o Fox-Jornal existem e que
a SIMULTANEIDADE EXISTE. (ANDRADE, 1960)'.

Portugal que com todos estes senhores conseguiu a
classificagdo do pais mais atrasado da Europa e de todo o
Mundo! O pais mais selvagem de todas as Africas! O exilio dos
degredados e dos indiferentes! A Africa reclusa dos europeus!
O entulho das desvantagens ¢ dos sobejos! Portugal inteiro ha
de abrir os olhos um dia — se é que a sua cegueira ndo ¢
incurdvel e ndo gritard comigo, a meu lado, a necessidade que
Portugal tem de ser qualquer coisa de asseado! (ALMADA
NEGREIROS, 1997)%

Os dois excertos escolhidos para abrir o presente capitulo sao
representativos da forte tensdo que marcava a relacdo de Mario de Andrade e de
Almada Negreiros com o meio cultural em que estavam inseridos. Conforme as
duas epigrafes demonstram, as visdes estéticas propostas pelos dois autores
estavam, desde o inicio, relacionadas as imagens intensamente criticas que
mantinham acerca das respectivas situagdes nacionais. Almada Negreiros,
reconhecido notoriamente como um dos mais agressivos e performaticos
defensores da nova estética modernista, proposta pelo grupo do Orpheu e Mario
de Andrade, um dos protagonistas da intensa ruptura estética que se desenvolveu
publicamente no horizonte da Semana de Arte Moderna de 1922: eles exprimiam,
cada qual a sua maneira, a importancia da experiéncia moderna na arte e a
necessidade de fundamentar este projeto modernizador num contexto

especificamente nacional. Assim, além da defesa da necessidade do emprego de

técnicas vanguardistas, ha, na obra de ambos, desde o periodo inicial, indicadores

' ANDRADE. A escrava que néo é Isaura. In: ANDRADE, Mario de. Obra imatura, Obras
completas, vol 1, Sdo Paulo, Livraria Martins Editora, 1960, p. 266.

2 ALMADA NEGREIROS. Manifesto anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 645.
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de que o embate empreendido visava fazer com que os respectivos conterraneos
revissem as bases da propria identidade nacional.

Neste sentido, a identidade brasileira e a identidade portuguesa estavam
sendo simultaneamente reinventadas e redescobertas. Essa faceta pedagogica pode
ser percebida em diversas vertentes da obra de Mario de Andrade e de Almada
Negreiros. No caso do modernista brasileiro, livros como Macunaima ou O
Turista Aprendiz apresentaram a construcdo de visdes de um projeto de fundacao
de um tipo especifico de individuo representativo do nacional, inscrevendo o
folclérico no ideal de brasilidade. Além disso, se os poemas de Pauliceia
Desvairada, em especial a Ode ao Burgués, sao expressdes claras do
enfrentamento aos passadistas, a relacdo que Mario de Andrade manteve durante
toda a sua vida com as novas geracdes de escritores e artistas em geral também
confirma esse viés de educador de seus pares para a fundacao de um projeto de
cultura nacional. No caso de Almada Negreiros, também siao diversos os
exemplos em sua obra desta poténcia educativa do autor. Textos como o
Manifesto Anti-Dantas, o poema A Cena do Odio ¢ a propria participagio no
grupo do Orpheu podem ser pensados como exemplos de um enfrentamento
pedagdgico as geragdes anteriores, a fim de fundar uma nova arte nacional. Além
disso, em consonancia com o projeto modernista de Mario de Andrade, Almada
Negreiros esteve constantemente aberto ao dialogo com as novas geracdes de
artistas portugueses, tendo sido inclusive reconhecido e tratado como Mestre
Almada. Esta preocupada e carinhosa relagdo com as novas geragdes pode ser
demonstrada em seu Club das cinco cores® ou em diversos projetos de teatro que
Almada realizou com jovens aspirantes a artistas de sua contemporaneidade.

O projeto de utilizar a arte como potencializadora de uma constante
renovacdo da experiéncia nacional, tanto a partir da revisdes das bases da
nacionalidade semeada através da arte pelas geragdes anteriores, quanto a partir de
um investimento em novas geragdes de artistas, aponta para a ideia de que as
possiveis clivagens e aproximacdes entre o Modernismo brasileiro e o

Modernismo portugués, engendrados por Mario de Andrade e Almada Negreiros,

% O Club das cinco cores era um grupo formado por Almada Negreiros e quatro meninas
entre 12 e 16 anos que dangaram uma cena infanti na pega O Bailado do
Encantamento, coreografada por Almada em 1918. A partir do interesse em comum pela
danga o grupo iniciou uma correspondéncia, que durou até 1931, desenvolvendo em
conjunto trabalhos literarios diversos.
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revelam a elaboracdo de discursos modernistas que tivessem em conta as suas
situagdes nacionais especificas. Essas situacdes nacionais especificas se referem
diversas vezes a uma promessa de modernidade, a uma vontade de fazer parte da
alvorada dos novos tempos ainda que o ambiente nacional, segundo os artistas,
fosse marcado por passadismos e ndo experimentasse intensamente as inovagdes
técnicas que configuravam a ideia de modernidade.

Neste sentido, o modernismo brasileiro € o modernismo portugués se
apresentam como repostas especificas, dadas as particularidades das respectivas
narrativas nacionais, a uma promessa de modernidade muito mais do que a uma
experiéncia da mesma. Essa promessa dos novos tempos inspirava os artistas a
desenvolverem formas simbolicas que se adaptassem as possibilidades que esse
entendimento de pertenca a um periodo de viragem historica proporcionava. O
constante investimento artistico de Almada Negreiros em situar uma
autoconsciéncia historica do papel do homem portugués do século XX e o
dedicado trabalho de Mario de Andrade na pesquisa, catalogacao e valorizagdao do
folclore brasileiro sdo representativos dessa particularidade nacional dos
respectivos projetos modernistas. Dessa forma, podemos entender o Modernismo
brasileiro € o Modernismo portugués como coordenadas especificas e particulares
no mapa da emergéncia dos focos modernistas, que respondem a demandas locais
e comunicam-se com outros locais de enunciagdo em um cenario cada vez mais
globalizado.

Arnaldo Saraiva (1986), na introducao do livro Modernismo Brasileiro e
Modernismo Portugués: Subsidios para o seu estudo e para a historia das suas
relagées’, cita um excerto de Mario de Andrade que aponta uma menor ligago
contemporanea entre a expressao intelectual brasileira e a portuguesa, do que com
a intelectualidade francesa ou inglesa. Mesmo assim, o autor identifica, dentro de
uma perspectiva comparativista, inter-relagdes dos poemas 4 Cena do Odio, de
Almada Negreiros (1915) e Ode ao Burgués, de Mario de Andrade (1922). Para
Saraiva, essas correspondéncias se ddo no uso de processos técnicos
extremamente semelhantes na constru¢do dos poemas, como o emprego do verso
livre € o uso constante de repetigdes, assim como a incorporagao estilistica de uma

linguagem coloquial e exclamativa. Em paralelo as similaridades de estilo,

* SARAIVA. Modernismo brasileiro e modernismo portugués: subsidios para o seu
estudo e para a histéria das suas relagdes. Sado Paulo: Editora da Unicamp, 1986.
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Saraiva observa uma afinidade tematica entre os dois poemas. Em ambos os
casos, a poesia constroi-se como violento ataque ao burgués arrogante e falso. A
paradigmatica caricatura do burgués estabelece uma correspondéncia mimética
entre aparéncia fisica e composicdo moral e psicologica. O burgués ¢
caracterizado por imagens que remetem a decadéncia fisica e moral “E tu, meu
rotundo e pancudo-sanguessugo, meu desacreditado burgués apinocado da rua dos
bacalhoeiros do meu 6dio (...)” (ALMADA NEGREIROS, 1997)°, “O homem-
curval O homem-nddegas!, (...) oh! Gelatina pasma! Oh! Purée de batatas
morais!” (ANDRADE, 2012)°.

Ao tentar explicar estas semelhancas de tema e estilo, Arnaldo Saraiva
constatou que seria impossivel que Mario de Andrade tivesse conhecimento do
poema de Almada Negreiros. Mesmo com a distancia de sete anos entre a
concepgio dos dois poemas, A Cena do Odio foi publicado apenas em 1923, um
ano depois da escrita da Ode ao Burgués’. O autor propde, portanto, que ambos
poetas teriam o poema Marcha do Odio, de Guerra Junqueiro, como intertexto em
comum, lembrando o grande sucesso que o referido poema conquistou tanto em
Portugal quanto no Brasil. Entretanto, apesar de apontar para uma coincidéncia
intertextual na elaboracdo de parte do discurso modernista no Brasil e em
Portugal, Saraiva atribui a maior parte das semelhangas dos textos em questdo a
preceitos fundamentais do programa futurista, como o apelo a revolta contra a
sociedade burguesa e o culto da palavra em liberdade.

Ellen Sapega (1998), no artigo intitulado Futurismo e identidade nacional
nas obras de Mdrio de Andrade e Almada Negreiros®, propde uma comparacio
das obras de Almada Negreiros e Mario de Andrade a partir da dupla questao do
futurismo e da identidade nacional. A autora sugere que este tipo de abordagem
geraria novas compreensdes de contradicdes que surgem quando “um escritor

situado nas margens da estética europeia tenta adaptar-se as correntes estéticas e

® ALMADA NEGREIROS. A cena do 6dio. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 85.

® ANDRADE. Ode ao burgués. In: ANDRADE, Mario de. 50 poemas e um prefacio
interesantissimo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 27.

" A Cena do Odio ¢é publicado pela primeira vez, em separata, na revista
Contemporénea, n7 (vol lll) de 1923. Entretanto, a versdo completa foi publicada apenas
em 1958, no primeiro volume da terceira série das Liricas Portuguesas, organizadas por
Jorge de Sena.

8 SAPEGA. Futurismo e identidade nacional nas obras de Mario de Andrade e Almada
Negreiros. In: Revista Coléquio/Letras. Ensaio, n° 149/150, Jul. 1998.
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teoricas do centro” (SAPEGA, 1998)°. Para Sapega, embora Mario e Almada
nunca deixassem de se servir de estratégias técnicas concebidas a partir de um
ideal cosmopolita de arte, € possivel perceber, através da sua relagdo ambigua
com o futurismo italiano, “a grande necessidade de proclamar uma independéncia
cultural ou de sair de uma posi¢do como que marginalizada relativamente aos
grandes centros da estética europeia” (SAPEGA, 1998)'°.

Ao analisar as semelhangas e diferencas ente os poemas Ode ao Burgués e
A Cena do Odio, Sapega demonstra concordancia plena com a hipétese de Saraiva
de que os preceitos fundamentais do futurismo seriam responsaveis pela
semelhanga entre os dois poemas: “ndo posso sendo concordar com esta
observagdo e nao pretendo negar a importancia que a estética futurista teve na
elaboragdo tanto da Cena do Odio quanto na Ode ao Burgués” (SAPEGA,
1998)"". Entretanto, apesar de discutir a produgdo intelectual de Mario de Andrade
e de Almada Negreiros a partir de associagdes com o futurismo como paradigma
de producdo moderna, Sapega aponta para uma investigacdo de possiveis
experiéncias culturais em comum que subjazam as propostas estéticas dos dois
autores. Ainda assim, a comparacao das obras de Mario de Andrade e Almada
Negreiros ¢ feita a partir do prisma da estética futurista, trabalhada como um
discurso tecnicamente inovador, posto a servigo de uma tematica nacional em
paises periféricos.

A ideia de que as propostas estéticas tanto de Mario de Andrade quanto de
Almada Negreiros partem de uma importacdo de outras estéticas produzidas em
paises tidos como centrais no cendrio europeu tornou-se topico recorrente na
critica literaria. Neste sentido, destacam-se especialmente as relagdes entre as
propostas estéticas dos autores e o futurismo italiano, tanto em producdes que
buscavam discutir os seus processos estilisticos, separadamente, a partir de suas

relagdes com obras futuristas (MANFIO, 1998; PESSOA, 1986)", quanto ao

® SAPEGA. Futurismo e identidade nacional nas obras de Mério de Andrade e Almada
Negreiros. In: Revista Coléquio/Letras. Ensaio, n°® 149/150, Jul. 1998, p. 242.
' SAPEGA. Futurismo e identidade nacional nas obras de Mario de Andrade e Almada
Negreiros. In: Revista Coléquio/Letras. Ensaio, n°® 149/150, Jul. 1998, p. 242.
" SAPEGA. Futurismo e identidade nacional nas obras de Mario de Andrade e Almada
Negreiros. In: Revista Coloquio/Letras. Ensaio, n° 149/150, Jul. 1998, p. 243.
2 MANFIO. As leituras italianas de Mario de Andrade. In: Revista Coléquio/Letras.
Ensaio, n® 149/150, Jul. 1998, pp 277-284; PESSOA. Como nasceu Orpheu. In:
QUADROS, Anténio. (org.). Obras em prosa de Fernando Pessoa — Textos de
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relacionar as duas obras, de forma comparativa, em funcdo de aproximagdes e
afastamentos com o programa futurista (SAPEGA, 1998; SARAIVA, 1986)".

Este tipo de abordagem parte da premissa de que o conhecimento de
diferentes doutrinas estéticas e politicas compde necessariamente um regime de
influéncias, relegando, dessa forma, a um segundo plano, a vertente cosmopolita
do Modernismo proposto tanto por Mario de Andrade quanto por Almada
Negreiros, que pretendia, a partir do nacional, apresentar um ponto de vista inico
dentro de um complexo cendrio global. Além disso, andlises baseadas no conceito
de influéncia implicam uma ideia de que o Modernismo brasileiro e o
Modernismo portugués sdo aplicagdes de um discurso tecnicamente inovador,
gerado em locais onde experimentava-se uma autoconsciéncia historica de uma
viragem de época, posto a servico de uma tematica nacional em paises periféricos
que ndo experimentavam essa vivéncia da modernidade e por isso aplicavam as
formas simbodlicas desenvolvidas em outros lugares como resposta cultural a
modernidade. Conforme discutimos no capitulo anterior, esta ideia de influéncia e
aplicacdo de um discurso moderno em um local periférico segue um raciocinio de
que a modernidade ¢ uma linha continua que surge em um local e se espalha ao
longo do tempo, e que o modernismo ¢ uma resposta a essa vivéncia da
modernidade. Assim, cria-se uma ideia de que o “modernismo tardio” utilizaria as
formas simbolicas daqueles que experimentaram anteriormente a vivéncia dos
novos tempos.

No presente capitulo, analisaremos primeiro as relacdes de Mario de
Andrade com diferentes propostas estéticas provenientes de outros locais de
enunciagdo, especialmente o futurismo, e, posteriormente, as relagdes de Almada
Negreiros, a fim de demonstrar como o conhecimento e a experimentacdo das
diversas formas simbolicas que poderiam ser utilizadas como expressao dos novos
tempos estava, desde o principio, ligada a um ideal de artista enquanto intelectual
em detrimento de uma simples aplicagdo de estéticas produzidas em outros locais
e aplicada a uma realidade periférica. Esta funcdo do artista enquanto intelectual

estava ligada a ideia de que o artista brasileiro e o artista portugués se moviam nas

intervencéo social e cultural: A ficcdo dos heterénimos. Mem Martins: Publica¢des
Europa América. 1986, pp. 69-74.

'3 SAPEGA. Futurismo e identidade nacional nas obas de Mario de Andrade e Almada
Negreiros. In: Revista Coldoquio/Letras. Ensaio, n° 149/150, Jul. 1998, pp. 241-251;
SARAIVA. Modernismo brasileiro e modernismo portugués: subsidios para o seu estudo
e para a histéria de suas relagdes. Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 1986, pp. 16-80.
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mesmas aguas que os artistas de locais considerados culturalmente mais centrais,
sendo portadores de uma sensibilidade e de um conhecimento impar e capazes de
intervir no tecido social para moldar um devir a partir da arte.

Eduardo Jardim (2015), no livro intitulado Eu sou trezentos — Mario de
Andrade, Vida e Obra’ 4 relaciona os poemas de Pauliceia Desvairada, sobretudo
a Ode ao Burgués, as influéncias do expressionismo alemao. Para ele, os versos
de Ode ao Burgués sao representativos do “impacto dos versos dos poetas
mobilizados pela Primeira Guerra, e o retrato do burgués — “o burgués-niquel, o
burgués-burgués” — lembra as caricaturas e pinturas do artista alemdo George
Grosz” (JARDIM, 2015)". Jardim constréi sua analise baseando-se em uma
contextualizagdo da producao artistica de Mario de Andrade a partir de alguns
elementos de sua biografia. Neste sentido, cita o contato de Mario com a cultura
alema como um indicativo desse crescente interesse pelo expressionismo. Esse
contato viria a se intensificar, principalmente a partir de 1919, quando Mario
comegou a estudar alemdo e a ler artigos sobre o movimento expressionista:
“inclusive o de Ivan Goll, sobre os periddicos vanguardistas da Alemanha, e
incorporou a sua biblioteca alguns deles, como Der Sturm e Das Kunstblatt”
(JARDIM, 2015)'®. Jardim também argumenta que Mario teria tomado
conhecimento da coletdnea organizada por Kurt Pinthus, Menscheits Dammerung,
de 1920, considerada a mais importante coletanea do expressionismo alemao.
Essa influéncia da cultura alema, em especial do expressionismo, segundo Jardim,
poderia ser exemplificada ndo apenas nos poemas de Pauliceia Desvairada, mas
também no idilio Amar, verbo intransitivo, iniciado em 1923, ou seja, mais ou
menos no mesmo periodo em que os poemas de Pauliceia Desvairada foram
escritos.

Entretanto, para-além de dados biograficos que, de fato, corroboram a sua
analise, Jardim ndo evidencia os elementos técnicos presentes nos poemas. Nao
destaca subsidios que comprovem, a partir da andlise dos poemas de Pauliceia
Desvairada, as influéncias técnicas do expressionismo alemao, que o autor coloca

como definitivas para a formagdo do pensamento estético de Mario de Andrade e,

" JARDIM. Eu sou trezentos — Mério de Andrade Vida e Obra. Rio de Janeiro: Edicoes
de Janeiro, 2015.

> JARDIM. Eu sou trezentos — Mério de Andrade Vida e Obra. Rio de Janeiro: Edicoes
de Janeiro, 2015, p. 42.

'® JARDIM. Eu sou trezentos — Mério de Andrade Vida e Obra. Rio de Janeiro: Edicoes
de Janeiro, 2015, p. 42.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211744/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211744/CA

68

principalmente, para a elaboragdo do livro em questdo. Jardim defende que Mario
se inspirava somente em aspectos especificos do expressionismo alemao,
desprezando o subjetivismo excessivo. Para ele, a ideia de que a arte € a expressao
de algum sentimento ou de um conteudo ideal teria contribuido com elementos
para Mario refutar a doutrina da arte pela arte e se projetar enquanto um dos
defensores da funcdo social da arte: “a afirmacao, repetida ao longo de toda a sua
obra, de que a beleza ¢ uma consequéncia, € ndo o objetivo da arte, resume a
doutrina estética do modernista e manifesta a presenca das posi¢des estéticas do
expressionismo” (JARDIM, 2015)"". Entretanto, uma concepgdo de arte voltada
para o social ndo foi exclusividade de determinadas correntes do expressionismo e
nem mesmo pode ser pensada como algo que surge no século XX. Na propria
Alemanha, no século XVIII, em meio ao Romantismo, Friederich Schlegel ja
lancava as bases do que depois viria a se tornar um dos principais aspectos das
vanguardas do século XX, aproximar a vida e a arte: “tornar viva e sociavel a
poesia, e poéticas a vida e a sociedade” (SCHLEGEL, 1997)'®. A obra de Schlegel
também nao era desconhecida para Mario de Andrade, da mesma forma que o
autor teve acesso a textos de Marx ¢ Romain Rolland, entre outros. Assim, atribuir
a constante busca de Mario de Andrade por uma arte voltada para o social as
influéncias do expressionismo alemdo € um gesto que parece negligenciar a
existéncia de diversas outras fontes presentes nas leituras de Mario de Andrade,
que também referenciaram esta funcao social da arte.

Além da ideia de que a fungdo social da arte em Mario de Andrade foi
criada a partir do expressionismo, Jardim procura estabelecer uma relacao linear
direta entre as propostas estéticas do modernismo brasileiro e a escola alema. E
sintomatico, entretanto, que, além de defender a ideia de que Mario filtrara os
principios do expressionismo alemio aproveitando-se apenas de aspectos
especificos deste para compor as suas propostas estéticas, Jardim proponha que o
expressionismo aglutinou-se com outras doutrinas na formacdo do pensamento
estético de Mario de Andrade: “A incorporacdo de propostas das vanguardas
francesa, alema e italiana, da poesia de Walt Whitman, de aspectos da filosofia

catolica e do evolucionismo se deu no contexto brasileiro, onde se travou o

" JARDIM. Eu sou trezentos — Mario de Andrade Vida e Obra. Rio de Janeiro: Edigdes
de Janeiro, 2015, p. 43.
'® SCHLEGEL. O dialeto dos fragmentos. S&o Paulo: lluminuras, 1997, p. 64.
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embate com os chamados passadistas” (JARDIM, 2015)". Neste sentido, apesar
de propor uma maior influéncia alema na obra de Mario de Andrade, Eduardo
Jardim ndo descarta a importancia da estética futurista e de outras vanguardas
ideologicas e artisticas na formacao do pensamento de Mario de Andrade.

Ainda assim, o autor atribui uma relacdo de influéncias de aspectos
especificos de doutrinas amplas e variadas no pensamento de Mario de Andrade,
sem apresentar elementos que corroborem a sua ideia de filiagdo e sem discutir
como elementos similares se processaram em outras ideologias estéticas ao longo
da historia. Jardim também aponta para uma particularidade do contexto brasileiro
enquanto local de aplicagdo deste conjunto de experiéncias estéticas. Entretanto, a
exemplo do trabalho de Ellen Sapega, apesar de apresentar o contexto brasileiro
como um contexto especifico, a sua andlise se fixa em uma ideia de importagdo de
propostas geradas em outros locais, apreendidos como culturalmente centrais.

Diléa Zanotto Manfio (1993), no trabalho intitulado As Leituras Italianas
de Mario de Andradezo, tenta identificar em que medida as leituras de obras
italianas, em especial as obras ligadas as proposi¢des estéticas de Francesco
Tommaso Marinetti € Ardengo Soffici, influiram na formacao literaria de Mario
de Andrade. O trabalho parte de trés etapas diferentes. Em um primeiro momento,
a autora realiza um levantamento das obras e revistas de literatura italiana
existentes no acervo de Mario de Andrade. Num segundo momento, Manfio
organiza uma marginalia do material de origem italiana referente as expressoes
linguisticas e a constru¢do de personagens para, em seguida, a partir desses dois
pontos, organizar a transcricdo de trechos, em prosa e em verso, de autores
italianos presentes na obra de Mario de Andrade.

As obras analisadas por Diléa Manfio se situam entre o periodo de 1908 e
1926, sendo aproximadamente dez delas ligadas ao futurismo. Entre estas,
destacam-se os escritos de Marinetti, Soffici, Pallazzeschi e Papini, revelando,
segundo a autora, “o interesse do autor pelas propostas estéticas nelas veiculadas”
(MANFIO, 1993)*'. O periodo citado por Manfio se sobrepde ao referenciado por

Jardim como sendo o periodo de imersdo de Mario de Andrade na cultura alema.

' JARDIM. Eu sou trezentos — Mério de Andrade Vida e Obra. Rio de Janeiro: Edicoes
de Janeiro, 2015, p. 43.

% MANFIO. As leituras italianas de Mario de Andrade. In: Revista Coléquio/Letras.
Ensaio, n°® 149/150, Jul. 1998.

2 MANFIO. As leituras italianas de Mario de Andrade, p 278. In: Revista Coléquio/Letras.
Ensaio, n°® 149/150, Jul. 1998.
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Além disso, coincide com o periodo em que se situou a primeira viagem de
Marinetti ao Brasil para a realizagdo de uma conferéncia cuja apresentagao do
futurista italiano ao publico seria feita por Mario de Andrade. Desta forma,
acreditamos que a imersdo de Mdario de Andrade nos estudos de cultura alema e
italiana demonstram o interesse do autor pelas mais variadas formas de propostas
estéticas. Entretanto, por uma via diversa das contribui¢cdes de Manfio e Jardim,
no presente trabalho, propomos que o interesse de Mario pelos diferentes
movimentos estéticos nao esta ligado a uma vontade de aplicagdo de formas
simbolicas estrangeiras a a uma realidade nacional, mas sim a um interesse
epistémico digno de um estudioso que defendeu constantemente a importancia do
conhecimento e da sistematizacao da cultura.

A coincidéncia de datas do estudo do expressionismo alemao e do
futurismo italiano também pode servir de indicativo do papel desempenhado por
Mario de Andrade: o de intelectual brasileiro aparelhado para debater com as mais
variadas  correntes estéticas que obtiveram protagonismo em  sua
contemporaneidade. Essa focalizagdo se demarca, mais uma vez, da perspectiva
de que o modernismo deve ser pensado como um complexo mapa de pontos de
eclosdo de uma resposta cultural a uma promessa de modernidade, com lugares de
enunciagdo unicos e especificos, dadas as suas particularidades nacionais e dado o
regime de subjetividades artisticas tinicas de seus realizadores. Esta perspectiva
parece de acordo com as ideias que Madrio tinha sobre a nova orientagdo
nacionalista, presente na carta de 1924 que ele solicita a Joaquim Inojosa para se

defender de uma acusagao de plagio das ideias de Graga Aranha:

Veja bem: abrasileiramento do brasileiro ndo quer dizer
regionalismo nem mesmo nacionalismo = o Brasil pros
brasileiros. Nao ¢ isso. Significa s6 que pra ser civilizado
artisticamente, entrar no concerto das nagdes que hoje dirigem a
Civilizac¢do da Terra, tem de concorrer pra esse concerto com a
sua parte pessoal, com o que o singulariza e individualiza, parte
essa unica que podera enriquecer ¢ alargar a Civilizacdo
(ANDRADE, 1924 apud INOJOSA, s/d)*.

De forma consonante com outros trabalhos aqui citados, Diléa Manfio,

também analisa os estudos e experimentacdes das correntes estéticas italianas

2 INOJOSA. O movimento modernista em Pernambuco. Rio de Janeiro: Grafica Tupy,
s/d, p. 340
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como um regime de influéncias que explicaria as op¢Oes artisticas de Mario de
Andrade: “torna-se inegavel o papel fundamental das leituras italianas —
nomeadamente das obras poéticas e tedricas de e sobre o futurismo — na formagao
intelectual de Mario de Andrade” (MANFIO, 1993)%. Por fim, a autora postula
que estudos futuros sobre as relagcdes com autores e obras italianas
proporcionariam ‘“‘elementos esclarecedores sobre a formacdo do conceito de
modernidade entre os intelectuais brasileiros no primeiro momento modernista”
(MANFIO, 1993)**. Sob esse prisma, a autora parece buscar explicar a produgéo
artistica de Mario de Andrade através de uma relagdo linear com as obras a que
este teve acesso ou interesse de estudo sem, entretanto, confrontar este recorte
particular com o vasto oceano de possibilidades que compuseram as referéncias
de Mario de Andrade.

Os estudos citados também partem de uma divisao, tanto da obra de Mario
de Andrade quanto do modernismo brasileiro em geral, em dois momentos
diferentes: um primeiro momento modernista € um segundo momento modernista.
Esta divisdo cronoldgica do modernismo tornou-se topico comum na critica
literaria, conferindo ao primeiro momento modernista uma prioridade ao projeto
estético, enquanto conferia a uma segunda fase a prioridade do projeto ideologico.
Neste sentido, os anos da década de 1920 seriam mais estéticos enquanto os da
década de 1930 seriam mais marcados pela politizacao do Brasil e do mundo. No
livro A brasilidade modernista: sua dimensdo filoséfica®, Eduardo Jardim (1978)
situa 0 momento de renovagao estética do modernismo em 1917, quando Oswald
e Mario de Andrade iniciam as polémicas criticas em nome de uma modernizagao
das formas simbolicas no Brasil. O segundo momento modernista, que teria se
iniciado em 1924, marcava o ponto onde, a partir da arte, buscava-se interpretar o
proprio pais e seu ser.

Pedro Duarte (2013), no livto A palavra modernista — vanguarda e

. 2 .~ . . ~ .
manifesto’®, destaca a precisio da periodizagio do movimento proposta por

2 MANFIO. As leituras italianas de Mario de Andrade. As leituras italianas de Mario de
Andrade. In: Revista Coléquio/Letras. Ensaio, n® 149/150, Jul. 1998, p 283.

2 MANFIO. As leituras italianas de Mario de Andrade. As leituras italianas de Mario de
Andrade. In: Revista Coléquio/Letras. Ensaio, n® 149/150, Jul. 1998, p 283.

% JARDIM. A brasilidade modernista: sua dimenséo filoséfica. Rio de Janeiro: Edicoes
Graal, 1978.

* DUARTE. A palavra modernista — vanguarda e manifesto. Rio de Janeiro: Editora
PUC-Rio/ Casa da Palavra, 2013.
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Jardim, entretanto, chama a atencao para uma preocupag¢ao: a de que a divisdo em
etapas ndo passe a “eclipsar a sua unidade conceitual” (DUARTE, 2013).”” Duarte
argumenta que Oswald de Andrade, em 1915, ja se posicionava “em prol de uma
pintura nacional” (ANDRADE, 1992).?* Em 1916, Anita Malfatti pintava
Tropical. Baseado nestes acontecimentos € nos seus desencadeamentos, o autor
defende que o nacionalismo ja estava presente nos horizontes modernistas desde o
inicio, aliado ao projeto de renovacgdo estética, como duas faces da mesma moeda:
“a divisdo cronologica esmiuga as variacdes de €nfase entre arte e ideologia no
Modernismo, mas ele foi feito da alianca das duas” (DUARTE, 2013)*. Neste
aspecto, a analise de Pedro Duarte mostra-se em concordancia com os achados de
Ellen Sapega (1998), que ja relacionava as propostas estéticas de Mario de
Andrade e Almada Negreiros, desde o inicio, a uma relacdo com um ideal de
nacionalidade: ‘“as visdes estéticas propostas por Jos¢ de Almada Negreiros e
Mario de Andrade estavam, desde o inicio, informadas por imagens fortemente
criticas das respectivas patrias” (SAPEGA, 1998).

No caso especifico de Mario de Andrade, esta divisdo didatica das
propostas modernistas em dois momentos parece chocar-se com a perspectiva,
defendida pelo proprio autor, de que existia uma continuidade de sentido em suas
publicacdes. Mario posicionou-se publicamente repetidas vezes defendendo que
suas publicacdes seguiam uma funcdo de utilidade social. Ao analisar
retrospectivamente o seu percurso artistico e cultural, Mario de Andrade procurou
demonstrar uma continuidade de suas propostas desde suas primeiras publicagoes.
Essa coeréncia recai especialmente num ideal de artista e de funcdo, enquanto
interventor na malha social, capaz de traduzir em formas simbolicas novas
experiéncias de tempo e espago. Este ideal de funcao do artista, segundo ele, ja se
apresentava como principal motivo para a publicagdo de seu primeiro livro, Ha
uma gota de sangue em cada poema (1917), e se manteve como proposito durante

toda a trajetéria de Mario de Andrade:

“ DUARTE. A palavra modernista — vanguarda e manifesto. Rio de Janeiro: Editora
PUC-Rio/ Casa da Palavra, 2013, p. 41.
8 ANDRADE. Em prol de uma pintura nacional. In: ANDRADE, Oswald. Estética e
é)go//’tica. Séo Paulo: Globo, 1992, p. 141.

DUARTE. A palavra modernista — vanguarda e manifesto. Rio de Janeiro: Editora
PUC-Rio/ Casa da Palavra, 2013, p. 41.
% SAPEGA. Futurismo e identidade nacional nas obras de Mario de Andrade e Almada
Negreiros. In: Revista Coléquio/Letras. Ensaio, n° 149/150, Jul. 1998, p. 241
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E um livrinho que, como o Manuel Bandeira falou, ¢ de um
ruim... “esquisito. Ndo renego nem devo renegar esse livro,
apesar do seu “ruim esquisito”. Porque ¢ extraordinariamente
representativo, justamente do que eu acho que deve ser o artista:
“o homem que, por intermédio da obra de arte ¢ da beleza,
participa da realidade da vida e busca dar definigdo de tudo”,
como diz o cantador nordestino. Ora, esse ideal do artista néo-
conformista, que propde uma vida melhor, surgia
inesperadamente, e confesso que inconscientemente ainda, no
fato de eu resolver de sopetdo publicar esse livrinho de versos
pacificos, tendo uma por¢do de outros, mais belos, mais
“estéticos” e muito mais gratuitos (ANDRADE, 1983)*".

No presente trabalho, entendemos que esses arranjos didaticos em fases
arriscam nao dar conta da poténcia de sentidos presente, desde o inicio, no projeto
intelectual de Mario de Andrade. A tentativa de filiacdo restrita de Mario de
Andrade a escolas € a movimentos também segue esse mesmo modelo; uma
tentativa de classificacdo fechada que acaba por desconsiderar parcelas
significativas de sua produgdo, a fim de fazé-la caber em um determinado roétulo.
Este movimento de eliminar os critérios divergentes para possibilitar que a obra
caiba em uma classificagdo fechada parece suscitar a classica imagem do conto de
fadas dos irmaos Grimm, onde, para fazer o sapato de cristal caber no pé, uma das
irmas precisa cortar os proprios dedos. Neste sentido, ao invés de pensar as
diferentes estéticas que motivaram o pensamento de Mario de Andrade como um
regime de influéncias, gostariamos de poder pensé-las como uma constelacdo de
referéncias que, somadas, contrapostas, filtradas e processadas por um grande
artista, compuseram uma subjetividade unica, com seus proprios signos e
significados originais, que ndo cabem nas defini¢des canodnicas de um unico
movimento ou escola. Esta constelacdo de referéncias, vontades e poténcias
unicas ja se manifestava, ainda que inconscientemente, na sua obra inicial e viria a
se desenvolver em um projeto moderno de transformacao artistica e ideologica. A
fim de ilustrar esta ideia de uma subjetividade unica formadora de seus proprios
signos e significados, gostariamos de propor a introducdo do conceito de
Mitologias individuais, desenvolvido por Harald Szeemann (1972) para a
exposicao Documenta Cinco de arte contemporanea, como um conceito operativo

para se pensar a produgdo artistica de Mdario de Andrade e, mais a frente, de

¥ ANDRADE. Entrevistas e depoimentos (org. Telé Porto Ancona Lopez). Sdo Paulo:
T.A. Queiroz, 1983, p. 112.
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Almada Negreiros. O conceito de Mitologias individuais surge como uma
tentativa de estilhacar as divisdes dos artistas por estilos e escolas, possibilitando
uma interpretagdo das realizagdes artisticas a partir do que Szeemann qualificou
como intensidade dos trabalhos artisticos e autenticidade de sentimentos: As
mitologias individuais “expressam o cosmos subjetivo de cada artista, mais do que
proporcionam um ponto de vista objetivo em direcao a realidade” (SZEEMANN,
2007).>* A partir desta ideia, Szeemann organiza a sua prética curatorial em
busca das formas de expressdo intensamente motivadas, que expressavam ‘‘a
tentativa de cada um de impor a sua propria ordem a grande desordem”
(SZEEMANN, 2007).%*

Szeemann organizou, a partir do conceito de Mitologias individuais, a
possibilidade de comparar diferentes produgdes artisticas, inclusive pertencentes a
diferentes periodos historicos, dissociada do pertencimento canénico a
determinados movimentos ou escolas. Essa perspectiva de pensar a objetivacao
estética dos realizadores artisticos sem prender-se a escolas parece irmanar-se
com o pensamento de Mario de Andrade, que sempre recusou a filiagdo a escolas
e organizou a sua obra critica, em diversos momentos, criticando este tipo de
organizac¢ao didatica da historia da arte, e referenciando o artista como o resultado
unico de uma relagdo particular de um arquipélago de referéncias que

desembocam em uma produgao original:

Acho que o escritor se desenvolve ¢ 0 que ele escreve cresce
com ele e, finalmente, consegue uma amalgama de tudo o que
ele roubou com um novo tipo de personalidade que ¢ a sua
propria, e entdo ¢ capaz de saldar suas dividas, e com juros
ainda por cima, a unica coisa honesta que um escritor tem de

fazer... pelo menos um escritor que seja ladrio como eu
(ANDRADE, 1968b)™.

O conceito de mitologias individuais, além de privilegiar a originalidade
do artista, estd ligado a possibilidade de interpretar um projeto estético, nao

apenas a partir da andlise das obras que compuseram a objetivagdo material deste

%2 SZEEMAN. Individual methodology. Genoble: JRP Ringier, 2007, p. 136.

% Tradugao livre do autor. No original: “it expressed the subjective cosmos of every artist,
more than giving an objective insight toward reality”.

¥ SZEEMAN. Individual methodology. Genoble: JRP Ringier, 2007, p. 194.

% Tradugao livre do autor. No original: “everyone’s attempt to impose their own order on
the grand disorder”

% ANDRADE. Entrevista. In: Escritores em acdo In: COWLEY, Michael (org.). Escritores
em acéo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1968, p. 284.
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projeto, mas a partir do processo que desencadeou esta objetivacdo material, ou

7 Neste sentido,

seja, a partir do que Szeemann chamou de “intengdes intensivas
o termo modernismo nao se refere a uma escola com praticas estéticas fechadas.
Modernismo ¢, antes, um termo guarda-chuva que se refere a praticas estéticas
diversas (sensacionismo, desvairismo, futurismo, cubismo, primitivismo, etc.),
que foram aplicadas em diferentes localidades, com o intuito de gerar uma
adequacdo das formas simbolicas existentes a expressao dos novos tempos. Em
outras palavras, modernizar a maneira de expressar a alvorada dos novos tempos.
Desta forma, as diferentes praticas estéticas, empregadas nos diferentes focos de
eclosdo do modernismo, se relacionam com projetos intelectuais Unicos que
desencadearam diferentes objetivacoes artisticas. Esta perspectiva parece também
de acordo com a interpretagdo de Mario de Andrade acerca da existéncia de uma
continuidade no seu projeto intelectual, desde sua primeira publicacdo, no que diz
respeito a vontade de intervengdo que sempre motivou a sua producdo artistica.
Assim, classificar Mario de Andrade como modernista ndo se apresenta em
contradicdo com o conceito operativo de mitologias individuais, exatamente
porque, neste sentido, modernismo se refere mais as intencdes que motivaram a
maneira pela qual Mario de Andrade tentou “impor a sua propria ordem a grande
desordem” (SZEEMANN, 2007)** do que a um conjunto definido de praticas
estéticas ou objetivacdes artisticas em obras.

No livro Tumulto de amor e outros tumultos — Criacdo e arte em Mario de
Andrade, Rui Espinheira Filho (2001) qualifica Mério de Andrade como um
escritor que “buscava o seu proprio caminho, recusando-se a submeter-se a
quaisquer palavras de ordem, a alistar-se em qualquer corporagao, digamos assim,
estética” (ESPINHEIRA FILHO, 2001).%° Esta recusa as escolas e movimentos,
segundo Espinheira Filho, ja se apresentava na critica empreendida por Mario de
Andrade ao parnasianismo. Mario de Andrade reivindicava o direito a todas as
leituras, todas as experimentacdes, todas as influéncias e toda a liberdade,
principalmente a liberdade de errar. “E pedia que ndo o classificassem, que ele

mesmo se sentia inclassificavel em si. Era um ser em movimento, em convulsoes,

3 Tradugao livre do autor. No original: “intensive intentions”.

% SZEEMAN. Individual methodology. Genoble: JRP Ringier, 2007, p. 194.

% ESPINHEIRA FILHO. Tumulto de amor e outros tumultos — criagdo e arte em Mario de
Andrade. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 106.
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angustiadamente a procura de si mesmo” (ESPINHEIRA FILHO, 2001)*. Este
inclassificavel em Mario de Andrade, para Espinheira Filho, ja era evidente para
seus companheiros de geragao e “logo seria para os demais capazes de ver sem os
antolhos do gosto formalista da época” (ESPINHEIRA FILHO, 2001)*"

Esta reivindicagdo por uma liberdade criativa, pela possibilidade de
experimentar sem ser rotulado e pelo direito de errar estava também presente na
critica de Mario de Andrade aos passadistas. A ideia de uma renovagao cultural
brasileira, preconizada por Mario de Andrade, passava, dessa forma,
necessariamente, por um constante experimentalismo de diferentes tendéncias,
que eram apropriadas pelos modernistas. Estas diferentes tendéncias variavam
desde propostas estéticas das diversas vanguardas historicas até elementos do
folclore e da cultura popular. Neste sentido, a apropriacdo tanto de tendéncias
estéticas estrangeiras quanto de elementos da cultura popular visava a manutengao
de seus elementos originais, mas também uma transformagdo destes elementos a
partir de sua assimilagdo moderna pelo artista brasileiro. Esta vontade de
liberdade, este clamor pelo direito de experimentar sem ser taxado de pertencente
a esta ou aquela escola possui diferentes exemplos na obra de Méario de Andrade,
como No prefacio interessantissimo de Pauliceia desvairada, quando Mario ja
expressava a sua vontade de conquistar “a liberdade contra convengdes
passadistas na arte” (ANDRADE, 2012)* e o direito aos experimentalismos
estéticos.

Além disso, Mario se posicionou diversas vezes a favor de uma arte
baseada também na ‘“‘sabenga”, a favor do papel do artista como um erudito,
alguém capaz de dialogar com diferentes propostas artisticas e ideoldgicas,
formando assim uma relagdo entre o local e o cosmopolita: “preconceitos pré ou
contra erudi¢cao nao valem um derréis. O dificil € saber saber” (ANDRADE apud
BATISTA, LOPEZ & LIMA)43. Esta vontade de “sabenca”, de assimilagdo culta

de diferentes tendéncias, também esta ligada ao projeto etnografico de Mario de

‘0 ESPINHEIRA FILHO. Tumulto de amor e outros tumultos — criagdo e arte em Mario de
Andrade. Rio de Janeiro: Record, 2001. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 106.

“" ESPINHEIRA FILHO. Tumulto de amor e outros tumultos — criagdo e arte em Mario de
Andrade. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 106.

*2 ANDRADE. Prefécio interessantissimo. In: ANDRADE, Mario de. 50 poemas e um
preféacio interesantissimo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 67.

** BATISTA, LOPEZ & LIMA. Brasil: 1° tempo modernista. Documentagdo. S&o Paulo:
IEB/USP, 1972, p. 230.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211744/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211744/CA

77

Andrade. O aprendizado proveniente das viagens etnograficas do Turista aprendiz
nao tinha em vista a reproducao ingénua ou naif da cultura popular, mas sim a sua
assimilagdo critica segundo critérios modernistas. Em correspondéncia a Manuel
Bandeira, Mario ja abordava este assunto: “se trata de sistematizagdo culta e nao
fotografia do popular” (ANDRADE, 2000)**. Em correspondéncia dirigida a
Paulo Duarte, Mario explicita a sua visdo de que esta atualizacdo da inteligéncia
brasileira através da arte serviria também a uma coletivizagao do saber:

Ha que forcar um maior entendimento mutuo, um maior
nivelamento geral da cultura que, sem destruir a elite, a torne
mais acessivel a todos, ¢ em consequéncia lhe dé uma validade
verdadeiramente funcional. Esta claro que o nivelamento nao
podera consistir em cortar o tope ensolarado das elites, mas em
provocar com atividade o erguimento das partes que estdo na
sombra, pondo-as em condigdes de receber mais luz. Tarefa que
compete aos governos (ANDRADE, 1977)%.

Esta “sistematizacdo culta” preconizada por Mario de Andrade se fazia
presente enquanto pedra fundamental de seu projeto intelectual: “Se eu nao
fizesse essa sistematizacao eu seria um escritor sentimentalmente popular e quero
ser um escritor culto e literario” (ANDRADE, 2000)*. Dessa forma, o
conhecimento de diferentes obras e artistas, tanto provenientes de vanguardas
histéricas quanto do folclore e cultura popular, deve ser pensado em funcao dessa
vocagao para o estudo da arte, que Mario sempre defendeu. Deve ser pensado em
funcdo deste elemento erudito que filtra diferentes referéncias para compor os
seus proprios signos e significados originais. Mario sempre esteve inclinado ao
exame das diversidades existentes tanto no Brasil quanto fora dele. Esta
inclinacao pode ser vislumbrada através do vastissimo levantamento monografico
tanto da cultura popular brasileira, que foi gradualmente formando um corpo
coerente de referéncias, que desaguou na elaboragdo do Servico do Patrimonio
Artistico Nacional (SPAN), quanto de movimentos artisticos provenientes de
outras localidades, conforme explicitados nos trabalhos de Jardim e Manfio. O
experimentalismo de Mario de Andrade, proveniente também do contato com

estas diferentes tendéncias artisticas, ndo deve ser confundido com imitagao ou

* ANDRADE. Correspondéncia Mério de Andrade — Manuel Bandeira. Sdo Paulo:
Edusp, 2000, p. 182.

5 ANDRADE. Correspondéncia entre Paulo Duarte e Mario de Andrade. Séo Paulo:
Hucitec/SCCT/CEC, 1977, p. 153.

6 ANDRADE. Correspondéncia Mério de Andrade — Manuel Bandeira. Sdo Paulo:
Edusp, 2000, p. 182.
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com a simples aplicagdo de um discurso produzido em outros lugares. Este
experimentalismo deve ser visto como um indicativo de uma autoconsciéncia
historica de pertencimento a um periodo de viragem de época onde novas formas
de expressdo se faziam necessarias. Mario de Andrade vivia plenamente uma
condicdo de intelectual que se entendia enquanto alguém que partilhava do
amanhecer dos novos tempos, que partilhava do espirito de uma época que se
dirigia para o futuro:

Sei que dizem de mim que imito Cocteau e Papini. Sera ja um
mérito ligar estes dois homens diferentissimos como gracil
lagoa de impetuoso mar. E verdade que movo com eles as
mesmas aguas da modernidade. Isso ndo ¢ imitar: € seguir o
espirito de uma época. (ANDRADE, 1999)"

O inicio da correspondéncia com Carlos Drummond de Andrade ¢
representativo desta preocupagdo, tanto de Carlos Drummond quanto de Mario de
Andrade, com a liberdade e o direito aos experimentalismos estéticos. A ideia de
que as feicOes nacionalistas, tonificadas na arte modernista a partir de meados da
década de 1920, poderiam comprometer a liberdade criativa dos seus realizadores
fazia parte do horizonte de preocupagdo dos poetas, que entendiam a liberdade
criativa do artista como uma conquista modernista e temiam que o nacionalismo
pudesse constranger os artistas em uma dire¢do Unica:

Enfim, liberdade! Ela ¢ uma conquista de vocés, modernistas de
Sao Paulo ¢ do Rio. Ndo a ponham a perder. Valia a pena fazer
uma revolugdo literaria para chegar a semelhante resultado?
Vencer a rotina, o preconceito, a imitagdo, o lugar-comum, as
academias de letras que florescem dentro e fora de nos — para
depois acabar com as mesmas ideias de um Jodo do Norte, por
exemplo (DRUMMOND DE ANDRADE, 2002)*.

Os modernistas brasileiros reivindicavam uma condicao da arte que, ao
mesmo tempo, desse conta de uma completa liberdade de experimentagdes
estéticas e se mantivesse dentro do imperativo de aproximar a arte da vida, que
contivesse um carater social da arte. Essa convivéncia, em uma tensao que nao se
resolve, entre a arte preocupada com as questdes da arte e a arte aplicada aos

problemas sociais, parece em consonancia com a hipdtese de Fernando Rosenberg

*” ANDRADE. Mério de Andrade e Tarsila do Amaral (org. Aracy Amaral). In: AMARAL,
Aracy (org.). Mario de Andrade e Tarsila do Amaral. Sado Paulo: Edusp, 1999, p. 62.

** DRUMMOND DE ANDRADE. Carlos e Mario correspondéncia de Carlos Drummond
de Andrade e Mario de Andrade (prefacios e notas de Carlos Drummond de Andrade e
Silviano Santiago). Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002, p. 80.
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(2007), que relaciona o modernismo a uma estrutura de colagem, onde forcas
muitas vezes opostas convivem em constante conflito sem que esse conflito tenha
que necessariamente resolver-se. Essa estrutura composta por diversos fragmentos
que se juntam como se formassem um mosaico também parece se expressar na
célebre frase de Mario de Andrade: “eu sou trezentos, sou trezentos e cinquenta”
(ANDRADE, 1930)* .

Dar uma importancia social as obras de arte ndo significava, entretanto,
embutir nas mesmas simplesmente um carater panfletario. Neste sentido, a
inventividade radical das propostas de vanguarda tocavam na questdo da
inteligibilidade da obra de arte pelo publico em geral, na medida em que o projeto
intelectual de Mario de Andrade unia as dimensdes artistica, filosofica e politica.
Joan Dassin (1978), no trabalho intitulado Politica e poesia em Mario de
Andrade’, destaca este papel do nacionalismo como elemento que fundamentava
uma base coletiva da sociedade na arte. A arte seria formadora de um arcabougo
social comum, capaz de proporcionar coesdo social: “através do nacionalismo,
Miario procurou, pois, socializar o artista brasileiro” (DASSIN, 1978)°'. Descrever
o Brasil, construir a narrativa palingenética de uma coletividade fundamental em
novos tempos, s6 poderia ser socialmente relevante se pudesse ser absorvido por
um publico amplo.

A inteligibilidade da obra de arte figurava também entre as preocupagoes
de Mario de Andrade em sua correspondéncia com o amigo Manuel Bandeira. Ao
discutir a sua estética, Mario enfatiza a importancia da recepcao da arte para que
ela exista. Uma obra que nao aparece, para Mario de Andrade, ¢ uma obra que
deixa de existir. Seu fundamento era a “mensagem do amigo”, uma ideia de
relacdo fraterna entre artistas, onde a arte ¢ ‘“construida para interessar”
(ANDRADE, 2000)*. Este interesse em possibilitar a acep¢do da mensagem da
obra de arte manifestava-se em diversos aspectos do trabalho intelectual de Mario
de Andrade, era a pedra fundamental de seu imperativo de aproximar a arte € a
vida. Além da preocupagdo com a recepcao das suas obras, expressa em diversas

correspondéncias com diferentes interlocutores, Mario também se envolveu nas

49 ANDRADE. Remate de males. S&o Paulo: Ed. Cupolo, 1930, p. 07.

¥ DASSIN. Politica e poesia em Mario de Andrade. Sdo Paulo: Duas cidades, 1978.

*" DASSIN. Politica e poesia em Mario de Andrade. Sdo Paulo: Duas cidades, 1978, p.
127.

2 ANDRADE. Correspondéncia Mério de Andrade — Manuel Bandeira. Sdo Paulo:
Edusp, 2000, p. 222.
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mais diversas polémicas em defesa de suas ideias sobre a arte, a fim de
demonstrar que aquela arte que o gosto brasileiro de entdo impingia ja ndo era
suficiente para suprir as necessidades da sensibilidade ou da inteligéncia de sua
contemporaneidade. Este aspecto se conjuga, novamente, com o fato de Mario de
Andrade exercer a fungdo de um intelectual que se entendia participante de um
periodo de viragem cultural, onde novas formas estéticas deveriam florescer para
dar conta da expressao dos novos tempos que se anunciavam.

Neste contexto, a musica se apresentou para Mario de Andrade como uma
forma de arte privilegiada para fornecer um elemento de comunicabilidade direta.
Gilda de Mello e Souza (2003), no trabalho intitulado O tupi e o alaude: uma
interpretagdo de Macunaz’ma”, relaciona a estrutura narrativa de Macunaima
(1928) a processos musicais de suites e variagdes. Pedro Duarte (2013), relaciona
o Ensaio sobre a musica brasileira, também de 1928, a aplicagdo na cultura
musical do mesmo principio que norteava o romance de nacionalizagdo do Brasil,
ou seja, inspiragao no folclore para criar composigdes eruditas:

O exemplo maximo seria Heitor Villa-Lobos, o autor das
Bachianas brasileiras. Com a pujanga inconsciente oriunda do
material popular, a arte modernista esperava recuperar a antiga
forga social perdida e recolher a diversidade do pais pela sua
sonoridade, combinando a portuguesa, a amerindia, a africana, a
espanhola ¢ até o tango argentino ¢ o jazz americano
(DUARTE, 2013)*.

Toda esta liberdade e direito aos mais variados experimentalismos
estéticos faziam parte, para Mario de Andrade, de um projeto cultural de nagao
moderna. Esse projeto modernista ja se evidenciava na primeira revista do
modernismo brasileiro, Klaxon, de 1922, onde seus autores se proclamaram
preocupados principalmente com a arte, mas ainda querendo “atualizar o Brasil as
condi¢des modernas de sua época” (KLAXON, 1972). O proprio nome da
revista ja remetia a essa ideia de abrir caminho para os novos tempos. Klaxon era
como se chamava a buzina dos automoéveis. “Pedindo passagem, fazendo barulho,
a vanguarda modernista abria espago para o novo, ou seja, para obras de arte que

ndo se enquadravam numa tradi¢do neoclassicista e académica” (DUARTE,

* MELLO E SOUZA. O tupi e o alaude: uma interpretagdo de Macunaima. Sao Paulo:
Duas Cidades/ed. 34, 2003, p.12.

* DUARTE. A palavra modernista — vanguarda e manifesto. Rio de Janeiro: Editora
PUC-Rio/ Casa da Palavra, 2013, p. 23.

% Klaxon. S&o Paulo: Livraria Martins Editora, 1972, pp. 3- 5.
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2013) . Neste sentido, por mais diferentes que fossem as aspiragdes estéticas dos
artistas modernistas, havia um desejo comum no modernismo brasileiro de que
houvesse espaco para essa disparidade na cultura, sem dogmas que definissem
estritamente o conceito de beleza, mesmo porque “muitas vezes os defeitos sao
mais interessantes e comoventes que as belezas” (ANDRADE, 1972)°’.

Foi desta maneira que os modernistas romperam tradigdes estéticas
hegemonicas no pais, “mesmo que fosse para resgatar de outro modo o passado”
(DUARTE, 2013)°®. Esta introdugio do novo a partir de um resgate de um outro
passado parece convergir para as ideias de Erwin Panofsky, sobre como mudangas
de protagonismo politico ou artistico reinauguram, sob um novo prisma,
discussdes e questdes abandonadas na historia da arte. Além disso, parece
fornecer mais um elemento para corroborar a ideia de que o modernismo
brasileiro ¢ reflexo da autoconsciéncia historica de pertencimento a um periodo de
viragem de época, onde o passado cronoldgico recente se torna insuficiente como
ponto de partida em direcdo ao futuro. Entretanto, esta atualizacdo das formas
simbolicas as condi¢des modernas era vista de forma divergente por diferentes
membros do grupo modernista. Oswald de Andrade classificava o movimento
modernista brasileiro como um movimento futurista. Mario de Andrade
apresentava criticas a essa designagdo. Entretanto, num primeiro momento, Mario
ndo se opOs a alcunha de futurista. A palavra ainda ndo possuia, para ele, a
“significacdo estreita de escola, mas a mais larga de renovacao universal, em que
se poderiam reunir as tendéncias mais dispares” (ANDRADE, 1972)*°. Neste
sentido, Mario de Andrade nao rejeitou publicamente a denominagdo futurista
para o grupo modernista brasileiro, porque entendia que este devir futurizante
significava o espirito de sua €poca em detrimento das propostas especificas da

vanguarda italiana.

® DUARTE. A palavra modernista — vanguarda e manifesto. Rio de Janeiro: Editora
PUC-Rio/ Casa da Palavra, 2013, p. 31.

" ANDRADE. Crénicas de Malazarte — VII. In: BATISTA, M. R.; LOPEZ, T. A. P.; LIMA,
Y. S. de. Brasil: 1° tempo modernista — 1917/29 Documentagdo. Sdo Paulo: IEB-USP,
1972, p. 72.

® DUARTE. A palavra modernista — vanguarda e manifesto. Rio de Janeiro: Editora
PUC-Rio/ Casa da Palavra, 2013, p. 31.

% ANDRADE. Crénicas de Malazarte — VII. In: BATISTA, M. R.; LOPEZ, T. A. P.; LIMA,
Y. S. de. Brasil: 1° tempo modernista — 1917/29 Documentagdo. S&o Paulo: IEB-USP,
1972, p. 72-73.
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Afrdnio Coutinho (1999) explica que o movimento paulista foi
inicialmente designado de futurismo, circulando a palavra no pais desde 1915.
Entretanto, ndo muito tempo depois, “a palavra passa a despertar a oposi¢do dos
lideres do movimento, que ndo aceitam a confusdo com as iniciativas de
Marinetti” (COUTINHO, 1999)®°. A partir desta designacdo de futurista, o
trabalho de Mario de Andrade também passou, cada vez mais, a ser lido sob o
signo da matriz italiana, conforme demonstrado em trabalhos aqui ja citados. A
primeira associacao entre a obra de Mario de Andrade e o futurismo foi feita pelo
proprio Oswald de Andrade, ao nomear Mario de “poeta futurista” em um artigo
publicado no Jornal do Comércio. Mario nunca aceitou tal designagdo,
respondendo ao artigo de Oswald em uma publicacdo veiculada no mesmo
periddico, em 1921, e posteriormente recolhida e republicada na coletanea
Mestres do Passado: “E por mais energicamente que dissesse ndo ser futurista,
ndo me escravizar a escola alguma, e ser um atormentado pesquisador da
verdadeira significacdo da arte, das relacdes existentes entre Arte e Beleza...
Nada. Nio me ouviram” (ANDRADE, 1974)°".

No Prefacio Interessantissimo ao livro Pauliceia Desvairada, Mério de
Andrade volta a renegar a designagdo de futurista: “Nao sou futurista (de
Marinetti). Disse e repito-o. Tenho pontos de contato com o futurismo. Oswald de
Andrade, chamando-me de futurista, errou. A culpa ¢ minha. Sabia da existéncia
do artigo e deixei que saisse” (ANDRADE, 2012)*%. Ou ainda: “Néo sei que
futurismo pode existir em quem quase perfilha a concepgdo estética de Fichte”
(ANDRADE, 2012)%.

Posteriormente, Oswald de Andrade explicou a existéncia de uma
confusdo entre o que quis dizer e o que foi entendido. Em carta publicada no
Jornal do Comercio, no dia 19 de fevereiro de 1922, Oswald apresenta a sua visao

sobre o assunto, em concordancia com esse entendimento alargado do conceito de

% COUTINHO&COUTINHO. A literatura no Brasil. Vol. 5. Sdo Paulo: Global, 1999, p.
247.

" ANDRADE. Mestres do passado. Artigos publicados no Jornal do Comércio. (edigao
de Sao Paulo), entre 02 de agosto e 01 de setembro de 1921. In: BRITO, Mario da Silva.
Histoéria do modernismo brasileiro | — Antecedentes da semana de arte moderna. 4 ed.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1974, p. 52.

2 ANDRADE. Cinquenta poemas e um prefacio interessantissimo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012, p. 193.

® ANDRADE. Cinquenta poemas e um prefacio interessantissimo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012, p. 251.
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futurismo apresentado por Mario de Andrade. Segundo ele, essa relagdo entre o
futurismo italiano e o modernismo brasileiro € feita a partir de uma confusao, de
um mal-entendido. Para Oswald, a diferenciagdo entre as propostas do grupo
paulista e do futurismo italiano responde a uma vontade de originalidade e de
participagcdo na vanguarda do seu tempo, € a uma vontade de cosmopolitismo a
partir do ideal de nacionalidade brasileira. O ideal de originalidade brasileiro do
grupo paulista jamais poderia ser conjugado com a simples aplicagdo de um
discurso estrangeiro. Nesse sentido, a explicagdo de Oswald sobre o uso do termo
futurismo demarca as diferengas entre as propostas estéticas e ideoldgicas do
grupo paulista e as aspiragdes do futurismo italiano representado pela figura de
Marinetti:

A ma-fé de quatro patas exige que eu venha publicamente
matar a palavra “futurismo”. E tempo. Quem acompanhasse
a campanha de renovamento estético que venho fazendo em
Sao Paulo ha cerca de um ano ao lado dos espiritos
altissimos de Menotti Del Picchia e Mario de Andrade, veria
que, pelo menos por uma duzia de vezes, desmentimos o
significado estreito do termo “futurismo, a ele dando,
quando o empregavamos, ou um sentido largo e universal
que abrangia toda a revolu¢do moderna das artes, ou o
sentido “paulista”, de inovacdo dentro de nossas cerradas
fronteiras provincianas. Num ou noutro caso, nao pode
persistir a pecha idiota que alguns gazeteiros nos querem
dar de que somos cangaceiros do sr. F.T. Marinetti. Ndo
somos. O que podiamos ser (antes da volta de Graca Aranha
e antes da coincidéncia com os intelectuais e artistas do Rio)
era “futuristas de Sao Paulo”, personalissimos,
independentes nao s6 dos dogmazinhos do marinetismo
como mesmo de qualquer outro jugo mesquinho. Futuristas,
apenas por que tendiam para um futuro construtor, em
oposicdo a decadéncia melodramadtica do passado de que
ndo queriamos depender....denominar-nos, pois, ainda de
futuristas é renunciar a critica pelo coice, a discussao pela
cretinagem peluda (ANDRADE, 1922)64.

Entretanto, apesar das explicagdes de todos os lados, a confusdo ja estava
feita e os seus efeitos permanecem até¢ os dias hoje. Mario de Andrade jamais
poderia se filiar aos ideais do futurismo italiano. Além de se considerar um
pacifista, opondo-se a ideia da guerra como higiene do mundo, compartilhada

pelo futurismo italiano e outros movimentos estéticos do século XX, Mario de

® ANDRADE. Carta publicada no Jornal do Comércio em 19/02/1922. Rio de Janeiro:
Biblioteca Nacional.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211744/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211744/CA

84

Andrade sempre foi um cultor de tradi¢des, um grande interessado na pesquisa e
na catalogacdo das diferentes formas de expressdo. Rui Espinheira Filho (2001)
apresenta algumas das discordancias entre o pensamento de Mario de Andrade e
as propostas futuristas, principalmente no que diz respeito as ideias de

glorificacdo de um ideal belicista e destruicao de bibliotecas e museus:

O autor do pacifista Hid Uma Gota de Sangue em Cada Poema
jamais concordaria com os “principios” que se propunham,
como os de Filippo Tommaso Marinetti, a “glorificar a guerra —
unica higiene do mundo -, o militarismo (...)”. Nem admitiria
(sendo homem culto e cultor das tradi¢des) “recomendagdes”
como o incéndio das bibliotecas e a inunda¢do dos museus
(ESPINHEIRA FILHO, 2001)%.

Em carta escrita para Sousa da Silva, Mario de Andrade, falando sobre o
livro Pauliceia Desvairada, conta: “Nao passava duma experiéncia, dum dos
muitos “exercicios de estilo”, que sempre fizera, a la maniere de Fulano ou de
Sicrano” (ANDRADE, 1968)®. Mario discute também a associacio dos poemas
de Paulicéia Desvairada aos procedimentos técnicos do futurismo, como o verso
livre. Ele oferece uma alternativa ao entendimento de que os versos do livro em
questdo seguem a estilistica europeia, teorizando sobre o uso de palavras soltas
para a concepg¢do do que ele intitula de verso harmonico: “Harmonia: combinagao
de sons simultaneos. (...). Assim: em vez de melodia (frase gramatical) temos
acorde arpejado, harmonia, - o verso harménico” (ANDRADE, 2012)°’; ¢ do uso
de frases soltas para compor a Polifonia Poética: “Mas, se em vez de usar sé
palavras soltas: mesma sensagao de superposi¢ao, ndo ja de palavras (notas) mas
de frases (melodias). Portanto: polifonia poética” (ANDRADE, 2012)°®. Desta
forma, Mério defende que em Pauliceia Desvairada utiliza-se do verso melodico,
do verso harmodnico e da polifonia poética.

As relagdes entre Mario de Andrade e o futurismo italiano, representado

na figura de Marinetti, entretanto, ndo foram apenas pensadas em relagdo com os

procedimentos técnicos e escolha tematica para os poemas do livro Pauliceia

% ESPINHEIRA FILHO, Ruy. Tumulto de amor e outros tumultos — criacdo e arte em
Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 93.

% ANDRADE. Cartas a Alceu Meyer e outros. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1968, pp.
160-161.

" ANDRADE. Cinquenta poemas e um prefacio interessantissimo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012, p.300.

 ANDRADE. Cinquenta poemas e um prefacio interessantissimo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012, p. 300.
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Desvairada, mas também por causa da troca de correspondéncia entre os dois
autores; da escolha de Mario de Andrade para receber Marinetti durante sua visita
ao Brasil e pela figuracdo do nome de Mario de Andrade e Oswald de Andrade no
quadro de honra dos futuristas internacionais, tendo os seus nomes sido
mencionados em diversas revistas futuristas italianas. Em uma crdnica de 1930,

falando sobre suas relagdes com Marinetti, Mario conta:

As minhas relagdes com Marinetti foram as mais desleixadas
possiveis. Mas tiveram um momento de dor. Um amigo meu,
conhecendo a psicologia facil de Marinetti, viveu uns tempos
numa cagoada atroz com o autor de Mafarca, chovendo sobre
este cartas e cartas em que o chamava de “perfeito” e coisas
dessa duvidosa amabilidade. Esta claro que Marinetti respondia,
mandava livros dedicados, retrato ¢ também muitos elogios. Eu
também entrei uma feita na cacoada mandando por esse mesmo
amigo, um livro meu a Marinetti. A resposta foi logo o livro de
troca ¢ a inser¢do dos nossos dois nomes numa espécie de
quadro-de-honra de futuristas internacionais, pagina das mais
pandegas que o génio bombardeante de Andrinopla inventou.
Felizmente que a companhia era honrosissima, com Pirandello,
Picasso, Maiakowski, Cocteau, Cendrars, se ndo me engano,
Aragon e Chesterton também (ANDRADE, 1976)”

Ainda assim, apesar da inclusdo do nome de Mario de Andrade no quadro
de honra dos escritores futuristas internacionais ¢ das constantes gentilezas de
Marinetti com Maério, o autor brasileiro nunca escondeu o seu desgosto com a
figura de Marinetti e com o discurso politico que este representava. Em
correspondéncia enviada a Camara Cascudo, Mario narra seus encontros com
Marinetti, revelando abertamente a sua posi¢do politica, o seu desgosto com as
ligacdes entre o futurismo e o fascismo e a sua recusa em ser classificado como
futurista:

O Marinetti esteve aqui ¢ no Rio fazendo conferéncias e
cabotinando numa conta. Os jornais falaram que fui no Rio
espera-lo. E mentira, ndo fui ndo. Pretendi ir depois desisti e
estou convencido que fiz bem. Aqui em S@o Paulo sé estive
duas vezes com ele e a desilusdo foi grande. Nunca me
interessei pela obra dele que acho pau e besta porém esperava
um sujeito vivo e mais interessante. Me deu impressao de um
sujeito que fala de-cor, tudo o que me falou ja estd nos
manifestos de 1909. O sujeito estd marcando passo
ridiculamente. A segunda vez que o vi foi num cha no saldo
moderno de Dona Olivia Penteado. Esteve absolutamente chato.

% ANDRADE. Taxi e crénicas no Diario Nacional (org. Telé Porto Ancona Lopez). S&o
Paulo: Duas Cidades / Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976, p. 191.
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Nao o procurei mais ¢ meio que banquei o indiferente. Me
contaram que foi-se embora indignado conosco. E melhor
assim. (...). Depois dele estar ja trés dias em Sao Paulo é que fui
visita-lo. Nao podia deixar de ir embora esse fosse o meu desejo
porque ele desde Italia e desde muito que tem sido gentil pra
comigo. Fui e a primeira coisa que falei pra ele é que tinha
deixado de ir a conferéncia porque discordava dos meios de
propaganda que estava usando. Ficou sem se desapontar e pos a
culpa no empresario. E falou falou dizendo coisas que eu ja
sabia ¢ me cansando. Me despedi e espero que se tenha
desiludido de Mario que ele imaginava futurista e espero
também que as nossas relacdes terminem pra sempre
(ANDRADE, 1991)".

Os comentarios de Mario de Andrade em cartas e entrevistas sobre a sua
relacdo com o futurismo italiano e com Marinetti aparecem em discordancia com
as hipoteses suscitadas pelos criticos tanto no que toca a sua filiagdo ao futurismo
italiano quanto a uma suposta influéncia dos procedimentos técnicos do futurismo
na sua obra. Além disso, os trechos escolhidos langam luz sobre as relagdes
travadas entre Mario de Andrade e Francesco Tommaso Marinetti, revelando as
opinides de Mario de Andrade sobre o autor italiano e sobre a ideologia politica
representada por este. A partir destes excertos, podemos entender melhor nao
apenas as possiveis relacdes tracadas entre o poema Ode ao burgués e o poema de
Guerra Junqueiro, mas também o conteudo de Pauliceia Desvairada enquanto
obra poética em sua totalidade. Além disso, os trechos em questdo apontam para
uma experimentagdo constante, por parte de Mario de Andrade, de diferentes
tendéncias propostas por diferentes escolas, contribuindo assim para o argumento
de que Mario de Andrade era um individuo participante da guarda avangada do
pensamento estético de sua €poca e consciente das diferentes buscas e processos
estilisticos de sua contemporaneidade e da historia da arte. Além disso, esse
constante envolvimento de Mario de Andrade na pesquisa e catalogacao de
diferentes correntes estéticas provenientes dos mais variados lugares, serve como
mais um indicativo do interesse de Mario de Andrade pela pluralidade. Foi a partir
da pluralidade de expressodes culturais brasileiras que Mario fundou a sua ideia de
brasilidade e também a partir da pluralidade de expressdes culturais estrangeiras
que Mario afirmou a originalidade do local de enunciacdo nacional no “concerto

das nagoes”.

O ANDRADE. Cartas de Mério de Andrade a Luis da Camara Cascudo. In: MELO,
Verissimo de. Cartas de Mario de Andrade a Luis da Céamara Cascudo. Belo
Horizonte/Rio de Janeiro: Vila Rica, 1991, pp. 63-64.
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Da mesma forma que os modernistas se apropriavam do popular para criar
uma objetivagdo artistica erudita, experimentavam com as mais diversas propostas
estéticas internacionais para criar uma objetivacdo artistica Telé Porto Ancona
Lopes (1976)"", no texto de introdugdo ao livro O Turista Aprendiz, de Mario de
Andrade, cita o poema Noturno, de Pauliceia Desvairada, como um exemplo de
uma poesia construida a partir de elementos populares. Dessa forma, a perspectiva
do modernismo brasileiro defendida por Mario de Andrade ndo se limitava a ser
mera aplicacdo de técnicas estrangeiras as situagdes nacionais especificas, mas a
criacdo de novos signos e significados originais a partir de referéncias multiplas.
Em carta escrita a Pedro Nava, o autor discorre sobre a necessidade de criacao do
novo pelos modernistas brasileiros e sobre as contribuicdes, consideradas por ele
infimas, da tradigdo brasileira e do Modernismo europeu para este projeto. Assim,
apesar de filiar-se a uma tradigdo para compor a sua concepcao de experiéncia
historica, Mario de Andrade advogava pela criacdo do novo, adaptado aos padroes

das necessidades internas especificas da realidade brasileira:

(...) O trabalho que nos temos é imenso, ndo basta intuicdo, tem
que estudar estudar refletir refletir e com cuidado com paciéncia
fazer tudo em terreno novo pois que os exemplos da nossa
tradicdo ¢ os do Modernismo europeu mal nos ddo uma luzinha
fraca que néo serve para quase nada... (ANDRADE, 1982)".

Almada Negreiros, ao contrario de Mario de Andrade, nunca renegou a
designacao de futurista. Em 1915, escreveu o Manifesto Anti-Dantas, onde, ja na
péagina inicial, o apresentava como “POR EXTENSO POR JOSE DE ALMADA
NEGREIROS POETA D’ORPHEU FUTURISTA E TUDO” (ALMADA
NEGREIROS, 1997)”. Dois anos depois, escreveu e apresentou a /* Conferéncia
Futurista de José de Almada Negreiros ¢ o Ultimatum Futurista as Geragoes
Portuguesas do Século XX no Teatro da Republica, em Lisboa. Almada voltou a
tratar do futurismo, em 1921, na cronica Um Futurista Dirige-se a uma Senhora e,

depois, em 1932, em dois artigos: Um Ponto no I do Futurismo ¢ Outro Ponto no

71 LOPEZ. “Viagens etnogréficas” de Mario de Andrade. In: ANDADE. Mario de. O
Turista Aprendiz. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 15.

2 ANDRADE. Correspondente contumaz — cartas a Pedro Nava (1925-1944) (org.
Fernando de Rocha Peres). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 74.

> ALMADA NEGREIROS. Manifesto Anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 641.
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I do Futurismo. Mesmo assim, considerando o amplo espectro da produgdo
artistica de Almada Negreiros, podemos perceber diversas incoeréncias entre a
autoconsciéncia historica do autor e aquela preconizada pelo futurismo. Além
disso, Almada se filia a outros movimentos estéticos, como o Sensacionismo € o
Modernismo portugués, por exemplo.

Desta forma, acreditamos que a autodesignacao de futurista representa, na
obra de Almada Negreiros, primeiro, um indicativo da vontade de fazer parte da
vanguarda avancada do pensamento estético mundial, experimentando em
Portugal as tendéncias estéticas influentes na sua era. Segundo, paralelamente a
essa vontade, uma das solucdes de Almada Negreiros para a condi¢ao
paradigmatica do sujeito fragmentado, tdo pungente na sua contemporaneidade.
Almada, ja no ano de 1915, mesmo ano em que se declara poeta futurista, também
se auto-intitula, no poema A cena do odio, “poeta sensacionista e Narciso do
Egito” (ALMADA NEGREIROS, 1997b) ™. Almada nio se dividia em
heterdnimos para sentir tudo de todas as maneiras, ele sempre se manteve Unico
no nome, ainda que multiplo nas filiacOes artisticas, mesmo que diversas dessas
filiagdes artisticas ndo soassem muito compativeis umas com as outras. Dessa
forma, Almada Negreiros experimentava o mundo através da danga, do teatro, da
conferéncia, da poesia e da prosa, numa pluralidade de linguagens.

A propria filiagdo ao sensacionismo, no mesmo periodo que Almada se
declarava futurista, j4 demonstra esse estado de tensdo entre diferentes escolas e
movimentos que pareciam nao se encaixar. Ao descrever os artistas participantes
do sensacionismo portugués, Fernando Pessoa ja diagnosticava uma
autoconsciéncia historica de pertencimento a uma tradigdo: “Os sensacionistas
portugueses sao originais € interessantes porque, sendo estritamente portugueses,
sdo cosmopolitas e universais” (PESSOA, 1986b)”. Os sensacionistas entendiam
0 seu pertencimento a comunidade portuguesa como o seu local de enunciagao.
Sendo originais a partir de Portugal, participavam do movimento do pensamento
mundial e, ao participar dessa vanguarda, se elevavam a artistas universais. Essa

vontade de universalidade para a sua producao estética parece revelar um ideal de

" ALMADA NEGREIROS. A cena do 6dio. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 85.

"> PESSOA. O Sensasionismo: Prefacio para uma antologia de poetas sensacionistas.
In: QUADROS, Anténio. (org.). Obras em prosa de Fernando Pessoa — Textos de
intervengcéo social e cultural: A ficcdo dos heterénimos. Mem Martins: Publica¢des
Europa América. 1986, p. 84.
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tradicdo, um entendimento de continuidade do génio humano capaz de produzir
um elemento comum de universalidade entre diferentes produgdes artisticas ao
longo da historia da humanidade. Esse ideal de filiagdo a uma tradi¢do, que chega
aquela contemporaneidade através de uma linha que se estende ao presente a
partir do passado, se apresenta em tensdo oposta ao clamor futurista pela
destruicao material dos arquivos de produgdes culturais do passado, como a
inunda¢ao dos museus ou o incéndio as bibliotecas.

Além da filiagdo ao sensacionismo, a filiagdo ao Orpheu e a
autodesignacdo de Narciso do Egito também apontam para a ideia de
pertencimento a uma determinada tradicao que liga a humanidade através de uma
continuidade histérica. Apontam ainda para uma autoconsciéncia de sua €época
como expressao presente da gloria de um passado cronologicamente distante,
dissociando-se assim da autoconsciéncia historica do futurismo. A recuperagdo do
arquétipo de Orpheu como representante da geragao de Almada aponta para um
ideal de continuidade entre os gregos e os portugueses. Dessa forma, parecem
revelar um projeto de civilizar a sua geracdo contemporanea de portugueses para
um nacionalismo cosmopolita, um ideal de coletividade que se entende aos limites
do continente europeu.

O jovem que através da sua arte ¢ capaz de amansar, ou seja, civilizar as
feras e manter os homens no caminho correto mesmo frente as mais terriveis
tentagdes, funcionava como metafora almejada para o trabalho desses outros
jovens artistas que pretendiam, através da sua arte, trazer a mundividéncia da nova
civilizagdo que eles entendiam como necessaria para o novo homem do século
XX. Essa recuperacao de um ideal messianico da fungdo do artista como aquele
que traz para a sociedade a chave dos novos tempos irmana-se com uma ideia
mitica de nacdo portuguesa. Neste sentido, o ideal de devolver Portugal ao seu
destino mitico de nagdo civilizadora estd ligado a uma ideia de ruptura com o
passado cronologicamente ligado, entretanto, essa ruptura com o passado
cronologicamente ligado ¢ também uma recupera¢cdo de um outro passado. Dessa
forma, a autoconsciéncia historica dos participantes do Orpheu se coloca em
continuidade com uma determinada tradicao portuguesa, europeia e ocidental, ao
invés de propor uma ruptura total e completa com qualquer passado.

O teor das publicagdes de Almada Negreiros em Orpheu também explicita

este ideal de continuidade do génio humano, revelando um denso tecido de
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referéncias que dialogam com suas propostas estéticas. No primeiro numero de
Orpheu, Almada publicou uma série de doze contos, intitulada Frisos, onde
recuperava personagens mitoldgicos, biblicos e da commedia dell ’Arte. Esta série
de curtos contos evocava figuras arquetipicas da civilizacdo ocidental. Este ja ¢
um primeiro indicio de uma ideia de filiacdo, de pertencimento a uma unidade
peninsular ibérica, a uma unidade maior europeia € a uma unidade do pensamento
universal, o que posteriormente sera desenvolvido enquanto genealogia mitica em
diversos textos de intervencao de Almada Negreiros.

O futurismo de Almada Negreiros, dessa forma, conviveu com diversos
outros elementos de movimentos e escolas variadas. Conviveu com fragmentos
multiplos, em tensdo permanente, que davam conta de uma totalidade que nao
poderia ser apreendida por um unico ponto de vista, assemelhando-se a uma
colagem ou a um mosaico. Esta convivéncia em tensdo de elementos que parecem
estabelecer oposi¢do também se revela nas proprias objetivagdes futuristas de
Almada Negreiros. No poema A Cena do Odio, Almada defende a perspectiva de
construgdo do futuro a partir da destrui¢do do passado. O poema, que ja antecipa o
tom duro dos seus manifestos, foi escrito em ocasido de uma revolucdo que
inflamou Lisboa nos dias 14, 15 e 16 de maio de 1915, para recompor uma
situacdo democratica que a ditadura militar, sob o governo do General Pimenta de
Castro, havia alterado na jovem republica de 1910. A Cena do Odio, entretanto, s6
foi publicada em sua versdo integral em 1958, na Antologia de Liricas
Portuguesas publicada por Jorge de Sena. O poema, que se propde como “poema-
exorcismo”, ¢ um ataque contra toda a sociedade portuguesa da época, cujas
contradigdes “que de longe vinham, tinham raiz as for¢as em presenca, no absurdo
historico da patria em crise” (FRANCA, 1997)"°. 4 Cena do Odio de Almada
Negreiros langava-se como um clamor pela destrui¢ao do passado recente.

Ainda assim, o poeta apresentava-se como herdeiro da tradi¢cao ocidental e
ergue-se “Pederasta apupado d’imbecis” (ALMADA NEGREIROS, 1997b)"’,
recuperando figuras biblicas, mitologicas e referéncias a pensadores ocidentais:
“Satanizo-me Tara na Vara de Moisés! O castigo das serpentes €-Me riso nos

dentes, (...), sou Génio de Zaratustra em Tagas de Maré-Alta! Sou Raiva de

e FRANCA. Almada Negreiros, Letras e Artes. In. BUENO, Alexei (org.). ALMADA
NEGREIROS: Obras completas. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 19.

" ALMADA NEGREIROS. A cena do 6dio. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 85.
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Medusa e Danagdo do Sol!” (ALMADA NEGREIROS, 1997b)®. Nesta intensa
combinag¢do de arquétipos de matrizes diversas, Almada dirige o seu d6dio a tudo o
que esta em volta, numa proposta de quebra de hierarquias e de destrui¢ao do
mundo existente: “(O Meu Odio tem tronos d’Herodes, histerismos de Cledpatra,
perversdes de Catarina!) O Meu Odio é Dilivio Universal sem Arcas de Noé, SO
Dilavio Universal! E mais Universal ainda: Sempre a crescer, sempre a subir... até
apagar o Sol!” (ALMADA NEGREIROS, 1997b)”’. Esta proposta de destruigio
do passado recente que recupera um outro passado enquanto antecessor do
presente parece revelar uma consciéncia do tempo enquanto sucessao tipologica,
onde o antigo ¢ conservado a partir da for¢a do novo.

Dessa forma, apesar de o poema apresentar pontos de contato com o
ideario futurista, como a oposicdo ao liberalismo, condenagdao a burguesia e
ataque as suas instituigdes - “Serei Vitoria um dia — Hegemonia em Mim! E tu
nem derrota, nem morto, nem nada. O Século-dos-Séculos vira um dia e a
burguesia serd escravatura se for capaz de sair de Cavalgadura!” (ALMADA
NEGREIROS, 1997b)* — a concepgio de historia e o culto a determinadas
tradigcdes parece se opor aos principios fundamentais da escola italiana. Almada se
apropria de diversas referéncias para criar algo novo, original, fruto e componente
de suas mitologias individuais. Dessa forma, Almada Negreiros ndo aplicava uma
proposta estética estrangeira a uma realidade nacional periférica, mas produzia os
seus proprios signos a partir de uma constelacdo de referéncias, inscrevendo-se
como vanguarda participante no espirito de seu tempo.

O mesmo teor critico, agressivo e violento contra o estado das coisas e,
sobretudo, das pessoas e das suas classes se apresentava também em seu primeiro
manifesto, o Manifesto Anti-Dantas. O manifesto, assinado por Almada como
“poeta de Orpheu, futurista e TUDO” (ALMADA NEGREIROS, 1997)*' também
revelava essa convivéncia com ideologias estéticas incongruentes no projeto

futurista de Almada Negreiros. O estopim do manifesto foi uma cronica de autoria

® ALMADA NEGREIROS. A cena do 6dio. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 85.

" ALMADA NEGREIROS. A cena do 6dio. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 86.

8 ALMADA NEGREIROS. A cena do 6dio. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 87.

8 ALMADA NEGREIROS. Manifesto anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 641.
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do escritor Julio Dantas, em que este classificou os poetas novos como
paranoicos. Em resposta a esta cronica, Almada Negreiros iniciou um ataque
sistematico a figura de Julio Dantas: “O Dantas nu € horroroso! O Dantas cheira
mal da boca! Morra o Dantas, morra! P& Pim!” (ALMADA NEGREIROS,
1997)%%; e a geragdo que ele representava: “Uma GERACAO que consente deixar-
se representar por um Dantas ¢ uma gera¢do que nunca foi. E um coio
d’indigentes, d’indignos e de cegos! E uma resma de charlaties e de vendidos, e
s6 pode parir abaixo de zero!” (ALMADA NEGREIROS, 1997)*. O manifesto
seguia o projeto de atacar as estruturas estabelecidas em sua contemporaneidade,
criando uma possibilidade de recontratualizacdo dos codigos, seja no ambito da
escrita ou no ambito da politica. O ataque ao modelo de sensibilidade artistica
encarnado pela figura de Julio Dantas representava um ataque a um modelo de
visdo de mundo e de critério artistico especifico, de raiz romantica, estabelecido
entdo em Portugal como padrao de qualidade e reconhecido por Almada como
incapaz de expressar as necessidades internas do momento histérico em que
estavam inseridos.

Almada atacava o modelo estético nacionalista romantico também ao
criticar a versao da peca de teatro soror Mariana Alcoforado, apresentada por
Julio Dantas: “A tnica consolacdo que os espectadores decentes tiveram foi a
certeza de que aquilo ndo era a soror Mariana Alcoforado mas sim uma
merdariana-aldantas-cufurado que tinha chiliques e exageros sexuais” (ALMADA
NEGREIROS, 1997)84. Além de atacar abertamente a figura de Julio Dantas,
escritor com entdo vinte anos de vida literaria e grande destaque na cena
portuguesa, € o modelo de sensibilidade estética que ele representava, o manifesto
agredia frontalmente uma larga fatia da vida intelectual portuguesa da época,
citando dezenas de poetas, dramaturgos, romancistas e até pintores: “Temos além
disto o Chianca (...), E as pinoquices de Vasco Mendonga Alves (...), E as

infelicidades de Ramada Curto! (...), Os Teixeira, os Camara, os diabo que os

8 ALMADA NEGREIROS. Manifesto Anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 642.
8 ALMADA NEGREIROS. Manifesto Anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 641.
8 ALMADA NEGREIROS. Manifesto Anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 644.
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(ALMADA NEGREIROS, 1997)*. Estes homens e a sensibilidade estética
preconizada em seus projetos artisticos seriam responsaveis, segundo Almada
Negreiros, pelas conjunturas que fizeram com que Portugal conseguisse ‘“a
classificacdo de pais mais atrasado da Europa e do mundo! O pais mais selvagem
de todas as africas! Exilio dos degredados e dos indiferentes! A Africa reclusa dos
europeus.” (ALMADA NEGREIROS, 1997)%. Neste sentido, o Manifesto Anti-
Dantas pode ser pensado como parte de um projeto de atualizacdo dos gostos
nacionais, oriundo de uma autoconsciéncia de pertencimento a um periodo de
viragem histdrica, que reconhecia na arte uma fun¢ao pedagogica.

Além disso, o Manifesto Anti-Dantas revelava um outro aspecto da
estratégia modernista: a dimensdo performatica das intervencdes artisticas. Nesse
sentido, o ataque a que o manifesto dava corpo também estava intimamente
relacionado a utilizacdo do escandalo enquanto ferramenta politica. Este
escandalo ndo estava referido apenas nos xingamentos nomeadamente dirigidos,
mas na propria maneira como o manifesto foi apresentado ao publico e
distribuido. José¢ Augusto Franca (1997) explica que Almada escreveu o
Manifesto Anti-Dantas ap0Os assistir e aplaudir de pé, sarcasticamente, a
apresentacao da peca de Julio Dantas no teatro. O texto foi ainda impresso e
entregue por Almada a uma livraria do Chiado para ser posto em circulacdo. A
utilizacdo do escandalo nao apenas através de ataques pessoais, mas também por
meio de grande performance, acabava por gerar um acontecimento artistico que
apontava para um novo modo de producdo cultural. Este modo de producao, que
interrogava os limites de diferentes formas de mediacdo estética, experimentava
formas hibridas de representacdo em oposicdo aos limites previamente
estabelecidos e cristalizados dos modos de intervencdo tradicionais. A propria

escrita do manifesto, com o uso constante de onomatopeias como Pim, Pam, Pum

e de sinais graficos como P& parece, além de desafiar as estruturas tradicionais
da linguagem escrita, revelar uma estrutura de partitura, um texto elaborado para
ser executado em publico ao invés de ser apenas lido individualmente.

No ensaio intitulado Literatura e pintura: um velho equivoco?, Mario

Dionisio (1983) explica que, desde Mallarmé, a formulagdo poética passou

% ALMADA NEGREIROS. Manifesto Anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, pp. 644-645.

% ALMADA NEGREIROS. Manifesto Anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, pp. 645.
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também a apresentar, aparentemente, uma organizagdo espacial propria da
expressao plastica: “os brancos, os versos interrompidos ou continuados na(s)
linha(s) seguinte(s) ou na pagina do lado, a par, os varios tipos € corpos
tipograficos. E a obrigacdo do leitor de movimentar os olhos (...) como quem vé
(se quiserem “1¢) um quadro” (DIONISIO, 1983)*" . Entretanto, se o desenho dos
poemas poderia sugerir ligacdes com a expressdo pictorica, em diversos casos,
como em Un coup de dés de Mallarmé, as marcas graficas visavam muito mais
uma leitura em voz alta do que qualquer intuito plastico, sugerindo a imagem de
uma partitura, que indicava “pausas mais ou menos demoradas, aceleracoes,
abrandamentos, subidas ou descidas de entonagdo, como o proprio Mallarmé
explicou no seu prefacio” (DIONISIO, 1983). Dionisio também destaca a
presenca deste sentido de partitura, para ser lida em voz alta, na Ode Maritima e
na Ode Triunfal, de Alvaro de Campos, em oposi¢ido as intencdes plasticas da

Manucure de Sa-Carneiro:

As variagdes de tipos, redondos ou italicos, mais o uso da caixa
alta em corpos diferentes assinalando crescendos ou as séries de
vogais ou consoantes ligadas por um hifen (os sete » ¢ os doze z
da “Ode Maritima”), sdo também encaminhamentos de leitura:
intencdo fonica. Bem ao contrario do que podera dizer-se das
inovagdes (graficas) da “Manucure” de Sa-Carneiro, essas, sim,
de manifesta indole visual, ndo s6 no procedimento: a
composi¢do ondulada, do verso “E no ar que ondeia tudo! E 14
que tudo existe!”, a transcri¢ao dos disticos de embalagens “em
trAnsito cosmopolita” (sugestdo Optica de viagem) —
FRAGIL!/FRAGIL!/843-AG LISBON / 492 — WR MADRID”
— A composi¢do da “Assuncdo da Beleza Numérica!” ou a dos
“abecedarios antigos ¢ modernos”, dos catalogos tipograficos.
(DIONISIO, 1983)%

Essa intersecdo de diferentes linguagens artisticas - na intencao
performatica do manifesto partitura de Almada e das odes de Alvaro de Campos,
na inten¢ao plastica do poema pintura de Sa-Carneiro e do autorretrato de Almada
Negreiros de 1943, repleto de palavras e citagdes integradas em uma linguagem

que ndo era originalmente sua - revelava, além da vontade de renovacdao dos

8 DIONISIO. Literatura e pintura: um velho equivoco? Revista Coléquio/Letras. Ensaio,
n.°71, 1983, p. 8.

8 DIONISIO. Literatura e pintura: um velho equivoco? Revista Coléquio/Letras. Ensaio,
n.°71, 1983, p. 8.

8 DIONISIO. Literatura e pintura: um velho equivoco? Revista Coléquio/Letras. Ensaio,
n.°71, 1983, pp. 8 - 9.
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gostos nas mais diferentes linguagens artisticas, uma vontade de explorar os
limites de cada linguagem, de subverter as fronteiras de cada categoria artistica.
Essa necessidade de novas repactualizagdes aponta para a ideia de
autoconsciéncia de pertencimento a um periodo de viragem historica, onde as
antigas categorias de representacdo ndo se mostravam suficientes para a expressao
de um presente entendido como o alvorecer de uma nova era. Esta vontade de dar
conta de tudo ao mesmo tempo j& se revelava no ideal sensacionista do “sentir
tudo de todas as formas” e na filiacdio concomitante de Almada Negreiros a
diversas escolas estéticas, se definindo a0 mesmo tempo como, entre outras
coisas, desenhador, Narciso do Egito e “poeta de Orpheu, futurista e TUDO”
(ALMADA NEGREIROS, 1997)*°, compondo uma verdadeira polifonia artistica.

A critica ao velho, ao ja estabelecido no imaginario dos portugueses foi
encenada como sintoma da “degeneragdo da raca”, farpa latente no Manifesto
Anti-Dantas, que se completava com a necessidade do novo, também numa outra
intervencdo de Almada Negreiros, Primeira Descoberta de Portugal no Século
XX — Manifesto da Exposi¢do de Amadeo de Souza-Cardoso. O manifesto foi
escrito e apresentado por Almada na ocasido da exposicdo dos quadros de
Amadeo de Souza-Cardoso em Portugal. O pintor regressava a Lisboa depois de
oito anos em Paris, trazido pela guerra, e expds, em 1916, uma pintura de tragos
cubistas e expressionistas que cruzavam também o futurismo. Almada qualificou
a exposi¢ao de Amadeo como o “documento conciso da raga portuguesa no século
XX” (ALMADA NEGREIROS, 1997¢c)’!, defendendo a ideia de que “a raca
portuguesa ndo precisa reabilitar-se como pretendem pensar os tradicionalistas
desprevenidos; precisa € nascer para o século em que vive na terra” (ALMADA
NEGREIROS, 1997¢)’.

O Manifesto da exposi¢ao de Amadeo de Souza-Cardoso se apresentava
como um verdadeiro exemplo de objetivacdo futurista na obra de Almada

Negreiros. No manifesto, as referéncias a um passado glorioso portugués no

% ALMADA NEGREIROS. Manifesto anti-Dantas. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 641

" ALMADA NEGREIROS. Primeira descoberta de Portugal no século XX — manifesto da
exposicdo de Amadeo de Sousa Cardoso. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 646.

%2 ALMADA NEGREIROS. Primeira descoberta de Portugal no século XX — manifesto da
exposicdo de Amadeo de Sousa Cardoso. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 647.
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século XV nao se processavam como vontade de recuperacao deste passado, mas
eram suscitadas enquanto exemplos de adequagdo da unidade mitica, que Almada
qualificava como “o espirito portugués”, as necessidades especificas daquele
tempo. Portanto, apesar de conter referéncias a um passado tradicional, a critica
ao imaginario de reabilitagdo desse passado, marcado pelas conquistas da historia
portuguesa, permanece como um exemplo das ideias futuristas: “o caminho
maritimo para a India ja ndo nos pertence porque ndo participamos deste feito
fisicamente ¢ mais do que a Portugal este feito pertence ao século XV”
(ALMADA NEGREIROS, 1997¢)”. A referéncia ao passado do século XV, neste
manifesto, ndo se fazia enquanto recuperagao tipoldgica de um passado glorioso,
mas enquanto recomendacdo para o abandono da ideia de gléria na antiguidade
para que esta pudesse ser encontrada na sua contemporaneidade. Dentro de uma
logica futurista, a histéria de uma origem heroica e de uma participagao
protagonista no curso dos eventos passados jamais poderia definir o homem da
sua contemporaneidade. Este homem nunca participou, fisicamente ou
materialmente, daqueles eventos. O protagonismo portugués nas navegagdes do
século XV teria sido resultado da adequacdo do espirito do homem portugués do
século XV a marcha daquele seu proprio tempo.

Esta adequacdo entre o espirito e a atualidade s se fazia possivel dentro
da logica futurista, através da experiéncia ativa dos acontecimentos
contemporaneos, substituindo a ideia de tradi¢do, formadora da coletividade, pela
ideia da experiéncia dos novos tempos e formadora do novo homem: “nés, os
futuristas, ndo sabemos historia, s6 conhecemos a vida que passa por nds. Eles
tétm a cultura, nds temos a experiéncia — e ndo trocamos!” (ALMADA
NEGREIROS, 1997c)’*. O ideal de experiéncia dos tempos modernos so se
tornaria possivel, por sua vez, a partir da renuncia as antigas formas em prol de
uma vivéncia plena do que definiria o mundo moderno. Entretanto, essa
experiéncia da modernidade ndo seria possivel em Portugal no inicio do século
XX, sendo como experiéncia de uma promessa de modernidade, na medida em

que Portugal ndo oferecia condigdes de pais industrializado, com ampla circulagao

% ALMADA NEGREIROS. Primeira descoberta de Portugal no século XX — manifesto da
exposicdo de Amadeo de Sousa Cardoso. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 647.
% ALMADA NEGREIROS. Primeira descoberta de Portugal no século XX — manifesto da
exposicdo de Amadeo de Sousa Cardoso. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 647.
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de produtos da segunda revolugdo industrial, € nem Lisboa, capital e local mais
moderno do pais, oferecia uma experiéncia de cidade proletaria ou da influéncia
da maquina na vida diaria. Neste sentido, as reivindicagdes de Almada nos
dominios da cultura e da politica denotam uma vontade de participacao
portuguesa no regime de pensamento da vanguarda cosmopolita do século XX,
refor¢ando o argumento de que o modernismo € uma resposta a uma modernidade
prometida e promissora. Essa modernidade ainda ndo concretizada suscitava a
autoconsciéncia de um periodo de viragem historica, onde o futuro, tanto nas
formas de representacdo artistica quanto nas formas de representagdo politica,
ainda se mostrava incerto e em disputa.

Em 1917, Almada continuava o seu projeto futurista com a publicacdo de
mais um ultimatum, o Ultimatum Futurista as Geragoes Portuguesas do Século
XX, que mostrava-se em sintonia com ideais da guerra enquanto higiene do
mundo. José¢ Augusto Franga (1997) aponta para a especificidade do momento
portugués, para se pensar a funcdo da guerra, na medida em que o confronto
armado “batera as portas de Portugal que, ao lado da Gra-Bretanha, se empenhara
nos combates de Flandres, e ja em fronteiras da Africa” (FRANCA, 1997).
Assim como na Itélia, os futuristas portugueses eram favoraveis a guerra europeia
e a participagdo necessaria de Portugal, embora nenhum deles fosse voluntario ou
obrigado a participar no front de batalha. Os portugueses, “filhos de um pais
fraco” e “decadente”, “indiferente”, “saudosista”, e inativo, feito de “amadores”
ou de “vadios”, tinham na guerra a possibilidade de “criar as aptidoes necessarias
para o heroismo moderno” (ALMADA NEGREIROS, 1997d)*°. No Ultimatum
Futurista, Almada estabelecia a ideia de que o ciclo democratico do século XX
estava acabado porque a democracia enquanto regime ja tinha atingido o seu
objetivo e potencialidade: “nds vivemos numa patria onde a tentativa democratica

se compromete quotidianamente” (ALMADA NEGREIROS, 1997d)’". A misséo

% FRANCA. Almada Negreiros, Letras e Artes. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 23.

% ALMADA NEGREIROS. Ultimatum as geragbes portuguesas do século XX. In:
BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 1997, p. 649.

% ALMADA NEGREIROS. Ultimatum as geragbes portuguesas do século XX. In:
BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 1997, p. 649.
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da republica portuguesa ja estava cumprida desde antes de cinco de outubro:
“mostrar a decadéncia da raca” (ALMADA NEGREIROS, 1997d)”®

O tom provocativo parece ganhar forca no Ultimatum quando Almada
estabelece a relagdo entre decadéncia da raca e a mundividéncia estética
inadaptada aos tempos modernos. A ironia € os ataques constantes as formas
consideradas passadistas de organizag¢do social e politica parecem apontar para
uma busca por uma atualizacdo dos homens para a vida na modernidade. Desta
forma, o ideario da guerra surge como uma possibilidade de atualizagdo dos
espiritos dos homens na marcha da historia, “¢ a guerra que acorda todo o espirito
de criacdo e de construcdo assassinando todo o sentimentalismo saudosista e
regressivo” (ALMADA NEGREIROS, 1997d)”°. O elogio a guerra como
formadora da experiéncia nova e destruidora das formas de organizagdo ligadas as
velhas civilizagdes se estende elegendo atributos como forga, inteligéncia e sorte
como salvadores da raca, em detrimento do sentimentalismo, diplomacia e outros

1deais considerados ideais romanticos:

A guerra é o ultra-realismo positivo. E a guerra que destréi
todas as formulas das velhas civilizagdes cantando a vitoria do
cérebro sobre todas as nuances sentimentais do coragdo. (...) E a
guerra que apaga todos os ideais romanticos e outras formulas
literarias ensinando que a Gnica alegria é a vida. E a guerra que
restitui as racas toda a virilidade apagada pelas masturbagoes
raffinées das velhas civilizagdes. E a guerra que liquida a
diplomacia e arruina todas as proporgdes do valor académico,
todas as convengdes de arte e de sociedade explicando toda a
miséria que havia por debaixo. E a guerra que desclassifica os
direitos e os codigos ensinando que a Unica justica é a Forca, é a
Inteligéncia, ¢ a Sorte dos arrojados. E a guerra que desloca o
cérebro do limite doméstico pra concepgdo do Mundo, portanto
da Humanidade. A guerra cobre de ridiculo a palavra sacrificio
transformando o dever em instinto. E a guerra que proclama a
patria como a maior ambi¢do do homem. E a guerra que faz
ouvir ao mundo inteiro p’lo aco dos canhdes o nosso orgulho de
Europeus” (ALMADA NEGREIROS, 1997d)'”.

% ALMADA NEGREIROS. Ultimatum as geragbes portuguesas do século XX. In:
BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 1997, p. 650.

% ALMADA NEGREIROS. Ultimatum as geragbes portuguesas do século XX. In:
BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 1997, p. 650.

% ALMADA NEGREIROS. Ultimatum as geragbes portuguesas do século XX. In:
BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 1997, pp. 650-651.
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Desta forma, o resultado consciente de toda a experiéncia, e da guerra
como experiéncia maxima, forjaria o povo completo: “aquele que tiver reunido no
seu maximo todas as qualidades e todos os defeitos” (ALMADA NEGREIROS,
1917, p. 655). Este povo completo, formado por homens completos, parece se
opor a ideia do individuo fragmentario, formado por uma sucessdo de memorias
historicas e referéncias passadas. Em predmbulo ao Ultimatum Futurista,
considerado por Almada a apresentacdo definitiva do futurismo ao povo
portugués, ele escreveu e interpretou no Teatro da Republica, em abril do mesmo
ano de 1917, a 1“ Conferéncia Futurista de José de Almada Negreiros, exposta
como um compte-rendu, uma explicagdo dada pelo conferencista sobre o
conteudo do seu ultimatum e a necessidade da introdugdo deste regime de
pensamento futurista para “transpor essa bitola e insipidez em que se gasta Lisboa
inteira, e atingir ante a curiosidade da plateia a expressao da intensidade da vida
moderna” (ALMADA NEGREIROS, 1997¢)'"".

Almada também escreveu e publicou uma carta enderecada ao redator do
jornal A Capital, intitulada 4 Ideia Futurista Na Ribalta, agradecendo ‘“a
camaradagem futurista de toda a imprensa de Lisboa, especialmente A Capital, e
verdadeiramente maravilhado pelo extraordinario €xito da minha conferéncia no
Teatro da Republica” (ALMADA NEGREIROS, 1997f)'. Estes movimentos,
para além do Ultimatum, parecem reproduzir o mesmo principio de atuacao
simultaneamente politica e artistica ja utilizados na apresentacdo do Manifesto
Anti-Dantas, onde recorreu ao choque, ao ataque direto contra figuras
proeminentes da politica e da cultura, visando o escandalo como ferramenta na
cena cultural: “Os chefes politicos presentes (...) se a nossa ideia lhes era
evidentemente rival, o seu Unico recurso resumia-se na gargalhada, simbolo
sonoro da imbecilidade” (ALMADA NEGREIROS, 1997¢)'”. Assim, Almada
Negreiros desenvolveu o seu projeto futurista ao longo da década de 1920,

tornando-se uma personalidade cada vez mais proeminente na cena cultural,

%" ALMADA NEGREIROS. 1% conferéncia futurista de José de Almada Negreiros —
Compte-Rendu pelo conferente. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra
completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 649.

%2 ALMADA NEGREIROS. A Ideia Futurista Na Ribalta. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 647.

% ALMADA NEGREIROS. 1% conferéncia futurista de José de Almada Negreiros —
Compte-Rendu pelo conferente. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra
completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 649.
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produzindo e discutindo a sociedade em diversos suportes artisticos como o
desenho, os painéis, a pintura e o teatro.

Entretanto, se as produgdes citadas encarnavam o espirito do futurismo
marinettiano em sua forma mais intensa, esse futurismo tinha que conviver com
iniciativas diversas de Almada Negreiros, que explorava outras formas
simbolicas, paralelamente. Essas formas muitas vezes chegavam a seguir moldes
bastante divergentes do futurismo italiano. Os quatro numeros conhecidos da
revista Parva (1, 2, IV e 5) e o trabalho de Almada no Club das cinco cores
servem como exemplo dessa busca por um outro tipo de linguagem, mais voltada
para o naif ou para experimentagdes com o primitivismo, do que para a aplicagdo
de um programa futurista. Estas publicacdes resgatam a ideia de tradigdo ao
suscitarem imagens € personagens da commedia del’Arte e ja apresentam as
primeiras ramificacdes da ideia de recupera¢ao de uma inocéncia fundamental.

As publicagdes de Parva situam-se no contexto do Club das cinco cores,
que surge em 1918 no ambito da realizagdo do balé¢ O Jardim da Pierrette. O
clube continha cinco integrantes, cada um escrevendo em uma cor especifica.
Almada escrevia em verde e era ali referido como “verde” ou Zu. Além dele,
participavam Tareca (Maria Madalena Morais da Silva Amado) que utilizava a
cor roxa, Lala (Maria Adelaide Burnay Soares Cardoso) que utilizava as cores
branca e amarela, Zeca (Maria Jos¢ Burnay Soares Cardoso) que utilizava a cor
vermelha e Tatdo (Maria da Concei¢do de Mello Breyner), que escrevia em azul.
No catidlogo da exposicdo Almada: o que nunca ninguém soube que houve,
realizada em 2014, na Funda¢do EDP em Lisboa, foi publicada pela primeira vez
uma carta de Almada Negreiros para Maria Adelaide Burnay Soares Cardoso
(Lald), datada de Paris de 24 de maio de 1919, onde Almada relacionava a
publicacao de Parva e o clube. Segundo ele, Parva seria a porta voz das ideias do
clube:

Tenho imensas coisas a propor ao nosso Club. (...) Por
exemplo, a criagdo de um orgdo representativo das ideias da
nossa agremiagdo, que serd um jornal onde apenas tém direito
de colaborar os socios fundadores do Club e os socios eleitos
por unanimidade entre os socios fundadores. Este jornal sera
escrito em original com as datas de Lisboa e Paris conforme as
residéncias dos autores. (...) Entre as varias se¢des do jornal
havera (...) poesia maluquissima, correspondéncia didria de
Paris por diabo verde (...), se¢do de versos inventados por cada
um de nos (...) etc, etc, etc, etc, ete, ete, etc, etc... O jornal pode
ter tantas paginas quantas a gente quiser desde 1 até infinitas. E
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proibido o nimero impar de paginas. O titulo ainda ndo esta
inventado mas ficara resolvido de acordo entre nos 5. O titulo
sera qualquer coisa parecida com qualquer coisa conhecida
como por exemplo: jornal, tinteiro, garrafa, nove, dez, zero,
azul, mar, Helena Castelo Melhor, bailado, Sim, Nédo, Talvez
(...), etc, etc. O titulo pode ser também uma palavra inventada
ou uma palavra estrangeira ou pode nao ter titulo o jornal. Nao
¢ obrigatorio ter titulo e se tiver ndo ¢ obrigatorio vir ao
principio, pode vir onde a gente quiser, no meio, no fim, ao
lado, a banda, atravessado, uma letra em cada pagina, etc, como
a gente muito bem quiser. Enfim, ¢ um jornal de futuro o jornal
d’0 nosso Club (ALMADA NEGREIROS, 2014)'*.

Em 1921, Almada elaborou o livro de artista, criado no contexto do Club
das cinco cores e dedicado a Maria Madalena Morais da Silva Amado, intitulado
O Pierrot que Nunca Ninguém Soube que Houve. O livro, que permaneceu inédito
até a exposicao de 2014, aproximava-se das outras obras elaboradas no mesmo
contexto, como os quatro numeros de Parva, o livro A Inveng¢do do Dia Claro e a
versao, publicada na revista Contempordanea, de Histoire du Portugal par Coeur
lllustrée aux Couleurs Nationales. No texto de apresentacdo do catalogo da
exposicao, Jos¢é Manuel dos Santos e Sara Afonso Ferreira (2014), relacionam a
elaboragdo do manuscrito O Pierrot que Nunca Ninguém Soube que Houve com
Parva, na medida em que sdo livros unicos, manuscritos ¢ desenhados. As
semelhangas com A Invengdo do Dia Claro se dao, segundo os autores, pela capa,
que apresenta um fundo singularmente verde e um ‘“grafismo que reproduz a
caligrafia manuscrita e visivelmente ingénua do autor” (SANTOS & FERREIRA,
2014)'%. Além disso, segundo eles, a estrutura do titulo e do conjunto sio muito
semelhantes aquela apresentada em Histoire du Portugal par Coeur Illustrée aux
Couleurs Nationales, apesar de esta ter sido impressa.

O livro, encadernado, manuscrito e ilustrado por Almada, conta a histéria
de um pierrot apaixonado, que por ndo ter coragem de revelar a sua paixdo a sua
amada, acaba por perdé-la para um arlequim corajoso e, no final, termina por tirar
a propria vida. A historia é contada paralelamente em palavras e nos desenhos. As
cinco paginas de ilustracdo e as cinco paginas preenchidas com a escrita

desenhada do autor encadeiam-se numa leitura que se quer global e que pretende

% ALMADA NEGREIROS. Carta a Maria Adelaide Burnay Soares Cardoso (org. José
Manuel dos Santos e Sara Afonso Ferreira). In: SANTOS, José Manuel dos &
FERREIRA, Sara Afonso (orgs.). Almada: o que nunca ninguém soube que houve.
Lisboa: Fundagéo EDP, 2014, p. 37.

% SANTOS & FERREIRA. Almada: o que ninguém nunca soube que houve. Lisboa:
Fundacéo EDP, 2014, p. 73.
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transcender a hierarquia tradicional entre o texto protagonista € a imagem como
mera ilustracdo. Tanto as palavras como os desenhos de Almada que contam a
histéria surgem, assim, enquadrados pela mesma moldura, dispostos em
dimensdes iguais e ocupando a mesma mancha grafica na pagina branca da obra.
No fim do texto, Almada apresenta uma nota do autor, onde explica que “esta
histéria do Pierrot que nunca ninguém soube que houve deixa de ser tragica
quando se sabe que o Pierrot € o Arlequim s3o uma Unica € a mesma
pessoa”(ALMADA NEGREIROS, 2014).'% Enquanto a composi¢io do livro
pode ser pensada como uma indagacao sobre os limites da arte, sobre a dissolugao
das fronteiras que separam os diferentes géneros artisticos, o tema central,
expresso tanto nas gravuras quanto na historia, se compde enquanto referéncia a
tradicdo da commedia del’Arte, com seus personagens solares e lunares que
expressam faces complementares de um mesmo sujeito, focalizado sob um prisma
especifico.

Dentro do amplo quadro da produgdo artistica de Almada Negreiros,
querer entendé-lo somente segundo o signo do futurismo italiano seria como
ignorar o aspecto arlequinal de todo e cada pierrot ou o aspecto de pierrot de todo
e cada arlequim. A ampla mencao ao futurismo italiano e a figura de Marinetti
servem como indicativo direto da importancia da escola italiana enquanto uma das
importantes referéncias na mitologia de Almada Negreiros. Ainda assim, Almada
Negreiros ndao pode ser entendido sendo pela tensdo entre elementos opostos e
complementares. A defesa de sua filiacdo ao futurismo convive constantemente
com outras filiagdes e com um projeto de nacionalidade que valoriza a religido
cristd e a tradicao das grandes figuras do passado do pensamento ocidental.

Esta perspectiva de um projeto de reeducacdo da inteligéncia e da
sensibilidade a partir da valorizagdo da tradicao se refor¢ava também em diversos
dos seus textos da década de 1930. Em A direcdo unica, de 1932, Almada
Negreiros pretendia demonstrar a necessidade de se apontar e seguir a dire¢do
certa para o pais baseada em critérios confidveis para se estabelecer a verdade.

“Os seres isolados ndo participam da vida. S3o seres isolados, fora do conjunto. A

'% ALMADA NEGREIROS. O pierrot que nunca ninguém soube que houve. In: SANTOS,
José Manuel dos & FERREIRA, Sara Afonso (orgs.). Almada: o que nunca ninguém
soube que houve. Lisboa: Fundacédo EDP, 2014, p. 95.
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parte da propria vida” (ALMADA NEGREIROS, 1997¢)'"’. Como primeiro
exemplo para apontar a direcdo correta e a partir dai reconhecer também as
direcdes erradas e proibidas, Almada Negreiros apresentava o argumento presente
em uma interpretacdo biblica: “Fez Deus do homem e da mulher dois animais
selvagens que ndo podem ser domados isoladamente. Fez o isolamento ainda pior
do que era, tornou a solidao ainda mais amarga do que devia ser e indicou a
direcdo unica da colaboracdo entre ambos: 1+1=1" (ALMADA NEGREIROS,
1997g)'%.

O isolamento seria entdo uma situacao que deveria ser socorrida. O S.O.S
(Save Our Souls), pedido de socorro na lingua inglesa, forma em portugués o
plural da palavra sd, o que permitiu imaginar uma relacdo entre o isolamento e a
necessidade de socorro. Além da biblia, Almada Negreiros invocava o génio de
Goethe como exemplo da histéria e dos classicos para com esses “fatos
conhecidos, aceites e consagrados estabelecer a ligagdo entre as distdncias mais
diferentes e longinquas da humanidade, e podermos dizer com elas que a diregao ¢
efetivamente unica para todos aqueles que possam ver e também para os que nao a
virem nunca” (ALMADA NEGREIROS, 1997g)'%. Para ele, Goethe, o génio, “é
universal, europeu e alemdo. Goethe, o individuo Goethe, também pertence a
essas trés unidades: humana, europeia e alema, as quais trés sdo uma Unica, a
dele” (ALMADA NEGREIROS, 1997g)''’. Assim como Goethe pertencia as trés
unidades que formavam a unidade dele, os portugueses também pertenciam a
humanidade, a Europa e a Portugal: “ndo somos trés coisas distintas, sendo uma
{inica, inteira, a nossa” (ALMADA NEGREIROS, 1997¢)'"". Toda argumentacio
de Almada parece pretender ser uma argumentacdo técnica e leal, expressao do
“desejo de colaborar na obra comum da direcdo tinica” (ALMADA NEGREIROS,

1997g)'"?. Esta “direcio unica” e singular, apontada por Almada Negreiros

% ALMADA NEGREIROS. A diregdo tnica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 754.
1% ALMADA NEGREIROS. A diregdo tnica. In: BUENO, Alexei (Org). Aimada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 755.
1% ALMADA NEGREIROS. A diregdo tnica. In: BUENO, Alexei (Org). Aimada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 768.
"% ALMADA NEGREIROS. A dire¢do tnica. In: BUENO, Alexei (Org). Aimada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 761.
""" ALMADA NEGREIROS. A diregdo tnica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 764.
"2 ALMADA NEGREIROS. A diregdo tnica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 768.
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parece, entretanto, ser a propria vida moderna. O sentido teleologico da historia
moderna rumo a um futuro prometido. Os exemplos retirados da historia, da
biblia, dos génios e dos cladssicos sdo evocados enquanto “fatos conhecidos,
aceites e consagrados” (ALMADA NEGREIROS, 1997g)'"?, para, assim,
estabelecerem a ligacdo entre as mais longinquas distancias da humanidade e
apontar a direcao unica que efetivamente poderia ser apontada enquanto critério
de verdade, a modernidade. Se a dire¢do unica pode ser lida como um exemplo da
importancia da tradigdo no projeto artistico de Almada Negreiros, outras
conferéncias parecem negar esse viés, apontado novamente para a ideia de
colagem e de convivéncia tensa entre elementos diversos.

Paralelamente a sua ideia de direcdo Unica, Almada Negreiros escreveu,
publicou e apresentou a conferéncia intitulada Um Ponto no I do Futurismo,
escrita dois dias depois da conferéncia apresentada por Marinetti no saldo da
Sociedade Nacional de Belas-Artes de Lisboa e publicada no Didrio de Lisboa.
Nesta cronica, Almada anunciava a vitéria dos “inimigos figadais do futurismo
em Portugal” (ALMADA NEGREIROS, 1997h) ''* na primeira batalha travada na
presenca do chefe do futurismo. Os principais, os inimigos mais categorizados do
futurismo em Portugal, s3o entdo nomeados como os “escolhidos entre a
carbonaria-magOnica-artistica-literaria portuguesa para trazerem as cavalitas o
chefe futurista para diante dos portugueses” (ALMADA NEGREIROS, 1997h)'"*:
o Dr. Julio Dantas, Addes Bermudes e o jornalista Antonio Ferro. A critica se
fazia especialmente a Antonio Ferro e a “acdo mundana” que era necessario
denunciar: “Nao desejando nds neste momento juntar nem mais uma palavra ao ja
cronico 6dio do Dr. Julio Dantas e Adaes Bermudes para com toda a espécie de
iniciativa independente da juventude portuguesa” (ALMADA NEGREIROS,
1997h)"'°. Para além de acusar Antonio Ferro de cumprir “exatamente os seus

deveres para com o seu programa pessoal” (ALMADA NEGREIROS, 1997h)'"”,

"® ALMADA NEGREIROS. A diregdo tnica. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros:
Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 768.

"4 ALMADA NEGREIROS. Um Ponto no | do Futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 769.

"® ALMADA NEGREIROS. Um Ponto no | do Futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 769.

"® ALMADA NEGREIROS. Um Ponto no | do Futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 770.

"7 ALMADA NEGREIROS. Um Ponto no | do Futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 770.
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Almada reivindicava para os novos artistas portugueses o protagonismo da
“politica do espirito”, lamentando a perda da oportunidade de serem reconhecidos
como novos artistas marcados pela atitude brilhantemente nova diante do Estado
Portugués: “o que devia ter sido o entusiastico inicio dos nossos desejos de
artistas portugueses junto ao Estado Portugués, resultou por culpa do Sr. Ferro (...)
num ameno sarau mundano para deleite dos “pompiers nossos amigos”™”’
(ALMADA NEGREIROS, 1997h)'"®. A politica do espirito seria “interesse ja
antigo de todos novos artistas de Portugal e ndo pode de maneira nenhuma estar
subordinado as habilidades e caprichos mundanos do programa pessoalissimo do
Sr. Ferro” (ALMADA NEGREIROS, 1997h)'"’.

Em 1935, Almada publicava na revista Sudoeste a conferéncia Prometeu:
Ensaio Espiritual da Europa, onde defendia novamente a ideia de uma
continuidade entre a cultura grega antiga e a cultura europeia: “Prometeu,
personagem da Grécia Antiga, o ber¢o genuino da Europa, descobriu ou preparou
a maior descoberta humana: o humano” (ALMADA NEGREIROS, 1997i)'%.
Além de Prometeu, Almada defende a importancia de Jesus Cristo para a cultura
europeia: “Prometeu e Jesus Cristo sdo fundamentais no nascimento e vida da
Europa” (ALMADA NEGREIROS, 1997i)'*'. Além de servir como exemplo da
convivéncia positiva entre diferentes matrizes de universalidade para a formacao
de uma unanimidade, a doutrina crista foi também invocada como norteadora de
uma verdade que cada individuo deve atingir dentro de si para, desta forma,
tornar-se parte deste universal: A doutrina de Cristo “ndo ¢ a de que a ideia do
universal venha a cobrir toda a superficie da Terra e impor-se por unanimidade a

cada um dos mortais; mas a de que cada um dos humanos de per si, um por um,

"8 ALMADA NEGREIROS. Um Ponto no | do Futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 770.

"9 ALMADA NEGREIROS. Um Ponto no | do Futurismo. In: BUENO, Alexei (Org).
Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 770.

20 ALMADA NEGREIROS. Prometeu: ensaio espiritual da Europa. In: BUENO, Alexei
(Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p.
832.

2 ALMADA NEGREIROS. Prometeu: ensaio espiritual da Europa. In: BUENO, Alexei
(Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p.
832.
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tenha atingido pessoalmente esse sentimento do universal” (ALMADA
NEGREIROS, 1997i)'*%

A reveréncia a um passado em comum do continente europeu também se
dava na valorizacdo da antiguidade romana, expressa na conferéncia Elogio da
Ingenuidade ou as Desventuras da Esperteza Saloia, de 1936: “A historia da
palavra ingénuo faz aparecer pela primeira vez esta palavra no direito romano
para designar a condi¢gdo de quem nao tenha sido nunca escravo” (ALMADA
NEGREIROS, 1997j)'*. Almada atribuiu o seu conceito de ingenuidade, tio
importante enquanto proposicao estética na obra do autor, a origem da palavra em
latim: “e nasceu entdo a palavra ingenuus que quer dizer nascido livre”
(ALMADA NEGREIROS, 1997j)'**. A defini¢io de ingenuidade da conferéncia
de Almada tentava dar conta de uma transformacao historica do conceito, desde
seu significado original até as transformagdes que sofreu no seu presente. Esta
ingenuidade fundamental, por que Almada advogava, e que deveria ser recuperada
por cada individuo, j& fazia parte do seu projeto artistico desde os trabalhos
anteriores a década de 1920, mantendo-se sempre como um norte para a

polaridade de Almada que se ligava a uma ideia de tradigao:

Terminada a escraviddo e o feudalismo, a palavra ingénuo foi
perdendo sucessivamente o seu significado original até ficar
reduzido a sindnimo de natural, de simplicidade, de naiveté. Em
todo o caso esta naturalidade, esta simplicidade, esta naivete do
ingénuo estdo estreitamente relacionadas ainda hoje com um
sentido social. Isto é, o ingénuo deixa de ver livremente os seus
sentimentos, a sua naturalidade, a sua simplicidade, a sua
naiveté porque ignora os preconceitos ¢ seu funcionamento. Ele
esta livre de preconceitos e por isso ¢ ingénuo. Exatamente
paralelo aos ingénuos primitivos que estavam livres por
nascimento das duras leis da escraviddo. Antigamente quem
nascia livre, livre morria, € quem nascia escravo podia ganhar
ou merecer a sua liberdade. Hoje todos nascemos ingénuos e

'22 ALMADA NEGREIROS. Prometeu: ensaio espiritual da Europa. In: BUENO, Alexei
(Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p.
839.

2 ALMADA NEGREIROS. Elogio da Ingenuidade ou as Desventuras da Esperteza
Saloia. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1997, p. 897.

' ALMADA NEGREIROS. Elogio da Ingenuidade ou as Desventuras da Esperteza
Saloia. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1997, p. 897.
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quase todos morremos envenenados (ALMADA NEGREIROS,
1997j)'%.

A busca por esse ideal de recuperagdo da inocéncia fundamental continuou
a ser desenvolvida em publicagdes posteriores de Almada Negreiros. Oscar Lopes
(1987) definiu a inocéncia, em Almada Negreiros, como “estado de pureza em
que tudo se sabe sem se dar por isso” (LOPES, 1987)'*. Este ideal de inocéncia,
essa naivete fundamental, continuava a estabelecer relagdes entre a antiguidade
greco-romana e a contemporaneidade portuguesa, conforme expresso na série de
conferéncias Ver e o Mundo Sensivel, de 1943. Almada Negreiros escolheu como
pontos de partida: a metafisica de Aristoteles, o conceito de Tekné, a
representacdo da personalidade de Homero e diversos outros icones da
antiguidade greco-romana para, novamente, situar, na sua contemporaneidade, a
importincia da recuperagdo da inocéncia contida no ato de ver. Este
prosseguimento entre tradi¢do e a recuperacdo da inocéncia, conjugada como a
chave dos espiritos e das inteligéncias para o tempo moderno, se completava com
a visdo do tempo, entendido como um continuo indivisivel apresentada na série de

conferéncias:

O Tempo é Ato continuo o Todo. O Tempo é fei¢do do Todo. E
unidade indivisivel do Todo indivisivel. Uma unidade do Todo,
com o Todo. Passado, presente e futuro é sempre o mesmo
Todo de tempo: o passado é o Todo do Tempo, o presente € o
Todo do tempo, o futuro é o Todo do Tempo (ALMADA
NEGREIROS, 1997k)"”’.

A filiacao dos textos apresentados a uma linha de tradig¢do histérica greco-
latina e o entendimento de tempo enquanto continuo indivisivel, que se processou
em simultaneo ao desenvolvimento de um ideal futurista marinettiano, representa
mais um indicativo da ideia de que as objetivacdes artisticas de Almada Negreiros
conviveram, em um regime de tensdes que nao se resolvia, com propostas de
matrizes ideoldgicas diversas, que se complementavam numa tentativa de dar

conta de tudo de todas as formas possiveis. O conceito de universalidade presente

2> ALMADA NEGREIROS. Elogio da Ingenuidade ou as Desventuras da Esperteza
Saloia. In: BUENO, Alexei (Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1997, p. 898.

'26 | OPES. Entre Fialho e Nemésio. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1987,
p. 567.

' ALMADA NEGREIROS. Ver e o mundo sensivel. In: BUENO, Alexei (Org). Almada
Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p. 923.
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nos textos de Almada Negreiros situava modelos de figuras historicas como
exemplos de individuos que apresentaram uma adequacgdo entre a mentalidade e o
espirito necessario para propulsionar uma viragem cultural através da atualizagao
dos gostos e das inteligéncias. Ao mesmo tempo em que Almada Negreiros tecia
fortes criticas ao modelo de sensibilidade romantica, ele apresentava textos de
intervencdo onde utilizava a figura de Goethe, escritor do romantismo alemao,
como exemplo de génio humano. Esta relagdo com o romantismo alemdo, uma
das referéncias propulsionadoras de signos em Almada Negreiros, se refor¢ca na
série de conferéncias de 1943. Almada citou, no décimo quarto ponto da série, um
excerto de Schiller, retirado do livro Da poesia ingénua e sentimental para
referenciar, em uma origem do pensamento grego como raiz da unidade europeia,
a necessidade de se recuperar a inocéncia fundamental: “ Os gregos tinham a
imaginacdo ocupada em reencontrar a natureza humana no mundo inanimado, e
em emprestar a vontade uma influéncia 14 onde reina a cega necessidade”
(SCHILLER apud ALMADA NEGREIROS, 1997)'*. Estas ideias de génio
humano e as referéncias ao romantismo alemao jamais poderiam se combinar com
ideais de subvalorizagdo do passado ou de destrui¢do absoluta das formas
simbolicas existentes, sendo em um regime de contraposicoes.

O principio da visdo como sentido necessario para se perceber o
indispensavel para a vida também pode ser relacionado com a obra de Luis de
Camoes, grande representante do génio portugués. Carlos Ascenso André (2011),
no ensaio Poesia e Pintura na Poesia de Camdes, destaca o uso constante de
palavras que remetem a ideia de uma representagao visual e pictorica em Os
Lusiadas. O autor aponta que a utilizagdo de termos diretamente relacionados com
as artes plasticas, como pincel, tela, tinta e pintor ocorre 1038 vezes na epopeia
camoniana. O uso do verbo ver, por sua vez, aparece 444 vezes: “¢ possivel
vislumbrar nas cores da pintura e nas cores da retdrica camoniana um principio de
“adicao” (dependéncia), gracas a qual a intensidade visual e a intensidade
intelectual se interligam por um vinculo intenso e inextrincavel” (ANDRE,

2011)'%°. Neste sentido, parece haver um paralelo entre a ideia de ver em Almada

128 SCHILLER apud ALMADA NEGREIROS. Ver e 0 mundo sensivel. In: BUENO, Alexei
(Org). Almada Negreiros: Obra completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1997, p.
927.

129 ANDRE. Poesia e pintura na poesia de Camées. In: AGUIAR E SILVA, Vitor (org).
Dicionario de Luis de Camées. Alfragide: Editorial Caminho, 2011, p. 877.
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Negreiros € em Luis de Camdes, como uma recuperacao da importancia da visao
pelo modernismo portugués que se relaciona com um ideal de tradicdo que remete
aos Lusiadas. Esta continuidade de uma tradicdo portuguesa que liga os
modernistas a uma unidade com raizes em Camdes também parece se confirmar
nas qualificacdes de Fernando Pessoa como o poeta Supra-Camaoes.

A partir dos textos apresentados, acreditamos que tentar ler Mario de
Andrade ou Almada Negreiros a partir de uma ideia de influéncia de uma escola
ou movimento especifico desconsidera diversos textos e realizagdes estéticas, de
ambos autores, que apresentam polaridades multiplas e heterogéneas. A ampla
obra e o envolvimento na cena artistica e social nos mais diversos aspectos, tanto
de Mario de Andrade no Brasil quanto de Almada Negreiros em Portugal,
apontam para uma vontade de participagdo no regime de criagao das formas de
representacdo da sua contemporaneidade. Essa autoconsciéncia de pertencimento
a um momento histérico de necessidade de novas formas de representacdo, por
sua vez, liga-se intimamente a dialética do modernismo e a promessa de
modernidade, encarada a partir de seus diferentes focos de eclosdo. Neste sentido,
o futurismo italiano e outras vanguardas historicas participaram do regime de
referéncias tanto de Méario de Andrade quanto de Almada Negreiros, constituindo,
inclusive, um arcabouco cultural comum entre os dois autores. Entretanto, a
totalidade da obra de autores tdo multiplos e que sempre buscaram uma expressao
original a partir do nacional jamais poderia ser focalizada por uma rela¢do de
influéncia direta e univoca de um sistema estético prévio sobre outro. Mario de
Andrade e Almada Negreiros foram criadores de suas proprias mitologias
individuais, de seus proprios signos e significados, concebidos para dar conta de
questoes que dialogavam com as tensdes de sua contemporaneidade.

Este elemento de originalidade que dialogava com um concerto de
propostas estéticas modernistas, composto a partir de uma perspectiva especifica e
nacional, tanto em Mario de Andrade quanto em Almada Negreiros, sera
abordado mais profundamente no préoximo capitulo. A busca por uma esséncia
que definiria o individuo nacional, ou, melhor ainda, por uma multiplicidade de
tipos que dessem conta de toda a variabilidade possivel de uma narrativa nacional,
serd abordada, na obra de ambos autores, a partir da analise de efetivacoes
romanescas modernas de Mario de Andrade e Almada Negreiros. Essa abordagem

dos textos romanescos de funda¢do de um ideal de modernidade em Mario de
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Andrade e Almada Negreiros dard também seguimento a discussdo sobre o
modernismo ¢ uma promessa de modernidade, na medida em que a busca pela
expressao nacional modernista evidenciava, tanto no Brasil quanto em Portugal, a
auséncia ou a insuficiéncia de elementos que definissem a ideia de modernidade

nos dois paises.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211744/CA




