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A imagem de Martin Fierro nas reescritas brasileiras:

aspectos ideologicos

Es acaso ésta la vez primera que vamos a preguntarnos quiénes éramos cuando nos
llamaron americanos, y quiénes somos cuando argentinos nos llamamos. ;Somos
europeos? jTantas caras cobrizas nos desmienten! ;Somos indigenas? Sonrisas de
desdén de nuestras blondas damas nos dan acaso la Unica respuesta. ¢ Mixtos? Nadie
quiere serlo, y hay millares que ni americanos ni argentinos querrian ser llamados.
¢Somos Nacién? ¢Nacion sin amalgama de materiales acumulados, sin ajuste ni
cimiento? ¢Argentinos? Hasta donde y desde cuando, bueno es darse cuenta de ello.

Domingo Faustino Sarmiento. Conflictos y armonias de las razas de América

El gaucho fue el héroe y el civilizador de la pampa. En este mar de hierba, indivisa
comarca de tribus bravias, la conquista espafiola fracasé (...) Y como se trata de un
tipo que al constituirse la nacionalidad fue su agente mas genuino; como en él se ha
manifestado la poesia nacional con sus rasgos mas caracteristicos, lo aceptaremos sin
mengua por antecesor, creyendo sentir un eco de sus cantares en la brisa de la pampa.

Leopoldo Lugones. El payador
Ser galcho é uma questdo de identidade, mas nao basta apenas sentir-se gaucho. Ser
galcho ndo é apenas um estado de espirito. E preciso agir como gadcho em todas as

situacdes. Para isto, é necessario estudar a histdria dos povos do Sul e enfronhar-se na
cultura gaticha, assumindo e vivendo os valores gauchos.

Roberto Cohen. Ser gadcho, o que é isso?
Los cientificos dicen que estamos hechos de atomos, pero a mi un pajarito me conto
gue estamos hechos de historias.

Eduardo Galeano. Estamos hechos de historias

O presente capitulo explora os fatores ideoldgicos que influenciaram as imagens de

Martin Fierro projetadas pelas reescritas brasileiras da obra de José Hernandez. De

acordo com Lefevere, os fatores ideoldgicos, junto com os aspectos poetolégicos,

sdo os principais determinantes das reescritas de uma obra na medida em que

definem o tratamento dispensado ao universo do discurso do texto fonte a partir dos

substratos ideoldgicos e poetoldgicos do sistema alvo.

O elemento do universo do discurso destacado na analise proposta é o roteiro
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cultural, i.e., a forma como o polissistema alvo espera que Martin Fierro, na
qualidade de personagem galcho platino, se comporte. A imagem do protagonista
da obra de Hernandez é abordada a partir dos paratextos criados especialmente para
cada edicdo. Com tal objetivo, faz-se referéncia a problematica da construcdo das
identidades sociais. Tal referéncia é motivada pelo fato de a identidade do gadcho
campeiro (e também dos Outros que completam os sistemas de representacao social
onde ele aparece: os indios, 0s negros, as autoridades) terem sido alvo de profundos
processos de construcdo, sendo que algumas das imagens resultantes tém notavel
vigéncia no imaginario atual. Como defende Juliane Tatsch em relagdo ao galcho,
esse tipo social “se reconhece ¢ ¢ reconhecido por sua historia, geografia e modo
de vida, que geram um comportamento tipico de sua cultura e tradi¢ao” (Tatsch,
2013, p. 31). Nesse sentido, Martin Fierro ¢ uma obra que carrega fortes
representagdes dos sujeitos sociais retratados, e 0 aspecto discursivo dessas
identidades parece manifestar-se nas reescritas brasileiras em forma de colisdes
entre os sistemas de representacdo social da cultura de origem e da cultura alvo,
como sera Vvisto a seguir.

Nas proximas secdes, apresentam-se as reescritas da obra realizadas no Brasil
e delimita-se o corpus da pesquisa para, posteriormente, analisar 0s paratextos
criados especialmente para cada edicdo brasileira. Serdo incluidas referéncias as
construcdes discursivas histéricas e literarias desse tipo social e o lugar que ele
ocupa no imaginario social sul-rio-grandense na atualidade. Dessa forma, propde-
se depreender os aspectos ideoldgicos que possam ter influenciado as reescritas que
compdem o corpus da presente pesquisa.

4.1

Reescritas de Martin Fierro no Brasil

As traducgles integrais de Martin Fierro publicadas no Brasil até agora sdo seis,
como serd apresentado, embora existam traducdes de fragmentos esparsas, como a
atribuida a Cecilia Meireles.

A primeira traducdo foi realizada por Jodo Otavio Nogueira Leiria (S&o
Francisco de Assis, 1905 — Porto Alegre, 1972) e foi publicada postumamente em
1972 pela editora Bels de Porto Alegre, responsavel pelas primeiras quatro edi¢des.
A quinta edicdo, e primeira bilingue, foi lancada por Martins Livreiro Editora,

também de Porto Alegre, responsavel pelas edi¢bes seguintes. Publicada em 2005,
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a ultima edicéo, a nona (e quinta bilingue), hoje se encontra esgotada. Porém, esta
e outras edigdes anteriores podem ser adquiridas em sebos fisicos ou virtuais. A
Biblioteca Nacional disponibiliza exemplares da obra no Rio de Janeiro, como
também outras bibliotecas da mesma cidade, como a do Instituto Cervantes.

Tendo sido publicadas originalmente no ano do centenario de A ida, tratam-
se de edi¢cdes esmeradas, com ilustracdes de Anibal Carlos Bendati, fac-similes da
primeira edicdo de A ida e de A volta em espanhol, um glossario a cargo de Mozart
Pereira Soares e varios paratextos que apresentam o texto fonte e o trabalho do
tradutor, assinados, respectivamente, por Moacir Santana, Roberto Mara, José
Salgado Martins, Guilherme Schultz F° e A. A. Gomez Del Arroyo. Incluem ambas
as partes do poema, porém deixaram de fora os paratextos que acompanham o texto
fonte. Por ultimo, cabe destacar que, apesar de nao ter sido explicitado, pode inferir-
se pelos agradecimentos dos editores que a primeira edicdo contou com o patrocinio
do estado do Rio Grande do Sul.

A segunda traducdo foi realizada por Leopoldo Collor Jobim (Rio de Janeiro,
1945) e publicada em 1980 pela Universidade de Caxias do Sul, em uma Unica
edicdo monolingue e que inclui apenas A ida. De aproximadamente 100 péaginas,
sem ilustragdes nem glossario, sem os paratextos que acompanham o texto fonte,
mas apresentando um breve preféacio do tradutor e uma Introducéo de Guilhermino
Cesar, a obra encontra-se disponivel em sebos fisicos e virtuais, e na Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro.

A terceira traducéo foi realizada por Walmir Ayala (Porto Alegre, 1933 — Rio
de Janeiro, 1991) e publicada em 1991 pela Ediouro, no Rio de Janeiro. A edi¢do
inclui A ida e A volta e um prefacio do tradutor. Foram omitidos os paratextos que
acompanham o texto fonte, e ndo foram adicionados outros paratextos. O prefacio
a cargo do tradutor (“Sobre Martin Fierro™) tinha sido publicado em uma versao
ampliada ja em 1989 sob o titulo “A traducdo de Martin Fierro” na Revista Letras
de Hoje da PUC-RS. Na capa, Walmir Ayala ¢ identificado como autor de uma
“tradugao livre”.

A traducdo de Walmir Ayala foi publicada em uma Unica edi¢do, e ndo ha
exemplares disponiveis em sebos fisicos ou virtuais. A Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro ndo conta com um exemplar no catalogo. Utilizei para a presente
pesquisa um exemplar disponibilizado pela Biblioteca do Instituto Cervantes do Rio

de Janeiro.
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A quarta traducdo foi realizada por Paulo Bentancur (Santa do Livramento,
1957). O langamento oficial aconteceu em janeiro de 2012. A edigdo bilingue
Martin Fierro teve o patrocinio da Petrobras e do Governo do Estado de Rio Grande
do Sul. Segundo noticias do lancamento, a edicdo foi disponibilizada em bibliotecas
escolares e instituicdes como o Centro de Integracdo do Mercosul, em Pelotas, e
0 Nucleo de Estudos Fronteiricos, em Santana do Livramento. A obra ndo foi
disponibilizada para aquisicdo em livrarias ou on-line, nem consta nos catalogos da
Biblioteca Nacional.

A quinta traducdo foi realizada por Antonio Augusto “Nico” Fagundes
(Alegrete, 1934 — Porto Alegre, 2015). Publicada em dezembro de 2012 pela Editora
da Cidade em Porto Alegre, o lancamento oficial dessa edicdo bilingue aconteceu
em marco de 2013. Foi patrocinada pela Prefeitura de Porto Alegre e encontra-se
ainda disponivel na internet e em livrarias. A edicdo inclui as duas partes do poema
e dois dos paratextos que acompanham o texto fonte: a “Carta a Zoilo Miguens” e
“Quatro palavras de conversa com os leitores”, ambos os textos traduzidos por Carin
Brizola Weber; um glossario da traducdo, cujo autor ndo é indicado; ilustracbes
de Juan Manuel Blanes e Prilidiano Pueyrreddn, selecionadas por Flavio Wild; a
“Apresentagdo da traducdo de Nico Fagundes” a cargo de Luis Augusto Fischer,
supervisor editorial, texto que é antes a apresentacdo da obra e do género gauchesco,
do que uma referéncia sobre a tradugéo; as palavras do tradutor em “Martin Fierro
e 0 Rio Grande do Sul”; e, nas orelhas, resenhas de Sergius Gonzaga e Marcio
Pinheiro.

A mais recente traducao foi realizada por Ciro Correia Franca, publicada em
2013 pela editora Travessa dos editores e lancada em junho de 2014 em Curitiba.
Trata-se de uma edic¢do bilingue com ilustracdes de Osvalter Urbinati.

Por ultimo, existe uma adaptacdo infanto-juvenil da obra, realizada por José
Angeli e amplamente disponivel em sebos e na internet. Publicada em 1991 pela
editora Scipione, a obra, de 96 paginas, narra, em prosa, episodios de A ida e de A
volta de Martin Fierro, incorporando alguns trechos do poema e ilustracdes de
Regina Wilke.

Das sete reescritas de Martin Fierro mencionadas, o presente trabalho levara
em consideragdo a adaptacado infanto-juvenil de Angelis e as tradugdes de Nogueira
Leiria, Collor Jobim, Ayala e Fagundes. Quanto as traducbes de Betancur e de

Correia Franca, a primeira foi descartada por falta de um exemplar disponivel para
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a analise! e a segunda nio foi incluida pelo fato do lancamento ter sido posterior a

delimitacdo do corpus que abarca a presente pesquisa.

4.2

A textura dos paratextos

Como j& foi observado, tanto A ida quanto A volta de Martin Fierro incluiram
paratextos autorias e alograficos nas edi¢des princeps da obra que continuam sendo
incluidos nas edi¢bes contemporaneas da cultura fonte, na medida em que se
considera que fazem parte da obra, sendo indispensdveis para sua cabal
compreenséo (Prieto, 2011). As reescritas brasileiras analisadas, em sua maioria,
ndo incluem os paratextos do texto fonte, mas agregam paratextos criados
especialmente para tais edi¢cbes. Com o objetivo de facilitar a compreensdo das
funcOes e variedade dos paratextos, realizou-se um levantamento dos paratextos
originais que aparecem nas reescritas brasileiras analisadas e que sera incluido no
Anexo 1 (“Paratextos do texto fonte incluidos nas reescritas brasileiras de Martin
Fierro”).

Os paratextos que acompanham as traducfes e a adaptacdo analisadas
compdem parte do corpus da presente pesquisa e serdo analisados neste capitulo
sob varios aspectos, desde a sua presenca ou auséncia até o discurso que constroem
sobre o personagem principal da obra. De um lado, a inclusdo ou omissao dos
paratextos que acompanham o texto fonte € significativa. De outro, 0s paratextos
redigidos especialmente para as reescritas brasileiras aportam nuances e se inclinam
para determinadas interpretacdes sobre a obra. Ambos os procedimentos constituem
formas de exercer o poder de influir no canone literario, faculdade intrinseca as
reescritas. A presente secdo concentra-se nos paratextos das reescritas brasileiras

que constroem uma imagem do protagonista da obra.

1 A obra néo esta disponivel nas bibliotecas municipais da cidade Santana do Livramento, de onde
sdo nativos tradutor e editor, nem na de Porto Alegre, capital do estado. Os catédlogos foram
consultados on-line e telefonicamente. Segundo noticias do langamento, a edicéo estariadisponivel
na biblioteca de Letras da Universidade Federal de Pelotas. Feita a consulta telefonicamente,
confirmaram que a obra nunca foi doada, caso contréario, ja estaria no catdlogo. Também segundo
noticias do langamento da obra, exemplares teriam sido doados a biblioteca do Centro de Integracédo
do Mercosul, em Santana de Livramento, e ao Centro de Integracdo do Mercosul em Pelotas. Tendo
sido consultados por e-mail e telefonicamente, ndo houve respostas afirmativas sobre a existéncia
do livro em catéalogos. Por Gltimo, o tradutor, Paulo Bentancur, foi consultado em duas ocasides via
e-mail, sem resposta, e foram consultados 22 Centros de Tradi¢fes Galchas (CTG) através de
Facebook, com apenas uma resposta, negativa.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311705/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311705/CA

66

Indagar sobre as imagens do gaucho Martin Fierro projetadas pelas reescritas
brasileiras obriga a refletir sobre a questdo das identidades. De um lado, porque,
como os Estudos Descritivos da Traducgéo alertam, toda reescrita leva as marcas
ideologicas da cultura alvo que a produziu; e, de outro, porque no Rio Grande do
Sul (estado onde foram publicadas cinco das seis reescritas brasileiras da obra, e
quatro das cinco analisadas aqui), a figura do gadcho campeiro tem um lugar
excepcional. De acordo com Verli Petri, “o gaucho ¢ concebido como uma
designacdo que traz em si marcas de um processo social, historico, politico,
econodmico e cultural, proprio da fundagdo e desenvolvimento do Rio Grande do
Sul e da regiao” (Petri, 2008, apud Tatsch, 2013, p. 61). Ainda mais, acrescenta
Tatsch, a figura do gaucho campeiro é fundamental na medida em que age como
um porta-voz, conceito que toma de Pécheux e complementa com a analise de
Venturini (2008). Como porta-voz, o gaticho campeiro

fala a partir da coletividade, do lugar social ocupado pelo grupo que representa como

pessoa autorizada (...) fala pelo povo (...) e também fala para o adversério (...). E

responsével pelo que é dito a partir dos lugares da memoria, distribuindo os saberes

e os dizeres que atualizam a memdria, possibilitando assim, a constituicdo de uma

coletividade, um “noés” que organiza ¢ atualiza a memoria. (Tatsch, 2013, p. 67)

A andlise aqui proposta baseia-se, de acordo com um olhar antiessencialista,
no pressuposto de que as identidades sdo definidas por sistemas culturais de
representacdo e construidas através de sistemas classificatérios (Woodward, 2004).
Nesse sentido, a identidade em questdo, o gaucho platino e sul-rio-grandense, foi
construida em grande medida pelos discursos historico e literario (De Campos,
2008). Adicionalmente, Martin Fierro, como foi comentado no capitulo anterior,
apresenta um sistema classificatério que opBde o0s galchos a outros grupos
marginalizados da sociedade — 0s negros, os indios e os estrangeiros. Além disso,
na obra todos os grupos marginalizados opdem-se a nova ordem que advém com a
modernizacdo politico-econdmica da Argentina no século XI1X. Em razdo de tal
sistema classificatorio, a obra, no sistema de origem, € interpretada como a
representacdo de uma luta de todos contra todos, onde o protagonista gaicho é tido
como vitima de uma ordem social injusta e como um heréi, na medida em que, com
algum sucesso, tenta rebelar-se contra seu destino.

A seguir, serdo analisados todos os paratextos criados especialmente para as
reescritas brasileiras que oferecem uma imagem de Fierro e que tendem a ecoar essa

interpretacéo tradicional do sistema fonte ou, entdo, a rejeité-la:
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A traducdo de Nogueira Leiria — publicada pela primeira vez no ano do
centendrio da primeira parte do poema, edi¢do a que seguiram outras oito, dados
que evidenciam 0 sucesso que atingiu — é acompanhada por Varios paratextos.
Dentre eles, dois fazem referéncia a figura do gaucho.

Segundo Roberto Mara, Martin Fierro ¢ uma obra universal como Os
Lusiadas e A Divina Comédia, na medida em que 0s personagens sao simbolos e
n&o seres:

Cada vez que uma lei é aplicada injustamente, nasce um Martin Fierro, um Cruz, um

Picardia... Rebelde contra a justica, jamais contra 0 amor. Nem vingador de pecados

velhos nem profeta de desajustes. Apenas, humanamente, pelo instinto de

conservagdo que o desejo de sobreviver lhe injeta, defende-se lutando, cantando e

chorando aquilo que o sacrifica. (Mara, 1973, p. 6)

Gobmez Del Arroyo, por sua vez, concede um testemunho da interpretacéo que
o tradutor e seus colegas do mundo das letras davam a obra durante os anos de
preparagéo da traducédo, processo que acompanharam:

Compreendiamos a lei de Martin Fierro, lei da honestidade natural, as vezes barbara,
enfrentando a lei dos interesses criados, ndo menos barbara; luta de incompreensdes
e violéncia, em desfavor do mais fraco. Mais fraco em poder, ndo em senso inato de
justica. Sentiamos a clara atualidade de conceitos, a construir o maior acervo da
filosofia do homem dos pampas.

Martin Fierro foi o inconformado. Este gaucho andarego é contestacdo secular.
Decorridos cem anos — ressalvadas as diferencas de época e as peculiaridades
ambientais — ainda se afigurava viva a luta do homem telurico, visceralmente
honesto, em conflito com as estruturas dominantes. Ai reside o sintonismo (sic)
universal de Martin Fierro e sua contemporaneidade através de geracGes. (Arroyo,
1973, p. 18)

Ambos 0s comentarios destacam a veia politica do texto, que encena uma
acirrada luta social, cujo protagonista € o gaucho, e lanca um protesto contra 0
regime politico liberal e oligarquico. Adicionalmente, a vigéncia dos assuntos
abordados pela obra cem anos depois de sua publicacdo é argumentada
principalmente por referéncia a sua universalidade e, também, a cultura
compartilhada pelos habitantes dos pampas brasileiros, uruguaios e argentinos.

Trés paratextos acompanham a traducdo de Leopoldo Jobim: uma
apresentacao da edicédo a cargo de Raul Bopp, que fez a reviséo, na orelha; a“Nota
Introdutoria”, assinada pelo tradutor; e 0 ensaio “Amigos e inimigos de Martin
Fierro”, redigido por Guilhermino Cesar. Enquanto o primeiro paratexto
mencionado ndo apresenta observagOes sobre a imagem do personagem principal,
do segundo e do terceiro podem ser depreendidas imagens contraditorias.

Na breve “Nota Introdutéria”, Leopoldo Jobim afirma sobre a trama da obra
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e sobre o protagonista:
Pouco importa que a agdo se passe na outra margem do Parand; a saga adquiriu
significado universal pois narraaopresséo de um homem cujadignidade foi ultrajada
e descreve a humilhacéo e as desditas que sofreu em uma sociedade onde campeava
a tirania. Sua coragem ao reagir e sua cangdo de revolta constituem um hino
imperecivel em favor da liberdade. (Jobim, 1980, p. 5)

Em sintonia com a imagem da obra que oferecem Mara e Del Arroyo, Jobim
enfatiza o carater universal de Martin Fierro e destaca o valor simbdlico do
argumento, que representa a luta pela liberdade, e sua indole louvavel.

Diferentemente, em seu ensaio de dezesseis paginas, Guilhermino César
explora duas interpretacdes que a obra suscitou na cultura de origem: de um lado,
0 gaucho como mito fundante da nacionalidade argentina, tese que desmente, e, de
outro, a interpretacdo literario-socioldgica que Ezequiel Martinez Estrada publicou
em Muerte y transfiguracion de Martin Fierro (1948). Em consonancia com uma
das teses desse renomado ensaista da década de 1940, César salienta, dentre 0s
variados tragos e nuances que 0 autor outorgou ao personagem, a rejeicao pelo
indio. A énfase concedida a tal aspecto, e a desconsideracéo de outros, o levam a
afirmar que Martin Fierro exprime a alianca do autor com o opressor. Segundo
Guilhermino Cesar, 0 poema de Hernandez foge do alcance ético das verdadeiras
obras universais:

Constitui, porém, uma excecao bradante essa alianca da poesia com o opressor (0
branco) contra o oprimido (o indio). Pois a tendéncia universal da literatura é para
defender o mais fraco; nesse caso, 0 homem nativo, fosse 0 arcabuzado na época
da Conquista, fosse o chacinado mais tarde, depois da Independéncia, pelos gatchos
de Rosas. (Cesar, 1980, p. 7-8)

A argumentacdo de Cesar — cujos alicerces ndo passam de uma afirmacéo
categorica que envolve uma discussdo nunca acabada sobre a ética da funcdo da
literatura — constitui um juizo moral sobre a obra, sobre o autor e sobre a literatura
argentina baseado nas acGes de um personagem. Apesar de reconhecer por
momentos que Fierro é obrigado a prestar servi¢o na fronteira, Guilhermino Cesar
ndo se poupa de afirmar, tendenciosamente, que o personagem ‘“participa das
expedi¢cdes militares contra as tribos com a esportividade do cacador. Ndo Vvé
imagem, nem sentimento de criatura humana, em seus inimigos” (Cesar, 1980, p.
8). E sobre o autor, afirma que “Hernandez ndo se decide moralmente a favor de
nenhuma das partes em conflito: o gadcho e o indio. E toda a estrutura do poema,
no canto 111 de A ida, se arma para justificar a matanca do aborigine” (Cesar, 1980,
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p. 8).

Por sua vez, a traducdo de Antonio Augusto Fagundes apresenta trés
paratextos em que é mencionada a figura do gaucho. Enquanto Luis Augusto Fisher,
autor do ensaio critico sobre a literatura gauchesca e sobre a obra, mantém-se neutro
e objetivo ao falar sobre os gauchos como classe social e sobre Martin Fierro
enguanto personagem, Sergius Gonzaga, na orelha da capa, descreve Martin Fierro
como:

sintese feliz entre a teméatica campeira (costumes e linguagem), a dentncia politica
e moral, especialmente na primeira parte do poema, e o registro de episddios brutais
da expansdo modernizadora argentina, a custa do genocidio de tribos indigenas e
da incorporagdo dos Ultimos galchos as hostes oficialistas. (Gonzaga, 2012, nao
paginado)

O proprio tradutor formula as declaraces provavelmente menos candnicas,

do ponto de vista do sistema fonte, sobre o personagem:

Martin Fierro, por seu lado, ndo era um heroi “sans peur y sans réproche” de um
Rolando ou de um Olivério. Ele passa o tempo todo cheio de autocomiseracéo,
acusando todo mundo, embriagando-se e matando e, quando perseguido pela Justica,
sempre pde as culpas (sic) na autoridade. Ndo compreendeu o indio, nem mesmo
tendo vivido com eles quando foi rejeitado pelos brancos — seus iguais. E com
certeza, tampouco compreendeu 0 negro, pois matou um sem motivo, e quando
trovou com outro sempre destacou que seu adversario era negro. Quando muito
amenizava o epiteto —negro—, chamando-o de “moreno”. Por isso e por outras razdes
Martin Fierro ndo é meu herdi predileto. Chora demais, ndo demonstra
arrependimento pelo que fez e sua relacdo com Cruz é marcada por uma efuséo
emocional em tudo distante da alma do gaticho. Como se nédo bastasse, em nenhum
momento sente falta de mulher... Oscilando entre a depresséo e 0 6dio, Martin Fierro
é um homem perigoso, bipolar diriamos hoje. (Fagundes, 2012, p. 36)

Os fragmentos supracitados apontam as divergéncias quanto a imagem do
protagonista da obra construidas pelos trés paratextos da edicdo de 2012. De um
lado, Fagundes descreve o personagem destacando-lhe os aspectos anti-heroicos,
insinuando uma rejeicdo ética e explicitando a incapacidade de identificar-se com
ele na medida em que o personagem e o tradutor supostamente pertencem a mesma
cultura. De outro, Gonzaga, sem referir-se diretamente ao protagonista, oferece uma
interpretacdo geral dos propositos do autor e informacdes sobre o contexto que deu
origem a obra, encaminhando o leitor, em certa medida, a uma leitura menos
dicotdmica sobre o personagem, tecida com os fios da historia e da ideologia que
subjazem a obra.

Semelhantemente, Fischer aporta elementos de peso para a compreensdo e

valorizacgéo da literatura gauchesca platina — em suas fases politica e social —, sobre


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311705/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311705/CA

70

o realismo de Hernandez, sobre as func¢des predominantes de A ida e de A volta e
sobre as diferencas na representacdo dos grupos sociais autdctones na literatura
argentina e brasileira. O ensaio, que se debruca sobre a grande acolhida que o texto
teve na cultura de origem e a rejeicéo dos grupos letrados perante aincompreensao
da lingua gauchesca, nao faz nenhuma referéncia as discussdes sobre o0 heroismo e
0 anti-heroismo do protagonista, que também sobrevieram com a publicacdo da
obra na Argentina. Contudo, o discernimento que oferece sobre a evolucdo do
género e sobre a obra contribuem, como no caso de Gonzaga, para compor uma
visdo do personagem menos dicotbmica do que a construida por Fagundes.

A traducdo de Walmir Ayala, por sua vez, com um breve paratexto redigido
pelo tradutor, ndo faz referéncia ao protagonista nem tampouco a fungdo de
denuncia social da obra. H&, somente, referéncias a lingua do poema e sua traducéo.

Por ultimo, a adaptacéo infanto-juvenil de Angelis inclui, além dos paratextos
ndo verbais, dois paratextos a modo de apresentacdo biografica: Quem foi José
Hernandez? (Hernandez, 1991, p. 3-4) e Quem foi José Angeli? (Hernandez, 1991,
p. 96). Do primeiro prefacio é possivel depreender uma imagem do protagonista da
obra e dos gauchos platinos em geral sempre fortemente associada a figura do autor
do texto fonte.

Em relacdo ao jornal O Rio da Prata, de Hernandez, veiculo de transmissédo
de suas denlncias perante as politicas antigatchas do governo de Sarmiento, o autor
do prefacio, anénimo, declara que:

Nesse jornal comegaram a aparecer as primeiras dendncias contra a dura vida
do gadcho das fronteiras que, além de ser ignorado pelas autoridades, vivia a mercé
da instabilidade dessas fronteiras que retrocediam ou avancavam, dependendo da
situacdo militar e econdmica de cada momento. (Hernandez, 1991, p. 4)
E, mais adiante, tracando um paralelismo entre a vida do autor e o personagem,
declara que “como Martin Fierro, Hernandez revela o homem que viveu
intensamente, mesmo sob as maiores adversidades” (Hernandez,1991, p. 4). Em
conclusdo, pode-se deduzir que a imagem geral dos gauchos projetada pelos
paratextos verbais da reescrita de Angeli é a de um povo sofrido, e a de Martin
Fierro, um gaucho aventureiro.

Os paratextos das traducdes a serem estudadas apresentam uma interessante

tessitura. A imagem de Martin Fierro é esbocada a partir de diversos enfoques, 0

que produz diferentes resultados. As interpretacdes sobre a obra como dendncia
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social e de Fierro como representante de uma classe social sofrida e contestadora
convivem com outras que o concebem como um anti-herdi, entre cujos tracos
destaca-se o racismo acirrado. O destaque para as atitudes racistas do personagem
aponta diretamente para o sistema classificatorio de identidades que a obra propde
e abre uma interrogacao sobre as causas que levaram alguns agentes de reescrita a
interpretar o texto de uma forma mais proxima a que costuma lhe ser atribuida na
cultura de origem, enquanto outros sustentam uma posi¢ao contraria.
Adicionalmente, o fato de as divergéncias de posi¢cdes acontecerem entre
autores de paratextos de uma mesma reescrita (¢ o caso das edi¢cbes com,
respectivamente, as tradugdes de Jobim e de Fagundes) levanta uma questéo sobre
a funcdo dos paratextos. Segundo Gérard Genette (2009), as fungdes basicas dos
paratextos sdo, de um lado, informar e interpretar e, de outro, argumentar e
persuadir. Enquanto nas capas, quartas capas e orelhas predomina a funcéo
argumentativa — ja que visam captar a atencao do leitor potencial e ganha-lo — em
prefacios, prologos e posfacios a tendéncia é fornecer informac6es sobre a obra e
reforcar a interpretacdo do texto que o autor deseja privilegiar. Tal fungéo de refor¢o
compensa a auséncia de um contexto compartilhado entre o autor e o pablico. A
informacdo biogréfica, o entroncamento da obra em determinadas tradigdes
literarias, as ilustracfes, sdo algumas das estratégias vinculadas a essa funcéo.
Nos paratextos do texto fonte, como foi comentado no capitulo anterior e
pode-se observar no Anexo “Paratextos do texto fonte incluidos nas reescritas
brasileiras de Martin Fierro”, predomina a funcdo de orientacdo da leitura e uma
justificacdo de parte do autor. Tais paratextos foram completamente omitidos nas
reescritas brasileiras, com excecdo da edicdo com a tradugdo de Fagundes, que
inclui os dois mais relevantes no sistema literario de origem. Dessa forma, ha
reescritas brasileiras de Martin Fierro que:

a) omitiram os paratextos do texto fonte, mas incluiram outros que orientam para
uma interpretacdo relativamente afim, como as edigdes com,
respectivamente, atraducéo de Nogueira Leiria e a adaptacéo de José Angelis.

b) omitiram os paratextos do texto fonte e ndo incluiram outros que orientassem
a leitura, como acontece com a edigdo que traz a tradugéo de Walmir Ayala.

c) omitiram os paratextos do texto fonte e incluiram outros paratextos que
orientam a leitura de forma contraditoria, como é do caso da edi¢do com

a traducéo de Collor Jobim, onde as avaliagdes da obra feitas pelo tradutor
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e por Guilhermino César dissentem.
d) nédo omitiram os paratextos do texto fonte e incluiram outros paratextos que
orientam a leitura de forma contraditoria, como é do caso da edicdo com
a traducdo de Fagundes, em que o prefacio do tradutor contradiz os
paratextos do texto fonte; a introducdo do especialista na matéria, Luis
Augusto Fischer; e o paratexto encomiastico de Sergius Gonzaga, na orelha.
As contradi¢cdes em torno da imagem do gaucho Martin Fierro — e, como
corolério, em torno da valoriza¢do da obra — vdo em cheio contra as finalidades
atribuidas aos paratextos pelos pesquisadores, na medida em que atentam contra a
funcdo informativa e podem prejudicar a funcdo argumentativa. Por tras de tal
desvirtuamento de pautas editoriais universais deve, necessariamente, haver razoes
de peso que possam justificar tal fato. As possiveis causas das discrepancias

observadas serdo exploradas nas proximas se¢oes.

4.3

A construcdo de um mito

As contradicdes que podem ser observadas a respeito da imagem de Martin Fierro
nos paratextos tém como precedente a flutuagdo de conotacbes que a palavra
“gaticho” acolheu durante sua evolugdo, tanto em espanhol quanto em portugués,
de comecos do século XV 11 ao século XIX. O processo de construcdo da identidade
do gatcho comecou logo que os individuos que compunham o grupo ganharam

visibilidade.

4.3.1

Etimologia de um gentilico

A mais antiga referéncia sobre os galchos data de 1771. Um cronista de viagens
espanhol, cujo pseudénimo era Concolocorvo, identificava a populagdo gatcha
como uma “multiddo de folgazdes” (Concolocorvo apud Campra, 2013, p. 9). Em
1787, José de Saldanha registrava a seguinte definicdo em seu Diério Resumido:

Gauches, palavra Hespanhola usada neste paiz para expressar aos vagabundos, ou
ladroens do campo, quais vaqueiros, costumados a matar os touros chimarroens, a
sacar-lhes o couro, e a leva-los ocultamente as povoagdens, para a venda ou troca
por outros géneros. (Saldanha apud De Campos, 2008)

Segundo as pesquisas realizadas por De Campos (2008), pode-se deduzir que
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gatichos e vaqueiros realizavam as mesmas atividades, e a palavra “gatcho” servia
para diferenciar os sujeitos que as exerciam ilegalmente. Tal definicdo era vélida
para 0s gauchos rio-grandenses e platinos dado que o contrabando de produtos
pecuarios — que se servia de sua médo de obra especializada — tinha como principais
destinos os portos de Rio Grande e Mar del Plata.

No Brasil, o comércio ilegal de tais produtos no Rio Grande do Sul foi
incentivado durante muito tempo pelo governo e favorecido pelo Tratado de Santo
Ildefonso, de 1777, que estabeleceu que entre o territorio portugués e o espanhol
haveria uma porcédo de terra sem posse, para evitar os intermindveis conflitos de
fronteira. Embora o proposito fosse eliminar o contrabando entre as col6nias, a falta
de vigilancia e a numerosa quantidade de gado livre acabou incentivando o0s
contrabandistas.

Com o tempo, a medida que o trabalho foi sendo estruturado dentro das
estancias, o gaucho rio-grandense foi forcado a tornar-se pedo. Como empregado,
e, portanto, “civilizado”, o galcho deixou de ser considerado um marginal, e a
palavra “gaticho” ganhou novas significagdes. Aos atributos de aventureiro que o
antigo gaucho possuia adicionou-se a respeitabilidade do pe&o.

Ainda segundo De Campos, as continuas lutas de fronteira dos habitantes do
Rio Grande do Sul com os espanhois foram responsaveis pela militarizacdo da
sociedade. Qualquer cidaddo tornava-se um soldado potencial. O Império
Portugués, incapaz de defender o territdrio, conferiu patentes militares aos
estancieiros melhor estruturados e mais influentes. Pedes, indios e galchos eram
alistados para formar exércitos mercenarios que resguardavam as fronteiras e, por
vezes, saqueavam 0s rebanhos espanhdis. Nessa situacdo, misturavam-se a
necessidade de defender a fronteira brasileira com a necessidade de defender o
territério particular. Além disso, por vezes, a elite rio-grandense aproveitou a
fraqueza da Coroa Portuguesa para fortalecer-se e usufruir o poder concedido, o
que gerou choques com o poder central. Foi nesse contexto que a palavra “gaicho”
adquiriu ainda novas conotagoes:

Nessa virada, de bandido, ladrdo e némade, para pedo de estancia ou agregado,
colou-se a esse novo sentido um conceito mitico de heroismo e cavalheirismo (...)
Esse “colorido encomiastico” (...) persiste quando a palavra € generalizada para
nome gentilico. Galcho passa entdo a denotar rio-grandense, mas carregara consigo,
por bom tempo ainda, a conotacdo mitica do herdi regional, valente e honrado
cavaleiro. (Leite, 1978, p. 149)
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4.3.2

Quando o gaucho campeiro se torna personagem literario

O discurso literario e o discurso historiografico foram os principais responsaveis
pela cristalizacdo de uma imagem favoravel do gatcho no Brasil. De fato, as duas
primeiras obras literarias que tiveram o galucho como personagem bastaram para
instaurar 0 mito do gaucho herdi. Elas foram publicadas em 1870 e 1872,
respectivamente: O gaucho. Romance brasileiro, de José de Alencar, e O vaqueano,
de Apolinario Porto-Alegre.

Com o advento da Independéncia a identidade do povo brasileiro — agora
desvinculado de Portugal, a antiga mée patria e cultura de referéncia — comecou a
ser questionada. Perante as evidentes diferencas regionais e a necessidade de uma
unidade identitéria, houve tentativas de apresentar os tipos de cada regido através
de imagens brandas que facilitassem a aceitacdo do diferente como compatriota. O
projeto de viés romantico de José de Alencar se enquadra nesse contexto. O gaucho.
Romance brasileiro, como o titulo explicita, tinha como objetivo, da mesma forma
que obras como O sertanejo, criar uma identidade nacional a partir das diversidades
culturais do Brasil. O projeto ideologico do autor se faz evidente na obra, que
“busca apresentar uma imagem de bravura, patriotismo, honra e liberdade” da
“provincia ainda distante da cultura do império nacional” (De Campos, 2008, p.
30). A forma de representacdo do galcho definida por Alencar ainda tem
consequéncias na representacdo de outros tipos sociais:

Ao mostrar 0 gaicho vaqueano que vive no lombo do cavalo a riscar 0 pampa de
ponta a ponta, [Alencar] oculta o trabalho do pedo de estancias, o escravo das
charqueadas, os imigrantes europeus do Vale de Sinos e de Porto Alegre. Oculta as
profundas crises vividas pela economia rio-grandense durante a revolugdo, as
familias e estancias devastadas pela luta. Esconde a situacdo delicada que vivia o
império devido as revolugdes provinciais, as dificuldades politicas causadas pelo
abandono do trono pelo imperador, pelo problema da maioridade do principe
regente. Ao idealizar uma figura e uma realidade, o autor acaba por valorizar uma
ideologia em detrimento das realidades vividas pela provincia em questdo. (De
Campos, 2008, p. 30-31)

Dois anos apos a publicagdo da obra de Alencar, que teve repercussdo
nacional dado o prestigio do autor, Apolinario Porto-Alegre publicou O vagueano.
O romance corrobora a ideologia ja veiculada por Alencar, porém, faz alguns
ajustes para expressar a cultura rio-grandense com maior propriedade, visto que o

autor de O gaulcho tinha cometido algumas imprecisdes. O proprio titulo da obra

reflete as diferencas: Porto-Alegre prefere a designacdo “vaqueano” a “gatcho”
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porque a ultima ainda tinha tracos pejorativos na época de publicacdo da obra.
Alencar desconhecia tais precisfes de sentido.

O vaqgueano introduz personagens que ndo apareciam em O gaucho: os
escravos, os indios, sempre retratados como herdis, e os soldados farroupilhas de
todas as hierarquias convivendo em acampamentos. Como resultado, a imagem do
gaucho foi exaltada, e o mito da democracia do pampa (onde todos trabalham e
defendem a fronteira em igualdade de condicGes) foi instaurado. Dessa forma, a
obra projeta a ideologia da elite provinciana e satisfaz a necessidade “de se fazer
regional e nacional ao mesmo tempo”. Enquanto “o nacional lhe garante 0S
beneficios de um grande pais com poder centralizado”, “o regional fortalece as
culturas e garante poder para as elites locais. Assim a literatura encaminhava ao
mundo urbano o gatcho idealizado” (De Campos, 2008, p. 32).

As representacdes miticas do gadcho inauguradas por Alencar e Porto Alegre
na literatura brasileira tém uma poderosa projecao até o presente no regionalismo
sul-rio-grandense e, enquanto produtos do sistema literéario, se relacionam com
elementos de outros sistemas da cultura alvo das reescritas de Martin Fierro, como

sera estudado a seguir.

4.4

Um jogo de espelhamento

4.4.1

A autoidentificacao

Do mesmo jeito que as flutuacbes seménticas da palavra “gaticho” acabam
transformando-a num gentilico, as divergéncias de interpretacGes observadas nos
paratextos das reescritas brasileiras apontam para a problematica da construgdo das
identidades. Tal relacdo é confirmada:

a) pelas constantes afirmagdes de elementos culturais comuns entre as culturas
de origem e de chegada;

b) pela construgdo de um discurso de autoidentificagdo entre o autor do texto
fonte e a cultura dos gatuchos campeiros (rio-grandenses e platinos), e entre
0s autores dos paratextos e Hernandez.

A traducédo de Nogueira Leiria — que foi publicada postumamente e que néo

inclui nenhum paratexto assinado pelo tradutor — apresenta uma imagem
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interessante do autor da reescrita, especialmente em Nogueira Leiria e a tradugdo
de Martin Fierro (Martins, 1973) e, em menor medida, em Nogueira Leiria, a
queréncia e Martin Fierro (Del Arroyo, 1973). Dados bibliograficos do tradutor séo
apresentados em ambos o0s paratextos, destacando o demorado processo de
elaboracdo da tradugdo — que levou vinte anos —, sua condi¢ao de poeta saudosoda
terra e a queréncia do pago como sentimento que determinou sua vida pessoal e
profissional.

José Salgado Martins esboca o perfil do tradutor, que ndo pode apresentar-se
a si mesmo, da seguinte forma:

Originario da campanha gaucha, nascido na cidade de S&o Francisco de Assis,
Nogueira Leiria denunciava, de logo, a origem campesina a que se apegava
amorosamente.

Orfao de mée, ainda na infancia, foi alvo especial do carinho paterno. Muito cedo se
tornaria eximio campeiro. Sempre na companhia de seu pai, viveu 0s primeiros anos
na estancia do Recreio (...) Quando mais crescido, passou a acompanhar o pai, nas
andancas e tropeadas, especialmente pela regido de Missoes.

Cruzou e recruzou, ainda gurisote, no lombo do cavalo, o vasto territorio que se
estende das areias brancas do Ibicui as barracas do Uruguai. Conheceu a campanha
galcha na moldura de seu ambiente geografico e ecolégico, sob a variante das
estacOes e dos diferentes matizes que o dia e a noite imprime na paisagem¢(...) Poder-
se-ia dizer de Nogueira Leiria que ele encarnava aquele personagem de Alma
Barbara, de Alcides Maya, o qual “sempre fora um espelho dos seus pagos,
conhecidos por ele, desde crianca, passada a passada de cavalo. Entre a sua pessoa e
as coisas e 0s seres circunstantes havia uma parecenca que ia do fisico ao moral (...)”
Na ternura com que introvertia em si mesmo a queréncia, havia algo do amor
materno que cedo perdera (...)

A guerra civil que o surpreendera ainda adolescente e da qual participaram seu pai e
seus tios, (sic) deixou na sua retina e na sua alma os laivos do sofrimento e do
heroismo. (Martins, 1973, p.11)

A identidade que o autor do paratexto constr6i de Nogueira Leiria inclui
alguns dos tépos que conformam o mito do gadcho heroi: a queréncia do pago, ja
mencionada, e a assimilacdo do galcho e o meio que o circunda, nos planos fisicos
e moral. Trata-se de uma clara tentativa de identificar o tradutor com as
representacdes miticas do gadcho campeiro, estratégia que fica evidente com a
comparacéo realizada de Nogueira Leiria com o protagonista de Alma Barbara. Ha
também uma referéncia a condicdo guerreira do gaucho que, muito embora
Nogueira Leiria ndo tenha tido a oportunidade de explorar por ser muito jovem,
testemunhou atraves de seus ancestrais proximos. Dessa informagao pode-se inferir
que o tradutor possui potencialmente a condi¢cdo guerreira do gadcho.

No mesmo paratexto, segue-se uma segunda identificacdo (que o leitor pode

antecipar pelos dados bibliograficos oferecidos e que acaba sendo explicitada por
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Martins) entre o autor da reescrita e o autor do texto fonte, novamente dando
destaque ao aspecto biogréfico:

H& algumas coincidéncias que me parece interessante ressaltar, entre a vida de José
Hernandez e daquele que lhe traduziu os versos para nossa lingua.

Também o imortal autor de Martin Fierro ficou 6rfao de mée aos nove anos de idade.
Y su padre, mayordomo en establecimientos ganaderos de Rosas, como escreve um
de seus biografos, se lo lleva con él a las ultimas estancias del sur de la provincia,
lejos de la vida urbana y mas lejos atn del mundo literario al que habia asomado
sus 0jos precozmente... Todo lo que la pampa encierra se va filtrando lentamente en
su espiritu, hasta identificarse con él.

Apesar da vida tumultudria e aventurosa de Hernandez que nao Ihe permitiu estudos
regulares, alcangou ele bom nivel cultural. Foi periodista, pregador de avancado
ideério politico, no seu tempo.

Nogueira Leiria era bacharel pela Faculdade de Direito de Porto Alegre. Jornalista,
orador, ensaista e poeta. Sabia tanto versejar na linguagem rude dos “payadores”,
como na lingua culta e apurada das academias e dos saldes.

O que verdadeiramente os aproxima é a identificacdo entre o poeta e vida campeira,
a integracdo intima entre os motivos e a alma que os interpreta. Por isso ambos séo
a expressdo de seu povo. (Martins, 1973, p. 12-13)

Segundo Martins, as coincidéncias nas biografias de Hernandez e de
Nogueira Leiria sdo muito significativas. Ambos transitaram entre 0 mundo da
politica, das letras e da campanha. Por serem transeuntes do mundo urbano e do
mundo da campanha, mas com inegavel apego pelo segundo, podem ser “expressao
de seus povos” — Hernandez, da campanha argentina e Nogueira Leiria, da rio-
grandense. Porque o Gltimo é poeta de seu pago e porque teve as mesmas vivéncias
que o autor do texto fonte, é que pode legitimamente traduzi-lo.

Nos paratextos da adaptacdo de Angeli, pode-se observar a identificacdo de
Hernandez com seu personagem: “Como Martin Fierro, Hernandez revela o homem
que viveu intensamente, mesmo sob as maiores adversidades” (Angeli, 1991, p. 4).
Adicionalmente, a identificacdo do autor da reescrita com o autor do texto fonte
fica evidente no paralelo entre os dois paratextos intitulados “Quem foi José
Hernandez?” e “Quem foi José Angeli?”, dispostos, respectivamente, antes e depois
do texto da adaptacédo, enquadrando-o.

Em tais paratextos a identificagdo é tracada através do sutil destaque
concedido a condicdo de escritores aventureiros que ambos, Hernandez e Angeli,

partilham:

Hernandez legou a Argentina uma vida repleta de aventuras, sofrimentos e bravura,
mas o que deu maior brilho a sua figura foi sua consciéncia de cidadania, apesar da
opressdo e da injustica. (Angeli, 1991, p. 4)

José Angeli Sobrinho é gaucho e até os quinze anos de idade conviveu com a grande
biblioteca de seu pai, onde leu tudo o que encontrou pela frente. Depois disso,
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langou-se a aventura. Foi radialista, fotografo, agrimensor, jornalista, relator de

publicidade e muitas outras coisas. Como agrimensor acompanhou a migrantes

galchos pelo sertdo do Parand e topou com colonos desbravadores, jaguncos,

contrabandistas, grileiros e posseiros. (Angeli, 1991, p. 96)

O paratexto andnimo apresenta o autor da reescrita antes de mais nada como
gaucho. Em segundo lugar, apresenta-se como crianca e adolescente amante da
leitura, identidade que o aproxima de seus jovens leitores. Em terceiro lugar,
apresenta-se como escritor aventureiro, identidade que o aproxima de Hernandez:
0 escritor argentino aprendeu a cultura dos gatchos com seu pai na fazenda e, além
de ser jornalista e escritor, foi soldado da causa federalista; enquanto Angeli herdou
do pai 0 amor pela leitura, viveu aventuras com os gauchos migrantes, enfrentando
contrabandistas, grileiros e posseiros, foi jornalista e € escritor.

A equacdo implicita parece ser:
Hernandez=galchos campeiros;
Angeli=Hernandez
=> Angeli=galchos campeiros

Hernandez tinha autoridade para escrever sobre a cultura dos gatchos porque
os conhecia pessoalmente, e Angeli tem autoridade para adaptar a obra gauchesca
de Hernandez por ser um escritor galcho e que também viveu aventuras, ainda que
no momento contemporaneo. Repete-se a relacdo ja observada nos paratextos da
traducdo de Nogueira Leiria, e o resultado final é, novamente, a identificacdo do
autor do paratexto com o gaiicho campeiro — i.e., com sua representacao.

Nos paratextos da traducédo de Fagundes novamente € possivel observar como
as identificacOes entre o autor do texto fonte e da reescrita séo tecidas. No paratexto
assinado por Fagundes, “Martin Fierro e o Rio Grande do Sul”, cujo titulo antecipa
as relagdes que pretende tracar, 1é-se:

N&o ha gaucho no Rio Grande do Sul que desconhega “Martin Fierro”, a saga de
José Hernandez. Alias, 0 nosso estado estd de certa forma intimamente ligado ao
poema. Para comecar, 0 poeta iniciou a escrevé-lo quando estava exilado no Brasil,
mais precisamente, em Santana do Livramento. O préprio nome do heréi é
abrasileirado — “Fierro” esta mais proximo de “ferro” do que de “hierro”... De resto,
a escritora argentina Olga Latour de Botas provou em um livro que existiu de fato
no Uruguai um bandoleiro que teria sido a inspiracdo de Hernandez: chamava-se
Martin Fierro... € andava com capangas brasileiros, muito “conectado” com o Rio
Grande do Sul. (Fagundes, 2012, p. 35)

O autor da reescrita pretende, evidentemente, logo, no primeiro paragrafo do
paratexto (transcrito na integra), tracar a relacdo entre o estado do Rio Grande do
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Sul e a obra de Hernandez enfatizando as influéncias que o primeiro teve na
segunda. Martin Fierro parece pertencer a cultura sul-rio-grandense, ndo tanto por
ter sido amplamente aceito, mas porque deve a ela a inspiracdo. Tais declaracfes
resultam forcadas para o leitor entendido, dado que, embora muito se tenha
discorrido sobre a possibilidade de Herndndez ter comecgado redigir a obra em
Santana do Livramento e até sobre a forma métrica, que alguns afirmaram que foi
inspirada na métrica popular brasileira, ndo existem absolutamente provas sobre
isso (Chiappini, 2001). Por outro lado, em espanhol existem ambas as palavras
“hierro” e “fierro”, com a diferenca de que a segunda é a mais empregada na
América Latina, como pode ser conferido no diciondrio da Real Academia
Espanhola. O nome do personagem néo é, portanto, abrasileirado, como pretende
Fagundes. Por dltimo, o argumento do bandoleiro uruguaio parece ter a dupla
funcdo de trazer o heroi literario a vida real ao mesmo tempo em que lhe atribui
uma nacionalidade. Na obra, Fierro apenas se define como gadcho, ndo como
argentino, tampouco como gaudcho platino. Isto implica que Fagundes realiza uma
transposicdo de categorias contemporaneas a um personagem que justamente as
renegou. Nao somente lhe atribui uma (nova) identidade, mas também — e este
parece ser 0 proposito principal — uma identidade mais préxima da cultura de
chegada da obra.

O segundo paragrafo do mesmo paratexto mistura novamente os planos da
realidade e da ficgdo e traca a seguinte identificacdo:

Eu me criei ouvindo estes versos cantados ao violdo pelo meu saudoso tio Cantilio

Fagundes, um galcho auténtico que era até fisicamente a reencarnacao do heréi. E

sempre pensei fazer a traducdo do poema, porque os brasileiros de Santa Catarina

para cima tém enorme dificuldade em compreender a lingua castelhana como é

falada na Argentina, sobretudo quando existem termos regionalistas. (Fagundes,

2012, p. 35)

A lembranca do tio saudoso que se parecia fisicamente com Fierro traz
novamente o tOpos da queréncia e evidencia o apego pelo passado universalmente
empregado pelos movimentos tradicionalistas na constru¢do de identidades.
Também aparece novamente o apelo aos ancestrais na tentativa de legitimar a
traducdo: da boca de um galcho auténtico, seu tio, Fagundes conheceu, j& de
crianca, os versos de Hernandez. O argumento é suspeito, na medida em que se sabe
que no poema, por ter sido escrito fundamentalmente em primeira pessoa, ndo ha

descrigdes fisicas de Martin Fierro. Atentaria contra a verossimilhanca da obra e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311705/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311705/CA

80

também contra as intencdes de Herndndez de fazer do protagonista um tipo social.
Pelo mesmo motivo que sua historia e seus sentimentos se confundem com os dos
outros gauchos do livro, Fierro carece de tracos fisicos que o individualizem.

Ja os outros autores de paratextos que procuraram legitimar a reescrita
realizada por Fagundes apelaram, em primeiro lugar, ao pertencimento e lideranca
de Fagundes dentro do movimento denominado Tradicionalismo, no Rio Grande do
Sul: “Basta ter em mente que o tradutor é também escritor, com formacéo
académica exigente (graduado em Direito, € mestre em Antropologia Social pela
UFRGS), e um lider desse importante segmento cultural, em cujo &mbito desponta
como intelectual de relevo™ (Fischer, 2012, p. 7). Ja na orelha, o texto de Marcio
Pinheiro elogiando o labor de Fagundes, “uma das personalidades mais facilmente
identificadas com a vida campeira” e “obstinado pesquisador de suas raizes”
(Pinheiro, 2012, ndo paginado) é acompanhado por uma foto onde Fagundes
aparece pilchado (vestido com as roupas tipicas dos gatichos campeiros) e a cavalo.
Em resumo, os paratextos analisados apresentam uma semelhanca estrutural: todos
apresentam uma série de identificacbes que, aparentemente, tém a funcdo de
autorizar os autores das reescritas e legitima-las, num mesmo movimento. Se bem
que tal fendmeno poderia ser vinculado com o tépos de modéstia — frequente nos
prefacios autorais e ainda mais de tradutores, em que assume a “fungéo de para-
raios” (Carneiro, 2014) —, parece incluir também outros elementos.

Os fatos comentados apontam, em conjunto, para a construcao da identidade
dos habitantes do Rio Grande do Sul, denominados gauchos. Por outro lado, dois
elementos claramente identificaveis na reescrita mais recente, de Fagundes,
apontam para uma intencdo programatica: de um lado, destaca-se o autor como
representante do Tradicionalismo; de outro, declara-se que sua motivacéo era “fazer
a traducdo do poema, porque os brasileiros de Santa Catarina para cima tém enorme
dificuldade em compreender a lingua castelhana como é falada na Argentina,
sobretudo quando existem termos regionalistas” (Fagundes, 2012, p. 35). Pode-se
deduzir das palavras de Fagundes que a reescrita foi destinada, portanto,
principalmente ao publico leitor brasileiro que ndo tem familiaridade com o mundo
campeiro e com Martin Fierro, como de fato teriam todos no Rio Grande do Sul.
Pode-se inferir que a identidade galcha procura, com esse tipo de estratégia, néo

apenas afirmar-se, mas também expandir-se.
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4.4.2
O gauchismo
Na contemporaneidade, as identidades encontram-se particularmente em foco. Na
era pés-moderna, as praticas sociais, em geral, sdo continuamente questionadas e
reformuladas, e aquelas vinculadas a construgdo das identidades tém ampla
visibilidade. Isso se deve a que as novas subjetividades, que ndo sdo mais
experimentadas como estaveis, caracterizam-se por serem fragmentarias — i.e.,
compostas por varias identidades, por vezes nao resolvidas e até contraditérias — e
precisam ser redefinidas continuamente. Como Stuart Hall salienta, “uma vez que
a identidade muda de acordo com a forma como o0 sujeito € interpelado ou
representado, a identificacdo nao ¢ automadtica, mas pode ser ganhada ou perdida”
(Hall, 2006, p. 21).

As culturas nacionais, também construidas por representacdes e afetadas
pelos fendbmenos descritos em torno das identidades, sdo definidas por Hall como
“comunidades imaginadas”, expressdo que adota de Benedict Anderson:

A nacdo ndo é apenas uma entidade politica mas algo que produz sentidos — um
sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo sdo apenas cidaddos/as legais
de uma nacéo; elas participam da ideia da nacéo tal como representada em sua
cultura nacional. (Hall, 2006, p. 48. Grifo do autor)

Ainda mais, as culturas nacionais precisam ser narradas para reafirmar as
identidades nacionais:

Uma cultura nacional € um discurso — um modo de construir sentidos queinfluencia

e organiza tanto nossas agdes quanto a concepcdo que temos de nGsmesmos (...)

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nagdo", sentidoscom o0s quais

podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidosestdo contidos nas

estorias que sdo contadas sobre a nacdo, memdorias queconectam seu presente com

seu passado e imagens que dela sdo construidas (Hall,2006, p. 49)

Pode-se afirmar que a identidade galcha construida e atribuida aos habitantes
do Rio Grande do Sul compartilha as estratégias discursivas das culturas nacionais,
tal como foram definidas por Hall (2006):

1. A presenca de uma narrativa da nagdo contada e recontada pelo discurso
histdrico, literario, jornalistico e da cultura popular: No Rio Grande do Sul,
numerosos estudos que se debrugaram sobre as proprias narrativas literarias
(Chiappini, 1978), histdricas (De Campos, 2008), televisivas (Corréa et al.,
2014), radiais (Haussen, 2004), do cinema e da midia impressa (Escosteguy

et al., 2006) corroboraram que tais discursos contribuem para a construgéo
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da identidade galcha.

2. A énfase na tradigdo, nas origens e na continuidade. O efeito é um

apagamento do processo de construgcdo da identidade, cujas origens
aparecem como naturais e indiscutiveis: Como assinala Maciel (2005, p.
451), “¢ em nome da ‘autenticidade’ que existe constante vigilancia sobre
tudo o que possa ameagar as tradigdes gauchas”. A norma ISO “Tché”,
a “Lei das pilchas” (Lei n° 8813, de 10 de janeiro de 1989), a “Lei do
Churrasco” (Lei n°®11.929, de 20 de junho de 2003) visam a preservacao
das tradicdes gauchas, cuja pureza é transmitida de geracdo em geracédo e
se traduz em “autenticidade”. Por essa razdo, € outorgada a relacdo com
0s ancestrais a funcdo de justificar o trabalho dos autores das reescritas,
cujo exemplo mais acabado é a descricdo do tio de Fagundes como
“gaticho auténtico”. Por sua vez, é justamente “a ideia de
‘sobrevivéncia’, de algo cristalizado no tempo” que faz com que “se
perca a dindmica e o sentido de determinada manifestagdo cultural”
(Maciel, 2005, p. 447), outorgando poder aos detentores do discurso
tradicionalista.

A invencéo da tradicdo: Ao mesmo tempo que Se deve preservar a pureza
da tradigdo, os fundadores do Tradicionalismo foram forgados a preencher
lacunas inventando em parte as tradi¢bes, como aconteceu com as pilchas
femininas ou a danca do pezinho (Maciel, 1999). Existe uma complexa
relacdo entre preservar a pureza da tradicdo, o que implica impedir a todo
custo que seja contaminada pela modernidade, e, a0 mesmo tempo,
reinventa-la.

A criacdo de um mito fundacional que tem a funcdo de “ajudar povos
desprivilegiados a conceberem e expressarem seu ressentimento e sua
satisfagdo em termos inteligiveis” (Hobsbawm e Ranger apud Hall, 2006,
p. 55). Segundo Hall, por vezes, “eles fornecem uma narrativa através da
qual uma historia alternativa ou uma contranarrativa, que precede as
rupturas da colonizacdo, pode ser construida” (Hall, 2006, p. 55). Tal parece
ser 0 caso do mito da democracia racial no pampa, instaurado por obras tdo
antigas como O vaqueano:

Consta no texto uma relagdo amigavel entre senhores e escravos, na qual o
cativo trabalha por respeito e ndo por obrigacdo. Tal afirmag&o corrobora para
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a constituicdo da ideologia da democracia racial dos pampas, pois afirma que
a escraviddo foi branda e demonstra um sentimento de coleguismo entre o
escravo e 0 seu patrdo, inexistindo no sul uma exploracdo escravista nos
moldes da época. (De Campos, 2008, p. 108)

N&o havia nesta relacdo social nenhuma serviddo econdmica (...) Patrdo e
empregado (este ultimo sempre descrito como o pedo assalariado e nunca
como 0 escravo ou galcho mercendrio e contrabandista, como se ndo
existissem cativos e marginais na provincia) viviam nas mesmas condicoes de
trabalho. (De Campos, 2008, p. 54)

5. Por tltimo, a subsisténcia da “ideia de um povo ou folk puro, original. Mas,
nas realidades do desenvolvimento nacional, é raramente esse povo (folk)
primordial que persiste ou que exercita o poder” (Hall, 2006, p. 56). Tal
funcdo é satisfeita pelo gaucho campeiro, transformado em herdi
guerreiro e centauro dos pampas, paradigma da identidade rio-
grandense, e cuja representacédo, em concordancia com Hall, envolve certo
paternalismo, na medida em que

alguém proveniente de outra classe social, com outros valores (embora, na
maior parte das vezes, seja proveniente do mesmo territorio que estuda, muitas
vezes 0 “intelectual local”) que vai ao encontro dos “menos favorecidos”
(neste caso as chamadas classes populares” ou camponesas) para estudar Sua
cultura, tentando preserva-la. (Maciel, 2005, p. 446)

Em suma, a identidade galcha, sustentada pela cultura do Rio Grande do Sul,
exibe todas as caracteristicas das culturas nacionais e é passivel, portanto, de
experimentar os fendmenos a elas vinculados na contemporaneidade: de um lado,
0 apagamento das divisbes e diferencas intrinsecas a toda comunidade visando
preservar a coesao cultural, como propde Hall (2006). De outro, a necessidade de
construir identidades opostas (ou inimigas) como Unica forma possivel de esbogar
uma autodefinigéo, segundo a proposta de Laclau (Gadea, 2008). Adicionalmente,
devido a que a identidade galcha se reveste de um carater regional e
simultaneamente compartilha as caracteristicas das culturas nacionais, é preciso
refletir sobre os fenémenos da globalizacdo que atingem diferentemente as
identidades nacionais e regionais (Hall, 2006).

A globalizagdo — processo de escala global que conecta culturas e
sociedades derrubando as fronteiras tradicionalmente representadas como fixas,
impermeaveis, e gera, como consequéncia, uma experiéncia de maior
conectividade — teve, sobretudo a partir da década de 1970, dois impactos nas

identidades: de um lado, como resultado do crescente processo de
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homogeneizagdo cultural, as culturas nacionais comegaram evidenciar um
fendbmeno de erosdo. De outro, diversas identidades regionais comecaram a ser
revigoradas (i.e., atraves das estratégias discursivas mencionadas) como forma
resisténcia aos fenébmenos originados com a globalizacdo. Em consequéncia,
as identidades nacionais conservam seu poder, sobretudo em questdes referentes
aos direitos civis, mas as identidades regionais e locais foram-se tornando
mais significativas. Tal € o caso da identidade gaucha, como explica Doris
Haussen:

com as questbes da globalizacdo da economia e a mundializagcdo da cultura, o

gaucho, novamente, é chamado a explicar a sua identidade. E, de novo, busca

as suas raizes (reais ou imaginadas) para sobreviver no mundo mais amplo.

Dependendo do desafio, o nativo do Rio Grande do Sul vai apresentar-se/sentir-

se como “gatcho” ou como ‘“brasileiro” (ou, quem sabe, cidaddo do Mercosul,

se este vier a vingar...) e também, como “latino-americano”, revelando as suas
multiplas identidades. O que h& de novo, portanto, € a percepcdo mais

expandida da propria identidade e, também, das diferencas. (Haussen, 2004, p.

6)

O gauchismo é um fenémeno originario do Rio Grande do Sul que tem
sido amplamente estudado na Ultima década, sendo uma de suas principais
referéncias Maria Eunice Maciel. Parafraseando a especialista, Ceres Brum
(2013) define o gauchismo como:

diversas manifestacdes culturais, que tém o gaucho como ponto de referéncia e
que jogam sobre essas representacdes exprimindo um sentimento de
pertencimento. Sua diferenca com as outras dimensdes do regionalismo é que
0 gauchismo nédo quer estudar ou escrever sobre o gaucho, ele pretende oferecer
um culto as tradi¢des por encarnacdo de uma imagem do gatcho. A personificacao
do gaucho efetuada pelos tradicionalistas pretende representaro verdadeiro
gaucho. Eles se ddo o titulo de guardibes de uma pureza em nomede uma
autenticidade. (Brum, 2013, p. 650)
Pode-se inferir das palavras da autora que no contexto da cultura sul-rio-
grandense, principal produtora e receptora das reescritas de Martin Fierro
estudadas, convivem a visdo essencialista da identidade gaicha promovida pelo
tradicionalismo com uma visdo desconstrucionista, como resultado de dois
processos que tém se desenvolvido quase paralelamente, nas Gltimas décadas.
De um lado, o movimento tradicionalista — nucleado principalmente nos Centros
de Tradi¢Bes Gauchas (CTGs) — originou-se a partir da proposta de um grupo
de jovens do Colégio Estadual Julio de Castilho de criar um Departamento
de Tradicdes Gauchas do Grémio Estudantil. Em 1948, foi fundado o primeiro

CTG (0 35 CTG, nome que faz referéncia a Revolugdo Farroupilha), ao qual


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311705/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311705/CA

85

se seguiu uma proliferacdo de centros no estado e, mais tarde, fora dele. Por
outro lado, o processo de desconstrucdo das imagens miticas do gaucho e do
passado rio-grandense comecou na década de 1970 no &mbito académico e tem
se desenvolvido até hoje (De Campos, 2008).

O tradicionalismo rio-grandense encontra-se organizado. O Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG) é uma sociedade civil sem fins lucrativos, que
agrupa mais de 1400 CTGs e visa a “preservagdo, resgate e desenvolvimento
da cultura gatcha” (www.mtg.org.br). Intelectuais como Maria Eunice Maciel
(2005) sustentam que os movimentos tradicionalistas satisfazem as
necessidades identitarias do homem atual que precisa reconhecer-se numa
tradicdo. Neste sentido, Brum defende que o MTG, que conta com o Codigo
Etico Tradicionalista (2001), “apresenta uma visdo fundamentalista da cultura
gaucha para ser consumida por seus adeptos, ao propor certas solucdes
integradoras (uma cultura, uma identidade, uma cidadania)” (Brum, 2013, p.
653. Grifos no original).

Em relacdo aos fendmenos experimentados pelas identidades na pds-
modernidade descritos por Hall, por um lado, o gauchismo, enquanto identidade
regional, confirma a tendéncia de revigoramento perante os efeitos da
globalizacdo. O movimento organizado é responsavel pelo fortalecimento
identitario e pelo desenvolvimento do gauchismo que atravessa as fronteiras do
estado e do pais. Perante a migracdo dos galchos, “o que mais impressiona € 0
alto grau de aceitacdo da cultura galcha, pois muitas vezes, além de receber 0s
tradicionalistas, parte das novas comunidades passam a adotar seu estilo de
vida” (Weber, 2010, p. 101). Ja no exterior, a cultura gatcha goza de relevante
reconhecimento, tendo sido fundados CTGs em paises como Estados Unidos,
Espanha, Alemanha, Israel, Canad4, dentre outros. Por exemplo, nos Estados
Unidos, a principal manifestacdo cultural representativa do Brasil é a galcha,
dado que outras, como o carnaval, ndo sdo permitidas em escolas, bibliotecas
e espacos publicos, enquanto o gauchismo tem acesso livre atodos esses espagos
(Weber, 2010).

4.4.3
A necessidade de diferenciacao

Por altimo, resta analisar o comportamento do gauchismo em relacdo ao
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apagamento das diferencas, tal como propde Hall, e ao sistema classificatorio,
proposto por Woodward e apresentado em 4.2.

Enquanto identidade extensa que agrupa uma grande quantidade de
sujeitos, o gauchismo confirma a tendéncia ao apagamento das diferencas,
instaurado pelo mito da democracia racial nas origens da literatura de tema
gauchesco e corroborado contemporaneamente pela presenca de discursos
refratarios. Os mais moderados alertam contra a homogeneizagdo que se procura
impor em ambitos escolares (Freitas et al., 2005), enquanto outros chamam
publicamente a atencdo para o0 servi¢o que o tradicionalismo cumpre para a
ideologia dominante, como no caso do radialista Tau Golin (Weber, 2010).

No que refere ao sistema classificatdrio, é preciso pensar numa escala
maior. Pela situacdo particular do Estado do Rio Grande do Sul em relacdo ao
resto do Brasil, as alteridades sdo definidas em grande medida pela compreensao
e tratamento dado ao fendmeno de ser uma cultura de fronteira.

Cabe esclarecer que, em concordancia com os aportes de Stuart Hall e
Barbara Woodward sobre a construcdo de identidades, no presente trabalho o
conceito de fronteira foge da abordagem territorial e geopolitica, vinculando-
se a abordagem das identidades como uma constru¢do simbdlica de
pertencimento e definida pela diferenca. As fronteiras entre identidades
nacionais e regionais sdo também construgdes simbdlicas que envolvem
principios de reconhecimento por analogia, oposi¢do, correspondéncias. Entre
as fronteiras acontece um “jogo permanente de interpenetragdes e conexdes
variadas” que possibilita “anular o critério do espaco e avancar para o plano
dos significados partilhados” (Pesavento, 2002, p. 36).

Por essa razdo, o sistema literario brasileiro bebeu em ocasifes das fontes
da literatura gauchesca platina para retratar o personagem prototipico do Rio
Grande do Sul (Massina, 2002a), o gaucho, enquanto em outras, enfatizou a
alteridade constitutiva do gaucho platino. Assim, uma corrente historiografica
de autores rejeita toda hipdtese de miscigenagdo do gaucho sul-rio-grandense
com sangue hispéanico (De Campo, 2008). Dentre eles, destaca-se Moisés
Vellinho, que dedicou seus esforcos a desenvolver as diferencas entre ogalcho
brasileiro e o platino ao longo de todos seus estudos sobre a historia do estado.
A eliminacéo de toda influéncia hispanica na historia do estado sulino, como,

por exemplo, a negacdo de que as MissOes Jesuiticas pertenceram ao Brasil,
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tinha como contrapartida a vantagem de

minimizar os fatos que eram tidos como degradantes, como as préaticas de roubo

de gado e contrabando, além das caracteristicas “barbaras” da figura do galucho,e

transporta-las para o gaicho do outro lado da fronteira. (De Campos, 2008,p.

68)

Apesar das influéncias muatuas entre as culturas do Rio Grande do Sul e
dos paises fronteiricos, i.e., 0 Uruguai e a Argentina, terem sido histéricas, houve
razbes para enfatizar a diferenciacdo e apagar as semelhancas no plano
discursivo. Isso pode ser explicado pelo fato de que o gauchismo é uma
identidade que enfatiza sua peculiaridade regional ao mesmo tempo que afirma
seu pertencimento ao Brasil. O carater simultaneamente regional e nacional
dessa identidade foi determinado em suas origens. Na época da col6nia, o poder
centralizado do Império coexistia com a fragmentagdo cultural regional.Uma
vez independente, o Brasil, de acordo com a ideologia romantica, procurou
construir uma identidade nacional a partir das culturas regionais. Nesse
contexto, o Rio Grande do Sul exaltou a imagem do gaucho campeiro como
guardido nacional das fronteiras sulinas (De Campos, 2008) através da
literatura e, mais recentemente, com a luta pelo poder central, na década de
1930, a projecdo da figura idealizada do gatcho pela midia sul-rio-grandense
esteve diretamente relacionada a candidatura a presidente de Getulio Vargas
(Leite, 1978). Como explica Guimarées,

A proximidade com os paises platinos e a anexacdo tardia do Rio Grande do

Sul ao territério da colbnia portuguesa fizeram com que, historicamente, o

regionalismo sul-rio-grandense e a cultura gauchesca de uma forma geralfossem

vistos com receio pelos defensores da “unido nacional”. (Guimardes,2008, p.

118)

Recapitulando, é possivel que a dupla condicdo regional e nacional da
identidade gaucha e a relacdo paradoxal com a fronteira geogréafica e cultural
sejam as responsaveis pelas imagens contraditorias do gaucho Martin Fierro
projetadas pelos paratextos que acompanham as reescritas brasileiras analisadas.
Enquanto em Martin Fierro o sistema classificatério de identidadesdefine dois
grandes conjuntos de alteridades (o primeiro, o dos galchos e das alteridades
na mesma condicdo de marginalizacdo — os indios, 0s negros, 0s imigrantes —e
0 segundo, o da autoridade, materializada em todos 0s seus representantes e
oposta ao primeiro conjunto em sua totalidade), no sistema cultural rio-

grandense o sistema classificatorio aponta para a oposicdo entre o gaucho
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campeiro brasileiro e o platino. A vontade de diferenciagdo e separacdode ambas
as culturas gauchescas foi sistematicamente praticada durante o século XX por
intelectuais de peso, como Vellinho. A mesma estratégia pode ter sido
aproveitada pelo movimento tradicionalista em sua intencdo ndo somente de
proteger a identidade gaicha, mas também de expandi-la. Isso poderia explicar
as contradi¢cdes que permeiam a configuracdo da imagem de Martin Fierro nas
reescritas brasileiras.

Tendo sido explorados, no presente capitulo, os aspectos ideoldgicos da
cultura alvo que podem ter influenciado as reescritas de Martin Fierro, o préximo
aprofundard a hipotese de que a poética do regionalismo sul-rio-grandense —
que também apresenta como personagem prototipico o gaucho campeiro
representado heroicamente — tenha influenciado a interpretacdo que os agentes
das reescritas brasileiras fizeram da obra e, portanto, as imagens do protagonista
que elas projetam.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311705/CA




