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3
Inés de Castro hoje

3.1 Didlogos contemporaneos e os lugares da tradicao

Inés de Castro tem sido representada na literatura portuguesa ha cerca de
seiscentos anos, quando os poetas depositaram em sua figura as caracteristicas da
inocéncia e serva do amor de D. Pedro. Assim, toda a producdo sobre a
personagem apos o século XVI retomou estes aspectos, firmando um pacto com a
tradicdo literaria e cultural portuguesa. Um exemplo disto ¢ um excerto do poema

de Bocage, A morte de Inés de Castro, de meados do século XVIII:

Vs, brutos assassinos,
No peito lhe enterrais os impios ferros.
Cai nas sombras da morte
A vitima de Amor lavada em sangue;
As rosas, os jasmins da face amena
Para sempre desbotam;
Dos olhos se lhe some o doce lume;
E no fatal momento
Balbucia, arquejando: “Esposo! Esposo!” '’

E provavel que o autor Bocage tenha se inspirado nos versos de Camdes
quando toca na questdo de Inés de Castro como vitima de um amor que nao
poderia recusar: a infamia de tal amor desperta nos maus o anseio de lavar a honra
do reino no sangue casto da dama. Serva do amor de Pedro, clama pelo esposo,
outro aspecto que evidencia a covardia praticada pelos fidalgos do rei, pois
subentende-se que a unido era legitima ndo pelas leis humanas, mas pelas leis do
amor.

Outro exemplo que aqui cabe demonstrar acerca da representagdo de Inés de
Castro como vitima estd nos versos de Miguel Torga, publicado em Poemas

Ibéricos:

Antes do fim do mundo, despertar,
Sem D.Pedro sentir,

E dizer as donzelas que o luar

E o aceno do amado que ha-de vir...

E mostrar-lhes que o amor contrariado
Triunfa até da propria sepultura:

O amante, mais terno ¢ apaixonado,
Ergue a noiva caida a sua altura.

19 Extraido do site : http://purl.pt/1276/1/poemas.html
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E pedir-lhes depois, fidelidade humana
Ao mito do poeta, a linda Inés...

A eterna Julieta castelhana

Do Romeu portugués 1o,

Ao comparar Inés de Castro a Julieta'"

de Shakespeare, o poeta tem por
proposito evidenciar todo o sofrimento que a dama portuguesa , assim como a
jovem de Verona, enfrentou por conta do amor: a morte sela o pacto amoroso
entre ambos e a eternidade ¢ o lugar onde podem desfrutar de eros, que “triunfa da
propria sepultura”: a vitoria de Inés ¢ ser lembrada pos-timulo, conforme aponta
Maleval: [ o corpo de Inés] “Se considerado ndo apenas no seu sentido de corpo
desenterrado, mas de corpo tirado do esquecimento para todo o sempre, com o
alcance de duradoura fama” ',

Tal modelo foi mantido até o século XX, sobretudo apds os anos sessenta,
quando a tradicao foi desconstruida, pois autores contemporaneos rompem com a
tradi¢do e a representagdo de Inés de Castro. Inés ¢ deslocada do centro da
narrativa para dar lugar ao seu algoz em Teorema ou ser ressignificada nas
iniimeras possibilidades de Adivinhas de Pedro e Inés. Deixa de ser o fio condutor
do caso que seu nome intitula, para ser ressignificada. Contudo, ¢ reconduzida ao
centro da narrativa em Minha Querida Inés. Assim, pretende-se evidenciar os
movimentos que a figura de Inés de Castro sofreu em quarenta e trés anos. O que

se pode observar ¢ uma retomada do olhar candnico sobre a obra, sem negar

aspectos contemporaneos.

3.1.1 O surreal como artificio ficcional: Teorema, de Herberto Helder

Teorema foi publicado em 1963, no livro de Herberto Helder “Os passos em
volta” quando o autor foi repatriado e passou a trabalhar na Fundagdo Callouste

Gulbenkian. O titulo do conto adianta a ideia que se propde a apresentar e a

"% Extraido do site: http://inescastro1000.blogspot.com.br/2010/03/poema-de-miguel-torga.html

" Romeu e Julieta ¢ uma tragédia escrita por Willian Shakespeare, no século XVI. Trata da
rivalidade entre familias influentes de Verona, Italia. Os jovens Romeu e Julieta, oriundos destas
familias, se apaixonam, atenuando as brigas entre os rivais. Cultivam o amor escondidos, e t€ém
como alibi um padre, que os ajuda no plano de fugirem. Ao final, ha um equivoco no trato de tal
fuga: Julieta toma uma substincia para se fingir de morta a fim de fugir com Romeu. A noticia ndo
chega ao jovem que, ao ver a amada no timulo, se mata. Julieta acorda e vé Romeu morto, e em
desespero, e se mata.

"2MALEVAL, A., Rastros de Eva no imaginario ibérico, p.111, 112.
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propria definicdo do vocabulo teorema, de acordo com Evanildo Bechara que
dizer “proposi¢do que necessita ser demonstrada para ser admitida” ',
Aproximando-se do campo da Matematica, um teorema aponta o caminho,
evidéncias para um resultado, uma verdade. Nao foi de maneira despropositada
que Helder escolheu este titulo, tendo em vista a forte cisdo com a tradi¢do que o
conto apresenta.

O conto traz uma releitura da crénica de Ferndo Lopes, quando o autor
recorre ndo a personagem de Inés de Castro, mas ao conselheiro de D. Afonso IV,
Pero Coelho. Inés ja ndo ¢ mais o centro da narrativa, composta em primeira

pessoa: cede voz a parte envolvida no caso para que possam ser ouvidas as suas

razoes:

Isto se observa logo a partir do proprio ponto de vista em que se
constrdi a narrativa, tal seja a visdo de um dos assassinos — Pero
Coelho — no além. A partir de tal perspectiva, subvertidas sdo
igualmente a nocdo de tempo cronoldégico e espago fisico
delimitado'"*.

Pero Coelho como narrador '

conta os procedimentos da sua pena de
execugao e 0s motivos que o levou a incitar no rei a pena de Inés de Castro. A
narrativa se inicia com elementos anacronicos:

Sobre a praga onde sobressai a estatua municipal do Marqués de Sa da
Bandeira.(...) Distingo no rés-do-chdo o letreiro da Barbearia Vidigal
e o barbeiro de bigode louro que veio a porta assistir ao meu

suplicio.Distingo também a janela manuelina (...) O claxon de um

. - 116
automovel expande-se liricamente no ar .

E importante mencionar que o D.Pedro reinou no século XIV; o Marqués de
Sa da Bandeira ¢ uma figura historica do século XIX; a arquitetura manuelina
desenvolveu-se no reinado de D.Manuel I, no século XV e o automovel surge com
a revolugdo industrial, no século XIX. Helder apresenta ao leitor a ideia de que a
narrativa se repete, através da imaginagdo coletiva, constantemente ao longo do
tempo:

Mas o estranhamento que mais aturde o leitor é a relacdo desse foco
com o tempo da narracdo: tudo se passa no presente da
enuncia¢do,(...) como se recuassemos ao século XIV e estivéssemos

"3 BECHARA, E., Minidiciondrio da Lingua Portuguesa , p.855.

14 MALEVAL, M. A., Rastros de Eva no imaginario ibérico, p 112.

5 Ao que parece através das analogias tratar-se de Pero Coelho, apesar do modo de execugio
(arrancar o coragdo pelas costas) ter sido sofrida por Alvaro Gongalves, segundo o texto de Fernio
Lopes.

" HELDER, H., Os passos em volta. p.84 passim.
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na praga, confundidos com os transeuntes que pararam para assistir ao
[ 11
suplicio do algoz '"’.

Helder representa as supostas ira e frieza de D.Pedro, indicadas no texto de
Ferndo Lopes, bem como as razdes que o levaram a ordenar a execucdo. O
narrador chama o rei pelo titulo que ficou conhecido: Cruel.

Interessante verificar que, no decorrer do conto, as expressoes adverbiais de
lugar sempre ocupam lugar de destaque: demarcam ndo s6 o lugar dentro da
narrativa, como ratificam posigdes hierarquicas — o rei no alto e o condenado
abaixo — como permitem verificar a maneira com que o episddio entranha nos
lugares ao longo dos séculos. O episodio alcanca uma temporalidade e
intemporalidade a0 mesmo tempo. Estd inscrito num tempo, mas também esta

fora dele para se perpetuar:

El-Rei D.Pedro, esta a janela (...) Gosto desse rei louco, inocente e
brutal. Puseram-me de joelhos, com as maos amarradas atras das
costas, mas endireito a cabeca, viro o pescogo para o lado esquerdo,
e vejo o rosto violento e melancélico de meu pobre Senhor. Por baixo
da janela aonde assomou ha uma outra, em estilo manuelino (...) e

detém-se em mim, em baixo, em mim que me ajoelhei no meio de

um grupo de soldados ''*.

Outra evidéncia de que as demarcagdes de lugar t€ém grande importancia é
que Pero Coelho vira o pescogo para a esquerda momentos antes de ser executado.
Apos a execugdo, a lateralidade do narrador sera indicada para o lado direito.
Tradicionalmente, o lado esquerdo foi acusado de ser a lateralidade incorreta; o
esquerdo como aquele que era marcado pela diferenca. Ao ser executado e se
cumprir um destino irrecusavel, a ordem ¢ restabelecida e Pero Coelho indica o
lado direito, como “O rei segura meu coragdo com a mao direita (...) tombei com a
face direita na calgada (...) 7 '".

Carregado de ironia, o narrador prossegue sua descricdo. Ao contrario do
que se tem por evidéncias historicas conhecidas — a morte de Inés ser “Razao de
Estado” — , Coelho afirma que isso ndo tinha importancia, desmente a tradicao

literaria que se ocupou também desta razdo. Em Teorema, Pero deveria salvar o

infante da obsessdao pela dama e declara que o rei sabia que ndo haveria razdes

"7 JACOTO, L., 4 paixdo de Pedro e Inés: o cldssico e o surreal. In: Inés de Castro: a época e a
memoria, p.178.

"8 HELDER, H., Os passos em volta, p. 83, grifos nossos.

" Ibid., p.85.
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politicas sendo as razdes que salvariam D.Pedro, “contrariando o narrador de saida

as causas historicas atribuidas ao assassino de Inés de Castro” '*;

Fui condenado por assassinio de sua amante favorita, D. Inés. Alguém
quis defender-me, alegando que eu era um patriota. Que desejava

salvar o reino da influéncia castelhana. Tolice. Ndo me interessa o

. . . 121
reino. Matei-a para salvar o amor do rei. D.Pedro sabe-o .

Rompe também com a imagem consagrada de Inés, “amante favorita”,
ironia com que trata do tema e certa razao, pois como se evidenciou no capitulo
anterior, D. Pedro ainda teve outro filho, Mestre de Avis, com uma dama chamada
Teresa. Opde-se as narrativas tradicionais, que santificavam Inés. Helder, ao

contrario, “procede-se ndo a santificacdo do caso, mas a sua satanizagdo” '

, pois
demoniza os envolvidos e o amor que tanto se defendeu como causa do

ensandecimento:

Sei que vou para o inferno, visto eu ser um assassino € 0 meu pais ser
catolico (...) O rei e a amante s3o também criaturas infernais.S6 a
mulher do rei, D.Constanga, é do céu. Pudera, com a sua
insignificancia, a estupidez, o perddo a todas as ofensas. Detesto a
rainha '%.

D. Constanga, por ser de boa virtude, misericordiosa, quase esquecida no
tempo, ndo ganha prestigio de Pero Coelho. Ao contrario, o algoz a despreza, pois
sua insignificincia reside nos bons atos, marcados de santidade. A rainha nao tem
lugar na narrativa adultera entrelagada das vontades da carne e do desejo, pois, do
ponto de vista do narrador, todos sdo criaturas infernais: Inés por aceitar ser
amante e assim estar fora das leis; Pero Coelho que assume o assassinato da dama
e D. Pedro, que, segundo o narrador, “o quanto este homem trabalhou pela nossa
obra! Fez transportar o caddver da amante de uma ponta a outra do pais, as costas
do povo, entre tochas e canticos” '*.

Segundo a Crénica de D. Pedro, de Ferndao Lopes,'” Coelho teria dito

algumas palavras de injaria contra o rei, chamando-lhe “treedor, Fe perjuro, algoz

120 MALEVAL, M. A., Rastros de Eva no imaginario ibérico, p.112.

2 HELDER, H., op.cit., p.83.

2 MALEVAL, M. A., op.cit., p.113.

2 HELDER, H., Os passos em volta, p.84 passim.

124 1bid., p.84.

125 LOPES, F., Cronica do Senhor Rei Dom Pedro oitavo rei destes regnos, p.199
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9 126

e carnegeiro dos homeens , a0 que o rei ordena a execu¢do. Em Teorema,

Coelho tem a chance de dizer a verdade, confessa seu crime:

Senhor- digo eu- agradeco-te a minha morte. E ofereco-te a morte de
D.Inés. Isto era preciso para que o teu amor se salvasse.

-Muito bem, responde o rei- Arranquem-lhe o coragdo pelas costas, e
tragam-mo '*’.

O narrador-personagem prossegue o seu relato, mesmo apds ser executado,
execugao que firma uma comunhao entre assassino e assassinado, evidencia como

€ necessario que a pena se cumpra, que a loucura do rei se faca:

Escolhem-me um sitio nas costas para enterrar o punhal. Estremego.
(...) Uma pancada de alto a baixo, um sulco frio ao longo do corpo- ¢
vejo meu coragdo nas mios de um carrasco. Um mogo do rei espera
com a bandeja de prata (...) e nela pdem o coracdo fumegante. A
multiddo grita e aplaude; s6 o rosto de D.Pedro esta triste, embora nele
brilhe uma stbita luz interior de triunfo.(...) O rei sorri. Ergue o
coracdo na mao direita e mostra-o ao povo.O sangue escorre-lhe (...)
Ouvem-se aplausos. Somos um povo barbaro e puro, ¢ ¢ uma grande

responsabilidade encontrar-se alguém a cabega de um povo assim.

Felizmente o rei esté a altura do cargo.(...) Somos todos loucos 128,

Apds o assassinato, o narrador prossegue a descricdo, no presente do
indicativo, demonstrando a eterna tristeza do rei e o eterno retorno ao episodio de
Inés de Castro. O narrador demonstra a tristeza e pura loucura do rei. Encara a
morte sem desespero, pois de nada adianta proclamar Inés como rainha. A morte
selava o amor e a loucura de D. Pedro. Ao povo resta aplaudir, consagrar e
rememorar a narrativa ao longo dos anos, pois também se sentem vingados com a
morte de Coelho. Um misto de comogao e loucura marca o apice do conto.

Retomando comparag¢do do sacrificio de Coelho a uma missa negra, o
narrador faz novamente uma analogia com o texto de Ferndo Lopes ao narrar que
apos ordenar a execucdo, “E elRei dizemdo que lhe trouxessem ¢ebolla e vinagre
pera o coelho, emfadousse delles ¢ mandouhos matar (...) de guisa que comendo

oolhava quamto mandava fazer” '*.

A analogia do prato servido ao rei, da
Cronica de Ferndo Lopes, aparece em Teorema como uma extensdo da existéncia
e da alma de Pero Coelho, seu coragdo extraido. O nome do fidalgo escolhido por

Helder — ndo ¢ descabido que o autor tenha escolhido o nome de Pero Coelho ¢

126 1bid., p. 200.

2" HELDER, H., loc.cit.

Ibid., p.85.

28 1bid., p.85.

129 LOPES, F., Cronica do Senhor Rei Dom Pedro oitavo rei destes regnos, p.148.
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ndo o de Alvaro Gongalves — cria uma relagio de sentidos entre os dois textos. Em
Teorema, a comunhdo entre D. Pedro e Pero Coelho atinge sua plenitude quando

(6] narrador—personagem conta:

um filete de sangue escorre pelo queixo de D. Pedro, os maxilares
movem-se devagar. O rei come meu coragdo. (...) E eu também irei
crescendo na minha morte, irei crescendo dentro do rei que comeu
meu coragao 130,

A partir disso, o conto tem seu desenrolar e, diferentemente de Lopes que
cita que os corpos dos fidalgos foram queimados, a representagdo do fogo se da
por meio de metafora da comunhdo entra as almas de Pero e Pedro: “Seu corpo
[do rei] ir-se-4 reduzindo a for¢a de fogo interior e a paixdo ha-de se alastrar pela
sua vida (...) E eu também irei crescendo dentro do rei que comeu o meu coragao”
P10 fogo, conhecido na idade média por purificar as almas, estabelece o pacto de

comunhao entre ambos faz com que Inés seja a causa de todo o acontecimento:

D. Inés tomou conta das nossas almas. Liberta-se do casulo carnal,
transforma-se em luz, em labaredas, em nascente viva. Entra nas
vozes, nos lugares. Nada ¢ tdo incorruptivel como a sua morte. (...) No
crisol do inferno havemos de ficar os trés perenemente limpidos. O

povo sé tera de receber-nos como alimento, de geracdo em geracdo
132

Tal pacto permite que a tradicdo rememore Inés de Castro ao longo dos
anos: a morte, elemento fundamental para que sua imagem se fixe, permite que
nada abale ou deteriore o episodio fixado nas narrativas do tema. Assim, sdo os
trés igualmente criminosos, condenados a pureza eterna do fogo que purifica. Nao
ha crime, hé, pois, evidéncias do teorema para que Inés de Castro seja
rememorada e representada nas artes: o narrador enuncia a conclusdo de sua
proposicdo. Era preciso que o destino se cumprisse: “Percebo como tudo esta
ligado, como ¢ necessario as coisas se completarem.” '**. A imagem casta de Inés
¢ abalada, dando lugar a barbarie praticada em seu nome.

Importante dizer que Os passos em volta foi publicado no periodo em que o
Estado Novo Portugués intensificava seu ideal de nagdo, apesar de estar em

evidente decadéncia. No livro, ndo ha nenhuma mencao direta aos absurdos

Y HELDER, H., p. 86 passim
BUHELDER, H., loc.cit.

2 HELDER, H., loc. cit..

13 Ibid.. , p.84.
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praticados pelo governo salazarista. Entretanto, pode-se observar o que Jacoto **
aponta como um espirito da alma coletiva. A medida que o Estado Novo imprimia
e divulgava a imagem de Vasco da Gama como colonizador, home expansor do
império, Helder retrata em Teorema um povo barbaro, de fé cega e que tem um

lider a altura, tdo barbaro, arbitrario e cru. Uma analogia a Salazar?

O conto da expressdo ao que ficou 4 margem da epopeia [camoniana],
devolvendo a Portugal sua imagem primitiva: nele, contracenam as
criaturas infernais, o rei louco, a amante € o assassino, criaturas
relegadas & sombra da imagem que sustentava o sonho do Império
Cristdo no Ocidente .

Vale destacar que, em 1945, Jodo Leitdo de Barros produziu um filme sobre
Inés de Castro, patrocinado pelo Estado Novo. Uma tentativa do governo para
criar uma identidade nacional a partir de narrativas tradicionais, esforco
semelhante ao do Estado Moderno no século XIX, quando retomou as narrativas
de fundagdo da patria, em sua maior parte, medievais.

De qualquer maneira, a voz de Helder dribla a censura politica, subverte e
ressignifica o episédio de Inés de Castro, rompendo, assim, com a tradi¢do
literaria 4 medida em que ndo nega a importancia do tema, mas reconfigura o eixo

e pontos de vista narratoldgicos.

3.1.2 Adivinhas de Pedro e Inés: quando adjetivagcées inesianas

rompem com a tradi¢ao

Da autoria de Agustina Bessa-Luis, Adivinhas de Pedro e Inés foi publicado
em 1983. Premiada em 1953 e 1954 com a publicagcdo de A Sibila, a autora tem
sido um dos grandes nomes da literatura portuguesa contemporanea, abordando
temas femininos: reconstrdi-os sem fixar-se num padrido de personagens ao
recorrer ao “tom empregado de quem ndo define nada, apenas sugere ou insinua,
como se a narradora apalpasse o terreno movedigo das psicologias individuais™ '*.

Embora a obra seja rica no episdodio como um todo, este trabalho atenta para as

representacdes da figura de Inés de Castro, que Agustina ficcionalizou.

B JACOTO, L., 4 paixio de Pedro e Inés: o cldssico e o surreal. In: Inés de Castro: a época e a
memoria, p.183.

B3 1bid., p. 184.

¢ MOISES, M., A4 literatura portuguesa através dos textos, p.621.
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Trata-se de uma investigacdo sem compromisso com o discurso histérico,
onde o titulo sugere o processo ficcional: a narradora levanta inimeras hipdteses
para os fatos histdricos, romanceando-os, atribuindo novos significados, onde
rompe com os discursos oficiais, sem nega-los. A obra ¢ rica quanto a matéria
historica, pois parte dos pormenores da sociedade medieval portuguesa— apesar de
inimeras vezes retornar no tempo para falar dos senhores da Galiza, Castela ¢
Portugal - da economia e, sobretudo, dos costumes nas cortes e fora dela. Trata-se
de uma investigacdo das possiveis e inimeras verdades que cercam o tema,
presentes na figura de Inés de Castro.

A (s) projecao (Oes) de Inés ¢ talhada em meandros que oscilam: ora Inés ¢
movida por amor, ora por interesses politicos; ora ¢ inocente por desconhecer a
politica que lhe envolve; ora a demonstra toda a inclinagdo e ambigao cultivadas
desde cedo por sua mae adotiva, D. Teresa Albuquerque.

Dividida em dez partes, a narrativa consiste em: I — Inés Peres ; Il — A coroa
exterior ; III — Ninho de Gargas ; IV- Didlogos Imperfeitos ; V- Os Castros ; VI —
A Touria ; VII — Poetas e desalmados ; VIII — A Beleza ; IX — Coisas Estranhas ;
X — Coroagdo. Os exemplos demonstram apenas um verbo: ser. S3o verbos de
permissdo/modalizantes, ou seja, que indicam probabilidade, como as expressoes
impessoais  “¢  provavel”’, “é¢ possivel’, etc. Nao s3ao inseridos
despropositadamente, tendo em vista o processo ficcional que se constitui a obra
logo indicada em seu titulo, Adivinhas desconstréi a tradi¢do e abre a obra,
movimento tipicamente contemporaneo:

A obra se inscreve num lugar que ndo pertence somente mais ao que se
escreveu, mas que se propde a ir além do que os grandes escritores abordaram
acerca de Inés de Castro: aponta as possibilidades que o tema oferece, extra
discurso historico, que carrega em si 0 compromisso com uma verdade, ainda que

esta verdade esteja comprometida com o poder vigente:

A Historia é uma ficgdo controlada. A verdade € coisa muito diferente
e jaz encoberta debaixo dos véus da razdo pratica e da férrea mao da
angustia humana. Investigar a Historia ou os céus obscuros ndo se
compadece com susceptibilidades. Que temos nos a perder? A
personalidade ndo existe, mas sim efeitos que a desenham como os
efeitos da luz sobre os corpos. Por isso ndo causamos danos no
caracter dos povos quando aventuramos paixdes ¢ factos que, no

~ . ~ . . . 1
fundo, sdo a projecgdo do mais humilde dos cabaneiros e zagalos *’.

BT BESSA-LUIS, A., Adivinhas de Pedro e Inés, p.201.
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Partindo do fato de que o leitor tenha minimo conhecimento do caso, a
narradora afirma a tradi¢do, ao mencionar a bastardia de Inés, mas questiona a

imagem cunhada pelos poetas:

A dama Inés, bastarda de uma casa em que predominavam os homens,
entre os quais se destaca o pai, (...) ndo seria exactamente ingénua,
como ndo eram as jovens desses tempos tdo propicios a fixacdes
incestuosas, conflitos emocionais, ¢ o que se chama globalmente
vivéncias traumaticas ',

Desta maneira, a narradora considera as guerras e pressdes sociais daquele
tempo, principalmente das mulheres envolvidas no poder e nas cortes. Considera
o caso dos Castros, pois “eram gente poderosa ¢ bastante dubia nos pactos da sua
casa” '*. Assim, a tdo atribuida inocéncia de Inés de Castro seria uma constru¢ao
através dos tempos, o que em algumas hipdteses da narradora ndo diminuiria sua
beleza. Evidéncias de que a narradora parte de um ponto de vista contemporaneo,

¢ quando apresenta Inés ao leitor, no inicio de seu texto:

Donde vinha ela, essa donzela peregrina, moldada ao gosto medieval e

que devia causar nos homens novos a mesma impressdo que hoje
140

causam os modelos da Vogue ou das marcas de aperitivos 7

Um misto entre a tradi¢do e a contemporaneidade sdo exemplos de como
poderia ser a tao evocada beleza de Iné€s de Castro: a narradora a compara a Isolda
e a Aude, ideal feminino medieval — que s6 existem a medida que o amado
também existe — e a compara uma supermodelo, provavelmente famosa, digna de
estampar a capa de uma revista da alta moda feminina — mulher do século XX,
livre, em parte, das imposi¢des do patriarcado. Ao propor os simbolos maximos
da beleza insuperavel da dama, a narradora aproxima o leitor do ponto de vista
contemporaneo ao fazer equivaler a figura da dama a uma top model. Contudo, o
processo de adivinhagdo constante também apresenta o ponto de vista de D.

Constanga sobre a beleza de Inés:

Uma cara mais cheia do que espiritual, uns bragos carnudos demais; o
colo, tdo célebre, tinha a tendéncia para tornar-se espesso e taurino. E
a estatura ndo era tdo majestosa como parecia; enganava muito, com
aquele recurso das caudas, dos véus, das faixas soltas como bandeiras

141
que esvoagassem em volta dela ™.

B8 Tbid., p. 20.
9 Tbid., p. 96.
9 Ibid., p. 25.

" bid., p. 159.
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Também ficcionaliza sobre a inclinagdo politica que poderia ter sido
cultivada em Inés de Castro, “mulher educada para a obediéncia politica”, '*
desde muito cedo por D. Teresa de Albuquerque, mae adotiva e tutora da dama.
Segundo o romance, Inés pretendia, sim, o trono e a sua presenga niao era
inapropriada no séquito de D. Constanca, rejeitada duas vezes por motivos

politicos. Segundo a narradora, Constanca era a vitima da forca que Inés envolveu

Pedro e a motivagao politica por tras da beleza e sedugao:

Ela pretendia, por meio da sua identidade negativa, a de estrangeira,
assumir uma funcdo social evidente - a de rainha. A sua influéncia
sobre o infante partia dessa claridade negativa; de tornar reais as suas
pretensdes (...) Nao era uma mulher inocente nem perversa. Era uma

pessoa perigosa, ¢ certo, porque reflectia a personalidade tenebrosa

. 14
que cada um sabe conter e espera exorcizar'*’.

A escritora rompe com a tradi¢ao ao colocar Inés de Castro em lugar de uma
pessoa comum, que, na iminéncia de alcangar a coroa, jogaria com outros
envolvidos no poder para deter dele a forca de fazer valer sua vontade de poder.
Um jogo de interesses politicos claramente evidenciados pela narradora.

Para além do psicoldgico da personagem, a narradora realiza a leitura do
tamulo de Pedro e Inés, no Mosteiro da Alcobaga. Destaca o costume medieval de
louvar a fertilidade da mulher. Alids, aproximac¢des com a Virgem Maria sdo
constantes: a coroacao da dama depois de morta — como a coroagdo de Maria,
representacao tipicamente medieval — e o volumoso ventre, segundo a narradora,
indicaria a possibilidade de Inés estar gravida ao ser assassinada, aumentando,
assim, a culpa dos algozes.

Outra oscilagdo entre as possiveis faces de Inés de Castro — e a adjetivacao ¢
rica quando se refere a personagem — seria a analogia do colo de Inés de Castro,
que por muito tempo tem sido chamada de Colo de Garga, por suposta beleza,
altivez e elegancia. Contudo, a narradora, ao investigar as razdes deste titulo que a

tradi¢do consagrou, levanta a divida desta verdade:

Ao chamarem a Inés “colo de gar¢a”, ndo se sabe se isso foi apenas
galanteio, ou se tinha também o sentido injurioso introduzido na
lingua francesa em 1175. A garca ¢ a unica ave que acasala fora do
tempo da procriago; dai, o seu nome ser aplicado a prostituta '**,

"2 1bid., p. 73.
3 Ibid., p.73.
“ Ibid., p. 53.
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E interessante verificar a questio levantada sobre a ambiguidade que o
termo Colo de Garga possibilita: no século XIV, pode representar o amor e o0 sexo
livre das convengdes sociais, o que era repudiado pelo catolicismo que ja havia
fortalecido seus ideais ao ser fixado nos costumes da vida privada. Como pode o
mesmo termo ser talhado como uma adjetivacdo positiva, engrandecedora? A
narradora ndo descarta as possibilidades que as lacunas sobre a figura de Inés de
Castro oferecem. Novamente, aparece ambigua, pois de ambiciosa ndo poderia

passar de um enfeite social de D. Pedro para afrontar o pai:

Mas Inés seria de facto uma auténtica Castro, com o seu lado
calculador, o seu lado afectivo e tendente as insinua¢des da memoria,
capaz de traigdo, mas capaz de dedicagdo cega? E possivel que fosse
assim. E também muito bela. (...) Inés devia constituir o que se chama
o mobilidrio de ostentacdo, o que era, em principio, a mulher no pago
e na albergaria '**.

r

Ao chamar a aten¢do para a importancia do feminino, a imagem de Inés ¢
explorada mais proxima do nivel da interpretagdo do que da exposicdo: o texto é
apelativo, ao estabelecer uma relag¢ao dialogica com o leitor '* . E assim, levanta a
hipotese de que a dama nunca tenha amado Pedro. Ao romper com a tradi¢ao —
cita Trovas a Inés de Castro, de Garcia de Resende ¢ 4 Castro, de Antonio
Ferreira — a narradora constitui a ambiguidade sobre a inocéncia da dama e como

a literatura fez uso do caso: “Depois, os poetas arrebataram-se com o material

romantico, que esta no louvor dos martires” '

Outra ruptura com a tradicdo candnica se dd quando a narradora pretende
questionar a veracidade de Ferndo Lopes n’ 4 Crénica de Dom Jodo I '*, ou seja,
o discurso oficial primeiro acerca de Inés, pois Lopes se esquivaria da verdade,
sabida ou ndo, sobre Pedro e Inés. Nao ha alternativa para o cronista tendo em
vista sua perspectiva politica e como ele teria deixado evidente esta deficiéncia

em seu discurso:

Em muitas palavras se vé que Ferndo Lopes ndo conhecia os factos,
que ¢ a melhor maneira de parecer sincero sobre eles. Para melhor
rebaixar Inés, apresenta um Dr. Jodo das Regras titubeante e pouco

3 1bid., p. 74.

146 MARINHO, M. F., O romance historico em Portugal, p.7.

T BESSA-LUIS, A., Adivinhas de Pedro e Inés, p.81.

18 Nesta cronica, pode-se verificar o discurso do Dr. Jodo das Regras a respeito da veracidade do
casamento de Pedro e Inés. Conforme exposto no II capitulo deste trabalho, o cronista estava
envolvido com a causa de Avis. Assim, ndo poderia discursar a favor dos filhos de Inés, pois seu
compromisso era com a nova dinastia.
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informado, o que ndo ¢ de crer, que em toda a parte havia quem lhe

I . 14
trouxesse noticias desses acontecimentos 9.

A fim de pdr abaixo as verdades consagradas pelo mito, a narradora
investigativa também questiona o ponto de vista da narrativa historica sobre as
familias dos conselheiros do rei Afonso IV. Faz uma vasta arvore genealdgica de
Pero Coelho e Diogo Lopes Pacheco, pois eram descendentes de conselheiros,
trovadores e influentes, diferente do que a tradi¢do literaria se encarregou de os

consagrar como alguns dos antagonistas de Inés de Castro:

Quando se nos ensinava, nas aulas de Historia, o episddio de Inés de
Castro,

sobressaiam as figuras denegridas de Pacheco e de Coelho. Homens
que pareciam andar rentes as paredes, congeminando atentados, tendo
ao seu servico fideputas ladrdes ¢ comedores de vianda vil, para usar a
linguagem formosa de Gil Vicente. E digo formosa ndo no estilo
vicentino, que sempre quer dizer coisa contraria; mas porque ¢

apropriada, ¢ o que ¢ justo ¢ elegante ¢ de bom uso. Ora, tanto

Coelhos como Pachecos eram do melhor que Portugal tinha'*’.

Por ndo obedecer a uma ordem cronoldgica, as possibilidades sobre as
razdes de Inés de Castro se dao a medida que a narradora levanta aspectos
ambiguos e esmiliga-os, como quem disseca todas as possibilidades inscritas pelos
discursos oficiais, inscrevendo novos significados para tais discursos, pois

menciona que

No fundo, Inés era inofensiva; ndo ocupava mais espago, com todas as
suas ambi¢des puramente de indole arcaica e proprias da mentalidade
feminina, do que qualquer outra esposa nietzschiana, gata ou pomba,

conforme as circunstiancias. Simplesmente ela harmonizava, dava

. : 151
sentido a uma certa fraqueza do infante "'

Encerra sua analise ao afirmar que Inés de Castro provavelmente despertou
o amor de D. Pedro por ser uma mulher comum e deixa a divida na imaginacao
do leitor, pois na verdade, a figura de Inés era “o principio de desintegra¢do que
punha em causa um dado psicologico inato da populacdo, que era o desejo de
durar como povo e acgdo coletiva” '*>. Em suma, o caso seria um motivo para que
os sentimentos do amor, da partida e da saudade, tipicamente portugueses,

pudessem ser cristalizados na cultura lusa, principalmente em sua literatura.

9 1bid., p.97

0 1bid. , p.208.

ST BESSA-LUIS, A., loc. cit.
132 BESSA-LUIS, A., loc.cit.
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Ao propor uma imensiddo de possibilidades para o caso, a narradora sugere
que de fato, Inés pretendesse a coroa, que recebeu “pos-morte”. Dificil concluir
uma verdade, pois ao passo que se propde a trazer luz sobre o caso de amor,
também o encobre. Segundo Marinho, “Inés ¢ o mistério permanente, dificil de
compreender, porque suas motivagdes estdo constantemente dissimuladas e sdo,
sempre, profundamente ambiguas™ '**.

Por fim, a narradora percebe que a busca por uma verdade ¢ inutil e deposita
na imaginacao do leitor a conclusdo - ou ndo — sobre o caso, evidéncia de que as
lacunas deixadas pelo tempo e pela Historia sdo as caracteristicas que continuam a
despertar nos escritores inspira¢ao para tratar do tema, enraizado profundamente.

Apesar de ter pertencido a um tempo ja distante, Inés de Castro continua a

perpassar o imagindrio e a cultura de maneira muito agregada a cultura lusitana:

As adivinhas de Pedro e Inés ficam entregues a imaginagdo do
publico, dos leitores, sobretudo aqueles que se preocupam com a
descri¢do de uma identidade nacional ¢ sabem que ela nos ¢ imposta
do exterior, primeiro que tudo. Ela é a soma de imagens em que ndo
nos reconhecemos mas que estdo presas a nds com singular firmeza e
as quais ndo podemos escapar. Pedro e Inés sio imagens dessas '*.

Cabe ao publico atribuir significados que lhe forem mais plausiveis: nao
mais a Inés que o imaginario coletivo cristalizou nem a bela Inés inocente dos
poetas, mas uma mulher que tem suas adjetivagdes exaustivamente trabalhadas, a
fim de que o leitor lhe atribua o significado que lhe for mais conveniente. A
riqueza da obra de Agustina reside no mesmo carater do mito do amor de Pedro e
Inés: lacunas deixadas pela Histéria que serviram de inspiracdo aos poetas, mas

que se enchem de possibilidades nas perspectivas propostas pela narradora.

3.1.3 Inés retorna ao centro narrativo: Minha Querida Inés e o
decalque agustiniano

Apobs as pesquisas que este trabalho se propds a realizar, verificou-se que
nao ha analises académicas sobre o romance em questao. Assim, este item tem por
proposito dar circulagdo a andlises preliminares, resultados da leitura

desenvolvida e a comparacdo das projegdes da figura de Inés de Castro do citado

' MARINHO, M. F., O romance histérico em Portugal, p. 17.
134 BESSA-LUIS, A., Adivinhas de Pedro e Inés, p.207.
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romance com As Adivinhas de Pedro e Inés, por carregar tragos visiveis de
decalques desta obra. Apos a leitura, ficou evidente que algumas das hipoteses
que Agustina Bessa-Luis desenvolveu em seu romance serviram de inspiracao
para o romance de Margarida Rebelo Pinto. Desta maneira, a analise que aqui se
propde ¢ fruto da pesquisa deste trabalho. Ainda que impregnado de
sentimentalismos, a obra ¢ relevante para que se evidencie como o tema tem sido
abordado na literatura portuguesa atualmente.

O romance Minha Querida Inés foi publicado em 2011 pela Editora Clube
do Autor. Desenvolve-se na primeira pessoa, quando a propria Inés é reconduzida
para o centro da narrativa assumindo o papel de narradora-personagem. E
ambientado no Pago de Santa Clara — a edi¢ao de 2011 conta com o mapa do Pago
— e o fio condutor do tempo consiste nos ultimos sete dias de vida personagem
principal, longe de Pedro. Inés pressente a morte iminente, onde seu destino se
cumpre conforme a tradi¢do se encarregou de tornar conhecida: a desconfianca
por ser galega, amante e ndo ter se casado com o infante Pedro, pelo amor
adultero e pela questao de Estado.

Embora assuma o erro aos olhos da sociedade de seu tempo, a narradora
toma uma posi¢do tipicamente contemporadnea por ndo sentir culpa ou
arrependimento, ou seja, uma espécie de amor livre: conhece seus dotes e
artificios femininos e descreve a paixao de Pedro por ela. Pedro pouco aparece na
narrativa e, segundo a propria narradora-personagem se deva a sua inaptidao para
lidar com conflitos de modo racional. Parte da data de 1° de janeiro, quando Inés
pressente que algo estranho ira lhe acometer. Seu discurso se intercala com o das
personagens histdricas e ficcionais — todas mulheres-, estas mais carregadas de
tracos da obra agustiniana.

Inés também defende que as estranhezas que percebe em D. Pedro sdo frutos
do pouco amor cultivado pelo pai, que estivera ocupado nas guerras contra o pai.

O comportamento do infante se deve a falta de carinho:

Lembro-me de El-rei o detestar [Afonso Madeira], como detesta todos
aqueles que conquistam o coracdo de Pedro, ja que ele, enquanto seu
pai, nunca foi capaz de tal proeza, talvez porque o seu proprio pai, D.
Dinis, nunca o amou como amou o ilegitimo D. Afonso Sanches '*°.

'3 PINTO, M. R., Minha querida Inés, p.51.
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O universo feminino ¢ carregado nos discursos das personagens femininas,
bem como a contestacdo das mulheres e sua importancia dentro da logica da

sociedade romanceada na obra:

O ninho perfeito onde Pedro e eu nos amamos todas as noites sempre
que estamos juntos, lugar abencoado pela graca de Deus onde a
pequena Beatriz foi concebida numa noite de lua cheia. Acordo um
pouco indisposta e lembro-me de que as regras estdo em atraso ha uma
lua. Sera que o meu ventre carrega ja outro filho de Pedro'*®?

Assim, também fica evidente que a autora possa ter recorrido a leitura
agustiniana do caso, que sugere que Inés estivesse gravida quando foi assassinada,

um dos significados possiveis da leitura do timulo:

Isto ¢ medida de recurso que nenhuma mulher em idade fecunda se
atreve a desdenhar. E abalado com essa confissdo que D. Afonso se
retira; ndo com as lagrimas das criangas, que ndo estariam sequer
presentes. Mas teme a crueldade exercida sobre o feto, teme a
repercussdo desse crime, e D. Pedro sabe fazer perdurar essa mancha,
porque ordena que o corpo de Inés, na historia tumular, ascenda na

) 1
figura de uma mulher gravida "*’.

As mulheres s3o representadas pela imposicdo masculina, apesar da
recorréncia frequente & imagem bondosa e casta da rainha D. Isabel — ¢ aqui ndo
ha rupturas com a tradigdo — e D. Brites, que percebe a necessidade de levar D.
Fernando para brincar com seus irmaos bastardos, filhos de Inés: “A rainha D.
Brites, sua avd, que ndo o [D. Fernando] larga por um instante, ja o levou a

158

conhecer os meios-irmaos, filhos de Pedro” Contudo, a desconfianca

masculina reina e Alvaro Gongalves, um dos algozes de Inés que acaba por ganhar

espaco na narrativa, diferentemente de Pero Coelho, diz que:

Sdo as mulheres, quase sempre as mulheres, quem provocam as
maiores desgragas no poder. Os homens perdem o senso ¢ a razdo na
alcova de uma mulher que conhega as manhas da carne. Ficam como
cordeiros indefesos, prontos para serem mortos pelos seus pares. Veja-
se o infante D. Pedro, que a todos assusta, e, no entanto, ¢ In€s quem o
domina"”’

O que se verifica ¢ uma continuidade do texto lopesiano, pois Ferndo Lopes

condena a perdi¢ao amorosa em que D. Fernando se viu, quando diz que ele

B bid., p. 47.

T BESSA-LUIS, A., Adivinhas de Pedro e Inés, p.113.
8 PINTO, M. R., op.cit., p.39.

"% Ibid., p.35.
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perdera o siso. A continuacdo da representagdo tradicional da personagem
permanece no texto contemporaneo.

De maneira antagbnica, as personagens masculinas e femininas ocuparao
lugares opostos, um recurso maniqueista a que a autora recorre para que na fic¢ao
fique evidente que se tratou de uma questdo politica, além de um embate entre
géneros. A personagem masculina que recebe destaque neste estudo, além de
Alvaro Gongalves é o escudeiro Afonso Madeira. Segundo a cronica de Ferndo
Lopes, este seria um escudeiro fiel e que, tendo se relacionado com uma mulher

casada, D. Pedro manda castrar:

E como quer que o EIRei muito amasse, mais que se deve aqui dizer,

posta adeparte toda bem querenca, mandouho tomar em sua camara e

mandoulhe cortar aquelles menbros que os homeens em moor prego
160

tem

Considerando que o trecho lopesiano poderia abrir a interpretagdo de uma
relacdo amorosa entre D. Pedro e o escudeiro, ela ¢ sugerida também por Agustina

Bessa-Luis em Adivinhas:

O facto de D. Pedro ser suspeito de ser afeicoado ao seu escudeiro
Afonso Madeira mais do que ¢ decente conjecturar, e por isso o
justicou tdo barbaramente - por ciime e ndo severidade mais casta.
Ora os factos de entretenimento sdo as calinias e ndo as verdades; o
que todos acreditam e ninguém cala. Mas, diga-se o que se disser, a
“cantiga de amigo” ndo foi uma trova de efeminados, a mais bela que
se compds até hoje ¢,

Assim, Margarida Rebelo ird desenvolver o antagonista amoroso de Inés de
Castro, esta que odeia o escudeiro do marido e tem conhecimento do caso entre

ambos. Sendo encarregado de vigiar o Paco de Santa de Clara, Afonso Madeira

facilita a entrada dos executores de Inés de Castro:

Cabra vil e insensivel, filha de uma bruxa, has-de morrer em breve.
Pensas que mandas no reino sé porque tens o infante de Portugal nas
tuas maos, mas enganas-te. Pedro ndo ¢ so teu, nunca o serd, pois
antes de ti ja me amou, e depois de tua morte, voltara a amar-me. Ele
gosta de machos '*%.

Diverge da obra agustiniana, que por vezes sugere que a morte de Inés de
Castro se deve a negligéncia do infante. Em Minha Querida Inés, a narrativa

pouco menciona D. Pedro, exceto por uma carta em que envia para acalmar a

1 OPES, F. Crénica do Senhor Rei Dom Pedro oitavo rei destes regnos, p.39, grifos nossos.
1! BESSA-LUIS, A. Adivinhas de Pedro e Inés, p. 203.
12 PINTO, M. R., Minha querida Inés, p. 63.
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amante. Evidéncia de que, se historicamente Inés de Castro existiu somente por
Pedro, na literatura contemporanea ele ¢ retirado do centro narrativo para que a
dama ganhe destaque maior.

Antagonicamente, o feminino se articula pelo bem de D. Inés. Pela voz das
personagens femininas no romance, Inés de Castro ¢ tratada como heroina por
fazer caridade, se compadecer dos pobres, como no caso da personagem
Remédios, personagem ficcional (ndo-histdrica). Remédios ¢ mulher moura, filha
de um grande sultdo, que a perdeu apds uma batalha, quando foi vendida como
escrava. Vagou por muitos lugares, sofreu abusos de homens até sentir asco deles.
Inés de Castro a recolhe da rua e a torna sua criada, o que faz com que Remédios
sinta enorme amor e gratidao por sua senhora. Por conhecer muito bem o manejo
das ervas, Inés a nomeia Remédios. Tem um caso amoroso com outra criada da

dama, Clara, fato que Inés de Castro sabe, mas nao torna publico:

Nao mais esquecerei esse dia, quando D. Inés, vendo-me sentada a
porta da igreja, estancou o passo diante de mim e me perguntou de
onde vinha. Ao topar no meu linguarejar atrapalhado que era moura,
logo me perguntou se andava fugida e se precisava de um tecto.(...)
Quando mudamos para o Pago da rainha, ja Clara ¢ eu éramos como
uma s6 alma, e D. Inés, sabendo de tal segredo, destinou-nos uma
camara pequena por debaixo das escadas, para que ninguém nos
incomode e para que as possamos subir num ai se D. Inés ou seus
queridos filhos chamarem por nés. Clara é uma moga do campo que
Alé po6s em meu caminho, para me fazer mais cativa de seu cora¢do do

. - . 163
que a minha condig¢do de destino .

A possibilidade de Inés de Castro ter uma servigal moura ¢ levantada por
Agustina Bessa-Luis, ao descrevé-la como detentora de saberes ocultos dos
homens, desde o adultério a abortos. Nao ¢ despropositado que Margarida Rebelo

a nomeie Remédios, uma metonimia que estende as suas habilidades:

Uma escrava moura, habil em tratar dos penteados e tdo lasciva e
festiva, que a sua intimidade se tornava um vicio. E sabido como
Filipe, o Belo expulsava as criadas berberes da companhia da sua
mulher Joana; e horas depois elas ocupavam de novo o posto, com as
suas receitas, os seus cantares, o jeito para os maleficios de amor ¢ as
mezinhas para os partos dificeis.(...) como Leonor de Guzman, a
concubina poderosa de Afonso XI, que confiava a uma feiticeira
moura os torvos designios que lhe favorecessem a prole bastarda.
Pedro o Cruel de Castela teria nascido de Maria de Portugal gragas as
artes de Péro Gil, um judeu, provavelmente médico, e que comegou

: 164
por escorragar uma partelra moura .

1 Tbid., p.80.
1% BESSA-LUIS, A., Adivinhas de Pedro e Inés, p.24.
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Outra personagem acolhida por Inés de Castro ¢ Guiomar, que ¢ descrita
por Inés logo no inicio do romance, como uma prostituta e ladra, que se redime ao
se casar com um homem apaixonado por ela. Nos primeiros anos de casamento,
Guiomar d4 a luz quatro filhos, que morrem, fato que a leva a um surto de loucura
ao ponto de matar o marido. Desde entdo, ¢ conhecida por possessa e todos t€ém
medo dela, exceto Inés de Castro, que a visita diariamente no hospital do Paco e
lhe cede carinho e confianga, 0 mesmo que com outros doentes. Sente falta de
Inés, que ndo a visita ha tempos. Pressente também a possibilidade iminente da
morte de sua senhora, como um destino inexoravel. Questiona a injusti¢a dos

homens ao falar de si e de Inés:

Pobre senhora minha, tdo nobre ¢ boa, que a morte espera com suas
garras afiadas. (...) D. Inés vai morrer, vejo o seu triste fim desenhado
nas nuvens do céu, em vao tento avisa-la, mas as grilhetas que me
prendem a minha enxerga ndo me deixam sair daqui. (...) Foi ha mais
de doze luas, talvez mesmo antes da invernia passada, que D. Inés
iniciou as suas visitas quase didrias ao hospital.(...) D. Inés, a Ginica
pessoa que conseguiu limpar a raiva do meu coragdo, a Ginica mulher
que mandou lavar os meus cabelos, a Unica senhora que olhou para

mim e ndo viu uma louca, uma meretriz sem vergonha, uma ladra sem

. 165
alma, uma pobre de Deus, mas sim uma mulher como ela ™.

O que fica evidente ¢ que a imagem de Inés de Castro se reitera como na
tradi¢do: a retomada da caracteristica de donzela inocente ¢ bondosa é retomada
neste romance ao atribuir a Inés de Castro caracteristicas ja cristalizadas pelos
poetas. Inés retoma seu lugar no centro narrativo.

Outra personagem feminina que cabe destacar ¢ Teresa, dama de companhia
de Constanca que ¢ descrita por Inés como mulher fiel e dedicada, apagada e sem
muita beleza. Entretanto, In€s ndo desconfia do amor secreto dela por Pedro, que ¢
revelado em sua fala. Teresa se encontra num paradoxo, pois dedica seu amor
fraternal a sua senhora e paixao pelo infante. Seu discurso demonstra como Inés
julga-a erroneamente, pois ndo € inocente como parece. Descreve seu amor por
Pedro e seu desejo: diz desejar ter um filho casto que sirva a Portugal. Tal fala
deixa claro que esta Teresa em questdo ¢ a mae de D. Jodo, Mestre de Avis,
conforme Lopes aponta na Cronica de D. Pedro, *“ mas ouve huum filho dhuuma

dona” 166 .

15 PINTO, M. R., Minha querida Inés, p.143.
166 LOPES, F., Cronica do Senhor Rei Dom Pedro oitavo rei destes regnos, p. 195.
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Nao possuo tragos finos nem cabelos sedosos. O sangue galego
misturado com mouro deu-me uma boca demasiado grande, os meus
labios carnudos assemelham-se aos de um bode e os meus olhos
escuros ¢ saidos lembram os de um peixe. Nunca me cresceram as
pestanas com graciosidade

para que fossem notadas e, no entanto, tenho as sobrancelhas grossas
que me carregam o semblante. A minha pele ndo ¢ pura nem alva
como a de D. Inés,. (...). Aquilo que vejo ao espelho ¢ pele de cor
morti¢a e acinzentada, por vezes semelhante ao tom do pélo dos ratos
que correm livres pelos campos. (...) Ha muito que desejo o infante,
desde o instante em que o vi pela primeira vez, no dia do casamento
com D. Constanga'®’.

Novamente, através da comparagdo com o texto de Adivinhas de Pedro e
Inés, ¢ evidente que a autora tenha se inspirado em uma das possibilidades de
Teresa, mae do Mestre de Avis, ndo ser uma mulher bela e sim uma criada de
Inés. Em Ferndo Lopes seu nome ndo ¢, ao contrario do nome de Inés de Castro.
Ocorre que, sendo D. Inés elevada rainha, o mais provavel é que fosse bela, pelo
menos nas criacoes literarias. E Teresa nao devia chamar a aten¢ao dos homens.
Estabelecida esta logica, o fio que conduziu a narradora de Agustina Bessa-Luis

também conduz a narrativa de Margarida Rebelo, que desenvolve este fragmento:

Em geral, os homens ndo tém inclinacdo para as mulheres belas. A
ligagdo de D. Pedro com Teresa Galega, decerto uma criada de Dona
Inés, e que tinha como Winico encanto o ser boa dona de casa, diz da
natural queda dos homens para o conforto doméstico, sem excesso de
sentimento e alteracdo do coragdo '®.

Ao sétimo dia, o destino de Inés de Castro ¢ inevitavel: reduzida a dor, ao
medo, & ansiedade, a amante ¢ surpreendida em seus aposentos por D. Afonso,
Coelho, Pacheco e Gongalves. E, diferentemente da tradi¢ao literaria, In€s implora

por sua vida ndo em favor dos filhos, mas de Pedro, que carece da atencao do pai:

— Meu senhor, sei agora que vou morrer, mas rogo-vos que aceiteis
vosso filho Pedro como ele ¢, ndo mais o desprezeis, pois vossa
indiferenca fez dele um homem ferido e magoado. (...) Pedro ¢ melhor
do que pensais, um dia serd um rei justo como vos sois. Por favor,
poupai-me a morte, ndo porque a tema, mas porque o dano que ireis
causar no coragdo de vosso filho serd como uma ferida que nunca vera
a cura, e ndo sera por meu desaparecimento que guerras e lutas serdo

. .
evitadas neste reino 69.

Desta maneira, o desenlace rompe com a tradi¢do ao apresentar tal aspecto,
a auséncia de afetividade entre o infante e o rei. Ao mesmo tempo, nao ha

indicacdo de que D. Afonso tenha se comovido com as palavras de Inés de Castro.

7 PINTO, M. R., Minha querida Inés, p.142 passim.
' BESSA-LUIS, A., Adivinhas de Pedro e Inés, p. 74.
' PINTO, M. R., op.cit., 186.
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A tradigdo literaria cristalizou a cena de Inés com os filhos a implorar pela vida
dela e de seus filhos. Em Minha Querida Inés os filhos ndo estavam na camara da
mae. Ao perceber sua morte iminente, lhe resta o ultimo pedido: que o rei
aceitasse a natureza perturbada do filho.

Ao final, Inés ja morta contempla todos os fatos que se seguiram: de cima
v€ seu corpo, as aias em prantos, Pedro guerreando contra o pai, Teresa se
deitando com Pedro, a trasladacdo de seus restos. Também vé Pedro se vingar do

escudeiro, o timulo suntuoso, a profanagdo de seu timulo pelos ingleses:

Serei martir, serei amada, serei admirada, serei cantada e reconhecida,
para sempre serei lembrada neste reino e em tantos outros, por ter sido
bela, por ter sido sacrificada, por ter sido mulher. Pedro ndo voltara a
casar e ndo mais deixara de me chorar, serei sempre sua e dona do seu
coragio até ao fim dos dias, até ao fim do mundo'”.

Assim, torna-se evidente que a narrativa contemporanea retoma o tema e lhe
atribui novos significados. Ao mesmo tempo em que mantém aspectos da tradigao
inesiana consagrados ao longo de seiscentos anos de literatura do tema, traz
debates tipicamente contemporaneos, como a homossexualidade de D. Pedro e das
criadas de D. Inés.

Minha Querida Inés diverge de Adivinhas de Pedro e Inés ao apresentar
uma Inés de Castro maniqueista: boa aos olhos das mulheres e ma aos olhos dos
homens. Apresenta o olhar do homem medieval, que tinha o Bem e o Mal como
norteadores do comportamento ¢ interesses humanos, bem como a associagao da
mulher com a figura do Diabo. Margarida Rebelo, apesar de “contemporaneizar” a
narrativa com temas da sexualidade, mais reafirma a tradi¢dao do que a inova.

E importante destacar que a producio literaria da autora ¢ considerada
popular em Portugal. Em seu blog na internet, estd registrado, por exemplo, o
prémio FNAC, recebido em 1999 pela venda de duzentos e oitenta mil exemplares
da obra Sei /d, seu primeiro livro. Conhecida por langar best-sellers em Portugal,
com Minha Querida Inés ndo foi diferente: alcangcou um grande niimero de vendas
com seu primeiro romance historico, um dos seus vinte livros publicados em
quinze anos.

Dada tal analise, observou-se que a personagem de Inés de Castro hoje ¢é

personagem de best-seller. Mas este ¢ um fendmeno tipicamente contemporaneo

70 1bid, p.191.
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ao se considerar o percurso que a personagem tem se enveredado pela ficcdo do
tema. A seguir, se propde uma reflexdo deste fato e como os rumos da literatura,
de um modo geral, tém sido mudados com a popularizacdo de temas antes de

exclusividade erudita.

3.2 Inés de Castro como personagem da cultura de massa

A cultura de massa tem sido tema de debates tedricos, uns em defesa, outros
em ataque. Segundo Umberto Eco'”', urge destacar que o termo cultura de massa
¢ genérico e paradoxal: 2 medida que uma das possiveis interpretagdes para a
palavra cultura implica num fato da aristocracia, fundamentada na erudigao,
massa designa o maior nimero de pessoas nado-aristocratizadas. Com o
alargamento da area cultural, o surgimento da industria da cultura de massa
torna-se mais paradoxal que a questdo anterior: como associar o contato de almas
que a cultura pode propor a montagem em série de produtos seriados?

Para isso, a no¢ao de cultura de massa deve ser considerada como uma
cultura disciplinada para a mediedade, ou seja, que atinge o gosto da média. E fato
que as massas se mobilizaram ao engajamento politico, exigindo maior
participacao nos direitos civis, o que as tornaram participantes da coisa publica.
Politica, direito e cultura passaram a ser praticados por tal massa que era — e ¢ —
caracteristica da sociedade capitalista. Conquistados os direitos de fruicdo da vida
publica, herdaram o gosto e praticas da burguesia, que por sua vez se inspirava
numa cultura “superior”.

A depreciacao dos criticos na cultura de massa € o fato de que a experiéncia
estética proposta pelos produtores de uma cultura dirigida ao maior nimero de
pessoas ¢ atingir a média. Atingido o objetivo, a critica destaca que o gosto médio
priva a massa de uma experiéncia estética mais profunda, mais libertadora ao
oferecer o produto de consumo acabado. Evidente que esta ¢ uma visao
aristocratica, “deveremos admitir que uma solucdo estilistica seja valida
unicamente quando representa uma descoberta que rompe com a tradigdo e é por

isso, partilhada por poucos eleitos” '"*?

""ECO, U,. Apocalipticos e integrados, p.8 passim.

"2 Ibid., p.38.
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Desta maneira, a industria cultural entrega o bem de consumo de maneira
“condensada”, a experiéncia estética pronta, ao invés de sugeri-la ou provocar a
emo¢ao no “consumidor” de tal arte. Despertam um nivel superficial dos sentidos,
que resulta nos resulta nos prazeres faceis.

Motivado por aspectos que ha muito tempo a literatura ja levanta o produto
de consumo se encontra do prop6sito que o motivara inicialmente. Assim, pode-se
inferir que alguns valores da cultura de massa sdo aqueles impostos de “cima”, ou
seja, de uma elite que tem por intuito o lucro e se apodera de valores de uma elite
intelectual ou aristocratica.

Os criticos que defendem a cultura de massa passaram a enxerga-la de
maneira que ela ndo seja tipicamente fruto de uma sociedade capitalista, mas sim
de cidadaos que vivem num tempo em que a participa¢ao na vida publica ¢ ativa,
como nunca antes fora. Também defendem que a cultura de massa ndo ameagaria
uma cultura erudita. O que ocorre hoje é fusdo destas culturas, que por muito
tempo eram separadas.

Eco'” destaca o exemplo do homem renascentista, que vislumbrando as
imagens de uma igreja ou uma pintura cristd baseada nos preceitos da doutrina
catolica, distraidamente se via mais interessado na imagem do que nos valores que
ela pretendia atingir inicialmente. Difere do homem que possuia o livre acesso aos
textos biblicos, filosoficos ou doutrinais em grego ou latim: seria a leitura
despretensiosa da imagem um prazer mais facil que o da leitura de textos? Nao ha
davidas de que sim.

Numa sociedade escolarizada como a de hoje, ler e escrever ndo ¢ mais a
questdo porque lutam as massas. Torna-se pertinente perguntar o tipo de leitura
que a massa acessa ¢ ha de se considerar que o produtor deste tipo de consumidor
estd condicionado as politicas do lucro e das empresas. Assim, ¢ importante
pensar como veicular valores culturais puramente compromissados com seus
motivos antigos, que j4 ndo sdo 0s mesmos.

Outro apontamento do autor ¢ valido para este trabalho quando toca na
questdo da industria editorial. Conforme apontada no primeiro capitulo, tal

empreendimento tem movimentado a literatura atualmente:

'3 Ibid., p. 45.
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A fabricacdo de livros tornou-se um fato industrial, submetido a regras
da produgdo do consumo (...) Mas distingue-se pelo seguinte: nela se
acham inseridos homens de cultura, para os quais o fim primeiro ndo ¢é
a produ¢do do livro para vender. (...) Por mais pessimista que se
queira ser, o aparecimento das edigdes criticas ou de colecdes
populares testemunha uma vitéria da comunidade cultural ',

Uma vez aberto e possibilitado o conhecimento por vias do livro, torna-se
incontrolavel. Dada a reprodutibilidade em série, ¢ inevitavel a volta ao estagio
anterior ¢ ainda que controlada por pequenos grupos de uma elite é um fato
positivo que a literatura seja acessivel, democratica.

Os espacos se fundem e torna-se dificil delimitar as preferéncias, uma vez
que o acesso as obras tornou-se democratizado. A relagdo entre culturas nao
significa uma estabilidade do gosto: qualquer homem pode se aventurar pelas
historias em quadrinhos, tanto quanto imergir na leitura de Proust. Dependera da
disposi¢do e proposito do leitor, capaz de se deleitar com distragdes ou a fruicao
de uma leitura com uma proposta mais elaborada. A diferenca reside no leitor.
Fato que leva a crer que o espago da cultura de massa e o da cultura de elite
resultam na auséncia de delimitagdo de fronteiras.

Estas consideragdes sao pertinentes quando se volta o olhar para o percurso
literario que a personagem de Inés de Castro tragou — ou que foi tragado pelos
poetas — ao longo do tempo. O que se verifica no contemporaneo ¢ uma espécie de
atravessamento: de personagem classica a personagem de best-seller, Inés
transitou por lugares narrativos até ser icone da cultura de massa. Em Teorema e
Adivinhas de Pedro e Inés ¢ retirada do centro narrativo; em Minha Querida Inés
ocupa o centro narrativo novamente, mas com poucas rupturas com a tradicao,
pois mais a conserva do que contesta, o texto de Margarida Rebelo Pinto perde na
questdo da originalidade, o que ndo diminui os aspectos de ruptura trazidos pela
narrativa.

Mas as veredas escolhidas para a personagem evidenciam como a auséncia
de caracteristicas historicas proporcionou possibilidades para sua representacao
literaria. E tal atravessamento ¢ fruto de um esfor¢o da cultura de massa, que so
pode representar Inés a partir do século XX, ou seja, quando o mundo moderno

passou a questionar as verdades sagradas, as estruturas.

4 Ibid., p. 50.
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Segundo Bauman, “a realidade deveria ser emancipada da “mao morta” de

sua propria historia” '

, ou seja, ao abalar as estruturas ja& enferrujadas da
sociedade talhadas pela historia e pela convengao, nao se propunha uma utopia do
mundo novo. A metafora da liquidez ou liquefacdo proposta pelo socioldgo para
explicar os tempos modernos e contemporaneos explica o percurso da
personagem. Pode-se afirmar que, abaladas as estruturas narrativas tradicionais de
Inés de Castro, ela torna-se liquida, pois “sabemos pela pratica que quanto mais
leves viajamos, com maior facilidade e rapidez nos movemos” .

Esvaziada dos predicados tradicionalmente impostos, as representagdes
inesianas fluiram pelos lugares: de uma cultura aristocratica em que raros eram os
livros e os leitores, para personagem de livros de tiragem em série, o caso
evidencia como ndo hd uma estabilidade ou niveis de cultura. H4 a evidente
retomada do tema dentro da literatura, seja esta retomada uma ruptura ou uma
continuidade da tradi¢do, ou ambos 0s processos.

Contudo, esgotadas as possibilidades representativas de Inés de Castro até o
presente momento, por que ainda se fala desta desconhecida que despertou nos
poetas inspiragdo para diferentes géneros textuais? A hipotese levantada ao longo
deste trabalho € a de que a personagem e o episddio, ainda que tenha sido. H4 algo
de universal que o tema classico oferece. Estd enraizado na cultura portuguesa,
como Helder aponta, Dona Inés entra nas vozes e nos lugares, estd em toda a parte
em Portugal: ruas, estabelecimentos, roteiros de viagem.

Uma histéria de amores contrariados sempre vence ¢ nenhuma literatura

melhor do que a portuguesa, que tipicamente trata da saudade com maestria, para

criar inimeras representagdes para tal.

> BAUMAN, Z. Modernidade Liquida, p.09.
178 Ibid., p.10.
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4
CONCLUSAO

Sob a perspectiva de destacar a importancia do conhecimento e leitura de
temas tradicionais na literatura, demonstrando a necessidade de se iniciar estas
leituras na sala de aula, problematizando questdes de valor da obra literaria e
buscando um contraponto aos critérios que regem a insercao delas no canone, este
trabalho buscou uma leitura contemporanea de uma personagem historica,
frequentemente representada na literatura portuguesa.

A proposta consistiu na analise das figura¢des de Inés de Castro. Decalcada
da histéria, Iné€s de Castro, amante do infante D. Pedro, rapidamente se tornou
tema artistico em Portugal, sendo primeiramente representada em textos ficcionais
no final da idade média e inicio do classicismo portugués. N’As Cronicas de D.
Pedro, ela ¢ mencionada ndo somente por questdes politicas, mas por inspirar um
grandioso amor em um homem, que, segundo o texto e fontes historicas, nao
mediu esfor¢os para glorificar seu nome. Também em fins da idade média surge o
primeiro poema em que a Inés de Castro € posta como personagem lirica; comeca
a se delinear seu perfil dentro dos temas tradicionais. A inocéncia e vida
precocemente roubadas sao motivos de inspiracdo ficcional para o poeta que vé
em Inés de Castro um tema a ser representado.

Atingindo o que havia de mais erudito na producao literaria daquele tempo,
Inés de Castro foi icone das maiores representacdes da lingua portuguesa no
século XVI. Em Castro, Antonio Ferreira conduz o espectador a catarse ao
colocar Inés de Castro no centro do drama, onde nao encontra o0 amado em cena.
Ao suplicar por sua vida e pela dos filhos ao sogro, o autor lhe confere aspectos
classicos e a representa como heroina que ndo se deixa abater pelo seu triste fim,
assumindo que o Unico crime ¢ o amor que tem por Pedro. Camdes também
recorre aos artificios da ficcao classica. Ao representar Inés num cenario idilico,
cede voz a dama, que v€ na morte a Unica possibilidade de realizar seu amor,
sentimento este que leva os amantes a ruina.

Por cerca de quinhentos anos, tal imagem de Inés de Castro foi mantida
pelos escritores que se ocuparam do tema. Entretanto, no século XX ha uma
ruptura com aspectos tradicionais inesianos. Em Teorema, Herberto Helder

subverte a narrativa e cede voz a Pero Coelho, fidalgo responsabilizado pela morte
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de Inés de Castro. Ao representar a barbarie com que vingou a dama, Helder faz
uma analogia da loucura de D. Pedro aos absurdos praticados no Estado Novo
portugués, que pregava a tradigdo como base da estrutura ditatorial salazarista.
Adivinhas de Pedro e Inés consiste na narrativa com tom biogréfico, investigativo,
em que a narradora cria muitas interpretacdes ficcionais para o episddio de Inés de
Castro. Ndo basta aceitar as verdades dos discursos oficiais, com o de Fernio
Lopes, mas sim de abrir possibilidades narratologicas sobre um fato encoberto
pelo tempo. Inés teria sido interesseira? Despretensiosa? Criada para seduzir o
infante? Ignorante na politica? Marionete do irmao? Pouco importa. Para a
narradora, ndo ha respostas, mas indagacdes que despertam o leitor para o
questionamento de discursos impostos pela historia. Em Minha Querida Inés,
Margarida Rebelo Pinto se apropria de fatos historicos e de aspectos da obra de
Agustina Bessa-Luis para reconduzir Inés de Castro ao centro da narrativa.
Abordando aspectos tipicamente contemporaneos, a autora insere fatores que nao
eram trabalhados antes em representacdes de Inés, com uma forte carga sexual, a
bissexualidade de D. Pedro ¢ a homossexualidade das fiéis criadas de Inés, que
encoberta a relagdo amorosa delas. Ao se utilizar de sentimentalismo exacerbado,
Minha Querida Inés é uma narrativa voltada para um grande publico.

Desta maneira, as consideragcdes de Umberto Eco acerca da cultura de
massa foram importantes para demonstrar como uma personagem pode servir de
tema inumeras vezes. Do teatro classico a ebook, Inés de Castro continua a
inspirar escritores ainda hoje. A tentativa deste trabalho foi a de demonstrar como
uma personagem consagrada pela tradi¢do pode levantar debates de cunho
politico, social e estético.

A conclusdo a que se chega € que a narrativa contemporanea ressignifica e
retoma aspectos candnicos, criando novas possibilidades representativas para Inés
de Castro, abordando discussdes sob a otica do contemporaneo e criando novas
versoes para temas tradicionais. Amante, esposa, conspiradora politica, mae dos
filhos, ndo importa o que teria sido, mas sim a auséncia de aspectos histdoricos que
abrem sempre novas possibilidades para se tratar do tema. A prova de que uma
narrativa de amores impossiveis continua a cativar leitores de todos os tempos.

Leitores de seis séculos.
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