PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

PONTlFfClA UNIVERSIDADE CATéLlCA %Iﬁ E

DO RIO DE JANEIRO /s
é?% .
arasy*

FABIANA DE PINHO

B

QUEM FAZ A LAPA VIVER “E NOS”:
Imagindrio e gentrificagdo do bairro das quatro letras

Dissertacao de Mestrado

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Graduacao
em Literatura, Cultura e Contemporaneidade da PUC-RIio
como requisito parcial para obtenc&o do titulo de Mestre
em Letras/Literatura, Cultura e Contemporaneidade.

Orientador: Prof. Renato Cordeiro Gomes

Rio de Janeiro
Abril de 2015


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

PONTlFfClA UNIVERSIDADE CATéLlCA %%Z @

DO RIO DE JANEIRO %%
{ I
%Qm»

FABIANA DE PINHO

g

Quem faz a Lapa viver “€ n0s”:
imaginario e gentrificagcdo do bairro das quatro letras

Dissertacdo apresentada como requisito parcial
para obtencao do grau de Mestre pelo Programa de
Pés-Graduacao em Literatura, Cultura e
Contemporaneidade do Departamento de Letras do
Centro de Teologia e Ciéncias Humanas da PUC-
Rio. Aprovada pela Comissdo Examinadora abaixo
assinada.

Prof. Renato Cordeiro Gomes
Orientador
Departamento de Letras — PUC-Rio

Profa. Aline da Silva Novaes
UCAM

Prof. Paulo Roberto Tonani do Patrocinio
UFRJ

Profa. Denise Berruezo Portinari
Coordenadora Setorial do Centro de Teologia
e Ciéncias Humanas — PUC-Rio

Rio de Janeiro, de de



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

Todos os direitos reservados. E proibida a reproducio total ou
parcial do trabalho sem autorizagédo da universidade, da autora e
do orientador.

Fabiana de Pinho

Graduou-se em Portugués-Literaturas pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, em 1999, onde foi Bolsista de
Extensdo do Programa de Leitura da Uerj (Ler-Uerj) entre os
anos de 1997 e 2000. Especializou-se na Universidade Federal
do Rio de Janeiro em Literatura Infantil e Juvenil em 2006.
Trabalha, desde janeiro de 2010, como docente de Lingua
Portuguesa no Campus Macaé do Instituto Federal Fluminense
(IFF-Macaé).

Ficha Catalografica

Pinho, Fabiana de

Quem faz a Lapa viver “é nds” imaginario e
gentrificacdo do bairro das quatro letras / Fabiana de Pinho;
orientador: Renato Cordeiro Gomes. — 2015.

110f.; 30 cm

Dissertacdo (mestrado) - Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Letras, 2015.

Inclui bibliografia

1. Letras — Teses. 2. Lapa. 3. Imaginarios urbanos. 4.
Cultura. 5. Gentrificacdo. |. Gomes, Renato Cordeiro. Il
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.
Departamento de Letras. lll. Titulo.

CDD: 800


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

Aqueles que acreditam que a cidade é lugar
de construcdo imaginaria.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

Agradecimentos

Agradeco a Deus pela resiliéncia.

Agradeco principalmente a meu orientador professor doutor Renato Cordeiro
Gomes pelo apoio académico incondicional, pelas ininterruptas orientacGes, por
sua generosidade intelectual e pelas suas contribuicdes para os estudos sobre as
cidades.

A Capes e a PUC-Rio pelos auxilios concedidos, sem os quais este trabalho ndo
teria sido realizado.

A meu pai, Francisco de Pinho, musico e sambista, que, na minha infancia, me
mostrou as letras e a cidade do Rio de Janeiro.

A meus amigos, em especial, Vanderlei Rocha, Camila Daniel, Aline Novaes,
Liliana Secron, Rony Leal, Adriano Jorge Figueira, Sarah Maldonado e Célia
Kestenberg, pelo apoio e cuidado.

A meus colegas da turma de Mestrado de 2013 do Programa de P6s-Graduacéo e
Literatura, Cultura e Contemporaneidade, Antonia de Thuin, Claudia Miranda e
Haroldo André Garcia de Oliveira, pelas frequentes trocas académicas.

Ao escritor Oswaldo Martins, ao musico Pedro Miranda, ao jornalista Bruno Maia
e ao produtor Carlos Ruperti, 0s quais se dispuseram a colaborar com entrevistas
que foram somadas a pesquisa que deu origem a esta dissertacao.

Aos professores do Programa de Mestrado em Literatura, Cultura e
Contemporaneidade. Especialmente, a professora Izabel Margato pelas leituras e
intervengdes em meu projeto; ao professor Jalio Cesar Valladdo Diniz pelas
informacdes e pelos contatos preciosos; ao professor Paulo Roberto Tonani do
Patrocinio pelo constante incentivo académico.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

Resumo

Pinho, Fabiana de; Gomes, Renato Cordeiro (Orientador). Quem faz a
Lapa viver “é n6s”: imaginario e gentrificacdo do bairro das quatro
letras. Rio de Janeiro, 2015. 110p. Dissertacdo de Mestrado -
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

A dissertacdo Quem faz a Lapa viver ““é nds”: imagindrio e gentrificacdo
do bairro das quatro letras pretende abordar a construgdo imaginaria do bairro da
Lapa, na cidade do Rio de Janeiro, no intuito de compreender qual o papel do
imaginario nos processos de gentrificacdo deste bairro e como este, 0 imaginario,
sobrevive em expressdes discursivas na atualidade. Para atingir os objetivos deste
trabalho, na perspectiva de que os imaginarios urbanos existem a partir de
construcdes coletivas, optou-se por analisar algumas expressdes discursivas, como
obras literérias - os livros Lapa, de Oswaldo Martins; Lapa e Noturno da Lapa, de
Luis Martins; Labios que beijei, de Agnaldo Silva -; as antologias de Gasparino
Da Mata e de Isabel Lustosa; algumas cancbes; algumas producdes
cinematogréaficas, como o documentéario L.A.P.A, de Cavi Borges e Emilio
Domingos, o filme Madame Satd, de Karim Ainouz e entrevistas com o musico

Pedro Miranda, ex-integrante do Grupo Semente, e com o jornalista Bruno Maia.

Palavras-chave

Lapa; Imaginarios urbanos; Cultura; Gentrificacao.
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Abstract

Pinho, Fabiana de; Gomes, Renato Cordeiro (Advisor). Who does the
Lapa live "is us': imaginary and gentrification of the four letters. Rio
de Janeiro, 2015. 110p. MSc Dissertation — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The dissertation Who does the Lapa live " is us" : imaginary and
gentrification of the four letters district intends to address the imaginary
construction of the Lapa neighborhood in the city of Rio de Janeiro , in order to
understand what the imaginary role in gentrification processes and this
neighborhood like this , the imaginary , survives in discursive expressions today.
To achieve the objectives of this work , in view of the urban imaginary exist from
collective constructions , we chose to examine some discursive expressions, as
literary works - the Lapa books, Oswaldo Martins; Lapa Lapa and Night , Luis
Martins; Lips that kissed , Agnaldo Silva - the anthologies Gasparino Da Mata
and Isabel Lustosa; some songs ; some film productions as LAPA documentary,
Cavi Borges and Emilio Domingos, the film Madame Satan, Karim Ainouz, and
interviews with the musician Pedro Miranda , former member of the Seed Group,

and the journalist Bruno Maia.

Keywords

Lapa; urban Imaginary; Culture; Gentrification.
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Introducao

Em 1990, o artista chileno Selaron se mudou para a Escadaria do
Convento de Santa Teresa®, deixou de perambular com suas pinturas debaixo do
braco e iniciou sua grande obra. Com um balde de cimento, espatula e suas
proprias médos azulejou os 215 degraus da escadaria onde morava e trabalhava.
Construiu uma obra de arte publica conhecida no mundo inteiro. Fez isto sem lei
de incentivo, sem produtores, sem patrocinio. Contou apenas com a colaboragdo
de sua audiéncia composta por centenas de turistas que, depois de visitarem sua
obra, enviaram azulejos de suas cidades. Cada uma dessas pessoas inscrevia um
pouco de sua identidade na Escadaria Selarén, fazendo com que ela se tornasse,
entdo, uma obra colaborativa, interativa e em permanente processo. Curiosamente,
Selaron nunca a considerou como pronta, como acabada. De uma sé vez, ele foi o
mobilizador de gigantesca obra de arte, de um marco urbanistico e de um ponto
turistico.

Para os objetivos deste trabalho, a dindmica da obra de Selarén é entendida
como um caminho metodoldgico para que possamos compreender 0s imaginarios
da Lapa, pois o importante para este artista, falecido em 10 de janeiro de 2013,
ndo era o destino, mas a jornada, isto &, a propria construcdo que, segundo ele, sé
seria finalizada com sua morte. A expressdo que rege tal obra é a construcdo
colaborativa. Cimento, azulejos de varios paises e mao de obra compdem o tecido
de uma obra que n&o se pretende acabada, mas em processo. E nesse sentido que a
construcdo da escadaria pode nos remeter a construcdo do imaginario da Lapa.

Nos primeiros anos de 2000, a Lapa comecou a ser frequentada por um
numero muito grande de pessoas. Os poucos bares e restaurantes de outrora deram
lugar a muitos estabelecimentos que ofereciam sambas tocados ao vivo para um
publico que, em outras épocas, jamais frequentaria o bairro. O numero de casas
noturnas crescia na mesma propor¢do que o publico e, em sua maioria,
apresentava nomes que faziam referéncia a um passado boémio que, naquela

atualidade, ressurgia. Carioca da Gema, Estrela da Lapa, Sacrilégio, Bar das

' Em junho de 2014, a coluna llustrissima do jornal Folha de Sdo Paulo publicou uma matéria
sobre o artista chileno Selarén link http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/06/1466233-
se-essa-rua-fosse-de-selaron.shtml
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Quengas, Rio Scenarium, Bar Semente, Leviano, Santo Scenarium, Lapa 40
graus, Mofo, Dama da noite, Arco da Velha sdo nomes que formam um campo
semantico que remete a origem de uma identidade ancorada na tradi¢do construida
entre os anos 20 e inicio dos anos 40: a de que a Lapa é o lugar dos malandros,
das prostitutas e dos boémios.

A necessidade de representar o passado no presente, como forma de
legitimar os servicos oferecidos, parece ser tdo forte que a maioria dos
estabelecimentos mencionados, em alguma medida, expressa isto na arquitetura,
na decoracdo e nos temas adotados pelos novos comeércios para o lazer noturno.
As paredes dos prédios, em sua maioria, deixam a mostra os tijolos antigos,
antiquarios diurnos funcionam como bares a noite, bares tematizam o comércio
antigo, como uma barbearia ou um prostibulo. Estas constru¢bes arquitetonicas
também expressam a nova fase da Lapa (Hugo, 1831, p.143).

Somado a isto, ha o fato de que, a partir de 1998, a Lapa comecou a
aparecer constantemente na midia como um local que estava sendo revitalizado e,
por conta disso, atraia as pessoas interessadas nesta nova fase. Os shows da
cantora Tereza Cristina e do Grupo Semente no Bar Semente, a inauguracdo da
casa Estrela da Lapa, os shows no Carioca da Gema ganharam matérias nos
jornais que deram visibilidade positiva ao bairro, sobretudo, porque traziam
palavras como revitalizacdo, renascimento e resurgimento em seus textos.

Chama a atencéo o fato de este vocabulario, com frequéncia, ter sido usado
pelo poder publico e por urbanistas em projetos para outras cidades para mascarar
a gentrificacdo. Guardadas as devidas proporgdes culturais, projetos semelhantes
foram desenvolvidos para transformar Barcelona, Paris, Lisboa e Berlim, por
exemplo, em cidades qualificadas, competitivas e aptas para serem maquinas de
riqueza (Arantes, 2000, p.21).

Tais percepcdes iniciais levaram ao desejo de tentar compreender ndo so6
0s motivos pelos quais o bairro da Lapa passou por um processo de
descaracterizacdo que tenta trazer para o presente uma Lapa imaginada no
passado; mas como este imaginario foi ressignificado no periodo correntemente
chamado de revitalizagdo. Sabe-se que a constru¢do dos imaginarios urbanos €
coletiva, bem ampla e composta por diversas expressdes discursivas. Nesse
sentido, do arquivo da Lapa, foram selecionados textos cujos autores, temas e\ou

sujeitos da enunciacdo, em certa medida, apresentam ligacbes muito diretas e
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viscerais com a dindmica do passado e do presente do bairro. Os textos pingados
compdem um mosaico coletivo no qual é o “nés” que faz a Lapa viver no
imaginario.

Assim, optamos por estruturar esta dissertacdo em trés capitulos. Com o
objetivo de entender os residuos do passado no presente, investigou-se como o
imaginario da Lapa foi construido do apogeu até o periodo denominado de
decadéncia. Foram analisados poemas de Manuel Bandeira, fragmentos dos
romances Lapa, Noturno da Lapa, de Luis Martins, Labios que beijei, de
Aguinaldo Silva e textos das antologias Lapa do desterro e do desvario, de Isabel
Lustosa, e a Antologia da Lapa: vida boémia no Rio de Ontem, de Gasparino
Damatta.

No segundo capitulo, fez-se necessario analisar os meios pelos quais a
Lapa foi descaracterizada e passou de lugar invisivel a um bairro central e
qualificado. Para tanto, foram apresentados marcos culturais e legais e, em
seguida, discutidos os conceitos de revitalizacdo, requalificacdo, renascimento e
gentrificacdo, entendendo-os como intervengdes que impactam a construcdo dos
imaginarios urbanos. Neste capitulo, também foram analisados fragmentos de
algumas entrevistas com o musico Pedro Miranda, com o jornalista Bruno Maia e
com o sambista Heitor Milanez.

Considerando tais intervengdes e seus possiveis impactos nas cartografias
geopolitica e simbdlica da Lapa, no terceiro capitulo, foram analisadas canc¢ées do
Projeto Lapa de hoje, poemas do livro lapa, de Oswaldo Martins, as producoes
cinematograficas Madame Satd, de Karim Ainouz, e L.A.P.A, de Cavi Borges e
Emilio Domingos, e os cartazes que compdem a comunicacao de rua no bairro. A
escolha destas expressdes se deu em funcédo de terem sido produzidas ou langadas
em meio & nova reconfiguracéo do bairro.

Com a finalidade de amparar as analises dos dados encontrados nesta
pesquisa, foram escolhidos caminhos tedricos que tratam tanto da construcao dos
imaginarios urbanos, a partir da perspectiva do coletivo, como das intervencdes
urbanas que, ao reconfigurarem as cidades, desconsideram o papel do cidadéo
comum na elaboracdo das cartografias geopoliticas e simbolicas. Assim, foi
fundamental ancorar o discurso desta dissertacdo em autores como Cornelius

Castoriadis, Georges Didi-Huberman, Marc Augé, Armando Silva, Roland
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Barthes, Renato Cordeiro Gomes, Beatriz Sarlo, Nestor Garcia Canclini, Neil
Smith e Otilia Arantes.
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“Sou desses vaos que ndo estao no mapa\Muito prazer em

dizer, eu sou a Lapa.” ?

... NOs recusavamos a acreditar: N&o, dizia o Alemdo, com uma certeza que fazia brilhar
seus olhos, a Lapa nunca acabara, pelo menos ndo enquanto dela ele fosse rei. Eu, quando
0 ouvia, me perguntava: como poderiam destruir uma coisa que s existia dentro de cada
um de nds? Era com nossa alma que a refaziamos todas as noites, era com nosso sumo
interior que a preenchiamos, que a transformdvamos em territério tantas vezes
amaldicoado, e para este esforco diario, constribuiam todos...

Labios que beijei, Agnaldo Silva.

Como reza toda tradigio\E tudo uma grande invengao.

Mundo Livre\S.A. Mistério do Samba

Ha duas epigrafes que abrem este capitulo. Na primeira delas, Agnaldo
Silva, de modo memorialista, ressalta o carater subjetivo e transformador na
construcdo das cidades, indicando ser a partir dos sujeitos que a habitam que a
Lapa é refeita todos os dias. Mesmo que as construcdes sejam demolidas e
destruidas suas cartografias geopoliticas, a Lapa continuara existindo para aqueles
que a constroem em e com seus imaginarios. Além disso, séo eles que fazem com
que ela seja um territdrio, nas palavras dele, amaldigoado.

Na outra, 0 grupo pernambucano Mundo Livre\SA, vinculado ao

movimento Mangue beat®, na tentativa de definir o que é o samba, utiliza-se da

2 Fragmento da Canc&o “Eu sou a Lapa”, de Dudu Fagundes, parte do Projeto “Lapa de hoje”.

¥ Movimento cultural, com énfase na musica, que surgiu no Recife por volta dos anos 1990.
Manguebeat significa algo como "ritmo do mangue", "batida do mangue"- uma mistura de rock,
hip hop e musica eletrénica. Surgiu para ser uma musica de contestagdo. Para protestar sobre o
descaso sofrido pela cultura local, da desigualdade entre as pessoas e também sobre o abandono
sofrido pelo mangue em Pernambuco. Apesar das raizes do Manguebeat existirem desde a década
de 1970, através de discos do guitarrista Robertinho de Recife, 0 Manguebeat foi associado a
figura do musico Chico Science (1966-1997), que era vocalista da banda Nacdo Zumbi, em
atividade até os dias de hoje. Foi ele que, na década de 90, unido a outros artistas, como Fred 04,
Renato L e Helder Aragdo, pensou no manguebeat como uma filosofia. Dois anos depois, em
1982, nasceu o "Caranguejos com cérebro”, manifesto sobre o ritmo criado pela banda Mundo
Livre S/A - da qual Fred era vocalista. O objetivo era criar um ritmo que fosse tdo diversificado
quanto 0 mangue, cheio de espécies animais e vegetais. Disponivel em:
<http://www.diariodepernanbuco.com.br>.
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l6gica da negagdo”e conclui que os diferentes predicativos atribuidos a este género
musical ndo passam de tentativas frustradas para defini-lo. Mas se ele for pensado
na perspectiva da invencdo, observa-se que a cangdo aponta para o fato de o
samba ser tudo isso e nada disso, na medida em que o que faz com que ele exista é
a producdo e a circulagdo, promovidas por aqueles que, em alguma medida,
entram em contato com a cultura sambista. Em vez de ser ou, ele é também, pois
sendo fruto de uma dinamica cultural, a invencao, isto é, a imaginacao, ¢ coletiva.

A partir desta perspectiva, pretende-se com este capitulo compreender
como o imaginario da Lapa foi construido nos periodos anteriores as intervengdes
urbanas da década de 90. Para tanto, primeiramente, trataremos da teoria sobre o0s
imaginarios urbanos. Depois tomaremos textos que deem conta das construcdes
espaciais e das construcdes simbdlicas do bairro, considerando a ligacdo entre

elas.

1.1
“A cidade é um poema”®

A cidade é um discurso e, efetivamente, linguagem que fala a seus
habitantes, da mesma forma que eles falam a suas cidades. Elas produzem
significados sobre seus cidaddos, assim como eles produzem significados sobre
elas, fazendo com que quem as habita seja t&o leitor delas, que acabe diferindo-as
da cidade cartografica. De acordo com Barthes (1993), em seus deslocamentos,
os leitores das cidades isolam fragmentos de enunciado para atualiza-los
secretamente.

Nesse sentido, a relagdo entre cidadaos, vizinhos e visitantes® e as cidades

se configura como dindmica na medida em que ambos se afetam (Silva, 2011,

* O samba ndo é carioca\O samba ndo é baiano\O samba ndo é do terreiro\O samba ndo é
africano\O samba ndo é da colina\O samba néo é do saldo\O samba ndo é da avenida\O samba nédo
é carnaval\O samba n3o é da TV\O samba n&o é do quintal\Como reza toda tradi¢do\E tudo uma
grande invencdo\O samba ndo é emergente\O samba ndo é da escola\O samba nédo é fantasia\O
samba ndo é racional\O samba ndo é da cerveja\O samba ndo é da mulata\O samba ndo é do
playboy\O samba ndo € liberal, por que\O samba ndo é chorinho\O samba nao é regional\Como
reza toda tradicio\E tudo uma grande invencdo\N&o tem mistério\N&o é do bicheiro\N&o é do
malandro\Ndo é canarinho\Ndo é verde e rosa\Ndo é aquarela\Ndao é bossa nova\Ndo ¢é
silicone\N4ao é malhacdo\O samba ndo é do Gugu\O samba nédo é Faustdo\N&o é do Gugu\Nao é do
Faustdo\Sem mistério.

% Frase de Roland Barthes, retirada do capitulo Semiologia e urbanismo.
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p.233), pois a cidade é lugar de encontro com o outro, de intercdmbio de
atividades sociais em que sdo vividas forcas de ruptura, forcas subversivas, forcas
ludicas (Barthes, 1985, p.266). Mais do que estar na cidade, seus habitantes
olham, interferem, usam, expressam e andam por ela e, assim, compdem uma
cartografia imaginéria. Esta é construida a partir das ressignificacdes dos espacos
e esta diretamente ligada as multiplas culturas, a diferentes modos de sentir a
cidade e a diferentes representacbes sobre ela. A cidade, neste sentido, nao
poderia ser percebida, tampouco representada, da mesma forma por todos que nela
estdo.

De acordo com Canclini, é preciso pensar as cidades como fendbmenos que
expressam imaginarios construidos a partir da narragdo do que se passa com 0S
visitantes no espago urbano. A experiéncia urbana estaria diretamente ligada as
multiplas culturas, aos diferentes modos de sentir a cidade e as representacfes que
fazemos dela. (Canclini, 1997)

Para Francois Laplantine e Liana Trindade, o imaginario ¢ algo construido
coletivamente a partir de um processo em que imagens primeiras séo mobilizadas.
Posteriormente, entra-se em contato com o que ja existe (Laplantine & Trindade,
2003). Mas, logo em seguida, € preciso “libertar-se delas e modifica-las”
(Castoriadis, 1982, p.147). Entendido como processo criador, 0 imaginario, assim,
reconstrdi e\ou altera a realidade e o real, isto &, promove alteracfes nas coisas e
na representacdo delas. E nesse sentido que Castoriadis evoca a dimenséo criadora
para contrapor o alicerce do paradigma racional da modernidade: a razéo. Esta
tende a desconsiderar as existéncias e as constru¢fes imaginarias, restringindo
compreensdes sobre o humano. Para pensar o psiquismo humano e o social
historico, é preciso, segundo ele, juntar a ordem e ao caos, a cria¢do; pois esta
obedece a logica das significagGes sociais. (Castoriadis, 1982)

Desta forma, propde este autor que pensemos o humano a partir da
imaginacdo, porque o papel das significagdes imaginarias € o de fornecer
respostas e definicdes a perguntas fundamentais das sociedades para que estas
definam sua identidade. Respostas que a realidade e a racionalidade, muitas vezes,
ndo podem fornecer. “E no fazer de cada coletividade que surge como sentido

encarnado a resposta a essas perguntas” (Castoriadis, 1982, p.177), ou seja, O

® Néo usarei 0 vocabulo cidadao, considerando-o como individuo, pois adoto a perspectiva teérica
de Armando Silva que indica o carater coletivo deste conceito.
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imaginario é construgdo coletiva e, por seu carater coletivo, se justifica e se ancora
nas diversas subjetividades e nas diversas matrizes culturais para responder as
demandas das coletividades.

E nesse sentido que ndo parece ser coerente pensar ou tentar compreender
as cidades somente a partir de suas cartografias geopoliticas. Estes estudos, na
perspectiva dos autores mencionados, deveriam compor um mundo de
representacdes complexas e “fundar-se no sistema das imagens-textos, em sua
dindmica criativa e sua riqueza semantica, que tornam possivel uma interpretacéo
indefinida, e, por fim, em sua eficacia pratica e sua participa¢do na vida individual
e coletiva” (Wunenburguer, 2007, p.12). Eles devem, assim, se constituir como
estudos dos imaginarios, marcadamente no plural, uma vez que pretendem
responder as demandas do humano, compreendendo-as a partir de criacdes
também humanas que podem vir a deslocar concepcdes cristalizadas.

Ela, a cidade, entendida pela perspectiva da constru¢do dos imaginarios,
produz, por um lado, efeitos na construcdo do simbdlico; e, por outro, efeitos na
construcdo do concreto, conforme nos diz Armando Silva, (2011). Sendo,
portanto, “relato sensivel das formas de ver a cidade simbdlica; ndo enquanto
mera descricdo fisica, mas como cidade simbdlica, que cruza lugar e metéfora,
produzindo uma cartografia dinamica, tensdo entre racionalidade geomeétrica e
emaranhado de existéncias humanas.” (Gomes, 2008, p.24).

Desta forma, Marco Polo, narrador de As cidades invisiveis, ajuda a
compreender a dimensdo criativa dos imaginarios, quando conta a Kublai Khan
sua entrada na cidade de Tamara: “Os olhos ndo veem coisas, mas figuras de
coisas que significam outras coisas (...) Mesmo as mercadorias que os vendedores
expdem em suas bancas valem ndo por si proprias, mas como simbolos de outras
coisas.” (Calvino, 2012, p.17). Para ler uma cidade, é preciso admitir que ela é um
poema, passivel de investigacdo. Mas esta ndo deve “jamais tentar fixar e esbocar
rigidamente os significados das unidades descobertas, porque, historicamente,
esses significados sdo extremamente imprecisos, desafiantes e incontrolaveis.”
(Barthes, 1985, p.266).

Se a producdo de imaginarios urbanos esta vinculada as subjetividades e
estas se constituem como multiplas, é preciso pensar a Lapa no contexto dos
estudos sobre imaginarios urbanos em um cenario onde as intervengdes urbanas

neste bairro parecem ter sido forjadas na ressignificacdo de elementos do passado,
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guando esta foi construida para ser a Montmartre carioca de uma Paris nos
tropicos. Tais intervencdes se valeram e se valem de um imaginario construido na
Lapa boémia.

Algo que se afina com a perspectiva de que a cartografia simbdlica
transborda a geopolitica € o fato do Bairro da Lapa (bairro agora com B
mailsculo) sé ter sido legalmente criado pela Prefeitura do Rio de Janeiro em 17
de maio de 2012, pela Lei 5.407’, de autoria dos vereadores Dr. Jairinho e
Marcelo Arar. Localizada no Centro do Rio de Janeiro, a Lapa, cujo nome teve
origem na Igreja de Nossa Senhora do Carmo da Lapa do Desterro, foi ocupada de
forma organizada no inicio do século XIX, no mesmo ano em que a igreja foi
fundada. Posteriormente, o Aqueduto da Carioca — atual Arcos da Lapa — foi
desativado, passando a materializar esta regido no espago urbano. Ainda que a
Lagoa do Boqueirdo fosse insalubre e a regido cercada pelos morros do Desterro,
Santo Antdnio e Senado, a Lapa, desde o século XVIII, ja tinha uma configuracdo
espacial e era habitada. Porém, s6 em 2012 foi considerada bairro pelo poder
publico.

Em 1950, a Lapa ainda néo era reconhecida como um bairro. No entanto,
vejamos a cancdo de Herivelto Martins:

" LEI N° 5.407, de 17 de maio de 2012. Cria o Bairro da Lapa, pela subdivisio do Bairro de
Fatima e do Centro, area da AP 1, Il Regido Administrativa. Autores: Vereadores Dr. Jairinho e
Marcelo Arar O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, faco saber que a Camara
Municipal decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° Fica criado o Bairro da Lapa pela subdivisdo do Bairro (V E T A D O) do Centro, area da
AP 1, Il Regido Administrativa.

Art. 2° O Bairro da Lapa tera os seguintes limites:

Da esquina da Rua Riachuelo (incluida), seguindo pela Rua André Cavalcanti - até a Rua do
Rezende (incluida), Rua Ubaldino do Amaral (incluida), Rua do Senado (incluida) segue até
encontrar a Rua dos Invalidos (incluida), Rua Visconde do Rio Branco (excluida), Rua do
Lavradio (incluida), Rua dos Arcos (incluida), Fundagdo Progresso (incluida), Praca Monsenhor
Francisco Pinto (incluida), Avenida Republica do Paraguai (incluida), Rua Evaristo da Veiga
(excluida), Rua das Marrecas (excluida) até a Rua do Passeio (excluida), Avenida Luis de
Vasconcelos (excluida), até o eixo da Rua Mestre Valentim, vai até a esquina com Rua Teixeira de
Freitas, seguindo pela Avenida Augusto Severo (excluida) até a esquina da Rua da Lapa (incluida),
Rua da Gléria (excluida), Rua Conde de Lages (incluida), Rua Joaquim Silva (incluida), Rua
Evaristo da Veiga (incluida) até a Praca Cardeal Camara (antigo Largo dos Pracinhas) (incluida),
seguindo pela Rua do Riachuelo (incluida) até o ponto de partida, esquina com Rua André
Cavalcanti.

Art. 3° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicag&o.
EDUARDO PAES
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A Lapa

Esta voltando a ser
A Lapa
A Lapa
Confirmando a tradicéo
A Lapa
E 0 ponto maior do mapa
Do Distrito Federal
Salve a Lapa!

O bairro das quatro letras
Até um rei conheceu
Onde tanto malandro viveu
Onde tanto valente morreu

Enquanto a cidade dorme
A Lapa fica acordada
Acalentando quem vive
De madrugada

Neste samba, Herivelto em 1950 denomina a regido como um bairro
qualificado ao dizer que ela é o “ponto maior do mapa do Distrito Federal”, dada a
sua importancia para a tradi¢do cultural brasileira. A dindmica boémia do bairro é
ressaltada e o coloca no lugar de elemento construtor de uma tipica identidade
nacional brasileira, trazendo em si signos de uma tradicdo de boemia que ja nédo
encontra espaco, mas que precisa de confirmacdo e de continuidade. Por isso, a
exaltacdo saudosista e a esperanca de que as noites movimentadas dos cabarés,
leiterias e restaurantes venham para 1950.

56 anos depois, em 2006, Marcelo D2, frequentador da Lapa do século

XXI, escreve uma cangao em que cita os versos de Herivelto:

Entdo... vdmo fazer um som sobre a LAPA, sério porra!
Eu me sinto fraco, longe, saudade dos Arcos e do
Bonde, LAPA, bem-vindo aonde os ratos se escondem,
espaco da cidade que pra mim é um marco, nao € viagem,
toda vez que eu parto, eu nasco, toda vez que eu parto,
uma parte de mim se faz, cada verso € um pedaco disso
gue eu deixei pra trés, esse & meu universo, curtigos,
cabarés, vidas, sem compromisso, vivida do jeito que
ndo se vive mais, e a cada vez que eu t6 de volta, sdo
mais criangas na calcada, isso muito me revolta, sem
esperanga, minhas lembrancas de infancia, viraram
souvenir de nada, olhe em volta, mas eu me sinto

forte, perto, dos amigos, no Rio antigo, esse é meu
abrigo, onde eu me identifico, esse é meu bairro,
parcero, da Riachuelo a Taylor, todos tem que
reconhecer que...

Quem faz a LAPA viver...é nos!

Joaquim Silva, as 5 da matina, familia, num free da
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esquina, as mina chama as amiga pra ver, (Marecha na
rimal), sem imitagdo de platina, tira os refletor de

cima, s6 o espirito dos mestres das antiga, que

ilumina, Bezerra, Morenguera, Jodo Nogueira, Jovelina,
bota a mao no coracao, os copo de liméo pra cima, muita
salde LAPA, um brinde a malandragem, aos que ndo estdo
mais com nos, paz, derramo um gole de homenagem, cada
pingo no chao, fortalece a raiz, a razdo de quem quer

ser feliz na missdo, meus irméo, tdo de pé, sempre
disposicgao, s6 quem €&, com meu som, sua mulher pede
bis, vacildo, eu vivo a pista, a visdo ndo mudou, é 0
mesmo chinelo no chdo, coragdo merecedor, pra quem diz
que eu sumi, ndo entende profissional, nem todo sabado
eu t6 14, mas a batalha ainda é real...

Quem faz a LAPA viver... é nos!

A LAPA, a LAPA ta voltando a ser a LAPA, onde ainda
tem brasa, tem sinal de fumaca, ja sdo 8 da manha, a
gente ainda t& aqui, tipo 998, eu, Marecha e Aori, é

sO olhar pro lado, a gente ainda ta ali, viu? num é s6

de rima que se faz um MC, também de sonhos de rua, de
ter uma boa mina, de chegar no palco do Circo e todo
mundo botar a mao pra cima, & eu aprendi que tem que
ta sempre alerta, um bom lugar, uma boa conversa,
pedaco cheio de gente trabalhadora, fica ou ndo de
bobeira de segunda a segunda-feira, correr atras do

seu espaco nos palcos, ou, ficar esperando o sol

nascer atras do Arcos, se ndo conhece, pode chegar
parcero, o coracdo da Boemia, Centro, Rio de

Janeiro... o L é o meu lar, 0 A é 0 amor que ndo pode
faltar, no P eu peco paz aos parceiros, aos pioneiros,
poetas e partideiros que estiveram aqui entre nos...

Quem faz a LAPA viver... é nos!

Diferentemente de Herivelto, que exalta uma possivel volta da Lapa
boémia distante, D2 adota o bairro para si, colocando-se como participe de uma
dindmica diversificada em que imperam varias referéncias culturais pelas quais
ele e afetado cotidianamente. O sujeito desta cangdo € plural na medida em que €
formado por diversas referéncias sambistas, como Bezerra da Silva, Kid
Morenguera, Jovelina Pérola Negra, Jodo Nogueira e Herivelto. Na outra ponta,
D2 também se assume como construtor desta identidade lapiana. A Lapa, para
ele, € um bairro com o qual ele se identifica e mantém uma relacdo afetiva e de
pertencimento — Meu bairro — revelada também por recursos linguisticos que
evocam discursos e sintaxes produzidos pelos falantes que circulam naquele lugar:
curtico, parcero, vacildo. Desta forma, o refrdo desta cancdo sO pode ser
imperativo — ““Quem faz a Lapa viver € n6s” — e marca o papel do cidaddo na

construcdo imaginaria das cidades, pois sem o0 nés ndo ha Lapa.
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Estas duas cangbes - ainda que lancadas no mercado fonografico em
momentos diferentes e com diferentes olhares para a Lapa - nos ajudam a
argumentar que, muito antes da regulacdo imposta pela Lei 5.407 de 17 de maio
de 2012, que delimita o tracado geografico e institui para a regido o status de
bairro, para os cidadaos, esta ja era uma realidade ha muito tempo construida. Mas
curiosamente em uma matéria do jornal O Globo®, no mesmo dia em que a Lei foi
publicada no Diario Oficial do Rio de Janeiro de 18 de maio de 2012, o entéo
prefeito da cidade do Rio de Janeiro, Eduardo Paes, afirmou que:

Agora, a Lapa é um bairro — de fato e de direito.

Na prética, pouca coisa (ou quase nada) muda. O ato tem um valor muito mais
simbdlico, jA que se trata de uma &rea com caracteristicas tdo peculiares,
argumenta o prefeito.

— As pessoas dizem que a Lapa renasceu. Mas, na verdade, eu acho que ela
nunca esteve tdo boa como hoje. E claro que ainda ha uma serie de problemas a
serem resolvidos, mas esse é um processo gradual — diz Paes.

O desabamento parcial de um sobrado na Rua do Lavradio, na terca-feira, ndo
deixa dividas: a regido necessita de cuidados. Para resolver questfes de
seguranca, limpeza e desordem urbana, que ainda deixam a desejar, o prefeito
pretende implantar uma Unidade de Ordem Pdblica no bairro:

— E claro que a Lapa continuara com a sua caracteristica de boemia e festa, mas

tudo com ordem fica mais agradavel. (Diario Oficial do Rio de Janeiro, 18 de

maio, 2012)

Nesta entrevista, observa-se que, em um primeiro momento da fala, o
prefeito diz que nada ir4& mudar, pois o decreto & simbdlico. Porém,
posteriormente, vé-se que o instrumento legal legitimard o choque de ordem que
sera implementado na Lapa. Sobre isto, vale lembrar que, nesta concep¢do de
cidade, a boemia e a festa devem estar presentes em lugares ordenados pelo poder
publico. Além disso, ser instituido como bairro, de acordo com o proprio prefeito,
da a Lapa um emblema que a insere na cartografia geopolitica da cidade. Nota-se,
assim, um descompasso entre as cartografias, permitindo que a cidade real entre
em colisdo com a cidade escrita (Sarlo, 2014, p.141). Entretanto, o fato de elas
colidirem so legitima a producdo dos imaginarios, uma vez que ndo haveria pacto

de fidelidade entre as duas.

8 Matéria de 18/05/2012, publicada no link: http://oglobo.globo.com/rio/agora-lei-boemia-da-lapa-
esta-no-mapa-4934646.
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Nesse sentido, é valida a afirmacéo de que ndo devemos “confundir uma
cidade com o discurso que a descreve. Contudo, existe uma ligagao entre eles.”
(Calvino, 2012, p. 9). Ao falarmos de uma cidade, a partir da perspectiva dos
imaginarios, precisamos nos mover em trés direcdes, trés margens: evocar sua
dupla dimenséo, distinguir a cidade real da discursiva e, ao mesmo tempo,
reconhecer a relacdo entre a cidade e os discursos produzidos sobre ela. Assim,
como Castoriadis ndo despreza a razdo, mas traz a dimensdo criadora - 0S
imaginarios - para as discussdes sobre o humano, faz-se necessario reafirmar que
existe ndo s6 uma relacdo entre a cidade e os discursos; mas que, nesta relacéo,
ndo hd meras correspondéncias. Ambas se inspiram, se retroalimentam, como

nesta outra conversa entre Marco e Kublai:

— De agora em diante, comecarei a descrever as cidades — dissera Khan. — Nas
suas viagens, voceé verificara se elas existem. Mas as cidades visitadas por Marco
Polo eram sempre diferentes das imaginadas pelo imperador.

— Entretanto, construi na minha mente um modelo de cidade do qual posso extrair
todas as cidades possiveis — disse Kublai.

— Ele contém tudo o que vai de acordo com as normas. Uma vez que as cidades
que existem se afastam da norma em diferentes graus, basta prever as excecfes a
regra e calcular as combinagdes mais provaveis.

— Eu também imaginei um modelo de cidade do qual extraio todas as outras —
respondeu Marco. — E uma cidade feita s6 de excegbes, impedimentos,
contradi¢Oes, incongruéncias, contra-sensos. Se uma cidade assim é o que ha de
mais improvavel, diminuindo o ndmero dos elementos anormais aumenta a
probabilidade de que a cidade realmente exista. Portanto, basta subtrair as
excegdes a0 meu modelo e em qualquer dire¢do que eu V& sempre me encontrarei
diante de uma cidade que, apesar de sempre por causa das excecles, existe. Mas
ndo posso conduzir a minha operacdo além de um certo limite: obteria cidades
verossimeis demais para serem verdadeiras.

A cidade ¢ espaco de linguagem, lugar de acontecimento cultural, lugar de
guerra de relatos, “palco e protagonista das forcas de interacdo social” (Freire,
1997, p.108). E quem a usa “sabe que é uma cidade, mas a imagina como uma
embarcacdo que pode afastd-lo do deserto” ou “um camelo de cuja albarda
pendem odres e alforges de fruta cristalizada, vinho de tamaras, folhas de

tabaco...”® Nessa perspectiva, as descricdes de Marco Polo ndo poderiam coincidir

% Fragmento de As cidades invisiveis que trata de Despina. O cameleiro e 0 marinheiro veem-na de
formas diferentes.
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com o que o imperador visualiza, pois esta dinamica é plural e cada imagem ¢é de
um jeito.

Pode-se dizer, assim, que a cidade é também um discurso e se autodefine
por seus cidadaos, seus vizinhos e seus visitantes (Silva, 2001, p.24) na medida
em que as praticas discursivas sdo produzidas por aqueles que se relacionam com
0s espacos. Cada pessoa 1€ e constréi simbolos para a cidade, ancorada em suas
matrizes culturais, e é esta operacdo que possibilita a construcao de territorios téo
diversos quanto os discursos dos individuos coletivos que os constituem. Estamos
tratando aqui de percep¢des urbanas, de pontos de vista e de como é possivel, pelo

discurso, expressar uma cidade, como faz Benjamin ao falar de Tiergarten™®:

N&o h& nada de especial em ndo nos orientarmos numa cidade. Mas perdermo-nos
numa cidade, como nos perdemos numa floresta, é coisa que precisa de se
aprender. Os nomes das ruas tém entdo de falar aquele que por elas deambula
como o estalar de ramos secos, e as pequenas vielas no interior da cidade mostrar-
Ihe a hora do dia com tanta clareza quanto um vale na montanha. Aprendi tarde
essa arte; ela preencheu o sonho cujos primeiros vestigios foram os labirintos nos
mata-borrdes dos meus cadernos.

De acordo com Renato Cordeiro Gomes, essa primeira imagem do
labirinto urbano concretiza-se no Tiergarten e se espraia por toda a cidade. Perder-
se na selva da cidade significa a perda do sentido direcionador. Dai que a
experiéncia de se perder na cidade, como se na floresta estivesse, esta relacionada
a producdo de significados impressos na escrita pela memdria do narrador.
Certamente, o zooldgico localizado no Centro de Berlim sera outro para outra
pessoa. N&o se orientar e perder-se guardam significados diferentes neste texto de
Benjamin. No primeiro caso, o fragmento sugere a aceitacdo de uma fratura no
que se espera de alguém que anda pela cidade ordenadora e ordenada. No outro,
h& quase que uma injuncdo para que adotemos um modus operandi pautado nos
imaginarios. “Perder-se” parece ser muito mais produtivo do que “ndo se
orientar”, sobretudo se levarmos em conta que aquele aciona referéncias culturais
diversificadas.

Mas ndo nos parece produtivo, desta maneira, a pretensdo de conhecer
todos os emblemas das cidades, uma vez que as percep¢des imaginarias sao
bastante variadas. Entretanto, entende-se como possivel e necessario perder-se

pelas escrituras das ruas, na perspectiva adotada por Benjamin, e na de que “Né&o

19 Grande Parque no centro de Berlim.
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existe linguagem sem engano” (Calvino, 2012, p.48) pois, nas trilhas dos
imaginarios urbanos, perder-se € um ganho que implica uma percep¢do mais
agucada.

Assim, podemos retomar a pergunta que da titulo a este capitulo: “Como
poderiam destruir uma coisa que sé existia dentro de cada um de nds?”. Nao
faremos isto para respondé-la, mas para entendé-la como um caminho para
compreender as representacdes que gravitam em torno da Lapa e que, desta forma,
compdem o que € a Lapa imaginada em alguns discursos. Dentre tantos possiveis,
adotamos a perspectiva da invencao, da criacdo imaginaria dos cidaddos da cidade

escrita, como Castoriadis bem preconiza.

1.2

Onde estdo aqueles que foram antes de n6s (Ubi sunt)?

No poema Profundamente, de Manuel Bandeira, pergunta-se no presente

por algo que estéd no passado:

Quando ontem adormeci

Na noite de S&o Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes, cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

No meio da noite despertei
N&o ouvi mais vozes nem risos
Apenas baldes

Passavam, errantes

Silenciosamente

Apenas de vez em quando
O ruido de um bonde
Cortava o siléncio

Como um tunel.

Onde estavam 0s que ha pouco
Dancavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?
— Estavam todos dormindo
Estavam todos deitados
Dormindo

Profundamente.

Quando eu tinha seis anos
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N&o pude ver o fim da festa de S&o Joéo
Porque adormeci

Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo
Minha avo

Meu avd

Totdnio Rodrigues

Tomésia

Rosa

Onde estéo todos eles?

— Estéo todos dormindo
Estdo todos deitados
Dormindo
Profundamente.

O pretérito imperfeito do indicativo do poema descreve agdes presentes de
um passado. Desta forma, as principais referéncias afetivas do sujeito da
enunciacao ficaram fora do contexto presente. Nao ha mais vozes, risos, familia
ou amigos. Diante das auséncias no presente, da efemeridade do tempo, cabe a ele
a pergunta nostalgica: Onde estdo? Possivelmente, presos naguele tempo,
“Dormindo\Profundamente”, ou seja, mortos. Nas duas perguntas constantes do
poema, verifica-se uma angustia em face da vida que ja se foi, ou melhor, que ja
ndo se presentifica. Ha apenas residuos pretéritos representados nos esparsos
barulhos do bonde. Esta atitude discursiva expressa o tema do Ubi sunt™,
pergunta que abre uma reflexdo que se volta para referéncias a tradicéo.

Para compreender o modo pelo qual o imaginario da Lapa foi construido,
neste capitulo, pretende-se abordar as cartografias geopoliticas e simbdlicas do
século XX que compuseram a Lapa boemia. Como Bandeira, iremos ao passado.
No entanto, este movimento ndo serd motivado pelo sentimento de angustia ou
tristeza pela auséncia dos que ndo estdo no presente. O retorno se dara com a
finalidade de compreendermos o presente da Lapa imaginada.

Comecemos pelo Rio de Janeiro, mais precisamente durante o primeiro
processo de modernizacdo do Centro. Entre a cidade geométrica, moderna,
racional e higiénica - pensada por Pereira Passos - e a que pulsava existéncias
humanas populares, havia expressdes discursivas que tematizavam representagoes

do espaco urbano. De acordo com Brito Broca, a febre de mundanismo que o Rio

11 Expressdo latina retirada da frase Ubi sunt qui ante nos fuerunt (Onde est&o aqueles que foram
antes de nds).
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comeca a viver refletia-se nas relacBes literarias. Os jornais ocupavam-se de
literatura e, para atrair o publico leitor, a literatura procura valer-se da fotografia,
das ilustracdes, identificando-se tanto quanto possivel com os motivos sociais e
mundanos, nas revistas da epoca. Escritores passaram a superestimar a
modernizagdo da cidade, atribuindo ao Rio, em contos, romances e cronicas,
ambientes e tipos que na realidade aqui nunca existiram. (Broca, 1975)

O principal plano de reforma urbana do Rio de Janeiro foi executado pelo
prefeito Francisco Pereira Passos entre 1902 e 1906, no periodo conhecido como
Bota-abaixo. A inspiragdo para esse projeto ambicioso ndo podia ser outra sendo
as reformas de Paris, promovidas por Haussmann. Sob o argumento da
higienizacdo da cidade do Rio — higienizacdo que de fato houve — a gestédo Pereira
Passos em quatro anos deu sequéncia a um plano que ja havia sido iniciado anos
antes com a derrubada de alguns corticos (como o célebre Cabega-de-Porco).
Nesse periodo, inUmeros moradores do Centro receberam ordens de despejo, e
seus corticos foram postos abaixo para a construcdo de avenidas, pracas € novos
edificios. A febre reformadora para que o Rio se transformasse em exemplo de
modernidade fez com que fosse instaurado um processo de remodelagdo bastante
ambicioso, como assinala Renato Cordeiro Gomes.

E de olho no moderno que os donos do poder geram para o Rio de Janeiro o

sonho da cidade racional, higiénica e controlavel — a cidade da virtude civilizada

gue vinha do projeto iluminista. Sdo os tempos euforicos da visdo oficial, que

ocupam o centro da cena, das primeiras encenacgdes do Rio como capital federal.
(Gomes, 2008, p.115)

Nesse sentido, a cidade nova e disciplinada sé poderia surgir se a antiga
fosse demolida e, juntamente com seu passado, apagada. Surgiria das reformas do
prefeito Pereira Passos (1902-1904) uma metropole ideal como referéncia para a
metrdpole real. Esta deveria se ajustar aos valores preconizados por aquela. Caso
contréario, estaria no campo da transgressdo e da desordem. E, uma vez
desordenada, deveria, portanto, ser deposta da nova cena. “Esta cidade real, por
onde circulava a rica tradicdo popular ndo cabia na versao da ‘ordem’. Era vista
como obscena, ou seja, deveria estar fora da cena para ndo manchar o cenario...” .
(Gomes, 2008, p.116).

O escritor portugués Manuel de Sousa Pinto, em visita ao Rio de Janeiro,

em 1905, nos fala que, apds as obras, a cidade, com a construcdo das avenidas
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Central e Beira-Mar, indices simbolicos da modernizacdo, da regeneracdo
citadina, sera uma das maravilhas do mundo, a qual todos virdo olhar e admirar. O
mesmo escritor cita que as demolicgdes, forte aliado para o surgimento do novo e

magico Rio, apagam ferozmente os resquicios da antiga cidade:

Entrei ontem numa livraria, que sé tinha a vidraga guarnecida, e la dentro, a
nudez horrorosa de um casardo velhissimo, os carregadores retiravam com pressa
os Ultimos caixotes (...). A estas horas, de tal livraria sé restara as lembrangas”
(Broca, 1975, p. 281)

Em lugar de residéncias habitadas por uma concep¢do de familia e por
comeércios, as reformas empurraram para a Lapa varias casas de prostituicdo que,
segundo os moradores, desvalorizaram o bairro, como nos mostra Lima Barreto

neste fragmento de Carta de um Pai de Familia ao Doutor Chefe de Policia:

"Moro, ia dizendo, na Rua Joaquim Silva hd mais de vinte anos, com minha
familia, em casa prépria, que foi a do pai de minha mulher e é agora nossa.
Confesso a vossa exceléncia que me casei, contando (é preciso ndo esquecer a
mulher) com a casa, pois naquele tempo era amanuense e sem a casa ndo poderia
constituir familia. De uma casa dessas, boa, solida, ampla, arejada, cheia de
recordagdes de familia, a gente, ha de concordar, vossa exceléncia, ndo se muda
assim. Ela faz parte da familia, se ndo é a prépria familia. Vossa exceléncia, que é
lido em direito, serd certamente lido em sociélogos e sabe perfeitamente que
quase todos cogitam na posse normal do domicilio familiar, cousa que consegui
gracas & minha prudéncia e as economias do madeireiro portugués, pai da minha
mulher. N&o posso, nem me devo mudar, isto diante de todas as leis que ndo sédo
votadas pelo congresso.

Acontece, exceléncia, que de uns dias a esta parte vieram para a minha
vizinhanga umas ‘mocas’ que ndo sdo bem parecidas com as minhas filhas nem
com as primas delas. Eu conhe¢o mal essas coisas da vida do Rio, e nem por isso
quero ser chefe de policia; e andei indagando de que pessoas se tratava e soube
gue eram ‘meninas’, moradoras nas ruas novas, gque a policia estava tocando de 14,
por causa das familias.”

"Mas, doutor, eu ndo tenho também familia? Porque é que s6 as familias daquelas
ruas ndo podem ter semelhante vizinhanga e eu posso?” (Barreto apud Lustosa,
2001, p.36).

Além de revelar que as residéncias familiares se misturaram as pensdes
das ‘meninas’, causando um descontentamento por parte de moradores que
solicitavam providéncias aos responsaveis pela ordem da cidade, o texto de Lima
Barreto também assinala outra face do Rio que “civilizava-se”: a de um morador
que sofre com as consequéncias da regeneracdo da cidade. O que indica que a
magia da cidade ordenada néo era para todos. Os mais fragilizados, inclusive, as

prostitutas, deveriam se adaptar as novas realidades que se apresentavam. E, se 0s
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moradores podiam fazer solicitacbes, que certamente ndo foram plenamente
atendidas, as profissionais do sexo daquela época nem isso podiam fazer. Ambos,
antigos moradores e prostitutas, estavam vulneraveis as ordenacdes, sendo que
estas ultimas bem mais, pois os artigos 277, 278, 282, 399 e 404 do Cddigo Penal
de 1890 passaram a criminalizar e a controlar a prostituicdo (Silva, 2000).

A desvalorizagdo do local, em decorréncia de uma Lapa noturna e
discordante com os valores de algumas familias, afasta do bairro alguns
moradores e atrai a populacdo de baixa renda. Nota-se que estas familias sairam
do bairro, mas muitos de seus membros retornavam constantemente, de passagem,
para o lazer noturno. Curiosamente, a mesma legislacdo que controlava e punia o
alto, 0 médio e o baixo meretricios, ndo recaia sobre os clientes, 0s usuarios dos
servigos prestados. O que revela uma face perversa e hipocrita do poder publico
contra os mais vulneraveis, no caso, as mulheres pobres.

A Lapa boémia comecou a crescer por volta de 1910 e atingiu seu auge
entre 0s anos 20 e inicio dos anos 40 (Durst, 2005, p.11). Nas primeiras décadas
do século XX, na Lapa, estavam as prostitutas de médio e alto meretricio. Em 19
de abril de 1916, o jornal Correio da Manha publicou uma reportagem, chamando
a Lapa de Montmartre carioca, fazendo uma comparacéo entre o Rio de Janeiro e
0 bairro parisiense. Os cassinos, cabarés, malandros, prostitutas e luzes
compunham, nesta perspectiva, um quadro exotico para o lazer, inclusive, para
aqueles que desejavam a cidade ordenada. O contingente era bastante elevado.
Basta dizer que a economia local era movida pelo nimero de frequentadores das
casas noturnas, dos bordéis, dos botequins e dos cabarés. A efervescéncia ideal
para uma cidade que se pretendia moderna.

Em 1972, Luis Matins escreveu um artigo no qual perguntava o que era a
Lapa. Ele respondeu dizendo que, a rigor, seria apenas o largo e a rua que tem seu
nome. Exatamente como Pigalle:*?

C’est une place. C’est une rue. C‘est méme tout un quartier... Esse quartier
espalha-se pelo Passeio Publico as encostas de Santa Teresa, da Avenida Augusto
Severo aos Arcos, estende-se por outros bairros (o inicio da rua da Gléria é ainda
Lapa, assim como, do lado oposto, a rua das Marrecas também o era
antigamente). Seus limites sdo imprecisos, fluidos, arbitrarios, convencionais.
Muito antes de 1935, ela chegava até as margens da baia de Guanabara, onde
desembocava a rua Joaquim Silva e o beco das Carmelitas. O aterro da praca
Paris afastou a Lapa do mar. A geografia lapiana é complicada. Aquele labirinto

12 Bairro parisiense, proximo ao Montmartre, localizado na regido boémia de Paris.
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de ruelas que se cruzam, que se entortam, que sobem e descem - Joaquim Silva,
beco das Carmelitas, Moraes e Vale, Taylor, Conde de Lage (que tem a forma de
um L deitado), Teotdnio Regadas, travessa do Mosqueira — desorienta quem o
percorre pela primeira vez. (Martins, 2004, p.11)

As primeiras frases usadas por Luis para definir a Lapa sdo em francés.
Além disso, o escritor compara 0 bairro carioca a um bairro francés. Isto
demonstra que, mesmo em 1972, as referéncias parisienses para ele ainda eram
muito presentes. A Lapa ndo poderia ser lida pelos boémios de outrora como uma
regido puramente brasileira. Era necessario para a insercdo do Brasil na
modernidade que o imaginéario francés fosse fixado no imaginario do Rio de
Janeiro.

Essa tentativa de identificacdo com Paris era tdo evidente que o jornal o
Correio da Manhd, em 26 de agosto 1932, na coluna Nos Theatros, publicou o

seguinte:

MOULIN ROUGE, A ALEGRIA DA CIDADE - Uma boa noticia para 0 nosso
publico é sem duvida a que temos aqui. Uma cidade triste como é a nossa capital,
deve entoar loas quando se annuncia a proxima inauguragdo de um novo centro
de diversbes. Nos primeiros dias de setembro nas proximidades da Praca
Tiradentes, a Montmartre carioca, inaugurar-se-a 0 “Moulin Rouge”. E uma petit
boite nos moldes do Rouge et Noir, Theatre dés Dix-Heures, Concert Mayel de
Paris. O “Moulin Rouge” apresentara um género de espetaculos difficil de definir,
ndo € propriamente um espetaculo ou um cabaret, nem um café concerto, nem
mesmo um music hall. Sem ser nenhum desses géneros é no entanto um mixto de
todos elles. S&8o representaces, brejeiras, maliciosas, num ambiente de
intimidade entre os espectadores e os artistas. O “Moulin Rouge” tera como
elenco fixo um pequeno elenco de artistas de declamacdo que se encarregara de
representar as chanchadas e os eketchs e um grupo de artistas de “varieté” que ja
estdo sendo contratados por intermédio da “International Cosmopoly Agency”,
que obedecera o seguinte lemma: artistas jovens, formosas, graciosas, verdadeiros
prémios de belleza. Enfim, o “Moulin Rouge” vae ser o0 enfant-gaté da gente que
se diverte no Rio de Janeiro.™

De acordo com a matéria e com a mencdo Montmartre carioca, aquela
regido € ao mesmo tempo Paris e Rio de Janeiro e, com a abertura de um
estabelecimento comercial, cujo nome era francés e trazia para a realidade
brasileira um pouco de Paris, tem-se uma Paris nos tropicos para alegrar 0s
habitantes de uma cidade triste. Nota-se que esta sera apenas para aqueles que se

divertem. Divertir-se, tal qual os parisienses fariam, € uma atitude legitimada pelo

3 Matéria retirada do site: http://memoria.bn.br/DOCREADER/DocReader.aspx?hib=089842_
04&pesg=Montmartre%20carioca.Acesso em 20 de janeiro de 2015.
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estado e pelos formadores de opinido. Nesse sentido, é importante mencionar que
a diversdo também passava pela efetiva presenca dos frequentadores nos bordéis.

Saudoso e nostalgico, Gasparino da Matta relata este tempo:

A partir de 1915, as ruas adjacentes — Conde Laje, Taylor, Joaquim Silva, bem
como o decantado beco das Carmelitas — comegaram a infestar-se de casas
suspeitas. Nascia, entdo, uma nova Lapa: de crimes passionais, de boemia
desenfreada, de malandragem, de desordeiros perigosos e prostituicdo em alta
escala. Mas era também a Lapa dos cassinos famosos — o Beira Mar, 0 Assirio,
centro de vida noturna da capital, freqiientado pelo mundo elegante...**

Do relato de Gasparino, recolhamos a conjungdo adversativa Mas. Ela liga
dois espacos divergentes, que para aquele publico se complementavam. Se a Lapa,
na concepc¢ao dele, apresentava uma face desordeira e repulsiva, nota-se que € este
lado que atrai muitos de seus frequentadores, que a noite saem de seus cotidianos
ordenados para ingressar na desordem lapeana. Paraiso e inferno se tocam e
atribuem ao local certa aura romantica. A cidade ndo € vista como &, mas pela
aura que parece ter. Assim ela é lida por Gasparino e por alguns outros.

Considerando tais caracteristicas, constantes das representacfes textuais,
pode-se dizer que, em face de um cendrio que aponta para uma convivéncia
momentanea, mas harmoniosa, entre o pretendido mundo organizado e o
submundo da desordem, conceitos como lugar e ndo-lugar parecem entrar em
tensdo. Passemos primeiramente a dicotomia: lugar e ndo-lugar. De acordo com
Marc Auge: “... o lugar é necessariamente histérico a partir do momento em que,
conjugando identidade e relacdo, ele se define por uma estabilidade minima.”
(Augé, 2012, p.53), sendo, portanto, identitario. Mas “Se um lugar pode se definir
como identitario, relacional e historico, um espaco que ndo se pode definir nem
como identitario, nem como relacional, nem como histoérico, definird um ndo-
lugar.” (Augé, 2012, p.73). O que constitui este ultimo, segundo Augé, sdo duas
realidades complementares: “os espacos constituidos em relacdo a certos fins
(transportes, transito, comercio, lazer) e a relacdo que os individuos mantém com
estes espagos.”

Em relacdo a Lapa, toquemos na fala de Madame Satd. Em sua biografia
ficcionalizada, ha um indice da relacdo que muitos intelectuais estabeleciam com

a Lapa: eles representavam o submundo lapeano nos textos, mas ndo viviam seu

4 Fragmento do texto “A Lapa ficou na saudade”, parte do livro Antologia da Lapa, organizado
por Gasparino Damata.
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cotidiano na integridade. O malandro mais famoso da Lapa teve contatos
esparsos, quase que imperceptiveis com escritores e demais membros da
intelectualidade carioca. Ainda que morassem ou circulassem pela Lapa, havia um
certo distanciamento, proprio de quem passa, de quem ndo € parte do espaco.

Observemos o que dizem as palavras de Mario Lago:

Dois bébados se esborracharam no chdo, empurrados pela meganhada em
carreirdo de dar vergonha, enquanto o mulato sacudia o chanfalho e fazia
piruetas, mestre-sala gloriosos numa passarela apinhada de gente que ria e
aplaudia e ndo se cansava de aplaudir e rir. Perguntei espantado, a um basbaque
gue estava a meu lado, quem era aquela fera.

- Madame Sata.

O basbaque espantado resgata a figura daquele que se encanta com 0 que
vé na cidade, simplesmente porque a ela ndo pertence. Nao domina seus codigos,
seus simbolos. Ir a Lapa para o lazer, mantendo uma distancia, aponta para o
entendimento de que, nesse sentido, ela pode ser considerada como um néo-lugar.

Relatos e textos parecem assinalar duas modalidades de intelectuais: os
que passavam, transitavam, pelo submundo e os que o viviam. Tal afirmativa nos
encaminha para pensar que os primeiros ainda estavam presos ao modelo de
cidade geométrica, cidade cristal. Portanto, ndo podiam criar lagos identitarios
com os locais postos fora da cena. Manuel Bandeira foi um dos poetas que morou

na Lapa, como ele mesmo descreve em ltirerario de Pasargada:

Em marco de 1938 fui forcado a abandonar o meu apartamento no Curvelo
(soube gue la morou depois Rachel de Queiroz; hoje a casa ja ndo existe mais, foi
demolida). Passei a residir em Morais e Vale, uma rua em cotovelo, no coracdo
da Lapa. A tristeza desta mudanca exprimi-a numa quadra sibilina intitulada “O
amor, a poesia, as viagens”. (...) Da janela de meu quarto em Morais e Vale podia
eu contemplar a paisagem, ndo como fazia do Morro do Curvelo,
sobranceiramente, mas como que de dentro dela: as copas das arvores do Passeio
Publico, os patios do Convento do Carmo, a baia, a capelinha da Gléria do
Outeiro... No entanto, quando chegava a janela, o que me retinha os olhos, e a
meditacdo, ndo era nada disso: era 0 becozinho sujo em baixo, onde vivia tanta
gente pobre — lavadeiras, garcOes de cafés. Esse sentimento de solidariedade com
a miséria é que tentei por no “Poema do beco”, com a mesma ingenuidade com
gue mais tarde escrevi um poema sobre o boi morto que vi passar numa cheia do
Capibaribe. Fiquei, pois, surpreendido ao ver que faziam de um e de outro poema
pedras de escandalo. A maioria dos versos da “Estrela da manha” e da “Lira dos
cinquent’anos” datam da Morais e Vale (...)" (Lustosa, 2001, p.78)

BFragmento retirado da antologia Lapa do desterro e do desvario, de Isabel Lustosa. Na edic&o
utilizada nesta pesquisa, 0 texto Itinerario de Pasargada apresenta o ano de 1938 como o da
mudanca de Manuel Bandeira para a Lapa. No entanto, correspondéncias trocadas com Mario de
Andrade indicam atie n nneta hahitony o0 novo enderego em 1933.
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Nas recordacdes de Bandeira, nota-se que ele, quando morava fora da
Lapa, tinha uma visdo parcial do que era o bairro. No Curvelo, em Santa Tereza, o
poeta via, ao longe, elementos que se destacavam na paisagem. Mas, ao se mudar
para |4, a visao passa a ser de dentro. Tal fato muda as percepcdes que se tinha do
local. De mera paisagem, a Lapa passou a ser lugar de vivéncias que
possibilitaram a escrita de alguns de seus textos. A vida cotidiana na cidade néo
passa despercebida. Ao contrario, é tema. Dentre 0s espagos presentes na poesia

de Bandeira, 0 beco ganha visibilidade central, como em Poema do Beco:

Que importa a paisagem, a Gléria, a baia, a linha
do horizonte?
O que eu vejo é o beco.

O espaco, da janela da Morais e Vale, vai para além das coisas visiveis. O
olhar € deslocado para o lugar, até entdo, invisivel. Essa trajetoria € marcada pela
gradacdo e pelo ritmo ascendente dos primeiros versos. Porém tudo é esquecido
quando o beco € posto como elemento de observagdo e tem seu dia a dia
poetizado (Foresti, 2000, p.143). Bandeira cumpre o0 que menciona no ltinerario
de Pasargada: solidariza-se com a dinamica miseravel do beco e amplia seu ponto
de vista (Ribas, 2013, p.123).

Quando se muda da Lapa para o Flamengo em 1942, Manuel Bandeira
escreve a Ultima cancao do beco:

Beco que cantei num distico

Cheio de elipses mentais,

Beco das minhas tristezas,

Das minhas perplexidades

(Mas também dos meus amores,
Dos meus beijos, dos meus sonhos),
Adeus para nunca mais!

V&o demolir esta casa.

Mas meu quarto vai ficar,

N&o como forma imperfeita

Neste mundo de aparéncias:

Vai ficar na eternidade,

Com seus livros, com seus quadros,
Intacto, suspenso no ar!

Beco de sarcas de fogo,

De paix0es sem amanhas,
Quanta luz mediterranea

No esplendor da adolescéncia
N&o recolheu nestas pedras
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O orvalho das madrugadas,
A pureza das manhas!

Beco das minhas tristezas.
N&o me envergonhei de ti!
Foste rua de mulheres?
Todas séao filhas de Deus!
Dantes foram carmelitas...
E eras s6 de pobres quando,
Pobre, vim morar aqui.

Lapa - Lapa do Desterro -,
Lapa que tanto pecais!

(Mas quando bate seis horas,
Na primeira voz dos sinos,
Como na voz que anunciava
A conceigdo de Maria,

Que gracas angelicais!)

Nossa Senhora do Carmo,
De 14 de cima do altar,

Pede esmolas para os pobres,
Para mulheres t&o tristes,
Para mulheres tdo negras,
Que vém nas portas do templo
De noite se agasalhar.

Beco que nasceste a sombra
De paredes conventuais,

Es como a vida, que é santa
Pesar de todas as quedas.
Por isso te amei constante

E canto para dizer-te

Adeus para nunca mais!

O beco do qual Bandeira se despede é um beco situado na Lapa e, de
acordo com as vivéncias do sujeito da enunciacdo, sintetiza relacdes publicas e
privadas; sagradas e profanas, colocando-as em tensdo. Ha nos versos uma relacéo
paradoxal entre o "dito em alta voz" e o "sussurrado™; entre as acfes dos quartos e
das ruas. Essa leitura pode ser comprovada pelos atos guardados pelos parénteses
- acOes veladas, protegidas pelas paredes do quarto -, 0s amores, 0s beijos, 0S
sonhos. (Foresti, 2000, p.152).

Nas imagens do convento e da prostituicdo, dos pecados e da religido, a
tensdo se mantém. Na terceira estrofe, a "paixdo sem amanhds", oferecida pelas
prostitutas na noite, contrapBe-se a "pureza" trazida pela manhd. A estrofe
seguinte traz a "rua de mulheres™ que "dantes foram carmelitas”, igualando todas a

"filhas de Deus". E, na quinta estrofe, a Lapa é declarada lugar dos pecados.
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Porém é, ao mesmo tempo, lugar das virtudes: "na primeira voz dos sinos",
entrega-se as "gracas angelicais" (Foresti, 2000, p.153).

Pelo fato de ele ter vivido no bairro das quatro letras, o sujeito que enuncia
coloca-se como um observador privilegiado que pode perceber e representar a
dindmica do bairro, mesmo que venham as demoli¢Ges. Nos versos da segunda
estrofe, ele diz que, embora a casa seja demolida, seu quarto ficara intacto na
eternidade. Ainda que a casa seja demolida, a preservacdo do espaco se dara pela
memoria (Ribas, 2013, p.119) e pela escrita, tendo em vista que € este sujeito
guem nos conta o que Vviu e o que sente em relagdo ao beco da Lapa.

E quando os aureos tempos da Lapa chegam ao fim, com o crescimento da
noite de Copacabana, eles sdo tomados pela nostalgia, pela saudade do que
pensaram viver. Drummond nos conta o que diriam os lapianos nostalgicos se

ouvissem alguém, anos depois, falar da Monmartre carioca:

Os lapistas remanescentes, ao recolherem este eco oceanico da Lapa, reavivarao
suas nostalgias, dirdo uns para 0s outros: “Viu? Que outro bairro do Rio, que
pedago de cidade brasileira chegou tdo longe, despertando visdes numa garota
sensivel ao espetaculo do mundo? Mesmo acabada a Lapa é a maior!”*°

Nota-se que parece haver um sentimento sintomatico diante dos
deslocamentos da vida boémia frequentada pelos intelectuais, que chamarei aqui
de intelectuais de passagem. No final da década de 60, por exemplo, a vida
noturna glamourosa do Rio de Janeiro sai de Copacabana e segue para Ipanema,
ficam a decadéncia, a nostalgia e um sentimento de perda que poderiam estar
relacionados a experiéncia urbana diante dos deslocamentos do lugar ideal para o
real.

Estas discussdes conduzem-nos para entender que cena e obscena estariam
vinculadas a relagdes de poder. Retirar ou colocar na cena sdo determinagdes dos
que querem a cidade cristal. Incluimos, dentre estes, os intelectuais de passagem,
que, ao deixarem a Lapa, seguiam para 0s espacos legitimados. Quando a
luminosidade da noite se apaga, é hora de deixar os cabarés, os prostibulos e os
cassinos para tras, pois a visdo da decadéncia ndo é nada agradavel, como nos

mostra Luis Martins em seu livro Lapa:

16 Antologia da Lapa.
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Cinco horas da manha. (...) Peguei a caminhar um pouco ao acaso, comegando a
guerer vomitar as delicias e os sonhos da noite... Subi a rua Joaquim Silva, pra
fazer tempo. Estava escuro ainda. No comeco ndo vi ninguém, mas depois notei
uma mulher sozinha no meio da rua. Percebi logo que era velha e gorda. Fui
andando sem ligar, mas ao passar perto da mulher, ela me agarrou. (...) Foi uma
verdadeira luta. Eu ja estava era com medo. Aquela bruxa bem que era capaz de
beijar com aquela falta de dentes. Aterrorizava-me pensar no contato daquela
carne cansada na minha carne.

Leiamos a prostituta velha como representacdo da Lapa decadente que
seus visitantes ndo querem ver, mas que, sem a luminosidade artificial da noite,
esta la, desglamourizada, querendo beijar o intelectual de passagem. Este, diante
da luz natural, se horroriza e foge, pois, para ele, la ndo é seu lugar. Os
intelectuais identitarios, em contrapartida, tém na cidade seu bem mais precioso e,
por isso, aceitam o beijo da Lapa e propdem encenar a desorganizacdo da cidade
I6gica, racionalizada, na literatura; construindo no texto uma nova cena que torna
obscena a cidade cristal. Pela literatura, o poder troca de méos. A decadéncia da
Lapa comegou em 1940, com o fechamento dos cabareés.

Em 1970, a Lapa passa por uma intensa decadéncia, chegando a ser
considerada morta. O inicio deste apagamento € descrito por Aguinaldo Silva no

livro Labios que beijei:

(...) embora tenha falado pouco nela, Twist foi uma das figuras que mais
marcaram minha temporada na Lapa. E claro que, enquanto a mulher falava cheia
de aflicdo, ndo tive tempo de ver nenhum simbolismo no fato de que Twist
agonizasse enquanto tratores e empilhadeiras destruiam tudo em torno dela. Essa
relacdo entre a sua morte e o fim do bairro onde convivéramos durante varios
anos - e a ligacdo entre esses dois fatos e tudo o mais que aconteceu na Lapa
durante a Ultima semana em que estive 14 — eu sO perceberia anos depois, quando
me veio a ideia de escrever este livro. (...)

Pneumonia, diagnosticara 0 médico, ap6s examina-la sumariamente. Drogas,
noites mal dormidas, a violéncia constante que era se entregar a homens a que
geralmente odiava, pensavamos enquanto olhavamos. Pouco antes eu subira a
escada suja e escura que mais parecia um buraco, na rua dos Arcos semidemolida.
Do outro lado, como uma enorme, farabnica ironia, erguia-se inacabada — na
verdade, j& era também uma ruina — a catedral metropolitana; do lado de c4, no
guarto de tabique com direito a apenas metade de uma janela, que fora dividida
para dois moradores, Twist morria. (...), a prépria Lapa morria: a menos de cem
metros dali, na mesma tarde, mais um sobrado fora demolido, o cerco se fechava
e todos sabiam: Twist morria no bairro que também fora seu nos Gltimos anos;
enguanto arguejava e gemia, mais e mais se aproximava da paz que seria a morte
— que, no entanto, ela rejeitava -, e o préprio bairro ia sobreviver por pouco tempo
a sua agonia. Eu me dizia tudo isso enquanto, tentando fugir ao cheiro, me
debrucava no pedaco de janela, apenas para ver um quarteirdo adiante, os homens
trabalhando em outro sobrado com suas picaretas. (Silva, A., 1970, p.110-112)
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Neste fragmento, h& duas questdes relevantes sobre a dindmica do bairro
da Lapa em 70. A primeira delas é o modo pelo qual Twist é retratada como
representacdo daquela Lapa. Isto ocorre ndo sO porque seus instantes finais
coincidem com o inicio da morte do bairro, mas porque ambas apresentam, neste
livro, trajetdrias dificeis e desqualificantes. Tanto quanto Twist, a Lapa é uma
prostituta violentada e invisivel para aqueles que ndo a habitam. Por outro lado,
observa-se que a vida dificil do bairro também apresenta vitalidade. Pessoas
moram, trabalham, se divertem, aplicam golpes, cometem crimes e fazem sexo na
Lapa. Se ndo houvesse vida, ela ndo estaria a beira da morte, como Twist. A Lapa
sO estava invisivel para aqueles que ndo queriam suas caracteristicas, ou seja, para
0s que ndo a legitimavam.

O fim da Lapa ja havia comecado. O medo das demoli¢des desenfreadas
impostas pelo Governo Chagas Freitas, em 70, tomou conta daqueles que la
habitavam. Entretanto, Aguinaldo, personagem-autor, é quem sugere outro
caminho para lidar com o apagamento proveniente da destruicdo: a invengéo. O
casario, as leiterias Bol e Brasil, os restaurantes Capela e Indigna, os ultimos
cafés foram demolidos, mas continuariam existindo para cada habitante que a
legitimasse com sua imaginacéo, fabricando-a diéria e internamente.

20 anos depois, quando resolveu escrever Labios que beijei, Aguinaldo

volta a Lapa:

(...) sentei-me na paisagem lunar em que transformaram a nossa antiga Lapa — no
deserto em torno dos Arcos a que agora chamam pretensiosamente de ‘praca
colonial’ -, e tentei lembrar, situando o peda¢o de memdria em seu devido lugar:
onde era mesmo o sobrado em que eu morava? E a esquina preferida de Paulista,
onde ficava? Onde Twist me cumprimentara pela primeira vez? Em que local
existira a hospedaria, a bira de Hernadez? Em que ponto exato Cigano tombara?
E principalmente de onde, tantas vezes, nas madrugadas em que a aflicdo quase
me sufocava, eu vira surgir o Alemao, retornando para casa sao e salvo ap6s mais
uma de suas noitadas? N&o havia mais nada, na Lapa de agora, que me permitisse
reconstruir a de entdo. Quando, sim, eu sabia; mas onde? A resposta é esta que
tento dar neste livro: para sempre. No fundo do meu coragdo. (Silva, A., 1970,
p.119)

A demolicdo provoca descaracterizacfes nas cidades. Estas, muitas vezes,
dificultam que o habitante se localize sentimental e fisicamente. Para acionar a
Lapa de ontem, para fazé-la viver, ele escreveu o livro. Ela pode até ter sido

demolida, mas vivera para sempre no imaginario.
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No percurso adotado até 0 momento, chega-se a conclusdo de que a Lapa
sO passou a ter visibilidade, positiva ou negativa, a partir do momento em que foi
instituida como lugar de lazer noturno, que trazia para o Brasil ares da
modernidade parisiense. Dentre 0s imaginarios possiveis, emergiu um que veio se
configurando como hegeménico: lugar de lazer boémio, onde seria possivel

ensaiar um modo de ser carioca.
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Lapa Scenarium

O Sol nasce e ilumina as pedras evoluidas,

Que cresceram com a forca de pedreiros suicidas.
Cavaleiros circulam vigiando as pessoas,

N&o importa se sdo ruins, nem importa se séo boas.

E a cidade se apresenta centro das ambigdes,
Para mendigos ou ricos, e outras armagdes.
Coletivos, automoveis, motos e metrds,
Trabalhadores, patrdes, policiais, camelds.

()

A cidade se encontra prostituida,

Por aqueles que a usaram em busca de saida.
Ilusora de pessoas e outros lugares,

A cidade e sua fama vai além dos mares.

No meio da esperteza internacional,

A cidade até que ndo esta tdo mal.

E a situagdo sempre mais ou menos,
Sempre uns com mais € outros com menos.

()

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra td.
Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus. (haha)

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra to.

Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus. (€)

Num dia de Sol, Recife acordou
Com a mesma fedentina do dia anterior.

A cidade ndo para, a cidade soO cresce
O de cima sobe e o debaixo desce.

A cidade ndo para, a cidade soO cresce
O de cima sobe e o0 debaixo desce

A cidade, Chico Sciense.

Na cancdo de Chico Sciense, a cidade representada como centro das

ambicdes em que aqueles que a exploram sdo também agentes de seu crescimento.

No entanto, 0 crescimento econémico ndo diminui as desigualdades. Ao contrario

disto, promove que o de cima - os mais ricos — fique mais rico, e o de baixo — 0s

mais pobres — fique mais pobre.

Havera beneficios na cidade prostituida. Mas

estes ndo serdo para todos. Esta cancdo fala de Recife. Mas poderia se referir
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também a outras cidades que passaram por processos significativos de
crescimento. Por isso, ela abre este capitulo em que trataremos de uma Lapa que
passou e vem passando por profundas transformacdes.

Com o objetivo de abordar a mudanca nos precos cobrados pelas casas de
samba da Lapa, em junho de 2004, o jornalista e critico musical Jodo Pimentel
publicou em O Globo a matéria Shopping Samba'’. Pimentel faz uma critica ndo
sO aos altos valores cobrados por bares, casas de show e restaurantes, mas a
mudanca no perfil dos frequentadores dos sambas daquela regido. J& ndo estamos
mais diante dos inicios da Lapa das rodas de samba de Ivan Milanés e de
Marquinhos de Oswaldo Cruz, em 1997, e, posteriormente, das primeiras rodas do
Grupo Semente, em 1998, onde as cervejas eram mais baratas, 0s musicos
tocavam pelo prazer de tocar os sambas e choros com os quais se identificavam e
0 publico era composto por uma plateia interativa de sambistas que ali estavam
para imortalizar a tradi¢cdo dos choros e dos sambas. O que se V& na reportagem de
2004 ¢é que a Lapa ja ndo era mais a mesma: em lugar dos antigos amantes dos
sambas, estavam turistas e pessoas com poder aquisitivo bem mais alto do que o
publico que tradicionalmente frequentava as rodas da Lapa, as entradas passaram
a ter valores mais altos, as casas passaram a ser mais sofisticadas e as cervejas
bem mais caras para o poder aquisitivo do antigo publico.

Apos alguns anos, ja em 2014, nota-se que o contexto sinalizado por Jodo
Pimentel s6 foi exacerbado. O nimero de casas noturnas com arquitetura e shows
semelhantes s6 aumentou, os precos das comidas, bebidas e entradas ficaram bem
mais caros. O publico ficou cada vez mais elitizado, turistico e sedento por
consumir a cultura local do samba, oferecida de modo pasteurizado pelas vérias
casas de show. Semanalmente, desde 2007, sdo mais de 100 mil pessoas que
frequentam mais de 120 estabelecimentos de lazer noturno (Herschmann, 2007,
pag. 33).

Antes das primeiras rodas de Ivan Milanés, de Marquinhos de Oswaldo
Cruz e do Grupo Semente, iniciou-se na Lapa o que o poder publico
convencionou chamar de revitalizagdo. Os profissionais do samba e do choro,

bem como os futuros donos de casas noturnas, bares e restaurantes que

YMatéria coletada no site Samba-Choro <http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-
choro.0406/0266.html>. Acesso em 22 jan. 2015, tendo em vista que o site de O Globo nédo
possibilitou visualizagao.


http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0406/0266.html%3e.%20Acesso
http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0406/0266.html%3e.%20Acesso
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

39

presenciaram o circulo virtuoso da regido em meados da década de 90 adotaram o
substantivo renascimento para se referirem a esta nova fase. Porém, de acordo
com analises das caracteristicas atuais dos estabelecimentos comerciais, dos
frequentadores e de como a chamada revitalizagdo foi sendo feita, tais
substantivos aparentam ser bastante positivos e, consequentemente, parecem
mascarar ndao apenas o que de fato estava acontecendo com a regido, mas também
as possiveis consequéncias econdmicas, sociais e culturais provenientes das
transformacdes na Lapa.

Sendo assim, considerando o circulo virtuoso mencionado e as primeiras
consequéncias apontadas por Jodo Pimentel em sua matéria, este capitulo pretende
compreender ndo s6 a maneira pela qual a Lapa decadente da década de 60 foi
transformada em um local atraente para o lazer noturno elitizado a partir de
meados dos anos noventa, mas 0s impactos deste processo nos dias atuais da
Lapa. Objetiva-se apresentar como a identidade de uma cidade pode ser um

elemento fundamental para transforma-la em cidade-produto.

2.1

Scenarium

Em todos os finais de semana, no final da Rua do Lavradio, ha filas
quilométricas em que as pessoas aguardam para entrar na casa que, ha anos, tem
mais visibilidade dentro e fora do pais. Ganhador dos prémios Comer & Beber
2010, da Revista Veja, e Noite Rio 2012 — Melhor Casa Noturna Carioca - do
Sesi\Firjan, e eleito pelo jornal britanico The guardian como um dos 10 melhores
bares do mundo, o Rio Scenarium atrai um publico com caracteristicas bastante
especificas, conforme é possivel observar em opinides de avaliadores do site

Tripadvisor®®:

“A fila desanima, € verdade. Mas pense diferente: h4 ambulantes vendendo
latinhas de cerveja para amenizar a via crucis até que vocé finalmente entre na
casa. E sempre se acaba conhecendo algumas pessoas (provavelmente turistas)
durante o lento avancar até a entrada, papo que as vezes continua la dentro, entre

¥ Disponivel em: <http://www.tripadvisor.com.br/ShowUserReviews-g303506-d2392996-

r145885498-Rio_Scenarium-Rio_de Janeiro_State of Rio_de Janeiro.html>. Acesso em 22 jan.
2015. Este site é especializado em informagdes turisticas em que os usuarios de hotéis,
restaurantes e visitantes de pontos turisticos avaliam os locais e estabelecimentos. As avaliagoes
serdo postas em anexo.



http://www.tripadvisor.com.br/ShowUserReviews-g303506-d2392996-r145885498-Rio_Scenarium-Rio_de_Janeiro_State_of_Rio_de_Janeiro.html
http://www.tripadvisor.com.br/ShowUserReviews-g303506-d2392996-r145885498-Rio_Scenarium-Rio_de_Janeiro_State_of_Rio_de_Janeiro.html
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uma musica e outra, nos diversos andares da casa. E diversdo garantida. E
obrigatdria pra quem chega a cidade maravilhosa.”

Neste depoimento, observa-se que este cliente, antes mesmo de entrar no
Rio Scenarium, ja confirma a promessa de que podera interagir com um numero
consideravel de pessoas que também buscam um lugar amplo onde a diverséo sera
garantida. Além disso, estar neste bar é imperativo para aqueles que chegam ao
Rio de Janeiro.

Outra colaboradora do site que esteve na casa afirma que o local ndo €
frequentado apenas por turistas, mas tambem por pessoas que, na opinido dela,
tém “bom gosto”. O auge da noite em que esteve no Rio Scenarium “foi estar
sentada & mesa ao lado da mesa onde veio se instalar Djavan® e sua trupe.”No
local, hé artistas, turistas e moradores da cidade que podem pagar por vinhos que
custam entre R$30,00 e R$125,00, por petiscos entre R$30,00 e R$50,00, por
pratos individuais entre R$40,00 e R$50,00% e por um preco de entrada que
varia entre R$30,00 e R$45,00, dependendo do dia da semana.

O Rio Scenarium, como bem diz seu nome, se apresenta como um cenario
que procura imitar a antiguidade do Rio de Janeiro. Apesar do ar-condicionado
central e das caixas registradoras modernas em que mulheres uniformizadas com
ternos pretos recebem os pagamentos, em dinheiro ou cartdo, referentes ao
consumo dos clientes; as mesas, as cadeiras, 0s lustres, gramofones, radios,
quadros e demais objetos sdo antigos. Ha uma parede onde foram colocados
muitos reldgios de uma outra época. Todos estdo parados no tempo pretérito como
se nos dissessem que estamos no passado do Rio de Janeiro e cada objeto
trouxesse a antiga tradicdo do comércio da Rua do Lavradio e daquele espaco: o
antiquario.

Dadas as caracteristicas desta casa noturna, em que samba, choro e
cancbes de MPB remixadas compdem a trilha sonora que diverte seus
frequentadores, 0 Rio Scenarium é um estabelecimento comercial de lazer,
representativo do circulo virtuoso da Lapa que se deu com a chamada
revitalizacdo. Em meio a este processo, assim como boa parte da Lapa, ele foi se

constituindo como produto cujos principais valores agregados sdo a musica

19 Cantor brasileiro.

20 Valores consultados no site da casa em janeiro de 2015.
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brasileira e 0 passado. Mas para pensarmos em como isto se deu, é preciso discutir
0s conceitos de revitalizagdo e de renascimento da Lapa.

2.2

De como a Lapa ndao foi revitalizada

Durante o século XX, a Lapa passou por varios ciclos em que a vida
boémia foi combatida ou incentivada. Ora os textos falam de uma vida cultural
intensa, ora da decadéncia (Herchmann, 2007, p.37). De acordo com a producao
discursiva sobre a Lapa, parece-nos que o que a qualifica como bairro vivo ou
bairro morto néo € seu cotidiano banal, mas a presenca de uma dinamica ancorada
em atividades noturnas e de lazer. Embora saibamos que o Circo Voador e a
Fundicdo Progresso oferecem cursos e que h& residéncias, escolas publicas e
privadas, hospitais publicos e privados, bancos e supermercados, por exemplo, a
visibilidade positiva do bairro esta fortemente ligada ao numero de frequentadores
— considerando estilo e poder aquisitivo - numero de bares, casas noturnas e
restaurantes. Até 1940, temos a afrancesada Montmartre carioca; entre 40 e 90 a
decadente; em meados dos anos 90, a estrela que renasce ou se revitaliza. Essas
qualificacdes ciclicas sobre a Lapa acabam se constituindo pela auséncia ou
presenca de lazer para um publico positivamente qualificado, proporcionando,
assim, que coloquemos em debate as caracteristicas de uma palavra que, a partir
de meados dos anos 90, figurou em reportagens, entrevistas e documentarios
sobre a Lapa: revitalizacao.

Ha dois caminhos para pensarmos a “revitalizacdo” da Lapa: as acdes do

poder publico e as atividades culturais.

221

Acdes do Poder Publico (ou marcos legais)

Em 19 de janeiro de 1984, o prefeito do Rio de Janeiro Marcelo Alencar
sancionou a Lei 506 de 17 de janeiro de 1984 para criar a Zona Especial do
Corredor Cultural, cujos objetivos eram: preservar a paisagem e o0 ambiente do
Centro do Rio de Janeiro, de acordo com subzonas; preservar, reconstituir e

renovar as edificagdes, de acordo com subzonas; instituir o Grupo Executivo do
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Corredor Cultural; e “revitalizacdo de usos e espacos fisicos de recreacdo e
lazer’?!. Nesta Lei, dois aspectos nos chamam a atencdo: as caracteristicas do
Grupo Executivo e 0 uso da palavra revitalizacdo em um instrumento legal que
trata das configuracdes do Centro do Rio de Janeiro.

Sobre as atribuigdes deste grupo, a Lei diz o seguinte:

Art. 10 — Fica instituido como 6rgdo permanente do Municipio, vinculado ao
Instituto Municipal de Arte e Cultura — RIOARTE, da Secretaria Municipal de
Educacdo e Cultura, o Grupo Executivo do Corredor Cultural, ao qual cabera:

b) acompanhar a execucdo das obras, instalacdes, bem como aquisicdo de
equipamento e mobiliério urbano destinado ao Corredor Cultural;

c) zelar pela manutengdo fisica e operacional do Corredor Cultural, requisitando
dos 6rgdos municipais 0s servicos de sua competéncia, e pleitear os servicos de
competéncia extramunicipal.

d) propor ao Poder Executivo, para aprovacao pela Camara Municipal, alteraces
na Zona Especial do Corredor Cultural;

e) elaborar o calendario dos eventos culturais, sociais e turisticos do Corredor
Cultural;

f) promover os meios financeiros necessarios a realizacdo dos programas e das
atividades culturais pertinentes ao Corredor Cultural, incluidas as dotagcbes com
esse fim a serem consignadas a cada exercicio no Orgamento Anual e no
Orgamento Plurianual do Municipio. (Art. 10, Lei 506, 1984)

Nos itens acima descritos, nota-se a preocupacdo do poder publico em
garantir a implantacdo do Corredor Cultural nas regides que compdem o Centro.
Acompanhar, zelar, propor, elaborar calendario e promover meios financeiros sao
acOes fundamentais para o sucesso do projeto. No entanto, observa-se que, em
nenhum momento, este instrumento legal menciona qualquer tipo de acdo do
Grupo Executivo que considere a consulta a sociedade civil. O grupo, por
exemplo, terd como atribuicdo elaborar um calendério de eventos, porém néo esta
sinalizado se os eventos futuros serdo do desejo das pessoas que usam aqueles
espacos urbanos. Além disso, percebe-se que, dentre as modalidades de eventos
mencionadas, 0s turisticos serdo contemplados, acenando que, em 84, ja se
cogitava a exploracdo do potencial turistico do Centro da cidade.

O artigo 11 explicita os integrantes do Grupo Executivo do Corredor

Cultural:

2! Artigo 2° da Lei 506-84.
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a) trés representantes do Instituto Municipal de Arte e Cultura — RIOARTE, um
dos quais o presidira;

b) o Diretor do Departamento Geral de Cultura, da Secretaria Municipal de
Educacéo e Cultura;

c) um representante da Secretaria Municipal de Obras e Servicos Publicos;

d) um representante da Secretaria Municipal de Planejamento e Coordenagéo

Geral;
e) um representante da Secretaria Municipal de Fazenda;
L) IR vetado

g) o Administrador Regional da Il Regido Administrativa, da Coordenacao das
Administracdes Regionais Sul, do Gabinete do Prefeito;

h) um representante da Associagdo dos Moradores do Centro, escolhido em
assembléia-geral convocada especialmente para esse fim. (Art. 11, Lei 506, 1984)

O grupo é composto por 09 membros, dentre os quais; 08 pertencem ao
governo, e apenas 01 representa os moradores. Esta configuragdo aponta para o
fato de que, na hipotese de alguns itens do interesse dos moradores serem postos
em votacdo, € possivel que estes fossem comprometidos, tendo em vista que a
paridade nao parece ser um critério privilegiado na composicéo deste grupo. Cabe
ressaltar que, de acordo com o paragrafo Unico desta lei, os membros do Grupo
Executivo do Corredor Cultural serdo nomeados pelo prefeito. O que ndo parece
deixar espaco para as vozes dos cidadaos.

Outro aspecto que chama a atengdo neste marco para as mudancas que
acontecerdo na Lapa é a presenca da palavra revitalizagdo no artigo segundo desta
Lei: “Passam a vigorar para a Zona Especial do Corredor Cultural as condi¢6es de
preservacdo, reconstituicdo e renovacdo das edificacbes, bem como de
revitalizacdo de usos e espacos fisicos de recreacdo e lazer (...)” (Artigo 2° da Lei
506-84). Nota-se que revitalizar, para os fins desta lei, esta ligado a mudancas no
uso e nos espacos fisicos, voltados para atividades prazerosas. Relacionando este
artigo ao fato de o Grupo Executivo também pretender criar eventos turisticos,
compreende-se que, no entendimento do poder publico, a revitalizacdo das regides
abrangidas pela Zona Especial do Corredor Cultural também estd amparada em
possibilidades de lazer.

Apos a Lei 506 de 84, outras acdes do poder publico impactaram de forma
mais especifica na reconfiguracdo da Lapa. Foram implantados, nos anos
seguintes, alguns projetos. O primeiro deles foi o Quadra da Cultura, que ao
destinar, no inicio dos anos 90, alguns imdveis para grupos culturais, como Teatro
do Oprimido e Federacdo dos Blocos Afros de Afoxés do Rio de Janeiro,

sinalizou que a rea estava em recuperacao (Requido, 2010, p.189), incentivando a
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criagdo de um circuito de atividades culturais no Circo Voador, na Fundicdo
Progresso e no Asa Branca, por exemplo.

O Distrito Cultural da Lapa, instituido pelo Decreto Estadual n® 26.459, de
2000, foi uma continuidade do Quadra da Cultura. Porém este tinha o objetivo de
promover o desenvolvimento socioecondmico da regido a partir de agdes como “a
recuperacdo do patrimonio imobilidrio publico, treinamento de médo de obra em
cursos artisticos e profissionalizantes, implantacdo de servicos essenciais a
comunidade, destinacdo de espacos para atividades artisticas e culturais, e
investimentos no turismo” (Requido, 2010, p.190). Observa-se que, diante do
aumento no numero de frequentadores depois do Quadra da Cultura, este projeto
da mostras de que a intervencéo do poder publico se faz necessaria para garantir e
ampliar a nova configuragdo da Lapa.

Nos anos seguintes, na administracdo do prefeito Eduardo Paes, trés
importantes acBes contribuiram para que a “revitalizagdo” fosse legitimada.
Seguindo uma hierarquia cronoldgica, a primeira delas foi o lancamento de
diretrizes para a execucéo do projeto Lapa Legal®?, em 2009. A segunda foi em
2012, quando o entdo prefeito sancionou a Lei 5.407, criando o bairro da Lapa.
Por ultimo, temos a Operacdo Lapa Presente, criada em uma parceria entre o
governo estadual e municipal em 2013, com intuito de, conforme informacdes da
Secretaria de Estado de Governo (SEGOV), “fortalecer a seguranca e o direito de
ir e vir dos moradores e frequentadores da Lapa, bairro da regido central do Rio de

Janeiro”.?

22 LLancado pela prefeitura do Rio através do Decreto 30.382 de 02 de janeiro de 2009, com o
objetivo de aproveitar o potencial turistico e cultural da regido; ordenar e regularizar a regido;
preservar o patriménio arquitetdnico; e fomentar a captagéo de recursos.

28 http://www.rj.gov.br/web/segov/exibeconteudo?article-id=1880723. Acesso em 15 de dezembro
de 2014.
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2.2.2

Marcos culturais

2221

O Circo e a Fundicéo

Dois anos antes da Lei 506-84, em outubro de 1982, o Circo Voador —
espaco cultural emblematico da cena Rock brasileira - saiu do Arpoador, passou
pelo Morro da Urca e foi para a Lapa. De acordo com Perfeito Fortuna, a
prefeitura do Rio proibiu que esta iniciativa continuasse na Zona Sul. Dai que
havia um lugar sujo, cheio de mendigos e escuro, mas disponivel: a Lapa. O
jornalista Jamari Franca, em 1987, descreveu o significado do estabelecimento do

Circo na nova regiao®*:

(...) por I& passaram bandas que viriam a marcar a primeira fase do rock nacional.
(...) A lona foi despejada do Arpoador em marco de 1982, levantando vdo rumo
aos Arcos da Lapa, o antigo bairro boémio carioca, onde s6 chegou em outubro.
(...) Em outubro de 1982, o Circo Voador baixou sob os Arcos da Lapa, trazendo
Perfeito Fortuna como mestre-de-ceriménias, de asas e auréola. Os eventos
semanais Rock Voador, produzidos pela guerrilheira cultural Maria Juca, era um
dinamo de idéias e disposicdo. Ali se langaram todos os grandes nomes do rock
(com a excecdo do RPM). No comeco, o Rock Voador reunia 400, 500 pessoas —
em jornadas de quatro, seis e sete bandas que varavam a noite —, muitas vezes
acabando quando o magcarico ja despontava no céu. Bastava um telefonema da
Jucé para qualquer banda ir tocar feliz da vida. Hoje, sé num festival de grande
porte seria possivel reunir Paralamas, Kid Abelha e Lulu Santos. No Circo, isso
aconteceu muitas vezes. (Franga, 1987)

Na nova casa, 0s shows eram constantes e reuniam um nudmero
consideravel de pessoas oriundas da Zona Sul da cidade. Quando o Circo Voador
se estabelece na Lapa em 82 e traz todo um universo cultural do Rock, ele
também vem acompanhado de roqueiros — artistas, cantores, jornalistas - que até
entdo ndo frequentavam aquela regido, considerada por muitos como decadente.
Além disso, é possivel cogitar que a mudanca de endereco se deu porque o Rock
brasileiro, com suas caracteristicas libertarias pds-ditadura militar, apesar do
predominio do puablico elitizado, ndo deveria ter espaco em algum dos bairros

mais nobres do Rio de Janeiro.

?* Texto coletado no site da revista Superinteressante. http://super.abril.com.br/cultura/pop-
nacional-invencao-juventude-445244.shtml.Acesso em 18 de margo de 2015.
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Na mesma época, 0 governo do estado estava demolindo a Fundigdo
Progresso. O mesmo grupo que atuava no Circo, em articulagio com o poder
publico, impediu a demolicdo daquele espaco em 83 (Silva, 2014, p.80). E,
atualmente, a Fundicdo tem atividades noturnas, como shows e pecas de teatro, e

diurnas, como oficinas de palhagaria, teatro, percusséo e danga.

2.2.2.2

As rodas do Arco da Velha e do Semente

Em 1996, Marquinhos de Oswaldo Cruz, agitador cultural que criou o
Trem do Samba e a Feira das Yabas; Renatinho Partideiro, reconhecido
compositor de partido alto; Ivan Milanez, percussionista, componente da Velha-
Guarda do Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano, respeitado
cantor e compositor de sambas; e Charles da Viola foram para a deserta Lapa com
a intencdo de divulgar o samba dos subdrbios cariocas. Tocando sob os Arcos,
eles levaram o samba do suburbio para a regido, conforme conta Marquinhos em
um comentério sobre sua volta a Lapa em 2012: “(...) Eu lembro quando em 96,
me apresentava as sextas-feiras, com artistas consagrados, como Renatinho
Partideiro, Denise Lima, Ivan Milanez, de graga, embaixo dos Arcos da Lapa. Era
uma roda com samba tradicional, popular, com versos de improviso e partido alto
(.)"%.

Ainda que a acdo deste grupo ndo tenha tido a mesma visibilidade que o
samba do Bar Semente um ano depois, se atualmente “a Lapa esta lotada de bares
e casas noturnas regadas a masica regional, devemos a esses desbravadores que
reuniam semanalmente quase mil pessoas.”?® De acordo com Luiz Fernando
Vianna, em matéria de 2008 para a Folha de Sdo Paulo: “Se for para resumir em

uma palavra o que impulsionou o renascimento da Lapa nos ultimos dez anos, ela

® Trecho de uma entrevista concedida ao site do Samba carioca, em 2012.

http://www.sambacarioca.com.br/noticiassMARQUINHOS-DE-OSWALDOQO-CRUZ-CONVIDA-
MONARCO.htm. Acesso em 08 de fevereiro de 2015.

% Trecho retirado da Justificativa do Projeto de Resolucdo n°1171\2009, que concede o titulo de
benemérito do Estado do Rio de Janeiro ao Sr. Marcos Sampaio de Alcantara, o0 Marquinhos de
Oswaldo Cruz, de autoria do Deputado Estadual Alessandro Molon.


http://www.sambacarioca.com.br/noticias/MARQUINHOS-DE-OSWALDO-CRUZ-CONVIDA-MONARCO.htm
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é ‘samba’. Tudo comegou com um pagode sob os Arcos, feito por Marquinhos de
Oswaldo Cruz, Ivan Milanez e poucos outros.”%’

Em entrevista concedida a Ana Cristina Tavares, do site de dicas sobre o
Rio de Janeiro, Bafafa’®, em 2009, Milanez coloca seu olhar a respeito de sua

chegada na Lapa:

H& dez anos eu, Marquinhos de Oswaldo Cruz e Renatinho Pilares fomos
convidados pelo Jair (proprietario do Arco da Velha) para formar uma roda de
samba nos Arcos da Lapa. Isso foi na época em que a Lapa estava sem
movimento algum. Nos faziamos a roda na rua e, aos pouquinhos, as pessoas
foram chegando.

Tempos depois, cada um foi para o seu lado e eu fui convidado para abrir uma
roda em uma casa de produtos naturais. Eu organizava a roda e minha mulher
(Romana) era a cozinheira. A roda era na Rua Joaquim Silva, que na época
também ndo tinha nada. Foi ai, nesta época, que surgiu uma casa de samba
chamada Semente. A casa surgiu através desta roda que abri na Lapa. Por isso,
nasceu o grupo Semente (grupo da cantora Teresa Cristina).

Milanez trata de sua chegada a Lapa a partir do lugar daquele que deseja o
reconhecimento. Nesta perspectiva, a roda de samba dos Arcos, bem como a da
Joaquim Silva, sdo acbes fundacionais, anteriores a semente, a origem, do que
acontecera mais tarde com\na Lapa. Em uma regido em que ndo havia naquela
época a cultura do samba, sobretudo, do samba composto e cantado nos
subarbios, ele também reclama a paternidade do renascimento da Lapa e
nascimento do Grupo Semente.

Perguntado, na mesma entrevista, se a Lapa, em 2009, era 0 melhor lugar

para se ouvir samba, Milanez respondeu que:

Hoje eu posso dizer que 1& funciona mais como um ponto comercial. As casas
abriram depois do que fizemos. Eu cheguei a ganhar uma Mocdo de Louvor na
Camara dos Vereadores como um gerador de empregos por ter iniciado uma roda
de samba na Lapa, quando ela era completamente “apagada”. As pessoas até me
perguntam se tem algum resgate ao meu respeito. Costumo responder que as
pessoas € que tem que pensar. Elas estdo ricas e eu continuo pobre.

Frequentadores das rodas de samba, sites especializados neste género e

sambistas reconhecem a importancia de Milanez para a cultura sambista, sendo

2" http://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0601200828.htm. Acesso em 08 de fevereiro de
2015.

% http://www.bafafa.com.br/ivan-milanez-a-melhor-roda-de-samba-e-no-suburbio/ Acesso em 08
de fevereiro de 2015.
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ele padrinho do Grupo Galocantd e um dos idealizadores do Grupo Molejo.
Porém, de acordo com suas Ultimas frases, hd um mal-estar frente a falta de um
reconhecimento que poderia trazer retorno financeiro.

Em 2007, o jornalista Marceu Vieira publicou fragmentos das primeiras
paginas do livro A Lapa que vivi de Lefé Almeida®, produtor cultural, que estava
escrevendo sobre a Lapa®. Dentre algumas informacdes, ele conta como as portas

da Lapa se abriram para ele:

(...) em meados de 1996, quando fui convidado para fazer shows no Arco da
Velha, que reabriu em outubro de 1996 com uma grande roda de samba e a
apresentacdo de varios artistas e compositores. Eu ficava com a programacao de
quinta e sexta-feira (...). Convidei o pessoal do conjunto Dobrando a Esquina,
Luciane Menezes (voz e cavaquinho), Lenildo Gomes (bandolim), Marcelo
Menezes (violdo) e Paulino Dias (percussdo), para acompanhar os artistas e
compositores que participariam da noite e fazer a roda de samba. O pessoal do
Dobrando me foi apresentado por Cristina Buarque numa das rodas de samba do
Bip-Bip.

(...) Foi com esse pessoal do Dobrando a Esquina, muito choro e samba, artistas
como, Cristina Buarque, Nelson Sargento, Wilson Moreira, Roberto Silva,
Monarco e Marcos Sacramento, entre outros, que comegcamos esse trabalho de
revitalizagdo da Lapa. Saimos do Arco da Velha em janeiro de 97 para fazer o
Bar Coisa da Antiga, que batizei com esse home em homenagem ao samba de
Wilson Moreira e Nei Lopes. Funcionava num antiquario na rua do Lavradio 100
e ficou mais conhecido pelo seu enderego do que pelo préprio nome.

Apontado como o primeiro a investir na masica ao vivo na nova fase da
Lapa, Lefé confirma em seu relato que o marco de “revitalizagcdo” se deu com as
rodas de samba de 96 do Arco da Velha. Por acontecerem na mesma época e no
mesmo bar, compreende-se que ele fala das mesmas rodas mencionadas por
Marquinhos de Oswaldo Cruz e lvan Milanez. Comparando os discursos, tem-se a
impresséo de que Marquinhos e Milanez falam de uma fase das rodas, e Lefé fala
de outra, ainda que ambas tenham acontecido no mesmo ano. A inclusdo do choro
na programacdo e de outros sambistas parecem ser indicios de que, em 96, as

rodas comegaram com sambistas que cantavam de graga e na rua e passaram a ter

% De acordo com o Dicionério Cravo Albin da Musica Popular Brasileira, Lefé Almeida em 2008
escreveu o livro, "A Lapa Que Vivi", langcado junto com o documentario em longa-metragem "Eis
Ai a Lapa" e com o DVD "Lapa da Mdsica Carioca", ambos de sua autoria, com direcdo de Luiz
Guimaraes e roteiro de Nick Zarvos.

®http://oglobo.globo.com/rio/ancelmo/marceunalapa/posts/2007/02/11/lapa-livro-47951.asp.
Acesso em 10 de marco de 2015.
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outra dindmica, em que ha a figura do produtor, os artistas contratados, a
programacao organizada e a incluséo do choro®.

Por volta de 2010, a jornalista Patricia Terra comecou a frequentar a Lapa.
Ao tomar consciéncia da representacdo do Bar Semente para a historia da Lapa e
da masica brasileira, tempos depois, decidiu falar disso no documentario Semente
da masica brasileira, que deve ser lancado em 2015 e tem parceria com o Canal

Brasil. Sobre este projeto, ela diz:

— Sera um filme sobre essa musica que teve e ainda tem o Semente como
quartel-general, sobre esse ponto de encontro de mdsicos que promoveram a
revitalizacdo da Lapa — explica ela, que planeja reunir, nos dois dias de
gravacao, o violonista Yamandu Costa, 0s cantores Marcos Sacramento, Teresa
Cristina e Pedro Miranda, os grupos Semente, Trio Madeira Brasil e Casuarina e
tantos outros nomes que se projetaram tocando e cantando no bar, aberto em 1998
numa Lapa ainda sem muitas atraces musicais.*?

Patricia, que também pretende aproveitar as gravacdes com 0s musicos
para produzir o DVD Geragdo Semente, aponta 1998 como sendo um ano
decisivo ndo so para a Lapa, que ndo tinha tantas atracGes e frequentadores como
em 2015, mas também para o fato de um pequeno estabelecimento ter
proporcionado a reunido de sambistas jovens e talentosos que, nos anos seguintes,
se projetaram na cena musical do samba e constituiram uma geragé&o.

Ainda em 2015, no dia 09 de fevereiro, em uma segunda-feira, o senhor
Francisco Buarque, por telefone, fez uma reserva no Semente para ele e mais onze
pessoas. Horas depois, ele estava no palco, cantando algumas cangdes de sua
autoria. O senhor Francisco, na verdade, era o cantor e compositor Chico
Buarque, que, sem cerimbnia, deu uma “canja” para 0S que no Semente
estavam.®® Semanas antes, Ney Matogrosso também esteve no Semente.

Mas, antes desta movimentacdo em torno do Bar Semente, em 1998, o
estabelecimento ficava na Rua Joaquim Silva com Evaristo da Veiga, bem

3! De acordo com Egeu Laus, presidente do Instituto Jacob do Bandolim, em entrevista a Michael
Herschmann, o langcamento da Revista Roda de Choro, em 96, foi um importante marco para a
visibilidade do choro.

%2 Matéria publicada no jornal OGlobo. http://oglobo.globo.com/cultura/musica/documentario-
sobre-semente-reune-musicos-para-criar-trilha-14980334. Acesso em 14 de marco de 2015.

% http://brasil.estadao.com.br/blogs/estadao-rio/o-sarau-de-chico-buarque-na-lapa/ Acesso em 14
de marco de 2015.


http://oglobo.globo.com/cultura/musica/documentario-sobre-semente-reune-musicos-para-criar-trilha-14980334
http://oglobo.globo.com/cultura/musica/documentario-sobre-semente-reune-musicos-para-criar-trilha-14980334
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embaixo dos Arcos da Lapa, e pertenceu a Regina Weissman. Ela conta, em

entrevista & Revista Msica Brasileira®, como seu empreendimento comegou:

Foi um amigo que tocava as sextas-feiras neste restaurante, que j& se chamava
Semente. Ele tinha uma banda de musica latina. Era uma coisa muito esvaziada,
muito porta fechada. Conhecendo ja o dono do restaurante, ele me informou que
estava passando o ponto. Eu apenas de brincadeira falei como a minha irmé: -
vamos pegar? Ela me olhou com a cara muito feia. Mas aquela brincadeira ficou
na minha cabecga e eu tive vontade realmente de pegar o ponto, ndo sabendo
direito pra qué. Fui pensando e este projeto cultural foi se formando na minha
ideia. E de fato eu peguei o ponto. Falei com o pessoal da velha guarda da Portela
para me indicar um pessoal para comecar a trabalhar.

Foi um ato louco, inconsequente. Por que a Lapa naquele momento era um bairro
inteiramente vazio, escuro, cheio de gente cheirando cola, mendigos jogados e
sem nenhuma infraestrutura, sem nenhuma seguranca para que se criasse alguma
coisa que funcionasse a noite. Entdo, inconsequentemente, eu resolvi iniciar um
movimento que atraisse a classe média, o jovem da classe média para o samba,
para o chorinho.

Naquele momento, era 1998, o jovem da classe média, o branco, 0 menino da
zona sul s6 gostava de rock, da mdsica estrangeira e ndo valorizava a nossa
masica. E meu sonho era ver aquele menino, aquela menina dancando juntos, e
ndo sO separados; dancando um chorinho, um samba e gostando daquilo e
cantando juntos. E eu consegui. Tenho muito orgulho disto. Foi um projeto
cultural de sucesso, financeiramente foi um fracasso total. Ndo me arrependo, me
orgulho de ter dado a Lapa esta contribuicdo pra que ela voltasse a ser a Lapa, por
gue ela ndo era.

Mais do que um empreendimento comercial, Regina pretendia que seu bar
fosse um lugar de divulgacdo, resisténcia e preservacdo de uma tradicdo que,
segundo ela, deveria contrapor a matriz rogueira dos jovens da classe média.
Nota-se que ela aponta recortes racial e de classe, isto €, para ela, 0 jovem negro e
pobre ja seria detentor deste conhecimento. Entretanto, o jovem branco e de classe
média deveria passar por um processo pedagogico para conhecer e aprender a
gostar da sua cultura.

O pessoal indicado pela velha guarda da Portela era um grupo de jovens
muito interessados ndo s6 em sambas, mas na vida cultural dos antigos sambistas
da Portela. Teresa Cristina (voz), Jodo Callado (cavaco), Bernardo Dantas
(violdo), Pedro Miranda (pandeiro e voz) e Ricardo Cotrim (surdo), ainda
desconhecidos, aceitaram tocar no Semente, conforme conta Pedro Miranda™:

3 http://www.revistamusicabrasileira.com.br/artigo/o-bar-semente-e-lapa-dos-anos-90. Acesso em
14 de margo de 2015.

% Entrevista concedida & pesquisadora desta dissertagio em agosto de 2014.
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Ai a gente foi tocar com o seu Guaraci, la na casa da Tia Surica e disseram
“vocés tocam direitinho, hein. Vocés gostam todos das nossas mdusicas, né?
Vocés gostam de coisa antiga, né? (...) tem uma moca la na Lapa que tem um batr,
ela trabalha 1&a na UERJ, a Regina, ela é nossa amiga e chamou a gente pra tocar
la. Mas pra gente ndo da ndo. (...) Mas pra vocés que estdo comecando é bom.
Liga 14 pra ela. Aqui o nimero dela.” Ligamos. (...).

Al a gente montou um repertério para tocar no Semente. Isso era uma novidade.
Meus amigos da PUC iam tomar uma cervejinha la na esquina do Semente e
ficavam ouvindo a gente tocar. E diziam: “P&, manero, a galera tocando aqui na
Lapa.” Era uma coisa muito diferente. Todo mundo com dezenove, 20 anos. Uma
aventura. Praticamente uma aventura, né?

Pedro, nesta entrevista, rememora gque 0s jovens, a maioria da Zona Sul da
cidade, comecam a ter contato com os sambistas mais velhos do suburbio de
Madureira. Ouvir sambas antigos, conhecer a velha guarda da Portela e receber
conselhos dos mais velhos em meio a almogos, sambas e conversas. Revela que a
relacdo entre eles € ancorada na filiagdo, no respeito as tradi¢des culturais e no
desejo de conhecer outros caminhos musicais. A informalidade e o desejo de
trabalhar com musica também parecem atravessar as relacfes no estabelecimento.
Cada musico ganhava R$20,00, pois, como disse a velha guarda, estavam
comecando. N&o havia contrato, eles mesmos se serviam. O importante era
conhecer 0 mundo.

De tanto tocar no Bar Semente, os jovens musicos ficaram conhecidos
como o grupo do Semente e, depois, Grupo Semente, acabando por contribuir
muito para que a Lapa viesse a ter visibilidade e para que uma nova geracgao de
sambistas fosse formada. De acordo com Regina, antiga proprietaria, “eles foram
chamando outros musicos pras outras noites e ai outras pessoas foram se
oferecendo e eu dava oportunidade para que elas se apresentassem.”® Em 2003, o
Semente faliu e Regina teve que fechar as portas. Financeiramente, segundo ela, o
bar foi um fracasso: “A minha cabe¢a ndo é de comerciante, por isto eu fago esta
analise. Eu adorava ver o musico entrando por dentro do Semente, ir até a cozinha

pegar uma cerveja. Eu sentia como se fosse a minha casa.”*’

% Entrevista concedida a Revista de MUsica Brasileira.

% No ano seguinte, 2004, um grupo de mUsicos reabriu a casa com o nome de Comuna do
Semente. No fim de 2013, ela passou para o casardo na Evaristo da Veiga.
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2223
Projeto Polo Novo Rio Antigo

Em 2005, um grupo de empresarios e profissionais da area da cultura, com
0 intuito de organizar empresarios, produtores e artistas para desenvolver agdes
integradas, criou o Polo Novo Rio Antigo em uma regido que, de acordo com o
site do Polo, era vista como de exceléncia turistica, cultural, gastronémica e de
preservacdo do patriménio historico. Segundo os organizadores desta iniciativa, 0
Polo Novo Rio Antigo logo se transformou em um importante instrumento de
revitalizacdo do Centro Historico da Cidade do Rio de Janeiro, pois “reunia
empresarios e profissionais das areas de cultura, lazer, gastronomia, turismo,
comércio e servico para fortalecer o associativismo e promover o
desenvolvimento das regibes da Cinelandia, Lapa, Rua do Lavradio, Praga
Tiradentes e Largo de Sdo Francisco”>®.

A criagé@o do Polo se deveu ao fato de os organizadores acreditarem que
estas regiGes estavam abaladas pelos sucessivos abandonos do poder publico e
pela evasdo da iniciativa privada. Para alcancar os objetivos propostos, o projeto
foi estruturado em trés vetores de desenvolvimento — Cultura, Gastronomia e
Memoria -, entendendo-se como um agente principal de mudanca local, com
predilecdo para aumentar a competitividade e produtividade das empresas com
“investimento na qualidade de produtos oferecidos e geracdo de externalidades
positivas capazes de ampliar a atratividade local, tais como melhoria de infra-
estrutura, limpeza, seguranca, diferenciacdo e promoc¢édo da regido como destino
compra e lazer.”*

Em junho de 2006, o Polo Novo Rio Antigo langcou o Projeto de
Requalificagdo Urbana, cujo objetivo era contribuir para a requalificacdo e
valorizagéo das regides compreendidas no Polo Cultural e Gastrondmico do Novo
Rio Antigo. Sobre a Lapa e a revitalizacdo do Centro do Rio de Janeiro, o texto do

Projeto contém o seguinte:

% Informacdes retiradas da pagina do site http://www.novorioantigo.com.br/Acesso em 28 de
margo de 2015.

% 1dem.
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No Centro do Rio, na Lapa, se instalou no final de 1982, o Circo Voador, vindo
do Arpoador, que sintetizou a expressdo de uma cultura underground com o rock
de garagem e a poesia marginal. Na década de 80, foram langcados varios grupos
novos, como Legido Urbana, Paralamas do Sucesso, Kid Abelha, Ultrage a Rigor
e Bardo Vermelho, um marco na cultura carioca e brasileira. Da mesma forma a
Fundicdo Progresso, também na Lapa, passou a ser uma extensdo do Circo
Voador e ambos os espagos culturais funcionavam ao mesmo tempo, se
complementando com iniciativas pioneiras, nas areas de arte, educacdo, meio-
ambiente e projetos sociais.

(.)

Esse processo iniciou-se na década de 90, com a criacdo, pela ACCRA, da Feira
do Rio Antigo, na Rua do Lavradio, com exposicdo de antiguidades (uma das
tradi¢Bes da rua), e apresentacdes de samba e choro, que passou a atrair milhares
de pessoas da Zona Sul e turistas nacionais e estrangeiros para o abandonado
Centro da Cidade. Logo depois é aberto o Emp6rium 100, primeiro bar-antiquéario
a apresentar uma programacéo regular de samba e choro para se ouvir e dancar,
gue logo tornou-se um grande sucesso da Lapa. Este movimento cultural e
musical, impulsionado pelo sucesso da Feira Rio Antigo, associado as obras de
recuperacdo e reurbanizacdo da Rua do Lavradio, pela Prefeitura em conjunto
com a ACCRA, migrou também para seu entorno, principalmente para a Lapa e a
Praca Tiradentes.

Percebe-se que o Projeto de Requalificacdo coloca no centro de sua
justificativa ndo apenas a histéria cultural das primeiras décadas do século XX,
mas principalmente a ocupacdo que se deu ap6s 0s movimentos culturais das
décadas de 80 e 90 (Circo Voador, Fundicdo Progresso, rodas de samba e choro),
a Feira Rio Antigo, as acfes do poder publico e da ACCRA (Associacdo dos
Comerciantes do Centro do Rio Antigo). Tal fato sugere que a nova configuragéo
da Lapa s6 foi possivel por causa destes movimentos que acabaram se
complementando e, por isso, proporcionando uma nova dinamica para o local em
gue muitos outros bares, casas de shows e restaurantes puderam se estabelecer .

Por outro lado, ao identificar o potencial turistico e econémico da regido
do Novo Rio Antigo, o Comité de Requalificagdo Urbana — Ana Ldcia Pimentel
Menezes (Café Cultural Sacrilégio), Angela Maria Rodrigues Leal (Teatro Rival
Petrobras), Plinio Quintdo Frées (Rio Scenarium) e Ronaldo Mota (Casa de
Cultura Hombu) - tentou “contribuir para a requalificacdo e valorizacdo do
bairro.”*° Para isto, diagnosticaram o que consideraram problemas na regi&o que
poderiam comprometer 0s objetivos comerciais e propuseram solugdes. Falta de

padronizacdo nas calcadas, presenca de populacdo de rua, retencdes no trafego,

“0 Retirado da Proposta de Requalificagdo do Polo Novo Rio Antigo.
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falta de limpeza urbana, edificios deteriorados, comércio ambulante irregular,
roubos e furtos, falta de iluminagéo eficiente, alagamentos posteriores as chuvas,
falta de esgotamento sanitario e auséncia de postos de informacdes ao turista

foram alguns dos itens elencados no Projeto.

2.3

Revitalizacdo, Renascimento, Requalificacdo ou Gentrificacdo?

Os discursos que tratam da nova dindmica da Lapa a partir da década de
90, em geral, utilizam para se referir ao grande numero de frequentadores e
estabelecimentos comerciais destinados ao lazer noturno no bairro quatro
palavras: renascimento, reinvencdo, revitalizacao e requalificagdo. Observa-se que
estas palavras trazem em suas estruturas o prefixo re, indicando que a Lapa ja
nasceu, foi inventada, vitalizada e qualificada e que, nos anos pds 80, estaria
havendo um resgate das caracteristicas construidas em tempo pretérito. O Circo, a
Fundicdo, as rodas de samba e choro do Arco da Velha e do Semente, a Feira Rio
Antigo, 0s novos estabelecimentos comerciais e a dindmica que se instaurou
posteriormente se ancoram em elementos fundacionais da Antiga Lapa. Tanto é
que o verso mais citado é “A Lapa esta voltando a ser a Lapa”, de Herivelto
Martins. A recorréncia destas quatro palavras também sugere que todas as acdes e
todas as mudangas que ocorreram no bairro apos o periodo considerado como o da
decadéncia sO apresentam um carater bastante positivo, pois trazem de volta a
cultura boémia a seu lugar de direito.

De acordo com artigo de Geise Pasquotto®’, o inicio das terminologias

utilizando o prefixo “re”, quando este se refere ao contexto das intervengdes
urbanas, data da década de 50, logo ap6s a Segunda Guerra Mundial. Observam-
se diversas expressdes, como: “reestruturacdo, revitalizagdo, reapropriacao,
renovacdo, reabilitacdo, reciclagem, restauracdo, redesenho, reversdo,
recomposicao, readequacdo, requalificacdo, entre outros.” Termo da década de 60,

a “revitalizacdo” estaria inserida em um “contexto historico de degradacdo de

! Geise. B. Pasquotto — Renovac#o, Revitalizacdo e Reabilitacio: reflexdes sobre as terminologias
nas intervencdes urbanas. Revista Complexus — Instituto Superior de Engenharia Arquitetura e
Design — Ceunsp, Salto-SP, Ano. 1, n.2, p. 143-149, Setembro de 2010. Disponivel Em:
www.Engenho.Info.
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areas mais antigas das cidades (especialmente nos centros) devido ao
deslocamento da populagéo residente e de investimentos publicos e privados para
outras regifes da cidade.” Diante de um processo de degradacdo que precisava ser
contido, iniciaram-se intervencgdes urbanas e arquiteténicas, configurando, assim,
a revitalizagdo do espaco publico (Pasquotto, 2010, p.4).

Se considerarmos apenas este aspecto da revitalizagdo, ela é um elemento
bastante positivo. Porém h& uma outra face destas acdes em que o discurso
hegeménico da positividade desconsidera que as a¢gdes promovidas, por exemplo,
pelo poder publico e pelos comerciantes, na verdade, estdo ancoradas no resgate
da cultura para transformar as cidades em produtos vendaveis. De acordo com
Otilia Arantes, o uso de tais palavras é bastante revelador quando estamos fazendo

cidades.

(...) nos dias de hoje, se fala de cidade (pensando estar "fazendo cidade"...), fala-
se cada vez menos em racionalidade, funcionalidade, zoneamento, plano diretor
etc, e cada vez mais em requalificacdo, mas em termos tais que a énfase deixa de
estar predominantemente na ordem técnica do Plano —como queriam os modernos
- para cair no vasto dominio passe-partout do assim chamado "cultural” e sua
imensa gama de produtos derivados. Menos 6bvio lembrar que aquela caudalosa
fraseologia estetizante, a pretexto de respeitar os valores locais e sua morfologia,
tenha servido de maquiagem para a entropia galopante das metrépoles. (Arantes,
Vainer, Maricato, 2002, p.15).

Otilia aponta para o fato de que a construcdo das cidades entorno da
cultura ndo ¢ algo ingénuo. Na verdade, este movimento ndo pretende promover
uma mudanga natural e desinteressada. O "tudo é cultura”, inaugurado nos anos
60 nos Estados Unidos, teria se transformado no chamado culturalismo de
mercado, no qual a cultura - que nos primordios da Era Industrial se cristalizara
como esfera autbnoma dos valores antimercado -, acabou moldando os individuos
(ou coletividades "imaginadas") que se autoidentificam pelo consumo ostensivo
de estilos e lealdade a todo tipo de marca. Na outra ponta, ha o sistema altamente
concentrado dos provedores desses produtos tdo intangiveis quanto extremamente
lucrativos. Eis agora o verdadeiro "poder da identidade": &ncora identitaria da
nova urbanistica.

As cidades, nesse sentido, passaram a ser maquinas de produzir riquezas
(Arantes, 2002, p.16). Neste contexto, hd palavras bastante familiares:
revitalizacdo urbana, parceria entre setor pablico e privado — encarregada de

alavancar investimentos privados com fundos publicos - e requalificacdo — que
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visa recuperar 0 espaco, considerando as caracteristicas culturais -. Surge dai um
amplo arco de negdcios decorrentes das possibilidades econémicas dos lugares, e
as politicas urbanas déo livre curso ao seu propdésito de expandir a economia local
e aumentar a riqueza. Incorporadores, corretores, banqueiros, produtores culturais,
planejadores urbanos e poder publico sdo fundamentais para a fabricacdo de
consensos em torno do crescimento a qualquer prego. (Arantes, 2002, p.27)

Dada a dindmica das intervencdes, Otilia alerta para o fato de que é
necessario repensar este vocabulario — uma vez que as palavras suavizam 0S
processos - e considerar que, efetivamente, seria mais adequado utilizar

gentrificagdo estratégica:

Dai a sombra de ma consciéncia que costuma acompanhar o0 emprego
envergonhado da palavra, por isso mesmo escamoteada pelo recurso constante ao
eufemismo: revitalizagdo, reabilitacdo, revalorizacdo, reciclagem, promocéo,
requalificacdo, até mesmo renascenca, e por ai afora, mal encobrindo, pelo
contrario, o sentido original de invasdo e reconquista, inerente ao retorno das
camadas afluentes ao coracdo das cidades. Como estou dando a entender que o
planejamento dito estratégico pode ndo ser mais do que um outro eufemismo para
gentrification, sem no entanto afirmar que sejam exatamente a mesma coisa -
guem sabe a sua apoteose: uma cidade estrategicamente planificada de A a Z
nada mais seria, enfim, do que uma cidade inteiramente gentrificada — (...).
(Arantes, Vainer, Maricato, 2002, p.31).

Adotar gentrificacdo em vez das outras palavras mencionadas é dizer que
“0 que importa nisto tudo é sempre determinar quem sai € quem entra” na
apropriagdo “do espaco legitimada pelo upgrading cultural.” (Arantes, 2002,
p.36), isto é o vocébulo gentrificagdo, quando utilizado, traz a tona a

reestruturacdo econémica e a luta de classes citadas por Neil Smith:

A gentrificacdo ¢ um processo de reestruturacdo urbana e de lutas de classe, um
produto social de um modo especifico de produgdo, marcado pela reestruturacao
econdmica que é caracteristica do capitalismo tardio e avangado, particularmente

condicionado por um regime de acumulagdo de capital mais flexivel, que lhe é
subsidiario. (Mendes, 2010, p.22)

Dizer que algumas cidades sdo gentrificadas € admitir que se estd
promovendo uma “filtragem social” em um processo de recomposi¢cdo em bairros
antigos e considerados degradados. Tal fato interfere no mercado de habitacéo, de
forma mais vincada e concreta nas habitagdes em estado de degradacdo em bairros
tradicionalmente populares. Substitui-se uma classe tradicionalmente popular por

uma nova populacdo composta por pessoas das classes media, média-alta,
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gerando, assim, “o reforco da segregacdo socioespacial, que na sua sequéncia
parece aprofundar a divisdo social do espa¢o urbano.” (Mendes, 2010, p.23).

Tendo em vista este horizonte de abordagem no que se refere as
intervencdes urbanas promovidas na Lapa, parece-nos mais coerente 0 uso de
gentrificacdo, pois este processo define muito melhor o conjunto de acgdes que
pretenderam construir a Lapa como um produto para o consumo de clientes
financeiramente qualificados, como diz Plinio Frées, dono do Rio Scenarium: “A
Lapa é um excelente negdcio.”.*?

Uma ponta que confirma isto é o mercado imobiliario. Se antes a Lapa era
s6 uma regido dita decadente, com o passar do tempo, apds o inicio da
gentrificacdo, surgiram construcdes emblematicas que indicaram uma nova fase.
Em 2005, foi lancado o empreendimento imobiliario Condominio Cores da
Lapa™®. De acordo com os empresarios Joaquim Pedro Bertoletti e Marcelo Latini,
socios de uma empresa especializada no desenvolvimento de negdcios
imobiliarios, eles foram os primeiros a identificar a oportunidade de um projeto

residencial na Lapa:

O que nos chamou a aten¢do foi ver um lado da cidade adormecido, enquanto
havia iniciativas de pequenos empresarios, artistas e formadores de opinido para
promover a Lapa", lembra Joaquim Pedro. A dupla procurou entdo a
incorporadora e construtora paulistana Klabin Segall, que assumiu o
empreendimento.

Percebemos que havia uma vontade politica, um interesse do poder publico em
colaborar com o projeto”, avalia Sérgio Segall, dono da Klabin Segall. Ao apoio
da prefeitura se juntou um projeto de condominio desenvolvido nos moldes dos
langamentos da Barra da Tijuca. Ao mesmo tempo, uma campanha maci¢a de
marketing foi lancada. Em vez de concentrar a propaganda nos atributos do
empreendimento, 0s incorporadores decidiram investir também em uma
campanha institucional para promover a Lapa. O slogan "Eu sou da Lapa" se
espalhou pela cidade em andncios de televisdo, na midia impressa e até mesmo
em jogos de futebol. Os criadores da campanha produziram bandeirdes com 0s
escudos dos principais times cariocas acompanhados pelo slogan "Eu sou da
Lapa". (O Dia, 2014)

“2 http://veja.abril.com.br/vejarj/290306/p_012.html. Acesso em 25 de fevereiro de 2015.

“De acordo com matéria de Veja Rio (http://veja.abril.com.br/vejarj/290306/p_012.html): O
condominio Cores da Lapa foi totalmente vendido no langamento. O projeto redne treze edificios,
com 688 apartamentos de um, dois e trés quartos, além de quadra de boliche (abaixo), piscina e
lojas. O apartamento mais barato custou R$ 85 000 e o mais caro, R$ 150 000. Em apenas uma
noite, a construtora vendeu todos os apartamentos.
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Em 2014, ap6s ser identificado como bairro por decreto da prefeitura do
Rio, em 2012, foi inaugurado na Lapa o primeiro hotel de luxo depois do processo
de gentrificacdo: o Vila Galé Rio. O presidente do grupo portugués Vila Galé,
Jorge Rebelo de Almeida, disse em entrevista** que preferiu o Centro & Zona Sul

ou a Barra da Tijuca para este investimento:

A inauguracdo serd em 11 de dezembro. Serdo 292 apartamentos de luxo, com
dois restaurantes, bar, piscina, além de um palacete historico, na entrada, que esta
sendo todo reconstruido. Também haverd um pequeno centro de convengfes. A
ideia é atender a todo o tipo de publico, mas com certeza o corporativo tera ali um
espaco adequado. E um investimento de R$ 110 milhdes.

O Centro do Rio precisava de um investimento de grande porte. E um lugar muito
bonito, que precisa de revitalizagdo. NOs temos essa experiéncia de revitalizar
prédios historicos. Além disso, faltava um hotel diferenciado no Centro, com
quartos amplos. O proprio prefeito nos convidou para vir para a cidade. (O Dia,
2014)

Ressalta-se que estes marcos imobiliarios, juntamente com as reformas
promovidas pela prefeitura do Rio de Janeiro em funcdo de eventos esportivos,
como Copa do Mundo de 2014 e Olimpiadas de 2016, na cidade, geraram uma
especulacdo imobiliaria que também atingiu o bairro da Lapa e fez com que
moradores se mudassem para regides mais acessiveis e alguns antigos
comerciantes fechassem as portas.

Nesse contexto, se a cultura do samba constitui uma ancoragem para 0s
empreendimentos comerciais da Lapa, por outro lado, ela também sofreu
modificagdes provenientes da gentrificacdo, uma vez que foi tragada pela
maquina de riqueza (Arantes, 2002, p.21) em que se transformou a Lapa. Pedro
Miranda, musico integrante da primeira formacdo do Grupo Semente, comenta

essa questao:

(Hoje) Todo mundo fala da Lapa. Fala que tem novos sambistas. Ai vocé chega la
tem aquele (musico) tocando as mesmas musicas meio sem saco. Ja conhece
aquele som hd um tempdao. Mas, muitas vezes, ndo gosta mais daquilo. Mas é isso
gue o dono da casa quer que ele toque e diz para ele: tem que tocar samba. Um
negocio animado! Ai ele ja ndo toca aquilo que ele gosta. Ai vira uma coisa muito
comercial.Vocé vai 14 vé e acha legal. E legal. Foi bom conhecer. Antigamente,
vocé tinha pessoas que estavam |4 toda semana. Era outro sentido. (Pedro
Miranda, entrevistado)

“  Entrevista concedida ao Jornal O dia em 27 de outubro de 2014.

http://odia.ig.com.br/noticia/economia/2014-10-27/tradicional-bairro-boemio-lapa-ganhara-o-seu-
primeiro-hotel-4-estrelas.html. Acesso em 01 de marco de 2015.



http://odia.ig.com.br/noticia/economia/2014-10-27/tradicional-bairro-boemio-lapa-ganhara-o-seu-primeiro-hotel-4-estrelas.html
http://odia.ig.com.br/noticia/economia/2014-10-27/tradicional-bairro-boemio-lapa-ganhara-o-seu-primeiro-hotel-4-estrelas.html
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E curioso como os bares e casas de show apresentam um repertdrio tdo
protocolar, que quando andamos pelas ruas comegamos a ouvir uma can¢ao em
um estabelecimento e, se continuamos a andar, notamos que a mesma cancao vai
sendo completada nos estabelecimentos seguintes. Além disso, observa-se que
boa parte das casas de show apresenta estrutura semelhante: tijolos antigos
aparentes.

De acordo com Bruno Maia, jornalista que filmou material para o
documentério Sistema Lapa de Samba, ao refletir sobre a lapa de hoje, muitos
musicos ndo tiveram a visibilidade merecida que se esperava em 2007, ano das
filmagens e em que Teresa Cristina, do grupo Semente, foi contratada pela
gravadora EMI. Para ele, a promessa de que a Lapa se configuraria como uma
industria criativa, formada por artistas e empresarios locais, capaz de ser uma
ferramenta fundamental de transformacdo do espago urbano para todos que ali

estavam ndo se cumpriu:

A Lapa ndo se transformou na promessa que poderia ter sido. Ali j& tinha um
movimento acontecendo. Uma energia cinética em propulsdo. Mas a0 mesmo
tempo a gente via aquilo, a cidade via aquilo, quase como uma bola de neve que
estava crescendo, crescendo. E naquele momento parecia que ela iria chegar em
um tamanho que viria a destruir tudo que viesse pela frente, no bom sentido. Os
artistas iriam transpor aquela fronteira. Eles iriam passar daquele momento de s6
tocar versdes de sambas antigos para comecar a criacdo de uma carreira autoral,
prépria, com um texto proprio. A Lapa prometia. Na época em que eu estava
filmando, foi lancado o primeiro empreendimento imobiliario da Lapa: o Cores
da Lapa. Entdo pensavamos que as pessoas iriam comecar a se mudar para a
Lapa. Aquilo vai ter uma cara de bairro. Uma revitalizagdo mais profunda e agora
vdo comecar a vir moradores. Vo vir supermercados. A gente vai retransformar
isso aqui. As casas irdo aumentar a estrutura. A iluminacédo vai ficar melhor. S6
gue ai, um pouco depois, o que se fez foi liberar camel® na rua. Usavam a Lapa
como instrumento politico para mostrar que havia cultura no Rio e que a Lapa era
um baluarte disso. Mas cada vez mais as pessoas pareciam querer se aproveitar da
Lapa. O poder publico largou a Lapa como bandeira. Os artistas de fato néo
decolaram no sentido de abrir espago para o0 novo. A agenda cultural da Lapa de
hoje n&o deve ser tao diferente da agenda da época em que eu filmei. E claro que
guando a gente fala da Lapa ainda tem um certo sucesso comercial. Gera dinheiro
para a cidade. Antigamente havia promessas que faziam com que o bairro fosse
mais organico. Hoje em dia ela é um polo de casas de noturnas e restaurantes e
as pessoas vao porque vao. E nada mais. (Bruno Maia, entrevistado)

Pedro e Bruno acabam por dizer que, ao ser transformada em um produto
gue encena o passado, o0 samba e a cultura basileira, a Lapa foi engessada em uma
férmula repetitiva que ndo deixa espaco para a criacao artistica, para autonomia

do artista, sobretudo, do masico sambista. O artista deixa de ser performativo,
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para ser pedagégico (BHABA,1998) e programético. Os frequentadores desta
nova classe social que circula pela Lapa também sdo conduzidos a cumprir um
protocolo em que sdo ensinados como e 0 que consumir. De acordo com Guy
Debord, a cultura, assim, “seria a ‘mercadoria vedete’ na préxima rodada do
capitalismo, exercendo a mesma funcéo estratégica desempenhada nos dois ciclos
anteriores pela estrada de ferro e pelo automével”. (Arantes, 2002, p.47). A seu

ver, a alienacdo humana chegaria entdo ao seu grau maximo.
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A sobrevivéncia dos imaginarios

De tudo ficou um pouco
Do meu medo. Do teu asco.
Dos gritos gagos. Da rosa
ficou um pouco.

Ficou um pouco de luz
captada no chapéu.

Nos olhos do rufido

de ternura ficou um pouco
(muito pouco).

Pouco ficou deste pd

de que teu branco sapato

se cobriu. Ficaram poucas
roupas, poucos véus rotos
pouco, pouco, muito pouco.

Mas de tudo fica um pouco.

Da ponte bombardeada,

de duas folhas de grama,

do mago

— vazio — de cigarros, ficou um pouco.

Pois de tudo fica um pouco.
Fica um pouco de teu queixo
no queixo de tua filha.

De teu aspero siléncio

um pouco ficou, um pouco
nos muros zangados,

nas folhas, mudas, que sobem.

Ficou um pouco de tudo
no pires de porcelana,
dragdo partido, flor branca,
ficou um pouco

de ruga na vossa testa,
retrato.

Se de tudo fica um pouco,

mas por que nao ficaria

um pouco de mim? no trem
que leva ao norte, no barco,
nos anuncios de jornal,

um pouco de mim em Londres,
um pouco de mim algures?

na consoante?

no pogo?

Um pouco fica oscilando

na embocadura dos rios

€ 0S peixes ndo o evitam,

um pouco: ndo esta nos livros.
De tudo fica um pouco.
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N&ao muito: de uma torneira
pinga esta gota absurda,
meio sal e meio alcool,
salta esta perna de r§,

este vidro de reldgio
partido em mil esperangas,
este pescoco de cisne,

este segredo infantil...

De tudo ficou um pouco:
de mim; de ti; de Abelardo.
Cabelo na minha manga,
de tudo ficou um pouco;
vento nas orelhas minhas,
simplorio arroto, gemido
de viscera inconformada,

e minusculos artefatos:
campanula, alvéolo, capsula
de revélver... de aspirina.
De tudo ficou um pouco.

E de tudo fica um pouco.

Oh abre os vidros de logdo

e abafa

0 insuportavel mau cheiro da memoria.

Mas de tudo, terrivel, fica um pouco,

e sob as ondas ritmadas

e sob as nuvens e 0s ventos

e sob as pontes e sob os tdneis

e sob as labaredas e sob o sarcasmo

e sob a gosma e sob 0 vomito

e sob o soluco, o cércere, 0 esquecido

e sob os espetaculos e sob a morte escarlate
e sob as bibliotecas, os asilos, as igrejas triunfantes
e sob tu mesmo e sob teus pés ja duros

e sob os gonzos da familia e da classe,

fica sempre um pouco de tudo.

As vezes um botdo. As vezes um rato.*’

O poema Residuos de Carlos Drummond de Andrade fala daquilo que sobra, dos
restos que muitas vezes teimamos em nédo ver. Tudo passa, mas deixa rastros e residuos
ficam nos lugares onde menos esperamos. Um pouco de nds também sobrevive nas coisas
e no tempo, inclusive quando construimos uma cidade. Cada residuo da ou na cidade é
uma pista sobre como a interpretamos, sobre como nés, também, podemos sobreviver
nela. Neste capitulo, trataremos da sobrevivéncia dos imaginarios em uma Lapa
gentrificada, tentando responder a pergunta: Diante da Maquina de fazer riquezas, como
e por quem este bairro vem sendo imaginado?

Em novembro de 2014, no jornal O Globo, foi publicada a matéria

Descaracterizacao do Rio é tema de novos romances:

5 poema Residuos de Carlos Drummond de Andrade.
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Transformagdes urbanas sempre foram uma fonte inesgotavel de boas histdrias.
No momento em que a paisagem do Rio vive uma de suas maiores
reconfiguracbes, com a heranca da Copa do Mundo no retrovisor e as Olimpiadas
no horizonte, a literatura nacional comeca a se interessar pelo custo econdmico e
social das mudancas. Lancado em outubro, “A casa cai”, quarto romance de
Marcelo Backes, € um exemplo recente dessa nova produgdo, que promete
explorar temas como gentrificacéo, especulacdo e descaracterizagcdo. Ao mesmo
tempo em que retrata 0 desmoronamento afetivo de uma familia, o autor faz um
panorama da explosdo imobiliaria do Rio, exibindo uma cidade revolvida por
desmontes.

— E curioso, mas quando tive a ideia de escrever o livro e até quase 0 momento
de entregar os originais, o debate sobre as mudangas urbanas do Rio ainda nédo
havia atingido a esfera publica. Eram questdes que jorravam no subsolo — conta
Backes, que também é tradutor e professor na Casa do Saber O GLOBO. — A
inspiragdo surgiu quando me mudei para 0 Rio, em meados de 2007. N&o
conhecia nada da cidade e andava pelo Leblon intrigado. Estranhava o significado
da Selva de Pedra e tentava entender porque ndo havia sobrado nada horizontal.
Queria escrever sobre um individuo que resolve construir uma casa em uma
época em que ndo se constroem mais casas, € em que ndo se serve mais cha para
ninguém.

Em “A casa cai”, 0 Rio € um imenso canteiro de obras. (...) (O Globo, 2014).

Nesta matéria, percebe-se que a nova configuracdo da cidade é
fonte\motivo para as produc0es literérias; e a gentrificacdo, pelo que parece, ndo
foi capaz anular a escrita. Ao contrario, ela insurge como demanda para 0s
escritores contemporaneos. Marcelo Backes, Simone Campos, Victor Heringer e
Alexandre Rodrigues sdo escritores que abordam em suas obras os impactos
sofridos pelos moradores da cidade do Rio. Temas como especulacdo imobiliaria,
os altos precos dos aluguéis, gentrificacdo e mudancas na paisagem do suburbio,
por exemplo, sdo elementos presentes nestas narrativas contemporaneas.

A gentrificacdo € um processo que busca intervir nas cidades a fim de
torna-las economicamente competitivas em relacdo a outras cidades. Para tanto,
procura valer-se da cultura, ou melhor, das identidades culturais, para qualificar o
espaco urbano e, assim, transformé-lo em produto vendavel, capaz de gerar
riquezas. Os elementos culturais acabam sendo esvaziados para compor formulas
consumiveis. Os imaginarios urbanos e as representacdes das cidades passam a
ser, desta forma, elementos fundamentais para a legitimacdo de projetos
interventivos desta natureza. Mas, se por um lado a maquina de fazer riquezas
toma uma parte da cultura, por outro, os artistas podem ndo apenas encontrar nela

um feértil terreno para suas criacbes, mas um caminho para ressignificar a cidade.
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Dito de outro modo, a cidade gentrificada ainda deve ser motivo para construgao
de imaginarios urbanos.

Diante deste cenério, mais do que ter a imaginacdo como possibilidade, é
preciso encara-la como um ato de sobrevivéncia capaz de ultrapassar os limites
previamente formatados. Imaginar passa a ser analogo a resistir, a sobreviver;
sendo, portanto, um ato politico, na medida em que a politica, em um momento ou
outro, se acompanha da faculdade de imaginar. E somente aos olhos de alguns que
ndo ha mais lugar para os imaginarios urbanos nas cidades gentrificadas. Fazendo
uma comparacao destes com os vaga-lumes, afirma-se que seria bem mais justo
dizer que “eles (os vaga-lumes e 0s imaginarios) ‘desaparecem’ apenas na medida
em que o espectador renuncia a segui-los. Eles desaparecem de sua vista porque 0
espectador fica no seu lugar que ndo € mais o melhor lugar para vé-los.” (Didi-
Huberman, 2011, p.47-61).

No caso da Lapa, como é possivel que ela continuasse sendo inventada no
periodo pds 98? Que expressdes discursivas seriam responsaveis por fazé-la
sobreviver em meio as intervencdes urbanas? Observa-se que a resisténcia se deu

com cang@es, no cinema, nos cartazes e, de modo mais timido, na literatura.

3.1

“A0 que me consta, eu ndo lhe devo nada!” %

Em 2002, Karim Ainouz langou o filme Madame Saté. Nele, o diretor se
propde a contar ndo s6 a histéria, de acordo com Ainouz*’, era importante para ele
fazer um filme no qual contasse a histdria de uma pessoa que nao sabia que viraria
mito posteriormente. Jodo Francisco se transformou em Madame Satd, mas a obra
traz 0 modo pelo qual ele exerceu outras faces: a Mulata do Balacoché, Jamaci, a
rainha da floresta, o préprio Jodo Francisco dos Santos e Madame Satd. Ainouz
nos mostra o presidiario, o transformista, 0 homossexual, 0 malandro, o negro, o
pobre que, em “sua pessoa”, tentam sobreviver - muitas vezes pela violéncia — e

teimando em ser feliz e sem se deixar desrespeitar. O filme comega com gritos de

*® Frase citada por Jodo Francisco no filme Madame Saté, quando impedido de entrar no Cabaret
High Light.

*" Entrevista concedida ao site masterbrasil.com, publicada do www.youtube.com.br. Acesso em
12 de dezembro de 2014.
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aclamagdo, indicando que o personagem sera ovacionado em algum momento da
obra. Porém, em seguida, hd um corte para o rosto espancado de Jodo Francisco.
Uma voz ao fundo 1€ um relatorio policial sobre ele e descreve atos que
transgrediriam as condutas consideradas legais e morais. A cena parece ter sido

inspirada no relatdrio a baixo:

Rio de Janeiro, 8/11/1946

Doutor Delegado

Em cumprimento a sua determinacdo, fiz investigagdes em torno da vida
pregressa do individuo Jodo Francisco dos Santos vulgo — Madame Satd, tendo
apurado o seguinte:

O sindicado, que também diz chamar-se Jodo Vasconcelos e Jodo Braz da Silva, é
um individuo de estatura acima de mediana, bastante robusto, de cor preta, traja-
se modestamente e aparenta gozar de bda salde. E conhecidissimo na jurisdigio
deste D.P., como desordeiro, sendo frequentador contumaz do Largo da Lapa e
imediacbes. E pederasta passivo, usa sombrancelhas raspadas e adota atitudes
femininas, alterando até a prépria voz. Entretanto, é um individuo perigosissimo,
pois ndo costuma respeitar nem as préprias autoridades policiais.

Né&o tem religido alguma. Fuma, joga e é dado ao vicio da embriagués. A sua
instrugio é rudimentar. E solteiro e ndo tem prole. E visto sempre entre
pederastas, prostitutas e outras pessdas do mais baixo nivel social. Quanto aos
seus antecedentes criminais, melhor podera informar o I.F.P. No entanto, posso
adiantar que o sindicado ja respondeu a varios processos e, sempre que € ouvido
em Cartdrio, provoca incidentes e agride mesmo os funcionarios da policia.
Saudacdes

llo Salgado Bastos — Comissario™®

As informacgdes contidas neste relatorio serviram como base em um
processo que condenou Jodo Francisco a mais de trés anos de prisdo. Nota-se que
o texto além de apresentar nomes diferentes da identidade civil de Jodo Francisco,
também aponta para o juizo de valor construido a partir de adjetivacbes que, na
verdade, desqualificam Jodo, ressaltando que ele ndo estaria adequado aquela
sociedade. Ndo ser casado, néo ter filhos, ndo trabalhar, ser homossexual, beber e
fumar sdo caracteristicas consideradas desviantes para o0 projeto de nacédo
pretendido (Silva, 2011, p.63). Neste sentido, a “pessoa” de Madame Satd, bem
como suas faces, seu corpo e atuacgoes representam fortes fraturas nas tentativas de
controle. A falta de adequacéo, na verdade, é sua poténcia.

E, nesse sentido, que as Ultimas cenas do filme sio bastante emblematicas.

De acordo com Ismail Xavier, o final nos deixa uma pergunta: por qual motivo o

*8 Arquivo Nacional Processo 6262/47, caixa 979, 1947, retirado de SILVA, G. R. L. As multiplas
faces de Madame Sata. Estéticas e politicas do corpo. 2012. Tese (Doutorado) — Departamento de
Letras, PUC-Rio, Rio de Janeiro, 2012.
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personagem, que € tdo afirmativo em suas reacfes e se impBe com tanta
dignidade, suporta sem reagir a humilhacdo imposta no bar por um desconhecido
e, sO depois, apds ruminar a ofensa e cuidar de seu ferimento, volta a rua, segue o
agressor e atira nele pelas costas? Para Xavier, tal tiro é decisivo, pois o leva a
prisdo e sela um final para o flashback que traz a sua historia: o close do rosto de
Lazaro Ramos no inicio e a “voz over uma nova diatribe da justica contra o ‘mau
elemento’, compondo um possivel desfecho para uma vida que seria tomada em
trajetoria descendente.”*

Mas a pelicula segue por outro caminho: o rosto, com visiveis marcas de
espancamento, é seguido de um epilogo em que o protagonista renasce como
Madame Satd, quando ganhou o Concurso de fantasias do Teatro Republica,
promovido pelo bloco Cacadores de veados, em final apoteotico. Para alem da
mitologia entorno do nome Madame Satd, este final indica que a proposta do
filme é também contar uma histdria de transgressao, resiliéncia e resisténcia. Ao
longo do filme, vemos um personagem com autoestima e que se empenha “na

afirmacéo de si diante da opressao — sexual, racial” e social:

O dado interessante neste filme é que a demanda por uma afirmacgdo do sujeito
(no caso, do negro homossexual em um contexto discriminador) se faz pelo
desenho de um percurso que ndo passa pela romantizacéo, pois exalta a forca do
personagem como ator social ndo isento de contradi¢Bes, em consonancia com 0s
valores dissidentes que encarna (ndo se trata de sublinhar a condi¢éo do virtuoso
que € “desencaminhado” pela corrup¢do do mundo). A afirmacdo do sujeito é
aqui mais complexa porque ndo implica em sublimacdo, reabilitacdo, dentro da
dicotomia violéncia ou arte que orienta a acdo dos mais diversos grupos de ajuda
nos bolsdes de pobreza hoje. A equacdo de Madame Satd é violéncia e arte,
construgdo de si mesmo como personagem, um dandy da Lapa, marginal.
(Xavier, 2007, p. 256-257).

O nome Madame Satd foi dado pelo delegado Dulcidio Gongalves. Este
havia assistido ao filme de Cecil B. De Mille, Madam Satan. Na época, no ano de
1938, Jodo Francisco tinha acabado de ganhar um concurso de fantasias que
aparece no final do filme. A fantasia era de morcego. Porém, em uma tarde, ao ser
recolhido junto com outras bichas, teria ganhado a alcunha do delegado, que
lembrou da sua performance e o associou ao personagem do filme: Madame Saté.
(Durst, 2005, p.28-29).

49 Critica de Ismail Xavier em (XAVIER, 2007, p. 256-257. Revista Alceu, v. 08. n.15).
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Mesmo relutando em aceitar o apelido, com o tempo, ele se conformou e o
nome Madame Satd passou a se encaixar na postura discursiva de Jodo, a quem
seu nome préprio e seus apelidos anteriores ja ndo se adequavam (Paschoal, 1997,
p.115) mais a ponto de o imaginario em torno de sua pessoa e de seu nome, por
vezes, ser muito maior do que aquilo que a realidade apresentou, como o proprio

Madame Satd afirma:

Eu disse que meu apelido de Madame Saté so6 foi dado a minha pessoa em 1938 e
iSso basta para que se veja quantas lendas fizeram da minha pessoa. Tem gente
gue jura que me viu brigando e essas coisas bem antes dessa data. E que eu era
conhecido como Madame Satd. Engragado. Tem uns que juram iSSO mesmo na
minha frente.*® (Paschoal, 1997, p.116)

O fato de o filme omitir estes dados da biografia de Satd representa a
tentativa de deslegitimacdo das acdes da policia - instrumento de controle e
correcdo — e da a Satd o total controle sobre sua identidade. Como se ele se
assenhorasse totalmente de sua vida e de seu nome mais famoso, né&o cabendo ao
Estado aloca-lo no lugar da desqualificacdo. Ele, assim, passa a ndo dever nada a

ninguém.

3.2
L.A.P.A.

Em 2007, os cineastas Cavi Borges e Emilio Domingos dirigiram o
documentério de longa metragem L.A.P.A. A sigla que d& titulo ao filme, ao
mesmo tempo em que significa Lugar Aberto Para os Amigos, também faz
mencéo ao bairro da Lapa. A abordagem se centra no cotidiano dos MCs que tém
na Lapa um ponto de convergéncia para rodas e batalhas de rap. Marcelo D2,
BNegdo, Black Alien, Chapaddo, Funkero, Marechal, Aori, Iky, Macarrdo e
outros personagens do rap carioca cantam, contam suas historias e levam a Lapa
para além de suas fronteiras. “L.A.P.A. vai de Niteroi ao Iraja, vai da memodria
classica do bairro, com seus sambistas e boémios, até as festas de rap como Zoeira
e Batalhas do Real.”, cruzando as histdrias pessoais com as histérias do rap e do
bairro (Goés, 2011, p.168). Isso tudo sem pretender contar a historia do rap, mas a

%0 Fragmento recolhido da dissertacdo A cidade proibida: Madame Saté e outros personagens da
Velha Lapa, de Rodolfo Treitel Paschoal, Orientador: Renato Cordeiro Gomes.
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histéria de alguns personagens que participam da dindmica deste género em um
momento em que a Lapa, reconhecida como reduto do samba, € lugar que abriga
também outras referéncias culturais.

De acordo com os diretores do filme, a ideia inicial era contar o cotidiano
dos MCs sem a pretengdo de focar em um bairro. No entanto, para eles e 0s
entrevistados, a Lapa foi surgindo nas gravacOes por ser um lugar que tem a
caracteristica de juntar todos os tipos de pessoas e classes sociais. Por conta disso,
segundo Cavi, 0 rap teria se desenvolvido na regido. O bairro aparece e €
representado como um lugar capaz de agregar os rapers de diferentes locais na
Batalha do real e\ou na festa Zoeira. Isto ocorre, sobretudo, porque a grande
quantidade de 6nibus que circulam na regido facilita o ir e o vir. Observa-se na
fala dos personagens a relevancia da mobilidade urbana para esta manifestacao
cultural construida, predominantemente, por jovens de classes sociais que tém no
onibus seu principal meio de transporte.

Zoar significa fazer barulho, brincar, se divertir. Mais do que estes
significados, o filme apresenta a festa Zoeira, realizada aos sabados, na rua
Riachuelo ndmero 19, em um bar para jogos de sinuca, como um ponto de
encontro que reunia rapers de varios lugares. Parte da trilha sonora do filme, na

cancdo Melo da zoeira tem-se um pouco deste universo:

Hip-Hop Lapa, sdbado Zoeira
Levantar poeira, ndo? T6 de bobeira
Se quiser zoar, esse é o lugar
Riachuelo 19 L.A.P.A.

Saudacdes

Tao bom guanto bom pra vocés menos pra mim
Amigos do leito e Y das razbes

Sendo eu ndo igual a MC ao quadrado

Pelas multidGes nem sempre aceito, obrigado
Como tudo que da seu jeito

Jeito e meu jeito é no microfone

Revolugdo no ar

T&o bom quanto bife a milanesa do Nova Capela
Ihalal

Bola 7, sinuca, ta aberto o desafio

Represento a Zoeira tanto quanto a Hip-Hop Rio

Continuo rindo e indo ao desafio

Até Deus sabe onde quando estdo me vendo
Vindo no assovio disperso

Desconfio pois verso de berco
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E sei que em paz descansam da luta
Contra meu acesso ao meio de um terco
Conjunto vazio

Feito rubro-negros na Gavea e tricolores nas Laranjeiras
Aori se sente em casa zoando na Zoeira

Voce j& conhece o nome sabe o0 que eu ofereco

E se quer me ouvir no microfone, decore o enderego
Estereosonico até o fim, preto desde o comego

O Hip-Hop pra mim, é questao de berco

E antes que alguém pergunte aonde estamos, eu explico
Essa aqui € a Lapa, terra dos Inumanos

A\, de volta ao funk no friction, represento os junkies
Bicampedo carioca, rubro-negro no sangue

Marcelo D2, Marechal e Aori:

DJ, grafiteiro, B-boy e MC

Hip-hop de verdade é na lapa, né?

Streetshop vende cerveja na Lapa, né?

Se quiser zoar, esse é o lugar

Riachuelo 19, L-A-P-A

Toca baseado em fatos em que nem se imagina
Minha rima se estoca na frase:

"Quina da cama do kamikaze"

E sua mina

Que se a méae quisesse em casa choca

MCs da velha-nova, coca, crase

Escola em nova fase

Parto natural

Como quem nasce em cima de qualquer base

Com classe e eficiéncia

Compartilho minha ciéncia

N&o importa a frequéncia

Com as rimas que pra certos sujeitos ocultos

Soam como insultos

E que deixam os pela-sacos loucos pra causar tumulto
Com um preto jovem e culto que s6 quer a paz
Humildade e coragem, vocé sabe que diferenca faz
Start the Genius Annotation!

De acordo com a Mel6, é nos sabados que “0s nem sempre aceitos” pela
sociedade, os “amigos de leito” se encontram na Zoeira. Congregados em torno
do Hip Hop, criam um espaco para, através das cangdes, se colocarem como
sujeitos. Ao empunharem um microfone, cantam, improvisam e contestam as
realidades observadas. A Lapa, nesta cangdo, por um lado, é lugar para reunir a
irmandade composta por membros de diferentes faixas etarias e lugares que estao

l& para fazerem “o Hip hop de verdade”. Por outro, é definida também como
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“terra dos Inumanos”, ou seja, terra dos excluidos que ali encontram
possibilidades de expresséo.

Curiosamente, esta cancdo ndo se refere ao passado da Lapa. O bairro,
aqui, nao esta ligado a boemia tradicional, aos cabarés, tampouco ao samba. Ela
trata de uma Lapa que esta fora deste circuito e que compBe um outro territorio,
tendo em vista que sdo os cidaddos que estabelecem um outro uso que, na
verdade, ressignifica o bairro. Na terra dos malandros, prostitutas, sambistas,
cabares, rodas de choro, signos que tradicionalmente emblemam a Lapa, ha

espaco para Hip-Hop e para a amplificagédo da cultura que o compde.

3.3

Cartazes\Postebook

Em janeiro de 2013, o jornal O Globo publicou uma matéria abordando o
fato da Lapa ter se transformado no epicentro da comunicacdo de rua, devido ao
grande numero de cartazes curiosos estampados nos muros e nos postes. Sao
anunciados shows da Mulher Bambu®"; um suposto movimento politico que xinga
bilionarios e comunistas; uma venda de um aquario “completo”, aceitando um
gato em troca; convite de festa de aniversario para todos os passantes; um pai de
santo que traz a pessoa amada todos os dias. Dentre a infinidade de cartazes, o do
artista urbano Eduardo Denne chama a atencdo, pois tem a proposta de “devolver”
a figura de Madame Satd a Lapa. Com uma colagem usando cartazes e esténcil,
ele fez com que, no dia 13 de dezembro de 2013, Madame Satd amanhecesse de
novo na Lapa, quase quatro décadas depois de morrer.

Desde que surgiu, na Franca, no século XIX, o cartaz expressou em sua
linguagem as narrativas do urbano. A cidade moderna, ao inserir o individuo em
um turbilh&o de novidades que fez do seu cotidiano uma experiéncia sensorial,
precisou inventar também uma maneira de dialogar com esse individuo, dentro

dessas mesmas condicOes instauradas. Com as mudancas percebidas, acrescenta-

*1 Mulher Bambu é a alcunha de Claudia Lomeu, modelo de 25 anos de S&o Jodo de Meriti, na
Baixada Fluminense. Aos 19, ela conheceu o ator e produtor artistico Pretto de Linha, de 62, que a
contratou na sua agéncia de beleza negra. Dizendo-se atento a onda da sustentabilidade, ele teve a
ideia de criar a personagem da Mulher Bambu, apelido perfeito para Claudia, que mede 1,86m.
Compbds para ela dez funks de apelo infantil e comecou a vender shows pela Baixada, espalhando
cartazes feitos por ele mesmo. Bambu, que se apresentou até na Rio+20, hoje ndo se exibe por
menos de R$ 1.500.
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se a palavra, a oralidade e a escrita, a invasdo da imagem, que, a partir deste
momento, foi capaz de oferecer um novo sentido de informacdo e repertorio.
Nesta época, 0 cartaz de rua estabelecia didlogos estreitos com 0s novos
comportamentos, dentre 0s quais se destacam a promocao da intimidade em meio
a multidao, a velocidade do olhar sobre paisagens que se movimentam e toda a
fugacidade e efemeridade contidas na nova era instaurada. (Bedran, 2008, p.1-2)
Para a pesquisadora Laura Bedran, o cartaz ndo s6 nasce com 0 conceito

de cidade, mas também gera polémica:

(...) E arte ou poluicio? O cartaz carrega consigo essa dualidade, a natureza da
invasdo. Para existir, ele deve chamar a atencdo, tanto na forma quanto no
contetdo, e isso é mais viavel nas ruas, onde milhdes de pessoas aleatorias estéo
passando o tempo todo — explica Laura. — Por isso, seja na Lapa ou em outra
regido em que os cartazes se concentrem mais, como alguns locais de Séo Paulo,
onde essa cultura é muito forte, eles estdo sempre se reinventando. E
reinventando o préprio espaco urbano. H& uma beleza ali que vem com o
concreto, do dialogo com outros cartazes, que se perderia se toda essa
comunicacdo migrasse para a internet. H4& uma linguagem propria do espago
urbano que ndo existe nos murais virtuais.

Mais do que entender o cartaz como um elemento de polui¢do visual, é
preciso reconhecé-lo como parte da expressdo dos imaginarios da cidade. Téao
préoximos do urbano que, assim como 0s imaginarios, também se reinventam de
modo efémero e palimpsesto, pois 0s cartazes sao sobrepostos e embaixo de cada
camada historias sdo contadas, lidas e ressignificadas por aqueles que usam a
cidade (Silva, 2001, p.25).

Na Lapa, ha uma infinidade de cartazes colados e qualquer um que queira
comunicar algo se sente a vontade para usar muros, tapumes e postes. Tal
liberdade proporciona uma dindmica que beira a instabilidade bastante fértil,
como a disputa entre Pai Claudio de Ogum e Méae Valéria de Oxossi, cujos
cartazes se sobrepunham loucamente durante um tempo. Os dois disputavam o
espaco, colando um cartaz em cima do outro. O poder publico, por sua vez,
encobria a guerra dos orixas com camadas de cal, parecendo querer apartar a briga
ou invisibilizar o caso de Claudio e Valéria. Mas, tempos depois, novos cartazes
eram colados e a “briga” continuava.

A partir desta relagdo que utilizava a expressao “trago a pessoa amada”, o
artista plastico responsavel pela Galeria do Poste®?, Marcio Zardo, criou a série

>2 Intervencgdes artisticas nos postes da cidade.
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“Pai Duch&”, usando a mesma tipografia e desenho do cartaz artesanal da mae de
santo:

— E um *“abrasileiramento” do nome de Marcel Duchamp, precursor da arte
conceitual. Ele criou o conceito de ready made, que é o transporte de um
elemento da vida cotidiana, em geral ndo reconhecido como artistico, para o
campo das artes. Nesta intervencdo, me aproprio dos cartazes de rua para fazer
um paralelo com as questdes da arte contemporénea — explica Zardo, que
escolheu a Lapa como berco de sua instalac&o.*

Dados os cartazes mencionados, percebe-se que o apagamento promovido
pela dindmica das colagens é algo que motiva a criacdo de significados, sendo,
portanto, bem aceito por artistas e pesquisadores, pois é entendida como poténcia
comunicacional. Porém, no momento em que o poder publico interfere apagando
0s cartazes, os defensores da publicidade externa tendem a discordar dos

apagamentos e retiradas.

3.4

O Livro de Oswaldo

Boa parte da producdo literaria que tem a Lapa como protagonista vai até
1990, como a publicagdo do livro Labios que beijei, de Aguinaldo Silva. E um
romance que se refere a década de 60, ao periodo considerado como decadente. A
realidade, a autobiografia, as memorias e a ficcdo sdo entrelacadas para que as
historias da Lapa sejam contadas. Tambem na década de 60, Alberto Deodato tece
suas memdrias no livro Roteiro da Lapa... e outros roteiros, e Hernani do Iraja
escreve Adeus Lapa.

Os livros Lapa, 1936, e Noturno da Lapa, de 1966, foram escritos por Luis
Martins. Em funcéo da Ditadura Militar, o primeiro deles foi avaliado, em 37, por
Carlos Drummond de Andrade, entdo Chefe e Gabinete do Ministro Gustavo
Capanema. Mesmo com relatorio favoravel, em 1938, Luis foi exonerado do
servico publico e foi expedido um mandado de prisdo contra ele. Além disso,
exemplares do Lapa foram apreendidos e incinerados. Na crénica “A vez de Luis

Martins”, Drummond fala sobre o caso:

53 http://mzardointervencoes.blogspot.com.br/2012/08/pai-ducha.html. Acesso em 05 de marco de
2015.
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Em 1936, um escritor fascista nacional denunciava ao governo o romance em que
vocé fixava certos aspectos da vida do Rio, e que se chamava Lapa. Como
Picasso falando de Guernica, vocé poderia alegar que a Lapa ndo era invengdo
sua. O livro foi apreendido, os exemplares destruidos, vocé perdeu o emprego, e
um dia a forca policial, de arma em punho, resolveu caca-lo de madrugada numa
fazenda, como a um sujeito perigosissimo. Data deste episodio sua transplantacéo
para Sdo Paulo, e a perda deploravel, para o Rio, de um dos cariocas mais
genuinos. Conheci vocé por essa época, e me lembro de que a maldade burra Ihe
despertou pasmo, ndo 6dio e nem sequer azedume.>*(Andrade, 1957)

30 anos depois, Luis publicou o Noturno da Lapa que, na verdade, parece
ser uma tentativa de redencdo de seu escritor, uma vez que o autor afirma nao ter
sido frequentador da Lapa: “frequentei pessoas, cultivei relacdes, vivi aventuras
que nada tém a ver com a Lapa. (...) Nem toda as minhas noites se perderam nos
bares e cabarés lapianos. Além do mais eu trabalhava.”>>.

Cabe ressaltar que o Noturno foi uma encomenda da Editora Civilizagéo
Brasileira para o IV Centenario do Rio de Janeiro. Tal fato parece sinalizar uma
tentativa de reconciliacdo entre Luis e a sociedade da década de 60. Mais tarde,
em 2004, mais um capitulo da historia dos dois livros foi escrita: as editoras José
Olympio e Biblioteca Nacional relancaram Lapa e Noturno da Lapa em uma
caixinha com as dois volumes e um CD com musicas sobre a Lapa.

As antologias também ocuparam lugar de destaque dentre as producdes
literarias, sobretudo, porque reunem textos, por vezes, esparsos e sao importantes
fontes de pesquisa sobre textos lapianos. Em 1965, Gasparino Damata publica a
Antologia da Lapa - A vida boémia no Rio de ontem. Ele a divide em A Lapa na
crbnica e no artigo, A Lapa na poesia, A Lapa na ficcdo | - O conto e A Lapa na
ficcdo Il — O romance. Desta forma, ele, de modo saudosista, deseja guiar o leitor
pelas ruas miticas e boémias da Lapa, tdo semelhante a Montmartre. (Silva, 2014,
53).

Em 2001, Isabel Lustosa organiza Lapa do desterro e do Desvario - Uma
antologia com o objetivo de recuperar a memoria da velha Lapa. Os textos
escolhidos por Isabel apreendem o bairro em momentos de decadéncia e opuléncia
(Silva, 2014,53), incluindo escritos de 1884 - fragmento de Casa de Pensdo de
Aluisio Azevedo — e 1906 — conto Por ndo se entenderem, de Arthur Azevedo,

1915 — Carta de um Pai de familia ao Doutor Chefe de Policia, de Lima Barreto —

> Trecho da cronica A vez de Luis Martins, publicada no Correio da Manha, em 05 de marco de
1957.

% Lufs Martins no prefacio da segunda edigo do livro Noturno da Lapa.
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e outros. Curiosamente, o ultimo texto desta antologia é o primeiro capitulo do
livro Labios que beijei de Aguinaldo Silva, publicado em 1990: Sobrevoando a

Lapa.

Embora a publicacdo da antologia osganizada por Isabel Lustosa tenha
sido em 2002, os textos escolhidos ndo foram escritos depois de 1990. O mesmo
ocorre com a Ultima edigdo do Lapa e do Noturno da Lapa, de Luis Martins.
Ambos foram relangados nos anos 2000, porém sua escrita se deu nas décadas de
30 e 60, respectivamente. Estes sdo indicadores de que a fertil producéo literaria

visivel sobre a Lapa encerrou seu ciclo em 90 com o livro de Aguinaldo.

No entanto, um livro inédito parece ampliar estes indices. Em 1984, o
escritor Oswaldo Martins terminou de escrever seu livro de poemas. Mas somente

30 anos depois publicou, em letras minusculas, em seu titulo, o lapa:

(...) durante tantos anos em que ficou semi-guardado nas gavetas e, aqui e ali, lido
por alguns amigos, lapa foi se tornando obsessdo e matriz de tudo que escrevi
depois. por isso esses anos todos sem que viesse a livro. funcionava como um
fetiche para mim.

nos anos 90, cedendo a palavras de algumas amigas, seis poemas do lapa foram
publicados na revista 34 letras, mantida pela editora de mesmo nome. na mesma
época, eugénio hirsch propds para o livro uma diagramacdo em que fotos e
poemas criavam acordes dissonantes. eugénio queria, entre outras, fotos do poeta
do castelo, com algumas prostitutas. ndo foi possivel. a morte do querido amigo
interrompeu os estudos para a publicacdo, mas deixou o sempre desejo de que,
guando publicado, e o seria um dia, a edicdo fosse seguida do estudo de eugenio.
ndo havia, entretanto, pressa.

este ano alexandre faria, meu irmao de inimeras conversas e projetos, renovou a
vontade de publicar o livro. ficamos a postos, montamos o livro, a partir da ideia
original. a minha lapa — que ndo é o ponto maior do mapa do distrito federal, nem
tampouco a lapa de agora — ¢ a lapa do comezinho caminho que fazia sempre que
saia de casa na vilva lacerda, onde ronald iskin, alvaro britto e eu nos
delicidvamos com o estudo de augusto dos anjos. la desde a rua da gléria até a
praga cruz vermelha, passando, as vezes, pela cinelandia para uma rapida olhada.

(.)

a minha lapa é a lapa mitica que foi sendo construida — no abandono em que vivia
entdo — por seus habitantes de centavos, pelas prostitutas e travestis. uma lapa
atemporal e sem género.**(Martins, 1984)

% préfécio escrito por Oswaldo Martins, autor do livro.

Obs.: O uso de letras minUsculas em lugar de maiusculas foi uma escolha estilistica do autor. A
fim de respeitar as escolhas estéticas do livro, reproduzimos esta escolha.
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No prefacio de lapa, escrito em 2014, Oswaldo ressalta que seus poemas
tratam da Lapa dele e que esta ndo é a mesma exaltada por Herivelto Martins,
tampouco ¢ a revitalizada. Seus poemas trazem uma Lapa com letra minuscula e
mitica, construida por aqueles que nela habitam, trabalham, pedem e, porque néo
dizer, sobrevivem no que chamam de decadéncia.

Sob a epigrafe retirada do Diario de um ladrdo de Jean Genet, indicando
que a linguagem erdtica e visceral serd a norteadora do livro,>’0s poemas sdo
divididos em sete cenas e cada um conversa com uma fotografia de personagens e
de lugares da Lapa. De acordo com o0 poeta, seus poemas sdo encenacées onde “o
mundo marginal, ja menos impetuoso, permite ao poeta atuar sobre a linguagem e
fazer a sua sintese.” (Martins, 1984, p. 3) Os poemas, assim, mergulham na luta
entre a escrita e a paixao dos corpos lapianos. Estdo la, revelados, os corpos das
prostitutas, dos clientes, dos passantes, 0s quartos a meia-luz, as ruas, pois, para
ele, lapa, é Lapa, ou seja, um universo autocentrado, fechado em si mesmo, mas
que nos oferece momentos de intensa paixdo e lirismo. (Martins, 1984, p.4), em
que o minimo parece captar e integrar o todo. O detalhe ndo s6 ganha relevancia,

mas passa a ser protagonista da cena, pois € ele quem se movimenta e atua:

O detalhe capta a imagem e te
integra toma teus olhos olha
na perspectiva minima

Os principais sentidos explorados nos poemas-encenacfes sao a Visao e 0
tato. Em relacdo ao primeiro, por vezes, o olhar estd olhando. Porém, o poeta
tende a inverter esta dinamica, propondo gque 0s objetos passem a olhar, como

neste poema:

dentro ndo olho mais e ainda o olha

a imagem negadora trago fumo e coxa
a moldura dos quartos decaidas méaos
e valsas.

> “Os jogos eréticos desvendam um mundo inominavel que a linguagem noturna dos amantes
revela. Essa linguagem ndo se escreve. Cochicha-se de noite, ao ouvido, com voz rouca. De
madrugada estd esquecida, negando as virtudes do mundo de vocés, 0s criminosos
desesperadamente aceitam viver nele. O seu ar é nauseabundo: eles sabem respira-lo. Mas — 0s
criminosos estdo longe de vocés — como no amor eles se afastam e me afastam do mundo e de suas
leis. O deles fede a suor, esperma e sangue.”
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O olhar e paras de teus olhos em
Inversdo danada, olhas-me e paro

O abismo os dedos apreendem o amor
Deixam-nos ficar, ainda e tempo

Ou neste outro:

Das roupas ao abat-jour lilas
Da marafona a lingua os olhos incitam fresta e trapos
Nas ranhuras no telhado

Olhar, nestes trés poemas, ndo € s6 uma questao de espectar passivamente.

Mais do que isso, ele interfere na dinamica da cena. No caso do tato, as linguas, 0s

beijos,

0s abracos, 0s toques entre os corpos e toda a sensualidade e sexualidade

gue emanam deles séo explorados pelas frestas:

inventa o corpo sevicias lapidar

meus pelos intimos vento violino

arcar a boca para o beijo vincos nas folhas-mortas evocam trangas
violetas com as quais suicidamos

nos becos da espanhola melados

seios outros que trocamos boca

e ordinarios quartos.

A Lapa que Oswaldo Martins apresenta se comunica com 0 passado e com

a decadéncia, admitindo que estas duas sempre estardo 14, ou seja, na cidade

atual, sempre estara a cidade do passado:

Lapa

Pedaco dente bofetada

Aflicdo de linguas — tu francesa
Eu polaca —e a lapa

Neste poema ha uma clara referéncia a prostituicdo do passado que, pelas

mé&os de Oswaldo, permanece no universo lapiano, definindo-o, como se quisesse

dizer que isto ainda é a Lapa, apesar do tempo. Nota-se, além disso, nesta cena,

gue o0s corpos estdo atuando na cidade. Entretanto, a cidade parece tdo animada

que se confunde com os COrpos neste poema:

a rua caminha sob seus pés objetos
confusos miram e acatam a vista no
recompor da moeda uma cega te mira
bicuda enquanto levantas a saia va
gabunda solicita a dedos e lirismo
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E neste outro:

a teus pés o lavradio lavra
alquimia de pelos contraste
rua que o vento sopre grava
maresia na pele concéntrica

do cais, quando passas te
guero e mais te ouso vaos
empedernidos nos engasgos
te birito dentro o traste

das noites.

De acordo com André Capilé, a Lapa € lugar nenhum e, ao mesmo tempo,
é lugar algum. O lapa é situado em suas gentes, seus fantasmas, em suas ranhuras
e rugas, atravassando uma Lapa mais escura em que seres falhados, trapos, cacos

e molambos convivem (Martins, 2014, p.103), ou melhor, sobrevivem.

3.5
Cancdes\Projeto Lapa de hoje

Em 2006, o produtor cultural gatucho Carlos Ruperti reuniu alguns artistas
para que pudessem fazer um anuario sobre a Lapa. O Projeto Lapa de Hoje é
composto por fotos, historias e musicas sobre o bairro. De acordo com o release
do projeto, as fotos atuais e de época, as cronicas, as denuncias, 0s comentarios e
o CD de Audio, com musicas inéditas em varios estilos, pretendiam dar “uma
visdo panoramica do ‘Universo Lapeano’ e do Perfil Boémio da sua gente, em
solidariedade ao plano de revitalizagdo da Area (...)"*®

Em entrevista concedida para esta pesquisa, Carlos disse que seu interesse
pela imagem e pela histéria da Lapa comegou na década de 90, quando ele, ainda
no Rio Grande do Sul, ouvia falar das historias da boemia lapeana. Este universo,
segundo ele, era composto por navalhas e botequins. Movido pela curiosidade,
comecou a pesquisar espontaneamente. Ao chegar ao Rio de Janeiro, passou a
frequentar os bares do bairro. Muitos, inclusive ele, queriam trocar informacoes
sobre as curiosidades histéricas. Apds reunir os artistas mencionados, foram
langados 3 anuarios, respectivamente, em 2007, 2008 e 2009. Estes foram

vendidos em bancas de jornais.

%8 Informages coletadas no site de musicas independentes http://palcomp3.com/lapadehoje.
Acesso em 25 de marco de 2015.
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Além das cronicas, denuncias e fotografias, o anuario, em suas 3 edicdes, é
acompanhado de um CD com mdsicas inéditas em diferentes géneros. De acordo
com Carlos, os compositores e cantores como Alé Matos, Jamil Corréa, Gerson
Luiz, Dudu Fagundes, Denis Alves, Nanato do Pandeiro, Velho Tuca, Toninho
Chapisco, Leonaro, Rosana Mag,Valéria Milanés, Manoel Menezes, Raul
Menezes Jr., Miriam Milioni, Crioulo Doido, Marujo, Velho Tuca, Pedro T.G.
Sepulveda, Claudio Lopes e Claudio Wendell ttm em comum o fato de terem
construido suas historias musicais no bairro da Lapa e, por isso, foram convidados
para integrar o Projeto.

Uma das canc¢des do Projeto que chama a atencdo no Cd é a Eu sou a

Lapa, composta por Dudu Fagundes, conhecido como Maestro das ruas®®:

Eu sou a Lapa

A rainha mulata dos parangolés

A divina que ginga na ponta dos pés
Do samba, do tango e do tapa
Muito prazer em dizer

Eu sou a Lapa

Eu sou a dona

Dos malandros sem eiras e dos coronéis
A que banca e desbanca pelos cabarés
Dos arcos fuzarcos no Rapa

Muito prazer em dizer

Eu sou a Lapa

Aquela que nunca se nega ao sentimento

A parte que parte pra cima cai pra dentro

Se me apaixonar eu sou de dar meu coragao

Mas se é pra bater de frente pode vir com um batalhdo

% Dudu Fagundes aprendeu “a compor e escrever partituras, ainda pequeno, com o avo e o pai.
Toca cavaquinho, contrabaixo, violdo, piano, percussdo, entre outros instrumentos. O nome
Maestro das Ruas surgiu de seu trabalho nas ruas do centro do Rio de Janeiro, quando resolveu
colocar em pratica o que sabia fazer de melhor: partituras musicais! E foi para a porta da Escola de
Musica da UFRJ, na Lapa, “com um velho violdo a tira-colo, um caderno de pauta musical
embaixo do brago, uma caneta esferografica preta no bolso de tras da calca, um banquinho de
madeira na mao, uma pequena placa onde se lia: FAZEM-SE PARTITURAS PARA REGISTRO.”
“Toda mdsica, para ser registrada, requer uma partitura, que € uma espécie de impressdo digital da
melodia...” dizia 0 Maestro das Ruas aos que se aproximavam e curiosamente lhe perguntavam o
que fazia naquele sol escaldante de verdo 40° em plena calgada com toda aquela “tralha” musical.
Ha mais de uma década, cerca de 45 mil artistas ja recorreram ao seu trabalho. Dudu é o anjo da
guarda de toda a galera do funk carioca, como MCS Leozinho, Catra, Tigrdo, Koringa, Pepe e
Neném, Serginho, Lelekes e etc.( http://www.recantodasletras.com.br/entrevistas/4707719)Acesso
em 10 de fevereiro de 2015.
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Sou um desses védos que nédo estdo no mapa
Muito prazer em dizer
Eu sou a Lapa

Nesta cancdo, a Lapa € personificada como uma mulher ao mesmo tempo
empoderada e sentimental, cujas caracteristicas estdo ancoradas na tradi¢do da
boemia. No entanto, o sujeito da enunciacdo feminino ndo se rende aos contextos
que se apresentam. Ao contrario, ela se coloca como “dona Dos malandros sem
eiras e dos coronéis” e sai bancando e desbancando os que estdo a sua frente. A
imagem construida é de alguém que anda pelas ruas gingando de modo seguro e
dizendo que ¢ parte da cidade, pois estd no mapa assim como 0s outros bairros. O
lugar ocupado é legitimado pelo sujeito que enuncia.

Ja em Lapa de hoje, cancdo de Rosana Mag e Valéria Milanés, tenta-se
definir o que é o bairro. Nota-se que o emblema predominantemente sdo 0s ritmos

musicais e os estabelecimentos de lazer:

A LAPA...

E Berco de Samba e de bamba...
A LAPA...

E Rock, é Soul, Hip Hop...

LAPAE...

Forré, Bossa Nova...

Ela é Punk, Axé e Funk...

LAPA de Ontem e de Hoje é POP!

Ela é carioca da gema...
E um sacrilégio ndo ir Ia...
A LAPA é memoria do rio...

Seus ARCOS, Fundicéo Cultural...
Semente... Cartdo postal...
Seus ARCOS, Fundicéo Cultural...
Semente... Cartdo postal...

E CARIOCA DA GEMA...

A LAPA...

E Estrela da Lapa...

E do Rio a pulsag&o!
A LAPA...

E Estrela da Lapa...

E do Brasil o coracio!

Seus ARCOS, Fundicéo Cultural...
Semente... Cartdo Postal...
Seus ARCOS, Fundicéao Cultural...
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Semente, Cartdo Postal...

Seus ARCOS, Fundicédo Cultural...
Semente... Cartdo Postal...

Na tentativa de definir o bairro, a cancdo traz dois aspectos. O primeiro
deles se refere ao fato de que h& uma forte tendéncia para identifica-lo pelos
estabelecimentos que apresentavam mais visibilidade na Lapa de 2007. Carioca da
Gema, Estrela da Lapa, Sacrilégio e Fundicdo Progresso sdo casas que tém um
grande nimero de frequentadores, majoritariamente turistas ou das classes média
e alta, sobretudo, em 2007, época em que a musica foi composta. O outro aspecto
mencionado aponta para a diversidade de géneros musicais que cabem na Lapa.
Se estamos diante de um terreno fértil para o samba, Lapa de hoje nos lembra de
gue Axé, Forrd, Rock, Hip-hop e Soul, por exemplo, sdo géneros que também
encontram espaco e publico.

Cabe ressaltar que a Lapa atual, nesta masica, € emblematizada também
pelo campo semantico da retomada da tradi¢do e da busca de uma origem cultural.
Expressdes como “Berco do samba”, “carioca da gema”, “semente”, “do Brasil o
coragdo” e “do Rio a pulsacdo” revelam o imaginario de que o bairro ndo so teria
relevancia na formacdo da cultura brasileira; mas que traria uma dindmica
cultural que o legitima como espaco qualificado para identificar o que seria o
brasileiro, inclusive para o turista.

Diante dos processos de gentrificagdo das cidades, no caso da Lapa, ha
motivos para 0 desanimo, uma vez que predomina a ideia de que ela so € vital nos
momentos em que produz riquezas. Nada poderia sobreviver a avalanche de casas
comerciais noturnas, as apresentacdes protocolares, ao turismo curioso e avido
para ter contato com o que h& de mais brasileiro e carioca, a furia das intervencgdes
do poder publico. No entanto, a produgdo imaginaria ainda encontra um campo
fértil na Lapa. Pelo que vimos, Madame Satd, o longa, o documentario L.A.P.A.,
a comunicacdo de rua, o livro lapa e as cangles atuais ainda produzem
imaginarios no bairro e sobre o bairro, ultrapassando, assim, os limites da cidade
gentrificada. Ainda falando sobre os vaga-lumes, representacdo da resisténcia,

Didi-Huberman afirma:
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H& sem dlvida motivos para ser pessimista, contudo é tdo mais necessario abrir
os olhos na noite, se deslocar sem descanso, voltar a procurar os vaga-lumes.
Aprendo que existem ainda, vivas, espalhadas pelo mundo, duas mil espécies
conhecidas desses pequenos bichinhos (Didi-Huberman, 2011, p.49)

As sobrevivéncias ndo desapareceram. O que desapareceu foi nossa
capacidade de ver aquilo que aparece apesar de tudo, como novidade
reminiscente, como “novidade” inocente. (Didi-Huberman, 2011, p.65).
Sobretudo, nas entrelinhas da Lapa.
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Consideracgdes finais

Ap0s analisar as producdes cinematograficas Madame Satd e L.A.P.A., 0
livro lapa, de Oswaldo Martins, a comunicacdo de rua e as cangfes do Projeto
Lapa de hoje, percebe-se que o processo de gentrificacdo do bairro ndo impediu a
construcdo dos imaginarios. No entanto, observa-se que ha mudancas na dindmica
das representacdes atuais.

E fato que a Lapa continua sendo tema das cangbes. Em geral, elas
apresentam signos do passado, como os malandros, em especial Madame Sat&, os
cabares e a boemia que imperava entre os anos 20 e inicio dos anos 40, indicando
a importancia da histéria do bairro e a insercao dele nas tradi¢fes culturais. Nota-
se também que boa parte das cancBes procura tratar dos estabelecimentos
comerciais. A maioria fala do Estrela da Lapa, do Bar Semente, do Carioca da
Gema, da Fundicdo Progresso e do Circo Voador como lugares fundamentais para
0 renascimento da Lapa. Observa-se que frequentemente o tom da maioria das
cancles, além de ser bastante nostélgico, procura exaltar o bairro como territorio
de entretenimento.

Na outra ponta, os raps, por sua vez, parecem ampliar a forma de
representar a Lapa. Boa parte das cancfes a reconhece como um epicentro que
retne pessoas com diferentes referéncias culturais e sociais. Mas, neste contexto,
ela ndo € apenas “berco do samba”, mas um L.A.P.A., ou seja, um Lugar Aberto
Para reunir os Amigos. Tais reunides se prestam a abrigar uma diversao que visa
ao assenhoramento dos cidaddos que ali cantam e dancam. E nelas que os rappers
colocam-se como sujeitos de enunciacao criticos da cidade. A Zoeira pretende-se
critica e reflexiva e sinaliza uma fratura na representagdo hegemonica da Lapa.

Em relagdo a literatura, se compararmos com as décadas anteriores, ao
chamado periodo da decadéncia, atualmente, ha uma escassez nas producdes
literarias sobre a Lapa. O livro de Oswaldo Martins, lapa, foi o Unico texto
encontrado. Nesta obra, nota-se, em certa medida, a confirmacgéo da ideia de que o
bairro é lugar de uma boemia que inclui os bares, a prostituicdo e 0 sexo. As ruas

e as edificacdes sdo espagos em que 0s corpos se relacionam sexualmente e séo
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observados pelas frestas. Parece haver um desejo de dar visibilidade aquilo que é
tido como decadente.

Sobre os cartazes, chama a atencdo o fato do bairro ser um epicentro para
esta modalidade de comunicacao de rua. Ha uma variedade de propagandas que se
inscrevem pelos muros e postes da Lapa. Este procedimento é bastante
emblematico no sentido que ressignifica a dindmica das representacfes das
cidades, na medida em que, na maioria das vezes, ela é falada pelos textos. O
cartaz, no entanto, possibilita que ela seja suporte e palimpsesto, materializando a
escrita na cidade.

Diante dessas evidéncias, a conclusdo que se chega é a de que as
expressdes discursivas que representam a Lapa no periodo da gentrificacéo
ajudam a compor ou ampliar uma cartografia simbolica que ndo sé legitima o
lugar como bairro, mesmo que o poder publico s6 tenha feito isso em 2012; mas
demonstram a importancia das matrizes culturais dos cidaddos para os imaginarios
urbanos. Verifica-se que, em verdade, quem faz a Lapa viver € um sujeito
coletivo, que pode ser representado pela expressao “é nos”.

Somado a isto, ha o fato de que, de modo geral, o processo de
gentrificagdo ndo aparece nos textos estudados. Tem-se, em alguns deles, os
efeitos dela. Estes sdo vistos como positivos, pois proporcionaram que a Lapa
voltasse a ocupar um lugar de destaque na cena cultural e econdmica do Rio de
Janeiro. Nenhum dos textos, porém, aponta para reflexdes mais aprofundadas
sobre o fato de os elementos culturais terem sido utilizados para ancorar a
gentrificacdo que transformou boa parte da Lapa noturna em um produto
amparado nas representacfes da boemia. Muito menos tratam da falta de
infraestrutura para aqueles que nela residem ou da dinamica diurna do bairro. A
midia acaba exercendo, assim, uma dupla funcdo: divulgar a Lapa noturna que
aguarda seus clientes e informar sobre os assaltos, homicidios e enchentes, por

exemplo.
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“NAO COBRO CONSULTA APENAS™
{ KG DE ALIMENTO NAO PERECIVEL

. Desista! Jd sabemos é
mentira. Jesus Cristo
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TODOS os DIAS%

Trago pOlS aamo

i
{

PAI DUCHA

Mau olhado? Inveja?

Desmancho bloqueio de criatividade em 3 dias
Resolvo dificuldade de conceitualizacao
Melhoro linguagem, gesto e discurso

Vejo futuro nas pecas de xadrez

Trago inspiracao de volta

Saiba o que fazer para ser aprovado nos
melhores saloes e galerias

Atendimento somente com hora marcada.
Sigilo absoluto, respeito e seriedade.

Consultas gratis

Praca da Fonte (ao lado da vidracaria)
Atendimento virtual

paiducha@gmail.com
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PROJETO LAPA DE HOJE

1) Nos Arcos da Lapa
(Alé Matos / Jamil Corréa / Gerson Luiz)

Lapa... sua historia me encanta...
Desde os tempos de crianca,
Tantas coisas ja curti...

Lapa... vocé é Berco de Bambas...
Foi onde aprendi que 0 Samba

E nossa Cultura Popular!

Lapa, a muito tempo esquecida...
Hoje se faz revivida

Por muitos Compositores...

Lapa, fonte de inspiragéo...
Da malandragem do Rio Antigo...

Que hoje canta a Nnova Geracao...

Sua beleza natural...

Que faz do Rio um Cartdo Postal...

Nas sombras dos Arcos da Lapa

Me sinto imortal...

Madame Satd, Zé Kety, Cartola... Ndo se esquece jamais!

Na sombra dos Arcos da Lapa, sdo imortais...

Monarco, Candeia e Nelson Sargento... Nao se esquece jamais!
Na sombra dos Arcos da Lapa, sdo imortais!

Nelson Cavaquinho, Xangd, Aniceto... Ndo se esquece jamais!
Na sombra dos Arcos da Lapa, sdo imortais!

Walter Alfaiate, Jorginho e Silas... Nao se esquece jamais!

Na sombra dos Arcos da Lapa, sdo imortais!
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Wilson Batista, Noel, Lamartine... Ndo se esquece jamais!
Na sombra dos Arcos da Lapa, sdo imortais!

Asa Branca e Circo Voador... Sao tradicionais!

Na sombra dos Arcos da Lapa, se tornardo imortais!

Na sombra dos Arcos da Lapa, se tornardo imortais!
Lapa...

2) EU SOU A LAPA
(Dudu Fagundes)

Eu sou a Lapa

A rainha mulata dos parangolés

A divina que ginga na ponta dos pés
Do samba, do tango e do tapa
Muito prazer em dizer

Eu sou a Lapa

Eu sou a dona

Dos malandros sem eiras e dos coronéis

A que banca e desbanca pelos cabarés

Dos arcos fuzarcos no Rapa

Muito prazer em dizer

Eu sou a Lapa

Aquela que nunca se nega ao sentimento

A parte que parte pra cima cai pra dentro
Se me apaixonar eu sou de dar meu coragéo

Mas se é pra bater de frente pode vir com um batalh&o

Sou um desses vaos que nao estdo no mapa
Muito prazer em dizer

Eu sou a Lapa
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3) PALPITE NA LAPA
(Denis Alves/Nanato do Pandeiro)

Na Lapa...
Hoje eu vim
Te fazer um convite...

Nunca, ndo contrarie um palpite...

Eu sé quero te ver feliz
Pra curtir um samba de raiz... Bis

Eu ndo quero perder a esperanca...

Eu quero ter...

Uma lugar onde o samba revive

O que é de bom pra se curtir... Bis
E trazer de volta a alegria no olhar...
Na Lapa é bom, tem muito som!

Vem respirar esse ar!

Lapa... Lapa...Lapa...
Lapa...

4) NA RAPA DA PAPA DA LAPA
(Velho Tuca)

A rapa da papa da Lapa
E feijdo com farofa, sardinha e pimenta REFRAO
Se bem que na cuca de um Bamba

O que alimenta é o samba da Lapa

Na Lapa a malandragem se conhece
Se cumprimenta mesmo sem saber 0 nome
O samba acaba quando o dia amanhece

Malandro enfrenta a rapa pra enganar a fome

94


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1311723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1311723/CA

(REFRAO)

No samba da rapa da Lapa
Versa quem chegou primeiro
Nem dia de santo escapa

E Samba de Bamba

O ano inteiro...

Na rapa da papa da Lapa
Se fala de samba, se bebe e se come
Todo malandro € cumpadre

Mesmo sem saber 0 nome

A rapa da papa da Lapa (BIS)

A rapa da papa... Da papa... da Lapa (BIS)

5) LAPA E SUA MAGIA
(Toninho Chapisco/Leonaro)

N&o sei por que...

Isso acontece...

O Povo do Rio ndo merece
Viver tanta opressédo

A Cidade é maravilhosa
Cantada em verso e prosa
Sofre depreciacéo...

Do alto da Vista Chinesa BIS

Contemplamos a beleza
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Deste Povo, deste chao.

A Lapa,
Com sua magia...
Anuncia com alegria

Que a noite é sempre uma criancgal

Chega de bala perdida...
Viva o Rio a sua a vida,
Sem perder a esperancal

(N&o sei... N&o sei por que...)

6) LAPA DE HOJE

(Rosana Mag/Valéria Milanés)

A LAPA...

E Berco de Samba e de bamba...
A LAPA...

E Rock, é Soul, Hip Hop...

LAPAE...

Forro, Bossa Nova...

Ela é Punk, Axé e Funk...

LAPA de Ontem e de Hoje € POP!

Ela é carioca da gema...
E um sacrilégio ndo ir l4...

A LAPA é memoria do rio...

Seus ARCOS, Fundigéo Cultural...
Semente... Cartdo postal... REFRAO
Seus ARCQOS, Fundicéo Cultural...
Semente... Cartdo postal...
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(VOCAL)
E CARIOCA DA GEMA....

A LAPA...

E Estrela da Lapa...

E do Rio a pulsagéo!
A LAPA...

E Estrela da Lapa...

E do Brasil 0 coragéo!

Seus ARCOS, Fundicéo Cultural...
Semente... Cartdo Postal... REFRAO
Seus ARCOS, Fundicédo Cultural...
Semente, Cartéo Postal...

Seus ARCOS, Fundicéo Cultural... 2X
Semente... Cartédo Postal...

(VOCAL)

(é carioca da gema...
ELA E CARIOCA...) 2X

7) A LAPA QUE EU VI

(Manoel Menezes / Raul Menezes Jr.)

Eu vou contar o que eu vi
No coracgéo dessa cidade...
O que eu vi, e o que entendi

Se é mentira ou € verdade...

Nem Zona Norte ou Zona sul,
De cada um és a mentade...

E apenas um cantinho,
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Que faz feliz toda Cidade...

O sol se pde atras da Igreja la da Glora,

E a noite vem pra contar mais uma estoria...
Na Lapa...

O sonho se fez liberdade

Fez da Cultura identidade

Pra cada gosto, uma canc&o...

Foi &4 na Lapa que entendi seu corac&o...

As coisas do passado, ali tdo bem guardado na memodria...
Dos velhos casardes, dos loucos e poetas se afloram...

Na Lapa...

O teatro ainda é na praga, e se mistura toda raca...

No caldeirdo da Fundicéo...

Foi la na Lapa que entendi seu coragéo...

Na Lapa...
Conta histdria do pecado da corista e 0 magistrado...
Da granfina e o cafetdo...

Foi & na Lapa que entendi seu corac&o...

Malandro, ndo bobeia, ndo!

Se ta querendo confusédo, a Madame encarou um batalh&o...

Malandro, ndo bobeia, ndo!

Se ta querendo confusdo, a Madame encarou um batalhéo...

8) LAPA DE TODAS AS TRIBOS

(Rosana Mag / Valéria Milanés/ Dudu Fagundes)

E NOITE !
EU TO NA LAPA...
EM MEIOS AS TRIBOS QUE PASSAM PRA CAIR NA CURTICAO...
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ME ENTREGO...
A BATUCADA!

AQUI TODA A MADRUGADA SE FUNDIU NA FUNDICAO...

AQUI TODO MUNDO TA SEMPRE ESPERTO
AQUI TEM O MUNDO A PALMA DA MAO...
AQUI NAO TEM ISSO DE ERRADO OU CERTO
QUEM DITA A CADENCIA E O CORACAO!

A GENTE SE SOLTA NA BATUCADA...

SE MISTURA PRA VER QUALE...

SE EMBALA NOS BRACOS DA MADRUGADA...
QUE A VIDA SEJA O QUE DEUS QUISER!!

A LAPA JA VOLTOU A SER A LAPA! (REFRAO)
A LAPA... 2X

R10, AQUI PRO MUNDO VER!

NA LAPA...

A ALEGRIA ?TA NA LATA?...

E O MAPA ONDE ENCONTRO O MEU PRAZER!

AQUI TODO MUNDO TA SEMPRE PERTO
AQUI TODO O MUNDO A PALMA DA MAO...
AQUI NAO TEM ISSO DE ERRADO OU CERTO
QUEM DITA A CADENCIA E O CORACAO!

A GENTE SE SOLTA NA BATUCADA...

SE MISTURA PRA VER QUALE...

SE EMBALA NOS BRACOS DA MADRUGADA...
QUE A VIDA SEJA O QUE DEUS QUISER!!
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9) EMBALO NA LAPA
(Miriam Milioni)

E pra Lapa que eu vou... Refrdo
Espantar o mau humor

E pra Lapa que eu vou...

O meu bem ja me chamou.

E pra Lapa que eu vou...

Que o embalo comegou.

Se hoje é sexta-feira
Né&o tem saideira

Me desce mais esta
Quando a galera levanta
Todo mundo canta

E engrena a festa

O bumbo provoca o pandeiro,

E o cavaco ligeiro entoa a harmonia

Com minha tribo por perto

O agito é certo até raiar o dia

(Refrao)

(repete: 22 e 32 partes...)

(Refréo)

Deixe as queixas de lado

O porqué e o sofrer do passado

Entenda que um novo dia, raiou.

Né&o importa a poeira do chéo
Marque forte na palma da méo

Que hoje ¢ dia de muita alegria
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E eu vou...!

(Refrao)

10) Lapa Boémia
(Crioulo Doido/ Marujo)

(REFRAO)

Eu sou do tempo da Lapa boémia (bis)
E da malandragem

Quanddo o artigo 159 (bis)

Era o da vadiagem

Malandro que era malandro
Andava alinhado.

Com cordéo de ouro fino em trancelim

De chinelo Charlot e "chapéu corpado™
A "grifa" pagava a despesa, quando o cacife era esperto

E a média com pao e manteiga

Saia guentinha no bar do Ernesto

(Refréo)

Bons tempos aqueles vividos:
Boite Capela, Night and Day e
Luz e Cores...

Neons reluzentes na Lapa tdo bela.
E o ponto de bicho na esquina...

O cortico com seu ti-ti-ti,

Dividia o espago da noite...

A mariposa e 0s travestis.
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(Refréo)

Quando a bronca esquentava entre os valentdes,

A "fio de sola" e navalha

Riscava 0 vento com precisao.
Madame Sat&, Miguelzinho,

Camisa Preta e Brancura...

Malandros que entraram "pra" historia

Porque tinham fama de Donos da Rua.

(Refrao)

11) Crias da Lapa
(Velho Tuca)

Na Lapa tem...

Um tempero que além
De picante, dé certo...
Une o rico elegante

A penria berrante,
Em um caldo esperto.
Onde a falta e a sobra
Estendem a méo,

Pra mais uma manobra...

Tem que atentar,

"Pro" que o négo batucou...
Se pintar um sinal,

E vendaval... Mané dancou!
Tire a méo da "cumbuca”
A justica ndo falha...

Muita "muvuca”,

Malandro demais se atrapalha...
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Né&o me olhe "de banda"
Que desta ciranda,
Vocé nado escapa...

S6 néo conto o final...
Porque afinal...

Somos Crias da Lapa!

Na Lapa tem...

12) Malandro Limpeza

(Velho Tuca)

Que Lapa essa com "quizila e lero-lero” BIS
Vejo de tudo e muito mais do que eu quero

Né&o fico nessa... Lapa chula é nota zero....

Logo na minha chegada...
Ja vi que era jogo de cartas marcadas
Quando ao fingir camarada,

A mulher do Cheféo planejando a "parada”

Depois de muito me olhar
Fala sem medo ao marido
Ja me faz imaginar...

Uma bala, um segredo no ouvido

Na Lapa do Rio tem mulher...
Que escolhe o tipo de homem que quer
Mas que culpa tenho eu,

Se sou o tipo que ela descreveu...

Malandro vem... Malandro vai... Malandro danca...
Malandro Limpeza ja vai...

Saindo a francesa e ainda manda lembrancas !
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13) Portela Pioneira do Samba
(Rian Alves/ M. Oliveira)

(REFRAO)

L4 na Lapa... eu nasci...

Na Portela... me criei...

Na Portela, eu convivo até hoje...

Na Portela, eu morrerei!

Nada me fard abandonar a Portela!
Pioneira do Samba...

E sempre muito faceira,

Formosa escola... Verdadeira academia
Que sempre mostrou ao povo...

A sua soberania

(Refréo)

14) Lapa na veia
(Velho Tuca)

Perguntei a Maria da Graca:

Qual o motivo da praca estar cheia...
A Maria, que é toda alegria,

Pulava e dizia: E Lapa na Veia...
Lapa na Veia... o Circo voltou!

E a Graga com graca de graga dangou...

Lapa na Veia o palhaco que é...
Lapa na Veia, ladrdo de mulher.
Lapa na Veia, o palhaco que tem...

Lapa na Veia, ladrdo de vintém...
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Com o circo e palhago a vontade...
O turista adivinha 0 nome da cidade.
Lapa do Rio é Lapa de Janeiro... (Bis)

Marmelada o ano inteiro...

S6 me resta cair na folia...

Imitando a Maria... que praca esta cheia...

Com o circo e um povo festeiro...

O ano inteiro é Lapa na Veia!

E Lapa na Veia, o palhago que tem...
Lapa na Veia, ladrdo de vintém...
Lapa do Rio é Lapa de Janeiro...

Marmelada o ano inteiro...

0-0-000 --- E Lapa na Veia.. O circo voltou! (Bis)

15) Lapa (Aqui la gente se divierte)
(Pedro T.G. Sepulveda)

Lapa... Lapa... Aqui la gente se divierte!

Lapa... Lapa... Aqui la gente se divierte!

Los amigos estrangeros

Que nos vienem a visitar

I mira que lindo que és Rio de Janeiro
Tan sabroso pra bailar...

Samba y Salsa...

Lapa... Lapa... Aqui la gente se divierte (Bis)

Hay una morena que me tiene vuelto loco

Que no puedo ni contar por mi gente

Lapa, Lapa, aqui la gente se divierte (Bis)

Cuando salgo a caminar
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Por las calles de este barrio
I un dia viernes por la noche... que locura...
Veinte mil personas a bailar

Samba y Salsa...

Lapa... Lapa... Aqui la gente se divierte (Bis)
Aqui llégan las mujeres mas lindas del mundo

A bailar, beber y enamorar.

- Ah que rico!
Lapa... Lapa... Aqui la gente se divierte
Lapa... Lapa...

Yo te amo con todo mi corazén!

16) Meninos da Lapa
(Claudio Lopes e Claudio Wendell)

O Prefeito expulsou os meninos das ruas da Lapa...

Meninos sofridos, feridos... riscados do mapa... (Bis)

Descamisados e desvairados,
Invadiram a terra dos "bacana”... BIS

Subiram no "433", migraram pra Copacabana...

E 0 passageiro torceu o pescogo,
Com medo do menino "roedor de 0sso"...
E foi 0 menino que "pagou o pato”,

Ja que o que ele nem dizia era um desacato...

E 0 passageiro torceu o pescogo,
Com medo do menino roedor de 0ss0...
E foi 0 menino que pagou o pato,

Ja que o que ele nem dizia era um desacato...
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Hoje, a Lapa em suas noites frias,

Chora o choro da crianga que ndo merecia...

O dia a dia desse mundo cdo,

Morrendo todo dia pra resurreicao...

- "Ta bao", "ta bao"...

Assim, "td bdo", meu irmao!

- "Ta ndo, td ndo"! Bis

Que o filho chora e a mde nem Ve,

Mas da na televisao...

O passageiro torceu o pescoco...

Bis

Com medo do menino "roedor de 0sso"... Bis

E foi 0 menino que "pagou o pato”,

Ja que o que ele nem dizia era um desacato...

Hoje a Lapa em suas noites frias...

Chora o choro da crianga que ndo merecia... Bis

O dia a dia desse mundo cdo,

Morrendo todo dia pra resurreicao...

- "Té béo, ta bdo"...

Assim, "ta bdo, meu irmao"!

- "Tando, td ndo"! Bis

Que o filho chora e a mae nem Vé,

Mas da na televisao...

Melo da zoeira

[Refrdo: Aori, Marechal, MD2]
Hip-Hop Lapa, sdbado Zoeira
Levantar poeira, ndo? To de bobeira
Se quiser zoar, esse é o lugar
Riachuelo 19 L.A.P.A. (x2)
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[Verso 1: Marechal]

Saudac0es

Tao bom quanto bom pra vocés menos pra mim
Amigos do leito e Y das razdes

Sendo eu néo igual a MC ao quadrado

Pelas multiddes nem sempre aceito, obrigado

Como tudo que déa seu jeito

[Marcelo D2]

Jeito e meu jeito é no microfone

Revolugdo no ar

Tao bom quanto bife a milanesa do Nova Capela
lhald!

Bola 7, sinuca, t& aberto o desafio

Represento a Zoeira tanto quanto a Hip-Hop Rio

[Marechal]

Continuo rindo e indo ao desafio

Até Deus sabe onde quando estdo me vendo
Vindo no assovio disperso

Desconfio pois verso de berco

E sei que em paz descansam da luta

Contra meu acesso ao meio de um terco

Conjunto vazio

Refrdo (x2)

[Verso 2: Aori]

Feito rubro-negros na Gavea e tricolores nas Laranjeiras

Aori se sente em casa zoando na Zoeira

Voce ja conhece 0 nome sabe o que eu ofereco

E se quer me ouvir no microfone, decore o endereco

Estereosonico até o fim, preto desde o comeco

O Hip-Hop pra mim, é questdo de ber¢o
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E antes que alguém pergunte aonde estamos, eu explico
Essa aqui é a Lapa, terra dos Inumanos

[Verso 3: Marcelo D2]

Al de volta ao funk no friction, represento os junkies
Bicampedo carioca, rubro-negro no sangue

Marcelo D2, Marechal e Aori:

DJ, grafiteiro, B-boy e MC

Hip-hop de verdade é na lapa, né ?

Streetshop vende cerveja na Lapa, né ?

Se quiser zoar, esse é o lugar

Riachuelo 19, L-A-P-A

[Verso 4: Marechal]

Toca baseado em fatos em que nem se imagina
Minha rima se estoca na frase:

"Quina da cama do kamikaze"

E sua mina

Que se a mae quisesse em casa choca

MCs da velha-nova, coca, crase

Escola em nova fase

[Aori]

Parto natural

Como quem nasce em cima de qualquer base

Com classe e eficiéncia

Compartilho minha ciéncia

Né&o importa a frequéncia

Com as rimas que pra certos sujeitos ocultos

Soam como insultos

E que deixam os pela-sacos loucos pra causar tumulto
Com um preto jovem e culto que s6 quer a paz

Humildade e coragem, voce sabe que diferenca faz
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Refrdo (x2)

Start the Genius Annotation!
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