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Resumo

Nogueira, Julia Casotti; Coelho, Frederico Oliveira. Cartografias de um
estrangeiro: transitos e afetos nas ruas do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro, 2016. 159p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A pesquisa Cartografias de um estrangeiro: transitos e afetos nas ruas do
Rio de Janeiro tem o intuito de (re)criar os transitos de um “narrador
‘estrangeiro’”, que passa a morar no Rio a partir de agosto de 2013. Seguindo o
método proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), o desejo é construir,
com um texto acompanhado de ilustracdes, fotografias e colagens, uma
cartografia deste corpo, aberto as surpresas que transbordam das dobras da cidade.
O trabalho busca nas ruas o que deslogue o olhar, ndo s6 no sentido fisico e
decorativo, mas também como possibilidade de sensibilizar, de afetar e quebrar a
rotina. Assim, a dissertacdo investiga os multiplos encontros proporcionados em
uma cidade. E possivel pensar esse narrador que veio de fora como alguém mais
inserido/inscrito na capital carioca ao caminhar pelas rotas afetivas do espaco
urbano? Ao se deslocar, principalmente, por bairros da Zona Sul, Centro e Zona
Norte, sua narrativa busca uma visdo aberta e ativa, desdobrada em quatro eixos
tedricos: 1) cidade; 2) o outro, estrangeiro de mim mesmo; 3) caminhada; 4)
afetos. Leitura de estudos sécio-historicos, geogréficos e filoséficos sobre as
palavras-chave citadas acima, assim como questdes suscitadas pelos
atravessamentos dele no Rio, é convite para explorar uma pesquisa construida e

experimentada.

Palavras-chave

Cidade; estrangeiro; caminhada; cartografia.
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Abstract

Nogueira, Julia Casotti; Coelho, Frederico Oliveira (Advisor).
Cartographies of a foreigner: transits and affections in the streets of
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2016. 159p. MSc. Dissertation —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

The research Cartography of a foreigner: transits and affections in the
streets of Rio de Janeiro have the intention of (re)creating the transits of a
““foreign’ narrator”, who starts living in Rio since August of 2013. Starting from
the method proposed by Gilles Deleuze and Felix Guattari (1995), the desire is to
construct, with a text accompanied by illustrations, photographies and collages, a
cartography of this body, open to the surprises that overflow the city’s folds. The
work searches in the streets what dislocates the eye, not only in the physical and
decorative sense, but also with possibility of sensitizing, of affecting and breaking
the routine. This way, the dissertation investigates the multiple encounters
proportioned in a city. Is it possible to think if this narrator who came from
outside feels more inserted/registered in the capital of Rio while walking through
the affective routes of urban space? While dislocating, mainly by neighborhoods
of South Zone, Downtown and North Zone, his narrative searches for an open and
active sight, constructing narratives that unfold in four theoretical axes: 1) city; 2)
the other, foreigner of own self; 3) the walk; 4) affections. Lectures of socio-
historical, geographical and philosophical aspects of the keywords cited above, as
well as questions raised by his passage in Rio, are invitations for the research to

be built and experimented.

Keywords
City; foreigner; walk; cartography.
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Uma eficacia literaria significativa sé pode nascer de uma rigorosa alternancia
entre acao e escrita. Tera de cultivar e aperfeicoar, no panfleto, na brochura, no
artigo de jornal, no cartaz, aquelas formas despretensiosas que se ajustam
melhor a sua influéncia sobre comunidades ativas do que o ambicioso gesto
universal do livro. Sé esta linguagem imediata se mostra capaz a responder as
solicitagdes do momento.

A maior parte das pessoas busca num amor a péatria eterna. Outros, porém, muito
poucos, a eterna viagem. Estes sdo melancolicos, e tém motivos para temer o
contato com a terra-mée. Procuram aqueles que poderiam manter afastada deles
a saudade da patria. A esses sao fieis. Os livros medievais sobre a doutrina dos
temperamentos conhecem bem a nostalgia desse tipo de homens pelas viagens
longas.

Walter Benjamin, Rua de M&o Unica/ Infancia berlinense, p.9 e p.3
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1. Uma possibilidade de encontro

Facamos da interrup¢do um caminho novo.
Da queda um passo de danca,

do medo uma escada,

do sonho uma ponte, da procura um encontro.
[Fernando Sabino]

Um encontro. Um encontro no outro. Um encontro com o outro. Troca,
partilha, empatia, afeto. Uma possibilidade (ou varias possibilidades) a partir de
um encontro na/com a cidade. Uma parceria é entrelacada. O corpo se transforma
em terreno de tensdes inscrito nas ruas e nas dobras do urbano. O corpo em um
espaco nao mapeado, “estrangeiro”, nao identificavel, despido dos detalhes mais
sensiveis e das crencas mais certeiras. Um encontro a partir do desconhecido e da
descoberta da forca que estd na cidade e em seu movimento. Nas poténcias do
encontro e na exposi¢do das fragilidades, consigo perceber nos olhos do “outro” o
que também é meu, o que me compBe. A escolha € caminhar para mapear,
cartografar, encontrar um ritmo em que também possa acompanhar a danca, em
que a queda e os trope¢os sejam momentos de construcao.

A dissertagdo “Cartografias de um ‘estrangeiro’: transitos e afetos nas ruas
do Rio de Janeiro” s6 se tornou possivel a partir do meu encontro com a cidade.
Como a pesquisadora e amiga querida Ana Claudia Peres (2012) afirma, e eu
corroboro, pode-se dizer que foi “uma travessia, no sentido mais literal do termo,
aquele que sugere uma longa viagem ou uma passagem de um lugar a outro, com
toda a aventura encontrada pelo caminho”. Do ponto de vista pessoal, 0 trabalho
ganha impulso quando deixo a ilha Vitoria, capital do Espirito Santo, com
aproximadamente 350 mil habitantes, e passo a morar no Rio de Janeiro, capital
do estado homo6nimo, com aproximadamente 7 milhdes de habitantes, em agosto
de 2013.

A mudanca trouxe uma serie de experiéncias: estar em uma cidade onde eu
ndo tinha nome ou sobrenome conhecidos; nao ter referéncias e ndo ser referéncia;
ter a sensacdo de comecar do zero uma carreira profissional; se sentir testado a

todo momento, pois ainda ndo Ihe “conhecem” ou ndo confiam em vocé. Passados
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0S primeiros impactos em que Seu corpo se sente livre e, a0 mesmo tempo,
desprotegido, comeca a abertura para o envolvimento, para 0s encontros e as
escolhas — a passos lentos, de peito aberto, com a ingenuidade tipica dos
principiantes.

Entre esses indmeros encontros, estava 0 ingresso no mestrado em
Literatura, Cultura e Contemporaneidade da PUC-Rio. Com formacdo em
Comunicacdo Social (habilitagdo em Jornalismo), outros autores, leituras e
pressupostos tedrico-filosoficos passaram a fazer parte da minha rotina de estudos
e da minha vida. Assim, novas questdes propiciadas por uma cidade tdo complexa
guanto o Rio também tomavam conta.

Os textos (conotativos e denotativos) da cidade estavam 14, todos os dias,
acompanhando o caminho que eu escolhia percorrer no Rio — 0 caminho que eu
construia para criar minha prépria rede de afetos, 0 meu mapa. Quais ruas prefiro
(consigo) percorrer? Quero fazer parte de qual cidade? Quem eu quero gque esteja
por perto? Desejo (sim, desejo) ir além das zonas criadas para simplificar a
divisdo urbana? Esses questionamentos sdo até hoje frequentes.

A partir da experiéncia de “mudanca” e dos tantos escritos que me fizeram
“levantar a cabeg¢a” inumeras vezes em meio ao delirio das andangas na cidade, a
pesquisa ganhou contornos. Em meio a um territério da ficcdo em que a minha
experiéncia também fosse ponto de partida, porém ndo o Unico ponto de
referéncia, surgiu o intuito de (re)criar os transitos de um narrador “estrangeiro”
no Rio de Janeiro.

A opcdo do texto em terceira pessoa, visto que ndo é um diario de bordo da
pesquisadora, propde um pensamento em parceria com muitos tedricos, entre eles
Roberto Corréa dos Santos. Ele acredita que uma escrita em primeira pessoa ndo
se move, e, sim, gera fixacOes. A criagdo do personagem é pensada para dar mais
liberdade a pesquisa, na criacdo de uma cartografia literaria, na invengdo de
historias, na aposta a favor da imaginacao.

O desejo é de construir, com um texto acompanhado de ilustracGes,
fotografias e colagens, um trabalho que busque na cidade aquilo que desloque o
olhar e crie a possibilidade de sensibilizar, de afetar e de quebrar a rotina. Um
estudo que dé vazdo aos multiplos encontros proporcionados em uma cidade, ao

lado de palavras-chave caras a pesquisa como: alteridade, simpatia, subjetividade,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412340/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412340/CA

15

0 outro (alteridade), caminhada e estrangeiro. E possivel pensar este narrador que
veio de “fora” como alguém que se sente mais inserido/inscrito na capital carioca
ao caminhar pelas rotas afetivas do espaco urbano?

Para tracar essas paisagens, a escolha teorica foi a do método cartografico.
Proposto pelos filésofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), o
modelo € construido justamente a partir de uma paisagem que ndo é estatica e
muda a todo instante. Ela é feita pelos trajetos que o proprio sujeito cria em sua
pesquisa. Existem mltiplas entradas em uma cartografia sem centro. E um
método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como
atitude. Com isso, ndo se abre médo do rigor, que é porém ressignificado. Por aqui,
é importante entendermos acgdo e escritas alternadas de uma forma significativa.
Estar aberto para o inesperado, com suas linhas de fuga e seus fios soltos, aliando
teoria e pratica (ROLNIK, 2011).

Tem-se também em mente que, para um trabalho como este propor a
criagdo de uma cartografia, é essencial ter a disposicdo para 0 encontro: 0
encontro com o outro, 0 encontro no outro, 0 encontro com o territorio que se
modifica a cada acesso, tornando-se também uma espécie de fragmento desses
contatos com o mundo. Ver o encontro como uma teia a produzir pensamentos e
experiéncias sobre este outro que, de alguma forma, também é vocé (PIRES,
2007).

Assim, o trabalho se apresenta através de trés movimentos. O primeiro
deles narra os transitos do estrangeiro ao chegar a cidade e as questdes que
envolvem o ser “de fora” (KRISTEVA, 1994). O corpo na cidade que busca
sensacOes (PIRES, 2007) em um espaco contemporaneo urbano repleto de
contradicGes e rupturas (SENNETT, 2008), funcionando como terreno de tensdes
(CAIAFA, 2007). A construgdo de subjetividades e alteridades na busca pelo
mapa cartografico também é tema, a partir de pistas e métodos que escapam a
objetividade (KASTRUP, 2009).

No segundo movimento, a caminhada € destaque, e trés autores sdo
primordiais para se pensar 0 corpo no espago urbano: Frédéric Gros (2010),
Adriano Labbucci (2013) e Frascesco Careri (2013). Pensar o caminhar como ato
filoséfico, como uma revolugdo, como uma viagem e como um espago de

aventura € o que da vida as paginas. Além do pensamento contemporaneo, 0
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primordio da caminhada é um tema chamado para a conversa, assim como 0s
grupos artisticos, culturais e intelectuais que acreditam nos passos para a
construcdo de pensamento. A cidade experimentada (RISERIO, 2014), a atengo
requerida ao caminhar (KASTRUP, 2009) e as méaquinas de historias que a
compdem (SARLO, 2014) também convidam o leitor a mergulhar nessa aventura.

Em ambos os movimentos descritos resumidamente acima, o leitor vai
perceber a presenca de notas laterais com palavras em negrito, criadas a partir de
citacdes de literatura, musica, poesia, teoria e filosofia. As palavras escolhidas
paginas alternadas tém o intuito de expandir o sentido textual — visto que sédo
importantes ao longo da construcdo da pesquisa. A ideia de utilizar o recurso das
laterais da pagina como outro suporte de escrita surgiu a partir da leitura da tese
de doutoramento de Lia Duarte Mota, defendida no Programa de Pés-Graduacédo
de Literatura, Cultura e Contemporaneidade (PPGLCC) da PUC-Rio em 2015. O
poeta e filosofo francés Paul Valéry também é um dos autores que inspirou o
estilo.

Por altimo, o terceiro movimento € 0 momento da criacdo de cartografias
do estrangeiro na cidade. Elas aparecem no texto de multiplas formas. Com tom
confessional e outros tantos mais objetivos. O personagem se desloca,
principalmente, por bairros da Zona Sul, Centro e Zona Norte do Rio de Janeiro,
em busca de uma narrativa com visao aberta e ativa. Utilizo uma escrita sampler*
(em uma mistura de literatura, teoria e ficcdo) desdobrada em quatro eixos
teodricos: 1) a cidade; 2) o outro, estrangeiro de mim mesmo; 3) caminhada; 4)
afetos. Leituras de estudos socio-histéricos, geogréaficos e filoséficos sobre as
palavras-chave citadas acima, assim como questdes suscitadas pelos
atravessamentos do estrangeiro no Rio, sdo convites para a pesquisa ser
apresentada e experimentada.

Assim, como no Manifesto Sampler, criado pelos pesquisadores Frederico
Coelho e Mauro Gaspar em 2005, 0s géneros estdo misturados em um texto limite
entre cartografia e literatura. As experiéncias vividas e inventadas ddo lugar para
as ideias da pesquisa se revelarem. Tedricos sdo reinventados, metabolizados e

ressignificados nesse processo de criacdo, sendo que as paginas apresentam um

1 O Manifesto Sampler, de Frederico Coelho e Mauro Gaspar, tem sete versées e saiu no Rizoma,
em 2002 — depois, foi compilado no ebook “Recombinagdo”. A integra pode ser lida online:
http://www.academia.edu/18298250/Manifesto_da_L.iteratura_Sampler_- 2005.
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exercicio de escrita no qual a teoria € indissociavel do ficcional. Nessa linha de
pensamento, a favor de uma construgdo mais fluida, as referéncias teoricas so

encontram-se ao final, divididas por cada subtitulo.

Escrever ndo se aloja em si mesmo. N&o
ponho aspas. As palavras sdo minhas.
Né&o importa quem fala. Sou quem pode
dizer o que disse. Fui eu quem escreveu.
Agora abro as comportas e deixo que
elas, as palavras, as vozes, se espichem,
se  multipliguem, se  fortalegcam.
Aglutinagdo pela dispersdo. Ele(s)
redige(m), mas sou quem escreve. Um
corpo em disponibilidade para si e para 0
outro. Todo es de todos, a palavra €
coletiva e €é andnima. (COELHO;
GASPAR, 2005, p. 2)

Convido os leitores a mergulharem comigo na leitura desta pesquisa
coletiva, feita a tantas maos, por tantos encontros. Nas proximas paginas, poderdo
acompanhar o percurso desse estrangeiro, personagem-ficcdo, e 0s caminhos
através dos quais ele conquista, a cada dia, seu préprio mapa urbano no Rio de

Janeiro.
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2. Primeiro movimento: o encontro com a cidade

Se 0 corpo € a casa e 0 mapa é 0 corpo
formamos um improvavel arquipélago
flutuamos ora perto ora longe

Sem caixa de correios ou enderego
Apenas a correspondéncia possivel

entre o siléncio de ilha e os seus passaros
remotos.

[Laura Liuzzi]

2.1. Transitos no palco da cidade

Transitar por uma nova cidade a partir de uma escolha. Escolha
esta que opta por movimento de corpos, construcdo de paisagens,
cartografias, sensacGes e memdrias. Habitar um dos Rios de Janeiro
possiveis (e impossiveis). Estes sdo 0s percursos de um estrangeiro que
inventa uma cidade com a imaginacdo das caminhadas embaladas por
um fiel companheiro: a masica que sai alta dos fones de ouvido. O
mergulho nas aventuras urbanas pode ser raso ou profundo, forte, cheio
de ondas e de caldos — como o mar frio ressacado do més de novembro
entre Leme e Copacabana.

O mar (e a cidade) tem esse poder de apaziguamento, assim
como “simboliza um chamado a vida e convite & morte”. A frase do
escritor francés Albert Camus, compartilhada em Diario de viagem
(2004), € uma das preferidas do estrangeiro, pois simboliza o seu apreco
pelas correntes maritimas. No livro, Camus descreve sua passagem pela
América do Sul, sendo o Brasil um dos paises mais detalhados, e deixa
clara a paixao e devogao que sente pelo mar. Além de passar o tempo
com as anotagdes, olhar o oceano é uma das atividades preferidas do
escritor dentro do navio e também ao chegar as cidades.

Além do mar, ruas, esquinas, becos, ruelas, avenidas, os cantos
mais sujos, escuros e sem placas de direcionamento estdo todos Ia,

espalhados, como um quebra-cabeca a espera da criacdo de seu proprio
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I Cidade

Nao saber orientar-se
numa cidade ndo quer
dizer muito. Mas
extraviar-se nela como se
extravia numa floresta é
algo que se deve aprender
completamente. Porque 0s
nomes das ruas devem
soar ao ouvido do
errabundo como o ranger
de ramos secos, e as vielas
internas devem refletir-se
para ele tdo nitidamente
€Omo 0s passos de
montanha.
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mapa. O estrangeiro esta pronto para se reinventar, criar afetos, trocar e acumular
experiéncias. A sensagdo e de estar fora de si, fora de um lugar ou de categorias
fechadas, em um modo produtivo de apontar para essa fuga constante das
molduras e dos lugares de pertencimento. Ele percebe que tudo transborda. N&o
h& mais especificidades e nem barreiras de contencdo. A qualquer momento é
possivel criar pontes e lacos inesperados, heterogéneos e muito diferentes entre si
(GARRAMUNO, 2014).
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Parece que essa € a chave: s6 quando ele esta apto a se deslocar de si, esta
aberto ao outro de si. E quando o estrangeiro, como em uma escrita sampler, nio
hierarquiza, ndo tem portas, nem grades e limites. Ele deseja incorporar e criar
catarses. E feito de movimento libertério, que atravessa e o invade de forma viva e
mutante.

Estar perto de estranhos em uma nova cidade é livrar-se do compromisso
com a propria identidade. Apostar na ideia de que ser feliz, estar & vontade
consigo mesmo, “é poder tomar consciéncia de si sem levar um susto”, citando o
pensador alemdo Walter Benjamin (2013). E possivel correr riscos, tombar no
chéo, perguntar as informacGes mais Obvias SO para quem nasceu na capital,

inventar nomes e lugares. Ele tem tempo para imaginar voos livres.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412340/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412340/CA

Nos primeiros meses, € comum se sentir 6rfdo de pai e mée, meio
mutilado. E, a0 mesmo tempo, estar acompanhado da sensacdo de
reinvencdo diaria. Um corpo a deriva quer escrever com a cidade e ndo
simplesmente sobre o espaco urbano. Um corpo estrangeiro quer ser
parceiro dessas rotas diversas. Cria pontos afins, faz intervencgdes por cada
espaco que ocupa e passa, assim como se desfaz do que ndo lhe afeta.

Ao comecar a criar o préprio territorio, sente-se pronto para se
desgarrar dos saberes plenos, das radiografias ja conhecidas. A construcdo
desse terreno se da como plano de acdo. Nessa busca, ha algumas
constatacGes que chegam rapido: nenhum caminho é feito por linha reta. O
artista pléstico cearense José Leonilson, em seus bordados minimalistas
com palavras vivas e repletas de poténcia, aponta: “O tempo passa, a linha
escapa. O fio borda o fim”. Nada estd sob controle, apesar das escolhas
serem feitas. O imprevisivel é o que borda o tempo da vida. Os fins e
recomecos podem (e vao) surpreender.

A publicacdo O gigante das flores (2007) € um dos suportes onde
essa obra do artista visual esté presente. O livro é parte da colegdo “Arte a
primeira vista”, CUjo intuito é aproximar as crian¢as do universo artistico
atual. Além de Leonilson, Gilles Deleuze (1997) também refor¢a o coro ao
defender que ndo ha linha reta nem nas coisas e nem na linguagem e que

seriam os desvios responsaveis por revelar vida nos encontros.

A lingua tem de alcancar desvios femininos,
animais, moleculares, e todo desvio € um devir
mortal. Ndo ha linha reta, nem nas coisas nem na
linguagem. A sintaxe é o conjunto dos desvios
necessarios criados a cada vez para revelar a vida
nas coisas (DELEUZE, 1997, p. 12).

S&o nesses desvios, nos deslocamentos proporcionados ao ocupar o
espaco, que 0s encontros sdo possiveis, presentes nos desejos construidos
a partir da inscrigdo do corpo no ambiente urbano. No novo espaco, ele se
permite achar alguém que procura, e também chocar-se contra. Descobrir.
Aventurar-se. Alcangar uma confluéncia de (R)rios. Estar no ponto de

articulacdo das asas de um projeto. Acertar contas por um acaso ou pura
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I Encontros

O que da o verdadeiro
sentido ao encontro é a
busca, e é preciso andar
muito para se alcancar
0 que esta perto.
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cisma. Lutar, duelar, colidir em um combate imprevisto com outro corpo. Todas

as ag0es sdo validas na disputa pelo pertencimento na cidade.

A necessidade de se desterritorializar das antigas referéncias também vai
constituir o seu proprio mapa em exposicdo. Estar a deriva. Mudar-se para viver
em outro palco urbano é uma constante formagéo de trajetos e linhas de fuga a
construirem uma cartografia nomade. E entender que se perder é positivo, assim
como o estilhaco dos dias e os abragos de partida. E estar exposto e n3o ter certeza
do que vira.

Apesar de exposicdo (no sentido de transparecer, revelar, arriscar) tantas
vezes ser vista como fragilidade, na montagem de cartografias deste estrangeiro,
ela é o contrario. O verbo “expor” é sindnimo de estar a disposicio. E a
capacidade de entrega, € o ato de se abrir sem receio ou pré-conceitos,
ultrapassando o racional. E estar disposto a capturar sentimentos, ideias, desejos.
Citando Suely Rolnik (2011) ao descrever os principios da cartografia, se expor é
dar lingua e vida, através de palavras ou figuras, aos afetos que pedem passagem.

Como afirma Pires (2007), é no coletivo e na rua que o estrangeiro é capaz
de se misturar no centro urbano. Ao se envolver com os espacos publicos, ao se
sentir parte da construcdo arquitetnica da cidade contemporanea, ele da passos

largos ao lema “espalhar o corpo em busca de sensacoes”.
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O corpo inscrito por este estrangeiro atravessa a cidade, sem rostos
fixos. Os corpos sdo individuos compostos. S&o uma experiéncia coletiva, sdo
campos, batalhas, enfrentamentos. Conjuntos de segmentactes. Os corpos
escapam ao controle. Tornam-se espaco das constantes atualizacGes de
poténcias de diferenciacdo (PIRES, 2007).

O corpo do estrangeiro estd em busca de situacbes ludicas em um
terreno pulsante, produtor de delirios agenciadores. E o ponto de partida para
sua colecdo de memorias e confissbes, fragmentos de um discurso amoroso
sobre o Rio, construcdo de mapas, diario de bordo, travessias, cultura debaixo
da pedra no meio do caminho, paisagem.

Ele o mantém como lugar do devir, da metamorfose, sem delimitacdes
definidas. Tal devir ¢ concebido por Deleuze (1991) como um “ir além”, isto &,
como uma continua superacdo de todos os territorios e dos significados

estaticos e definitivos.

Um corpo pode ser qualquer coisa, pode ser um
animal, pode ser um corpo sonoro, pode ser uma alma
ou uma ideia, pode ser um corpus linguistico, pode ser
um corpo social, uma coletividade. Chamemos
latitude de um corpo qualquer ao conjunto de relacBes
de velocidade e lentiddo, de movimento e quietude
entre as particulas que, deste ponto de vista, o
complem, isto é, entre elementos ndo formados.
Chamemos de longitude ao conjunto de afetos que
ocupam em qualquer momento, isto é, os estados
intensivos de uma forgca anénima (forga de existir,
poder de ser afetos). Estabelecamos assim a
cartografia de um corpo (DELEUZE, 1991, p. 22).

No processo de inscri¢cdo de seu corpo, 0 estrangeiro sabe que ha um
questionamento pertinente lancado aos habitantes da cidade contemporénea: o
gue poderia tornar as pessoas mais conscientes uma das outras, mais
capacitadas a expressar fisicamente seus afetos? Ele aposta que “as relagdes
entre 0s corpos humanos no espaco é que determinam suas rea¢fes mutuas,
como se veem e se ouvem, como se tocam ou se distanciam” (SENNETT,
2008, p.15). As chances que se déo, a producdo de presenca, a participagdo a

qual estao dispostos a doar.
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I Paisagem

Movo-me numa
paisagem onde
revolucdo e amor
fazem discursos
desconcertantes.
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O sociblogo e historiador norte-americano Richard Sennett (2008) traz
alguns pontos de partida para o estrangeiro pensar as relagdes na cidade hoje em
dia. Com a tecnologia da locomocao, Sennett afirma que o espaco tornou-se lugar
de passagem, medido pela facilidade com que as pessoas se dirigem ou se afastam
por ele. Para motoristas, por exemplo, o espaco é transformado em um simples
corredor — funcional para os atravessamentos urbanos, mas pouco atrativo para
quem passa por ele.

Assim, desbravar territorios no Rio por meio dos proprios pés é contribuir
para a formacdo de uma relacdo diferente com a cidade. Benjamin (2013) ja dizia
que aquele que voa V& apenas como a estrada atravessa a paisagem; para O
pensador aleméo, a estrada desenrola-se segundo as mesmas leis que regem toda a
topografia envolvente. S6 quem a percorre a pé sente o seu poder e 0 modo como
ela, a cada curva, faz saltar do terreno plano objetos distantes, mirantes, clareiras,
perspectivas. Com o0s pés no asfalto, é possivel percorrer eixos que despertam a
atencao.

Claro que é impossivel ndo pensar nos transportes em uma cidade tdo
grande e diversa quanto o Rio. Pegar o trem, o metrd, fazer uma integracdo com o
onibus, atravessar Rio-Niteroi-Paquetd por barcas: todos sdo realidades para o
estrangeiro. Esses deslocamentos propdem construcdes de cartografias. Muitas
vezes, é através desses deslocamentos que 0 personagem se exple e permite 0
encontro no espago urbano.

Também auxiliado por tecnologias, o corpo contemporaneo se faz presente
e esta pronto para ser desafiado. E possivel conhecer alguém diferente na cidade
todos os dias, ou algum lugar que ainda ndo foi pisado, nem explorado. Muitas
vezes a tendéncia é a repeticdo dos eixos ja conhecidos, das zonas que parecem
familiares. Moradores da Zona Sul frequentam mais a Zona Sul. Moradores da
Zona Norte tendem a sair mais pela “ZN” ou pelo Centro. Moradores da Zona
Oeste seguem a mesma tendéncia. Talvez o Centro seja um lugar de resisténcia,
onde todas as diferentes zonas da cidade passem em algum determinado dia da
semana. Trabalho, teatro, show, barzinho pé sujo mais barato, médico, material de

informética com preco em conta, Saara, o arabe (ou o pastel) depois do trabalho.
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No caos, 0 estrangeiro escolhe dancar no corpo da cidade para se
sentir mais vivo. Busca conhecer as diferencas das zonas urbanas. Sabe bem
que cair no samba de Olaria e de Vila Isabel ndo é o mesmo que sambar no
Jardim Botanico. Participar de uma passeata em Madureira ndo é a mesma
coisa que uma em Laranjeiras. Aqui, ndo ha julgamento de valor, do que é
melhor ou mais auténtico. S&o apenas constatagdes de diferencas de culturas,
de comportamento, de juventudes, de situacdes econdmicas (e de distancias)

gue marcam o0s habitos urbanos.

2.2. Cidade, cddigo experimental

A cidade do estrangeiro é como a escrita de forma livre, indefinida,
entre prosa e poesia. Cidade, esse cddigo experimental, criado na
subjetividade. Realidade externa do corpo e, a0 mesmo tempo, espaco
sentimental. Cidade é pensamento de risco, fala de si para o outro, é
mecanica da montagem, construcdo de imagens por meio das palavras.
Cidade é uma brecha entre ciéncia, arte e filosofia. Pode ser libertadora, como
um texto das vivéncias que simula situacfes e formula destinos, imprevisivel

e inesperada, repleta de descontinuidades.

eu vejo o outro

e outro

e outro

enfim dezenas
trens passando
vag0es cheios de
gente

centenas

0 outro

gue ha em mim
é vocé

vocé

e vocé

assim como

eu estou em vocé
eu estou nele

em nés

e s6 quando
estamos em noés
estamos em paz
mesmo que
estejamos a sos.
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A cidade é um momento, um ponto de conexdo ou
convergéncia de trajetorias, um ponto de atracdo
onde os circuitos se reinem momentaneamente e ela
se produz precisamente por ai. E assim que Deleuze
e Guattari podem afirmar que a cidade se expande
num espago “horizontal”. Trata-se sempre de uma
rede de cidades, de um espaco de circulacdo onde
cada uma € um ponto e existe em funcdo desses
circuitos (CAIAFA, 2007, p. 117).

Em seu classico livro A cidade na historia (1961), o historiador norte-
americano Lewis Mumford recontou quatro mil anos de histéria urbana,
tracando a evolugdo dos muros, casas, ruas e pragas — equipamentos sociais
indispensaveis. As primeiras aldeias surgiram no periodo neolitico, cerca de
3500 anos a.C na Mesopotamia. Nas origens das cidades existe um
movimento, um deslocamento. S&o fluxos que vém de fora e vao criar um
nomadismo propriamente urbano a constituir a cidade como lugar de
circulacéo e dispersao.

O sagrado, a alimentacdo e a seguranca foram fatores primordiais para
0 inicio dos aglomerados, sendo representados pelas construcoes de templos,
celeiros, plantacGes e muralhas. Templos, igrejas e cemitérios — todos ligados
a questdo da morte — tornaram-se locais de peregrinacdo. Mumford afirma
que, embora os alimentos e a caga ndo encorajassem a ocupagao permanente
de um sitio Unico, pelo menos os mortos reclamavam por esse privilégio.
Assim, além do local sagrado servir como ponto de encontro, tornou-se ponto
fixo de pessoas que necessitavam do basico para subsistir.

O tedrico também aponta certas funces que surgem com a cidade e
que s6 poderiam ser realizadas nela, denominando-as “fungfes urbanas
especiais”: mobilizagdo, mistura e ampliacdo. Dessas fungdes, resulta uma
maior capacidade de cooperagdo e comunhdo emocional. Tanto na
Mesopotamia quanto na Grécia e no Egito, a cidade se constitui como
possibilidade de encontro, mobilizando popula¢bes vindas de terras
diferentes.

Para o historiador, a ocupacdo das cidades seria um ato de escolha,
movido pelo desejo. Era o espago que se abria a estrangeiros e refugiados,

oferecendo algum tipo de inser¢éo, de pertinéncia — ndo uma integracdo, mas
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I Ocupacao

O ato de
escrever ocupa
metade da
minha prosa e
metade da
minha vida.
Mando um
bilhete pra ele:
Vé se desocupa
a outra metade.
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ao menos um lugar nos fluxos urbanos, nessa mobilizacéo que so a cidade realiza.
Nesse contexto e ao longo da evolucdo das cidades, o urbano é terreno de
tensdes, de fronteiras, de impactos. E uma espécie de ensaio narrado que se
reinventa a favor das experiéncias e sabe encontrar beleza dentro das feridas. Pois
a beleza tem apenas uma origem: a ferida, singular, diferente para cada um, oculta
e visivel, que o estrangeiro (e a cidade) preserva e para onde se retira quando quer
deixar o mundo para uma soliddo temporaria, como afirma o escritor francés Jean

Genet.

2.3. Estrangeiro: entre a fuga e a origem

Um tipo de soliddo persegue este outro que chega a cidade com a seguinte
questdo: € possivel ser estrangeiro e feliz entre origem e fuga? Apesar de tudo,
sabe-se que o estrangeiro tem a felicidade do desenraizamento e do nomadismo, o
espaco de um infinito prometido. Contudo, é uma felicidade cabisbaixa, pois
continua a se sentir ameacado pelo territorio, tragado por lembrancas de uma
felicidade ou de um desastre —ambas excessivas. Um limite fragil, em transito,
como o fogo que somente brilha porque consome. Uma ferida secreta arremessa-o

nesse vagar constante. E justamente nessa dobra do vagar que o encontro chega
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para equilibrar o nomadismo. O estrangeiro crédulo é um curioso incorrigivel,
avido por encontros: alimenta-se deles e os atravessa em direcdo a outros, sempre
mais longe. E no cruzamento entre duas alteridades, o “outro” acolhe o
estrangeiro sem fixa-lo (KRISTEVA, 1994).

Segundo a filésofa e critica literaria bulgaro-francesa Julia Kristeva
(1994), o conceito de estrangeiro nas sociedades é acompanhado de um sentido
depreciativo, que consta na propria etimologia das palavras “estranho” e
“estrangeiro”. Para ela, o estrangeiro € a face escondida da nossa propria
identidade, levando ao confronto com esse outro estranho — que faz com que as
fronteiras se esgarcem e que 0s conceitos sejam revistos, ja que “somos todos
estrangeiros de nos mesmos”.

Em um estudo sobre as literaturas estrangeiras modernas na
contemporaneidade, a pesquisadora mineira Sandra Regina Goulart Almeida
relembra a passagem do romance da escritora estadunidense, de origem indiana,
Jhumpa Lahiri, The Namesake (O homonimo). No trecho, uma das personagens
descreve a experiéncia contemporanea do estrangeiro e do transito através do

corpo, porém, um corpo outro que se qualifica como feminino e gravido:

Ser um estrangeiro, Ashima est4 comecando a entender, é
uma forma de gravidez que dura a vida toda — uma espera
perpétua, um fardo constante, um sentimento continuo de
indisposicio. E uma responsabilidade constante, um
paréntesis no que fora um dia uma vida comum, apenas
para descobrir que aquela vida prévia desapareceu, foi
substituida por algo mais complicado e incontestavel.
Como uma gravidez, ser um estrangeiro, Ashima
acredita, é algo que evoca a mesma curiosidade dos
estranhos, a mesma combinacdo de pena e respeito
(LAHIRI, 2003, p. 49-50).

Em artigo, Sandra atenta para a relacdo do estrangeiro e do outro com a
experiéncia da gravidez. Ou seja, ao procurar por uma defini¢do de seu estado nos
olhos do outro, a personagem expressa a relacdo intrinseca entre essa nova
configuracdo contemporanea do estrangeiro e a maternidade em termos de género
e do feminino. O estrangeiro € 0 mesmo, mas é também o outro, como defende

Kristeva.
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SENT|® . Pope 7/

O filésofo Sérgio Cardoso € outro nome que teoriza a relacdo do
estrangeiro no contemporaneo. No ensaio O olhar viajante (do etnélogo) (1993),
ele pensa sobre esse sujeito que se desloca para um lugar ndo familiar, e como tal
lugar é apreendido por seus sentidos. A experiéncia é de reorganizacdo da sua
prépria subjetividade. Seu repertdrio se alia ao que ele acaba de ver, olhar e
apreender no novo territorio para adicionar ao proprio conhecimento (LEBEDEV,
2010).

Compreendemos, portanto, que as viagens sejam sempre
experiéncias de estranhamento. E podemos mesmo
observar que esta, talvez, neste efeito de distanciamento,
no sentimento de dépaysement (termo forjado com tanta
felicidade pela lingua francesa, cuja significacdo se
aproximaria do nosso termo “desterro” se tomassemos
num registro exclusivamente psicoldgico e simbdlico),
que, de um modo ou de outro, sempre envolve o viajante
(que ndo se mostra inabalavelmente frivolo), o seu nucleo

I Olhar

E téo dificil
observar a
Si mesmo
guanto
olhar para
tras sem se
voltar.
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essencial e sua expressdo mais intima (CARDOSO,
1993, p.359).

2.4. Encontros com o outro na cidade

A partir da entrega, das observacdes e da inscri¢do de corpo, surgem os ja
mencionados encontros na cidade. Do latim “incontrare”, a etimologia da palavra
“encontro” estd ligada a sua face mais agressiva, que ¢ “estar contra os
adversarios”. Com o tempo, o significado ganhou tom amistoso, mais lembrado
ao descrever o “contato entre pessoas” — e € esse 0 escolhido para bordar os
transitos no palco da cidade. Quantos encontros sédo proporcionados em uma
cidade? Quantos encontros sdo proporcionados nas diferentes cidades dentro da
cidade? Matematicamente, talvez seja impossivel contabilizar. Mas, ludicamente,
é possivel apostar que um estrangeiro ao caminhar pelas rotas (ruas) afetivas no

espacgo urbano consegue se sentir mais inscrito no corpo do Rio de Janeiro.

I Ruas

A rua, que eu
acreditava fosse
capaz de
imprimir a
minha vida giros
surpreendente, a
rua, com as suas
inquietacBes e 0s
seus olhares, era
0 meu
verdadeiro
elemento: nela
eu recebia como
em nenhum
outro lugar, o
vento da
eventualidade.
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Um encontro também é feito de Fisica. Na ciéncia exata, as particulas s6
ganham vida a partir do choque, quando elas se encontram e colidem. Assim, é
possivel falar em acontecimentos ou, utilizando a linguagem desta ciéncia, em
eventos. O entdo jovem alemao Werner Heisenberg imaginou que os elétrons néo
existem sempre. Existem s6 quando alguém os observa, ou, melhor, quando
interagem com alguma outra coisa. Materializam-se em um lugar, com uma
probabilidade calculdvel, quando se chocam contra algo. Os “saltos quanticos” de
uma Orbita para outra sdo seu Unico modo de se tornarem reais: um elétron seria
assim um conjunto de saltos de uma interacdo a outra. Quando ninguém o
perturba, ele ndo esta em nenhum lugar preciso. O curioso é gque esses saltos ndo
acontecem de forma previsivel, e sim amplamente ao acaso (ROVELLI, 2015).

Ja no dialogo entre Gilles Deleuze e Claire Parnet (1998), o encontro €
visto com importancia ao falar sobre o trabalho, como por exemplo ao fazer uma
pesquisa. Os fil6sofos citam a tarefa como uma soliddo povoada de encontros, em
que € no zigue-zague dessa relacdo que se pode aproveitar as diferencas

potenciais.

Quando trabalhamos estamos forcosamente na soliddo
absoluta. N&do podemos fazer escola, nem fazer parte de
uma escola. S6 héa trabalho ilegal [noir], e clandestino.
No entanto, é uma soliddo extremamente povoada. N&o
de povos de sonhos, de fantasmas nem de projetos, mas
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de encontros. Encontram-se pessoas (e as vezes sem as
conhecer nem jamais té-las visto), mas também
movimentos, ideias, acontecimentos, entidades. Todas
essas coisas tém nomes proprios, mas o nome proprio ndo
designa de modo algum uma pessoa ou um sujeito. Ele
designa um efeito, um zigue-zague, algo que passa ou
que se passa entre dois como sob uma diferenca de
potencial (...) Encontrar é achar, € capturar, é roubar, mas
ndo had método para achar, nada além de uma longa
preparacdo. Roubar é o contrario de plagiar, de copiar, de
imitar ou de fazer como. A captura é sempre uma dupla-
captura, o roubo, um duplo-roubo, e é isso que faz, ndo
algo de matuo, mas um bloco assimétrico, uma evolugao
a-paralela, nupcias, sempre “fora” e “entre” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 6).

Em uma pesquisa que se propde a criar possiveis cartografias em uma
cidade, € essencial a disposicdo para 0 encontro: 0 encontro com 0 outro, 0
encontro no outro, o encontro como territério que se modifica a cada acesso,
tornando-se também uma espécie de fragmento desses contatos com o mundo.
Como uma teia que produz pensamentos e experiéncias sobre este outro que, de

alguma forma, também é vocé (PIRES, 2007).

Estar em contato com o0 ‘“outro” em uma cidade com co6digos

desconhecidos faz com que a empatia ganhe coloracdo. Talvez o pensamento do
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critico e teorico russo Mikhail Bakhtin, presente em A imaginacdo dialogica

(1988), ecoe para o estrangeiro:

O que ocorre, de fato, é que, quando me olho no
espelho, em meus olhos olham olhos alheios;
guando me olho no espelho ndo vejo 0 mundo com
meus proprios olhos desde o0 meu interior; vejo a
mim mesmo com os olhos do mundo — estou
possuido pelo outro.

Ver-se e dar-se a ver nos e pelos outros. Ele tenta encontrar pontos em
comum e 0s nés dessas relagdes como um desafio de integrar as tantas
diferengas em uma unidade que ndo as anule, mas que seja responsavel por
ativar o potencial criativo dessa generosa conexao (FLEURI, 2003, p. 497).

Circular, deslocar, andar, correr. O olhar registra cada objeto, rua,
detalhe do cendrio e cria um espaco em uma escrita-vida de imagens e
cheiros. Uma fabulacdo literaria como recurso de escrita ficcional, de
invencdo de cidades. Ir aonde o pé alcanca e ainda mais longe do que isso.
Deixar a terra e a superficie para voar pelas cartografias criadas na cidade.
Fazer um inventéario dos lugares por onde mora, chora, danga e naqueles
especificos onde o estrangeiro foi mais feliz desde que pisou por ali. Buscar
sensacdes que destrancam a vida e provocam bifurcacfes em ruas, esquinas,
pragas.

Ele escreve em um labirinto de invengfes, fugindo das narrativas
etnogréficas. Ndo ha um caderno para anotacGes sendo carregado a todo
momento como num diario de campo. E importante para a escrita do
estrangeiro estar “por inteiro” nos lugares, gravar com os sentidos, deixando
de lado a linguagem escrita imediata. Apreciar com os olhos, ouvidos,
paladar e olfato — sem anotacao prévia. Em alguns momentos, o papel se faz
presente, ganha importancia na anotacdo de pensamentos pelas ruas, ao ouvir
didlogos de estranhos ou ao relacionar teorias e praticas da pesquisa. O
processo € livre, mas feito com rigor, oferecendo espaco para situacOes
cotidianas darem contorno as cartografias urbanas do Rio.

Nesse sair-de-si, encontra-se a dobra do outro nesta cidade em

geometria esquiva, repleta de “colinas, requebros, ondulacGes, reflexos dum
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I Sensacdes

Eu me lembro de que
um dia acordei de
manhd e havia uma
sensacdo de
possibilidade. Sabe
esse sentimento? E
eu me lembro de ter
pensado: esse é 0
inicio da felicidade.
E aqui que ela
comegca. E, é claro,
havera muito mais.
Nunca me ocorreu
que ndo erao
comeco. Eraa
felicidade. Era o
momento. Aquele
exato momento.
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rio a tons incertos, conforme os dias e conforme as marés, um corpo para
soletrar sem pressas” (PIRES, 2007, p. 20; 31). Observar o pensamento e
passar por cima dele, entendendo que a primeira vista pode ser para os
cegos®, e que 0 pensamento/envolvimento mais importante pode surgir em
altimo plano, na dltima observacdo. As sensacOes e intuicdes sdo
carregadas no corpo feito instrumento de pesquisa. Delas sai quase tudo,
sdo como mapas com infinitas possibilidades de escalas (TAVARES,
2006).

Para Deleuze (1974), as pessoas sempre recontam o que ja ouviram
e portanto tocam constantemente a fronteira com a palavra do outro. O
mundo possivel existe a partir da presenca desse outrem. E, nas cidades, a
experiéncia de alteridade é intensificada. Nessa linha de pensamento,
Deleuze observa que outrem ndo € sujeito nem objeto, mas uma estrutura
que organiza 0 campo perceptivo por mostrar outros mundos; e no mesmo
golpe permitir experiéncias. Outrem desterritorializa as identidades ao nos

distrair com outros mundos possiveis.

Deleuze (1974) mostra que a presenca de outrem
organiza uma margem, “um fundo”, ‘“uma
profundidade” em torno dos objetos que percebo.
O que ndo vejo é visivel para outrem e constitui
todo um mundo de potencialidades e
virtualidades para mim. Outrem inclui essas
margens na minha experiéncia. Esses objetos que
me escapam formam um mundo para mim e
eventualmente poderiam ser percebidos por mim
devido a presenca de outrem. Outrem regula
essas transmissdes, tornando possivel minha
experiéncia e a0 mesmo tempo me tirando de
mim mesmo. Outrem expressa mundo possiveis,
reais, mas ndo atualizados (CAIAFA, 2007, p.
92).

Uma fascinacdo das cidades para o estrangeiro € vislumbrar a
efervescéncia da variedade de outros, a diversidade que apresenta outras
vidas, mundos desconhecidos. A linguagem o aproxima daquele estranho

mundo, como um lugar que o outro pode trazer para mais perto.
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I Alteridade

2 Expressdo citada pelo escritor portugués José Cardoso Pires, no livro Lisboa. Livro de bordo

(1997), para descrever as armadilhas da cidade contemporanea turistica.

Ser diferente ndo
equivale a ser outro -
ou seja, ndo equivale
a possuir essa curiosa
qualidade de
alteridade, comum a
tudo o que existe e
que, para a filosofia
medieval, é uma das
quatro caracteristicas
béasicas e universais
gue transcendem
todas as qualidades
particulares. A
alteridade é, sem
duvida, um aspecto
importante da
pluralidade; é a razdo
pela qual todas as
nossas defini¢des sao
distingdes e 0 motivo
pelo qual ndo
podemos dizer o que
uma coisa é sem a
distinguir de outra.
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A aventura propria das cidades s6 vinga se é possivel
produzir o coletivo. A experiéncia da alteridade, que cria
0 espago aberto, que renova 0s processos subjetivos, ndo
sobrevive nos meios privatizados, controlados, orientados
para o comércio, onde s6 o reconhecimento é possivel. O
capitalismo pode suportar ou mesmo exigir alguma
heterogeneidade, mas encaixada, desativada, posta a
servico de seus axiomas. Garantir o coletivo, lugar onde o
imprevisivel pode trazer a diferenca, é condigdo
fundamental para essa aventura (CAIAFA, 2007, p.128).

No processo, tentar ir além das primeiras impressfes € uma das intencdes
do estrangeiro na condico de construtor de alteridades. E para que o outro deixe
de ser somente objeto de projecdo de imagens ja existentes e passe a ser uma
presenca viva, com a qual pode construir, a partir dos encontros, territérios de
existéncia.

A percepcdo da alteridade como forma de estudo ja ganhou nuances
cientificas ainda pouco conhecidas. Suely Rolnik (2011) destaca pesquisas que
mostram a dupla capacidade dos 6rgdos de sentido: a cortical e a subcortical. A
primeira esta ligada a percepcdo que permite a apreensdao do mundo em suas
formas para, em seguida, projetar sobre elas as representacfes dispostas no
sujeito, atribuindo-lhes sentido. Essa capacidade estaria associada ao tempo, a
historia do sujeito e a linguagem.

A segunda, mais desconhecida, permite apreender a alteridade em sua
condicdo de campo de forgas vivas que nos afetam e se fazem presentes no corpo
sob a forma de sensacfes. O exercicio dessa capacidade estd desvinculado da
historia do sujeito e da linguagem. Com ela, 0 outro € uma presenca que se integra
a textura sensivel, tornando-se, assim, parte desse estrangeiro. Dissolvem-se aqui
as figuras de sujeito e objeto, e com elas aquilo que separa o corpo do mundo.

Assim, entre a vibratilidade do corpo e sua capacidade de percepcdo ha
uma relagio paradoxal. E a tensdo desse paradoxo que mobiliza e impulsiona a
poténcia de criagdo, & medida que coloca os corpos da cidade em crise e impde a
necessidade de criacdo por meio das representagdes que estdo dispostas. Movidos
por esse paradoxo, o0 ser humano e continuamente forcado a pensar/agir de modo a

transformar a paisagem subjetiva e objetiva.
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E a dindmica entre esses dois olhares que nos é dado
entrever o tragcado de cartografias nos movimentos de
criagdo da realidade de um determinado contexto
histérico. Esta constitui a dimensdo propriamente
micropolitica do texto, sua natureza cartografica
(ROLNIK, 2011, p. 13).

Olhar vibrétil, cheio de poténcia, de paixdo. Olhar que devora e constroi
territorios para se expressar. Pode-se dizer que a pesquisa tenha sido
autobiografica, desde que se entenda por “auto” ndo a individualidade de uma
existéncia, a do autor, mas a singularidade do modo como atravessam seu corpo
as forcas de um determinado contexto histérico.

Embalado por essa influéncia da producdo de subjetividades construidas
no encontro com o outro, ha dois conceitos criados por Deleuze (1998) que sdo
temas de afinidade em relacédo as cartografias e as proprias inscri¢des do corpo na
cidade do estrangeiro. Sao eles: agenciamento e simpatia. Os conceitos criam
desvios e, vez ou outra, se encontram.

Em uma cidade, ha uma multiplicidade de componentes e de conexdes que
ligam elementos diversos. Nessa composicdo de corpos, ocorre uma afeccdo nos
agenciamentos que deixa de lado o conceito tradicional de simpatia pensado como
“sentimento de estima”. Pode ser uma ligagdo de amor ou de 6dio — 0 que vale é 0
modo de conexdo, o cofuncionamento. A simpatia € o afeto que permite ao
estrangeiro entrar em ligacdo com 0s heterogéneos que o cercam, agir e escrever

com eles.

Acreditem em minha simpatia. A simpatia ndo é um
sentimento vago de estima ou de participacdo espiritual,
ao contrario, € o esforgo ou a penetracéo dos corpos, 6dio
ou amor, pois também o odio é uma mistura, ele € um
corpo, ele s6 é bom quando se mistura com o que odeia.
A simpatia sdo corpos que se amam ou se odeiam, e a
cada vez populacGes em jogo, nesses corpos ou sobre
esses corpos. Os corpos podem ser fisicos, bioldgicos,
psiquicos, sociais, verbais, S0 sempre corpos ou corpus.
O autor, como sujeito de enunciacdo, é, antes de tudo, um
espirito: ora ele se identifica com seus personagens, ou
faz que n6s nos identifiquemos com eles, ou com a ideia
da qual sdo portadores; ora, ao contrério, introduz uma
distancia que lhe permite e nos permite observar, criticar,
prolongar. Mas ndo é bom. O autor cria um mundo, mas
ndo ha mundo que nos espera para ser criado. Nem
identificagdo nem distancia, nem proximidade nem
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afastamento, pois, em todos estes casos, se é levado a
falar por, ou no lugar de... Ao contrério, é preciso falar
com, escrever com (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 65).

Deleuze (1998) observa que ndo ha julgamento na simpatia. Ndo esta em
questdo se distanciar para compreender 0 outro, tampouco de tomar-se por esse
outro, mas de ter algo a ver com ele, algo que o agencie a ele — mesmo que seja
um né enxergado como repulsa. N&o seria preciso se fundir aos outros ou se
distanciar para julgar ou descrever, mas compartilhar a paixdo com eles. O
funcionamento desse guardido de agenciamentos deixa de lado a ideia de
autoridade e faz voos livres. Na literatura, é possivel dizer que o autor se coloca
ao lado de seus personagens. Caiafa (2007) explica que € a partir do texto de D.H.
Lawrence sobre Walt Whitman que Deleuze se inspira para a questdo da simpatia

ligada ao agenciamento.

A fascinacdo pelos estranhos que passam, pelos
desconhecidos que formam uma nacdo, ou que
encontramos nas cidades é tema conhecido na literatura
de Whitman — simpatia como: sentir com — sentimento
que levaria ao encontro de desconhecidos, é compaixao,
partilhar a paixdo (CAIAFA, 2007, p.153).

As conexdes acontecem ao acaso quando se habita a cidade. As vezes, ao
ouvir uma conversa em um meio de transporte, ele sente-se parte, ri dos dramas e
dos humores do outro. Em algum nivel, percebe que tal circunstancia também ja
aconteceu com ele ou é possivel se dar conta de como cada um age diferentemente
diante de determinadas situacgOes. Isso para falar dos “quase contatos” com os
“estranhos” nas ruas.

As vezes, também é possivel se sentir intimo e solidario ao presenciar um
abrago forte, um choro na escadaria do metr6, uma risada alta que tem a
capacidade de ocupar um vagédo inteiro de trem. De alguma forma, ha um
enfraquecimento de fronteiras entre as vozes e a construgdo do deslocamento do

eu para o devir-outro narrador, como formulou Deleuze e Guattari (1977).

2.5. Construcéo dos proprios mapas

O Rio, como qualquer cidade grande contemporanea, abarca uma

pluralidade de vozes e de presencas agenciadas, pronta para conexfes. O Rio,
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como ja dito neste texto, sdo tantos, sdo espacos indecifraveis, repletos de rasuras,
riscos, rabiscos, ilustracbes coloridas, em preto e branco e outras em tons de
cinza. O estrangeiro caminha para criar 0s proprios mapas, s6 que maoveis e
flutuantes. Isso porque a historia da cartografia € mais estatica do que movel. Na
visdo da geografia, ha diferencas na representacdo dos mapas.

Na ciéncia que estuda o conjunto de fendmenos naturais e humanos
ligados a superficie da Terra, a representacdo dos mapas é estatica. J& a cartografia
se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de transformacgdo da paisagem,
criando mundos para expressar afetos contemporaneos em relacdo aos quais 0s

universos tornaram-se obsoletos (ROLNIK, 2011).

A palavra cartografia foi escrita pela primeira vez em 1839, em uma carta
enviada de Paris pelo historiador portugués Manuel Francisco Carvalhosa,
enderecada ao historiador brasileiro Francisco Adolfo de Varnhagen. No entanto,
antes mesmo de ganhar nome em postal fisico, o ato de criar mapas ja era uma

realidade desde o inicio das civilizacdes.
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H& mais de 4500 anos os primeiros mapas® eram desenhados. Antes
mesmo de saber escrever, ja havia tentativas de representacdo do espago
vivido em diferentes tracados e materiais. Ceramica, papel, bronze, cascas de
coco, pedra e pele de animais sdo algumas dessas materialidades. Hoje, o
mapa mais antigo encontrado é de origem babildnica, tracando o territorio
pertencente ao lIraque. Historiadores apontam 0 primeiro mapa como um
pedaco de cerdmica de apenas sete centimetros, representando o vale de um
rio — provavel que o Eufrates. O achado, datado entre os séculos 25 e 23 a.C,

pertencia as ruinas da cidade de Ga-Sur.

Os registros desses pensamentos geograficos tinham funcbes de
conhecer areas dominadas, demarcar territorios, representar visdes de mundo,
entender 0 espaco ocupado. Na época das grandes navegacdes e dos
descobrimentos maritimos (entre os séculos XV e XVI), por exemplo, 0s
cartografos estavam presentes em cada expedi¢do realizada. Sua funcdo nao
era ajudar na localizacdo, mas registrar e tornar publica a descoberta de
novos territorios. Mais do que uma ferramenta de orientacdo e localizag&o, 0s

mapas ajudaram na expansao das civilizagdes.

® As informag@es sobre a histéria dos mapas foram retiradas do site da Revista Nova Escola,

no endereco: http://revistaescola.abril.com.br/fundamental-2/historia-mapas-sua-funcao-social-

636185.shtml.

I Subjetividades

N&o se trata mais de
conceber o “eu
penso” como ponto
central a partir do
qual se organizam
nossos sentidos de
mundo, mas de
apreendé- lo como
ponto variavel
segundo 0 campo
de nossas relacdes
€Om 0S outros e 0
mundo, ou, como
veremos a frente,
enquanto dobras de
multiplas relagGes
que, por ndo serem
elas mesmas
univocas, tampouco
0 eu 0 sera, sendo
mais conveniente se
falar em
convergéncia de
relagdes ou de
predominancia de
umas sobre as
outras, portanto, de
relacGes de forgas
com determinadas
direcGes de
sentidos.
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Hoje, as cartografias criadas no estudo das cidades sé@o pontos-chaves de
expansao de sensacOes e ddo passagem as experiéncias e construces no espaco
urbano contemporéneo repleto de subjetividades. Diferentes matérias sdo
reinventadas para essas criacfes: por que ndo usar também colagens, fotografias,
ceramicas, madeiras, papeis, poesias e sons para construir as proprias linhas que
escapam?

O estrangeiro é na pesquisa uma espécie de antropdfago atento as
linguagens que encontra e que devora o que lhe parece possivel — sons,
conversas, tratados filoséficos, pichos, artes visuais sdo bem-vindos. Qualquer
forma de comunicacdo € motivo para estilhacar egogeografias. Um convite para
estar no mundo.

Antropofagia aqui deve ser vista como uma forma de subjetivacéo,
distinta de uma politica identitaria. Sua caracterizacdo remete a auséncia de
identificacdo estdvel com qualquer repertério, a abertura para incorporar
universos e a liberdade e flexibilidade de experimentacdo. Esse mergulho nas
intensidades de seu tempo e nas descontinuidades de espaco é importante para
devorar tudo o que lhe parecer possivel.

A cartografia atribuida como método cria seus préprios movimentos,
seus proprios desvios. E um projeto que pede passagem, que fala, que incorpora
sentimentos, que emociona. Os ja citados fildésofos franceses Gilles Deleuze e
Felix Guattari atualizaram projetos filoso6ficos, como os métodos de Bergson e
de Foucault, para chegar a ideia da apropriacdo conceitual da cartografia.

A partir de Bergson, Deleuze traz nogbes de multiplicidade e
temporalidade, como as construidas no conceito de duragdo (mudancas
ininterruptas onde se encontram as diferencas de natureza). J& Foucault, além de
afinidade pelas metaforas geograficas, parece se inspirar no conceito de
dispositivo, que define um conjunto de elementos moventes e heterogéneos.
“Duracdo e dispositivo, a meu ver, sdo a base de um dos principios fundadores
da cartografia, 0 rizoma: uma imagem do pensamento mdaltiplo”, aponta a

pesquisadora Lisiane Machado Aguiar (2011).

I Liberdade

A liberdade
circunstancial
gue experimento
desde ontem é
muito menos
importante que a
liberdade que
descubro
escrevendo estas
paginas. Ndo
estou preso, é
claro; mais
importante: ndo
sou preso. Tiro o
meu corpo da
prisdo dos
homens e retiro
minha vida da
cadeia divino-
humana dos
poderosos. Terei
forcas para
continuar
enfrentando os
homens humanos
gue constroem
celas e 0s
homens divinos
que tecem
destinos?
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Para além da distingdo quantitativa-qualitativa, restam em aberto impasses
relativos a adequacdo entre a natureza do problema investigado e as exigéncias do
método. N&o hé elaboracdo de regras ou protocolos, mas, sim, a implicacdo em
processos de producdo, conexdo de redes ou rizomas. Ndo ha também um sentido
Unico para sua experimentacdo nem uma mesma entrada. Com isso, ndo se abre
médo do rigor, porém este € ressignificado. De alguma forma, ha uma deriva
metodoldgica, que é construida a partir de uma paisagem que muda a todo
instante, ndo é estatica, construida a partir dos trajetos que o sujeito cria em sua
pesquisa, como o sociélogo francés Edgar Morin® (1993) afirma: “Caminhar sem
um caminho, fazer o caminho enquanto se caminha. A deriva ndo apenas pensada
no seu sentido original — desgoverno da embarcacdo pelo vento —, mas pelo
preceito de ‘andar sem rumo’” (AGUIAR, 2011).

2.6. Pistas ndo objetivas

De alguma forma, as funcbes continuam guardando pontos de rangéncia
com a formacdo de mapas que o método cartografico deseja suscitar. A cartografia
continua ndo sendo uma ciéncia neutra que representa exatamente a realidade. O

mapa € uma representacdo adaptada e, por tras de todo mapa, ha um interesse, um

* A teoria da deriva é de autoria de Guy Debord (1956) e originou-se da ideia de um “urbanismo
psicogeografico”, ou seja, através do procedimento situacionista. Ele persistia em reconhecer a
cidade andando apressadamente pelas mais diversas ambiéncias, enquanto o sujeito deixava-se
levar sem rumo. Isso resultava em mapas individuais para cada lugar visitado.
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objetivo e um conceito. Em vez de regras, ha a proposicdo de pistas, que
funcionam como referéncia ao caminhar durante o préprio percurso da pesquisa.

E proposta uma reversdo metodoldgica: transformar o meta-hodos em
hodos-meta. No método tradicional (metd-hddos) ha uma meta estipulada por
caminhos. Com esse novo direcionamento, a pesquisa é definida como um
caminho (hodos) predeterminado pelas metas dadas de partida. O estrangeiro nao
abre m&o da orientagdo para o percurso da pesquisa. E através do caminhar que
traca, no percurso, suas metas — por isso a reversdo para hodos-meta. Aqui se
instala a inseparabilidade entre conhecer e fazer, entre pesquisar e intervir: toda
pesquisa torna-se intervencdo (KASTRUP, 2009).

O estrangeiro desmancha mundos e forma outros a partir de um mergulho
nas intensidades de seu tempo. Nesse processo, 0 corpo atrai e repulsa gestos,
trejeitos, expressdes. Ele inventa pontes para fazer de sua travessia a linguagem
em qualquer frequéncia, como um tapete voador que nao segue protocolos
preestabelecidos.

A ideia é aliar teoria e préatica, sem neutralidade, em um percurso de
investigacdo. Ele acredita que um conhecimento se produz em um campo de
implicacdes cruzadas (valores, expectativas, compromissos, desejos, crencas).
N&o é apenas o olhar do pesquisador que orienta a constru¢do de sentidos, mas o
olhar cruzado do mundo, das pessoas, dos objetos e dos espectadores.

H4, inclusive, algumas criticas ao método por conta disso. Alega-se que
ndo ha transparéncia no olhar do pesquisador e que é problemética a nao
separacao entre sujeito e objeto na articulagdo do conhecimento com o desejo. A
preferéncia pelo construtivismo, referente a montagem das cartografias, em
relacdo ao demonstrativo, caracteristico das pesquisas cientificas, € outro ponto
que causa divergéncias (KASTRUP, 2009).
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Assim, a pesquisa do estrangeiro ndo garante objetividade, e nenhum fim
preciso que ndo seja o caminho de producéo de pensamento da propria pesquisa.
O estrangeiro prefere caminhar em parceria com o pensamento do escritor

portugués Gongalo M. Tavares, detalhado em Breves notas sobre ciéncia (2006):

Quem defende a objetividade em ciéncia anula-se como
sujeito e orgulha-se disso — considera tal indispensavel
para 0 método. Porém, ha pessoas que ndo acreditam em
ciéncia feita por objetos (TAVARES, p. 2006, 44).

Né&o acredita nesse saber funcional, utilitario, visto que este tipo de crenca
gera uma ilusdo de imparcialidade. E como se ja ndo estivesse refletindo e
avaliando a partir de certo campo de forcas de onde eclode seu desejo,
confundindo-se com ele (PUCHEU, 2007).
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O desejo de explorar outras formas no texto, de encontrar o0 “prazer no
texto” foge da objetividade. O fildsofo e critico literario francés Roland Barthes,
por exemplo, foi um desses nomes que diferentemente de pensadores
contemporaneos, como Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze ou
Jacques Lacan, optou por ndo fundar uma Unica escola ou um sistema de
conceitos. Barthes ganhou o apelido provocador de “vulgarizador sem
consisténcia” pelos criticos por ter interesse em varios temas (moda, signos,
alimentacéo, publicidade, fotografia, carros, arte etc.) com atencdo especial para a
linguagem. Costumava dizer que ndo ha crise na lingua, mas crise no amor pela
lingua. Por isso, pelo amor a linguagem, Barthes era um lutador apaixonado.

Eric Marty, editor das obras completas do francés, acredita que ele foi o
responsavel por quebrar paradigmas intelectuais ao dissolver a separacdo entre
literatura, filosofia e outras areas das ciéncias humanas. “Ele teve uma relagao um
pouco diferente na forma de ser um intelectual. Interessava-se pelos objetos do
cotidiano, do presente, que ndo eram considerados pelo pensamento — na época,
por exemplo, um intelectual de esquerda nao falava de automével”, diz Marty, em
entrevista & Folha de S.Paulo®, em 22 de novembro de 2015.

Em uma de suas aulas, em 1977, Barthes compartilhou em sala: “A ciéncia
é grosseira, a vida € sutil, e é para corrigir essa distancia que a literatura nos
importa”. Em parceria com o pensamento de Barthes, o estrangeiro tenta escrever
com a cidade, inventar espacos e ocupacdes de corpos movidos por desejo. Desejo
de criacdo de escrita, de movimento, de ritmos. E a busca pelo encontro de
prazeres: do texto, de morar no Rio, de se sentir pertencente ao corpo urbano.

Além de Barthes, Benjamin é outro nome que guarda relagdo com a
pesquisa e sua escrita. Em seus apontamentos publicados no livro Rua de méo
Unica (2013), o ensaista também rompe fronteiras estipuladas entre arte, filosofia
e ciéncia. O mix de impressdes e as observacdes do cotidiano urbano estdo ao

longo das paginas em aforismos, tantas vezes poéticos e entusiasmados, outras

> O centenério de Roland Barthes, comemorado no dia 12 de novembro de 2015, foi tema de uma
reportagem especial na se¢do “llustrissima”, do jornal Folha de S.Paulo. Com o titulo “O amor a
linguagem de Roland Barthes, 100” e escrito pelo jornalista Fernando Eichenberg, o texto com a
entrevista do editor Eric Marty (entre outras curiosidades) pode ser lido no endereco online:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/11/1707999-0-amor-a-linguagem-de-roland-
barthes-100.shtml.
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tantas melancolicos e pragmaticos. Os textos sd0 como uma rua que permite
descobrir perspectivas de uma profundidade imprevista, sobretudo na sua forte

relagdo com Paris e Berlim.

O dia é claro e calmo e tem 24 horas.

De repente chega o desejo e estraga ]

Por aqui, o estrangeiro d& as méos a subjetividade através das “frestas das

formas, onde o intempestivo se apresenta, impulsionando a criagdo”. Afinal, a
cidade é o “lugar onde vocé encontra o outro” (BARTHES, 1967, p. 4), 0 espago
privilegiado para a producdo dessas subjetividades. Ela é a arena em que 0S
moradores estdo em constante processo de negociagéo.

A experiéncia € expandida em uma producdo de espacos feito de
“dentros” e “foras”. Aventura que nunca esta pronta, em processo constante,
seguida através do desejo e seus delirios numa reeducagéo da sensibilidade, numa

margem que mostra outros mundos.

Seguindo Guattari, concebemos subjetividade como
produgdo. A subjetividade, embora  vivida
individualmente, é produzida no registro social a partir
de componentes heterogéneos. Entre eles ndo figura

I Aventura

No que vagueia
os olhos,
contudo,
surpreende-se-lhe
0 imanecer da
bem-aventura,
transordinaria
benignidade, o
bom fantastico.
(Imanecer nao
esta
dicionarizado)
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apenas a historia pessoal do individuo, mas 0s processos
sociais e materiais que dizem respeito a sua relagdo com
0s outros, com a midia, a cidade, o corpo, a linguagem
etc. (1992). Sdo componentes heterogéneos, internos e
externos, em constante processualidade — a subjetividade
ndo é nunca um produto, mas producao. Assim, podemos
dizer que 0s processos sociais e materiais nas cidades
podem nos afetar diretamente, produzir desejo, compor
sintagmatica subjetiva (CAIAFA, 2007, p. 120).
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3. Segundo movimento: sobre 0s proprios pés

Indo em diferentes direcdes,

a gente consegue, em vez de separagao,
um sentido de espago.

[John Cage]

3.1. Perder-se também é caminho

Caminha-se sem rumo, sem direcdo e sem ideia fixa. O estrangeiro da
um passo atrds do outro. No inicio, um pouco acelerado, para acompanhar a
curiosidade em relacdo a nova cidade em que aterrissa — e também para
cartografar os novos espacos pisados. Dizem que é preciso estar atento ao passo
no momento da caminhada, que é importante manter ritmo. Mas, sinceramente,
0 estrangeiro ndo esta preocupado em marcar tempo, em preencher tabela de

hora, nem em ser simétrico ao mover o corpo.

N&o ha muito a perder, e é de bom tom abrir mao das certezas ao iniciar
a caminhada. Como diz o filésofo indiano Swami Ramdas em suas cadernetas

de peregrinacéo, é no exato instante em que se abre mao de tudo que tudo nos é

I Caminhada

N&o é a toa que
entendo os que
buscam caminho.
Como busquei
arduamente o
meu! E como hoje
busco com
sofreguiddo e
aspereza 0 meu
melhor modo de
ser, 0 meu atalho,
j& que ndo ouso
mais falar em
caminho. Eu que
tinha querido. O
Caminho, com
letra maitscula,
hoje me agarro
ferozmente a
procura de um
modo de andar, de
um passo certo.
Mas o atalho com
sombras
refrescantes e
reflexo de luz
entre as arvores, 0
atalho onde eu
seja finalmente
eu, isso ndo
encontrei. Mas sei
de uma coisa:
meu caminho nédo
Sou eu, € 0 outro,
S0 0S outros.
Quando eu puder
sentir plenamente
0 outro estarei
salva e pensarei:
eis 0 meu porto de
chegada.
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oferecido. No instante em que ndo se pede mais nada, tudo é entregue com
abundéancia. E, aqui, “tudo” significa a propria intensidade da presenca.

Assim que chega ao Rio de Janeiro, 0 seu desejo é se envolver com o
movimento urbano. Cada dia é desdobrado em uma passada diferente. Nenhum
passo € igual. Um dia frio pede passos como a tipica calma dos desenhos feitos
por pingos finos de chuva nas janelas dos 6nibus, logo de manhazinha. No calor
de 40°C do verdo carioca, a caminhada é cheia de sede, quer logo um mate liméo
gelado seguido de uma boa cerveja, € inquieta e pode até sufocar.

As situacdes na cidade grande também mudam o jeito de caminhar.
Quando o estrangeiro esta atrasado para o trabalho, por exemplo, ninguém segura
a danga das passadas largas e logo a corrida toma conta do corpo. Tudo balanca. A
mochila faz aquele barulho insuportavel das moedas pulando no fundo do tecido
vermelho junto com a caixinha de plastico, também conhecida como marmita, que
carrega o almoco do dia. Caminhar de manha é compreender a forca dos comecos
naturais, pois o estrangeiro, inspirado no poeta e filésofo norte-americano Henry

David Thoreau, acredita que se mede a satde pelo amor as manhas.

iy

< A5

Ja um sabado de sol, céu azul, com destino certeiro de praia, pede o andar
descontraido e extrovertido. O estrangeiro quer mais é ouvir Marina Lima no

volume maximo e ndo prestar atencdo em nenhuma conversa mal-humorada
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dentro do metré. A caminhada sonha, tropeca, ndo enxerga direito. S6 pensa no
mergulho gelado de mar, no jacaré se possivel, para alegrar o dia e relembrar
quanto era bom surfar de bodyboard na infancia. Pulos timidos e remelexo das
méaos acabam por marcar também a ida a praia. Sentar na areia e lembrar que o dia
(de alguma perspectiva) pode sempre estar tranquilo e favoravel.

Se for uma caminhada depois daquela conversa dolorosa, esqueca coesao e
sorriso facil. Caminhar doi e, a0 mesmo tempo, alivia — pois fica-se cada vez mais
longe de quem lhe magoou a cada passo dado. Qualquer musica vira choro,
lagrimas pulam dos olhos, qualquer endereco, pastel de feijoada, bar do Mineiro,
praca Santos Dumont, qualquer coisa vira sindnimo de lembranca. A caminhada
se transforma em saida para o tempo passar mais rapido, para ir embora e brincar

de nunca mais voltar, para deixar as respostas em suspens&o.

¢

NS

LA, §
0N X

Caminhar € como gente, pode ser (e €) “muitas coisas”. Como diria o
escritor mineiro Jodo Guimardes Rosa, em Grande sertdo: veredas (2001), a
cabeca da gente é uma sO, mas as coisas que ha e que estdo para haver sdo muitas,
diferentes, e a gente precisa aumentar a cabeca para aguentar esse total. Ainda
mais um “total” para quem veio de fora e € estrangeiro no Rio, com outra forma

de enxergar, de caminhar pelo espaco que transita/habita.
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Em uma analogia com o sentido metaforico proposto por Rosa, de
“aumentar a cabega para aguentar” viver tantas diferengas, talvez seja também
importante aumentar o nimero de caminhadas para sobreviver e reinventar modos
de existéncia na cidade. Até construir um Rio para chamar de seu, 0 estrangeiro
caminha bastante. Ele entende que € no movimento, no “mexer dos musculos” que
se encontram os tais xis das questdes.

Ja em 1908 (e sem duvida desde o inicio da civilizacdo, por meio dos
exercicios bem executados pelos gregos e romanos e pelas caminhadas que
marcam a humanidade), o filésofo alemdo Friedrich Nietzsche, na publicacédo
Ecce Homo: Como se chega a ser 0 que se é, alertava sobre a importancia de

pensar e estar em movimento:

Estar o menos possivel sentado; ndo ter fé em qualquer
pensamento que ndo tenha surgido ao ar livre e em plena
liberdade de movimento — em que também os musculos
ndo celebrem uma festa. Todos os preconceitos provém
dos intestinos. — A sedentariedade — ja uma vez o disse —
¢ o verdadeiro pecado contra o0 espirito santo
(NIETZSCHE, 2008, p. 28).

A beleza da frase e do pensamento que vem por tras de ndo acreditar em
nada quando os musculos também ndo tenham participado.Até porque o que seria
da experiéncia urbana sem os deslocamentos, sem a colaboragdo da musculatura
para esses movimentos? Pouca coisa. Nietzsche viveu através de rompimentos. O
filésofo aleméo escrevia que essas rupturas, a principio, sdo dificeis porque nos
fazem sofrer — é dificil se soltar de certas amarras. Mas, no lugar das quebras, bem
depressa, logo surge uma asa.

A vida de Nietzsche, de alguma forma, segue seus escritos. Ele viveu de
rompimentos, de desligamentos e de isolamentos. Nada de prestar contas,
nenhuma solucdo de meio-termo que sé atrapalha uma visdo desimpedida. Ao se
mudar para 0 meio de montanhas proximas a florestas na Europa, ele se torna um
caminhante notavel, resistente, transformando as passadas de até oito horas por
dia em um elemento crucial para sua escrita (GROS, 2010).

Andar ao ar livre, em meio a natureza bucolica silenciosa europeia,
acompanhava seu trabalho de forma permanente — principalmente entre 1879 e
1889. A partir dos pensamentos compostos a0 movimentar os musculos, estava

pronto para passar as ideias ao papel. Longas caminhadas, longas soliddes. Contra
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qualquer possivel dor, essas duas solucdes se tornavam remédios eficazes para o
alemdo. Ele costumava dizer: “Caminho muito, através das florestas, e tenho
comigo mesmo conversas Otimas”. Caminha como se trabalha, trabalha-se
caminhando. Ele descobre as montanhas de que mais gosta — Alta Engadine e
Sils-Maria —, cria laco de sangue, foge do calor, sente-se ligado a natureza
(GROS, 2010).

O livro O viajante e sua sombra, de 1880, segue esse protocolo dos passos.
Foi todo pensado durante seus trajetos, logo depois rabiscado a lapis em seis
caderninhos. Para ele, a caminhada era condicdo basica de sua obra. Mais do que
relaxamento, é o proprio elemento do pensamento — diferentemente do filésofo
prussiano Immanuel Kant, que gostava de andar para se distrair, por higiene
mental, para possibilitar que o corpo se recuperasse depois de permanecer sentado
(GROS, 2010).

As caminhadas do estrangeiro na cidade do Rio talvez fiqguem no
entremeio de Nietzsche e Kant. “Nem tanto ao mar e nem tanto a terra” ¢ um dito
que se torna condigdo basica para escrever cartografias e ocupar o espaco urbano.
Caminhar também é motivo para desanuviar, buscar higiene mental e a simples
distracdo frente ao caos das desigualdades que estampam o Rio cotidiano.

H& um ponto caro para a pesquisa deste estrangeiro, produtor de simbolos
e de ficcBes: caminhar para ir além das bibliotecas, do cheiro mofado de livros
fechados, do siléncio ensurdecedor das salas de leituras. E, nisso, Nietzsche e o0s
pensadores franceses Frédéric Gros e Michel Onfray, entre tantos outros
estudiosos, estdo de acordo e sdo referéncias por aqui: vivéncia é um elemento
fundamental para se pesquisar.

Em Gaia ciéncia (2012), Nietzsche adianta a ideia perseguida ao longo
deste estudo: “Para fazer avaliagdo de um livro, um homem ou uma musica, nosso

primeiro reflexo é perguntarmo-nos: sabe ele caminhar?”, e afirma:

N&o somos daqueles que s6 pensam em meio aos livros e
cuja ideia aguarda os estimulos das paginas para nascer,
nosso ethos é pensar ao ar livre, andando, pulando,
subindo, dangando, de preferéncia nas montanhas
solitarias ou a beira do mar, onde até mesmo os caminhos
ficam meditativos.
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Por aqui, ndo ha tantas montanhas solitarias — apesar das diversas trilhas e
parques florestais também marcarem a paisagem carioca. As montanhas, 0sS
morros da cidade estdo tomados por gente, festa, sangue, trabalho e suor. Mas o
estrangeiro estd bem servido de mares. Os populares da Zona Sul: Leme,
Copacabana, Ipanema, Leblon, Praia Vermelha, Aterro do Flamengo. Os recantos
de agua limpida e transparente da Zona Oeste: Recreio, Prainha, Grumari,
Macumba, Perigoso, Abrico etc. Pensar a beira-mar € ato que pode chegar a
salvar o dia deste estrangeiro. Um mergulho, o sol no corpo e a textura da areia
sdo combinagdes mégicas para este caminhante. Estar no mar é sinébnimo de
entrega, momento do desapego, das desconstrucgdes, dos desvios imaginarios.

O pensamento que segue 0 caminhar, a beira-mar ou no burburinho da
cidade, é feito de elasticidade do corpo, talvez sem o peso da cultura e da tradicao.
Aposta-se que quanto mais leve um pensamento, mais ele se eleva, se aprofunda,
pois se compde na vertical da opinido, dos saberes instituidos. Nesse sentido esta
0 prazer de se pensar além das bibliotecas. Enquanto ndo se tirar o nariz das datas,
dos fatos, tudo se encolhe para dentro de sua particularidade enrijecida, quando o

mais proveitoso pode ser construir ficgdes e mitos (GROS, 2010).

I Mar

Um livro deve
ser 0 machado
gue quebra o
mar gelado em
nos.
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Muitos livros tém o cheiro do fechado das bibliotecas. Alguns tém odores
sombrios dos gabinetes de leitura ou de escritérios. Comodos sem luz, pouco
arejados, o0 ar ndo tem uma boa circulacdo. Outros textos respiram o ar revigorante
dos espacos abertos, ndo estdo sobrecarregados nem saturados de erudicdo Va.
Refletem luminosidade e sobretudo cores.

Para o filosofo francés Frédéric Gros (2010), as bibliotecas sdo sombrias,
remetem ao amontoado, ao empilhamento, e a altura das prateleiras contribui para
impedir a entrada de claridade. Ele classifica as bibliotecas com a cor cinza e
repleta de livros pesados de citacdes, referéncias, notas de rodapé, prudéncia
explicativa, refutacdes imprecisas. E, com livros demais, sente-se 0 corpo
curvado, encolhido, dobrado. J& o corpo que caminha fica estirado, aberto como a
flor ao sol, com o torso exposto, as pernas tensionadas, os bragos alongados.

O pensador francés Michel Onfray (2009) segue a mesma linha de
pensamento e atenta para o limiar entre as leituras feitas a partir das fontes de
pesquisa e o que, de fato, é possivel aproveitar dessas fontes de uma forma

energeética, sem se tornar passivo ou repetidor de conhecimentos ja expostos.

Alguns interpGem coisas em excesso entre 0 mundo e sua
subjetividade: referéncias demais, leituras demais, marcas
culturais demais, citagbes demais, rubricas demais;
outros, alimentados por esses saberes, sabem, depois de
alimentados, afastar com a mdo a sombra projetada pelas
bibliotecas e os arquivos. Nos termos de Nicolau de
Cusa, 0 viajante artista ganha em praticar a douta
ignorancia (ONFRAY, 2009, p. 67).

3.2. Vida vivida do lado de fora (nomes para inspirar)

A caminhada deste estrangeiro para cartografar sua possivel cidade esta
atenta aos preceitos discorridos logo acima. Nao quer permanecer “mofada” nas
bibliotecas — apesar de entender a importancia das leituras e dos pressupostos
tedricos para compor uma pesquisa. Entretanto, sabe-se que a caminhada e o
meétodo cartografico sdo feitos “no fora”, nos contornos e nas cores dos passos a
partir do que a rua (e os encontros) oferecem a este narrador. Assim, € preciso
borrar os limites da biblioteca correndo dos empilhamentos e das citacdes

exageradas.
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H& muitos que, por meio do caminhar, tentaram criar outras
possibilidades de escrita, de pensamentos, e tiveram éxito. Além de Nietzsche,
esbocado anteriormente, alguns nomes inspiram 0s passos deste estrangeiro.
Eles estdo descritos abaixo sem ordem cronoldgica precisa.

O cineasta alemdo Werner Herzog é um deles, posto que caminhou 21
dias, de Munique a Paris. Em trecho descrito no livro Caminhando no gelo
(2005), ao entrar na casa da critica de cinema alemd Lotte Eisner depois dos

longos dias em andangas, ele diz que ela Ihe devolveu um suave sorriso e:

(...) sabendo que eu era uma pessoa que andava a pé, e, por
isso mesmo, indefeso, me entendeu. Apenas por um
momento, sem que nada me pesasse, atravessou-me 0 COrpo
exausto, como um sopro de ternura. Eu disse: abra a janela,
faz alguns dias que eu sei voar (HERZOG, 2005, p. 73).

Antes de voar, comeca-se a andar. Tal movimento pode ser capaz de
produzir uma harmonia. E, para dar vida a caminhada, h4 uma tripla acdo em
cartaz: ndo se apressar; acolher o mundo; e ndo se esquecer de si mesmo no
caminho (LABBUCCI, 2013). Em Confissdes IV (2008), o filésofo suico Jean-
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I Escrita

Estou atras do
despojamento
mais inteiro da
simplicidade
mais erma da
palavra mais
recém-nascida
do inteiro mais
despojado do
ermo mais
simples do
nascimentos a
mais da
palavra.
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Jacques Rousseau afirma nunca ter pensado tanto, existido tanto e vivido tanto
quanto nas viagens que fez sozinho a pé.

Rousseau sO conseguia pensar, compor, criar e inspirar-se caminhando. A
visdo de uma escrivaninha e de uma cadeira ja bastava para tirar-lhe o animo. E
no decorrer de uma caminhada prolongada que Ihe vém as ideias. E nos caminhos
que as frases lhe chegam, como que marcando de leve o compasso do movimento.

Séo as trilhas que estimulam sua imaginagéo.

€ Liberdade

Paraiso mp

Outro que caminhou vida afora foi o poeta francés Jean-Nicolas Arthur

Rimbaud. Segundo definicdo do também poeta francés Paul Verlaine, Rimbaud
era 0 “homem das solas de vento”, encarnando como poucos 0 mito do
caminhante que rompe com o proprio mundo a fim de construir outro mundo
possivel. Costumava se autodefinir um pedestre e nada mais (GROS, 2010).

“Caminhamos para viver, € ndo para termos vivido.” A frase ¢ do
romancista e escritor inglés Bruce Chatwin, escreveu um livro sobre ndmades e
nomadismo por se interessar muito pelas andancas. No livro Le Vie dei Canti (O
rastro dos cantos), de 1987, esta presente a esséncia de suas ideias, observacdes e
reflexdes acerca do tema. Ao longo das paginas ambientadas na Austrélia,
Chatwin encontra um mito, uma lenda que colocava o caminhar no centro de tudo,
dando corpo as fantasias, obsessdes, intuicdes e desejos que o acompanharam por
toda a vida (LABBUCCI, 2013).
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O caminhar para o escritor permite que se veja
dinamizando as linhas de canto que delineiam o territorio
aborigene, linhas de fuga que eshuracam a tela da
paisagem na sua representacdo mais tradicional, que
arrastam o pensamento atras do movimento das coisas, ao
longo dos veios desenhados nas profundidades das aguas
pelas trajetérias das baleias, tdo bem descritas por
Melville em Moby Dick (CARERI, 2013, p. 18 e 19).

Ja o filosofo dinamarqués Sgren Kierkegaard era a favor acima de tudo de
ndo perder o desejo por caminhar. Caminhando todos os dias atingia uma
sensacdo de bem-estar e deixava para trds os infortinios. Os melhores
pensamentos para ele ocorriam enquanto caminhava, e ndo conhecia pensamento
tdo pesado a ponto de ndo poder ser deixado para tras com boas passadas
(LABBUCCI, 2013).

O norte-americano Henry Thoreau foi o autor do primeiro tratado
filoséfico sobre a caminhada, intitulado Caminhando (1862). O artigo foi
publicado na revista The Atlantic Monthly menos de um més apds sua morte. Para
ele, o caminhar e a natureza se confundem, representam a possibilidade de
divércio com o mundo, fora da civilizagio das maquinas, fora dos
condicionamentos sociais. Estar — no lado de fora — é exatamente o lugar que
Thoreau escolheu como sua morada, pois 0 homem antes de falar deveria ver. E
ao longo do século XIX, periodo da Revolugdo Industrial e dos lucros como
prioridade, que o norte-americano formula seu pensamento (GROS, 2010).

A flanerie também pode ser citada no sentido do deslocamento pelo
espaco urbano, impondo outro ritmo frente as tecnologias e a velocidade das
maquinas proporcionadas pela Revolugdo Industrial. Embora exista um olhar
distanciado, o flaneur é um observador que sente a cidade, buscando asilo na
multiddo, como descrevia Walter Benjamin — um dos grandes exemplos de
caminhantes dos centros urbanos do século XIX. Para ele, sempre ha algo por ver
e descobrir na cidade, em contraste com o ritmo frenético da nascente vida
moderna, com o impulso de organizar o tempo segundo exigéncias da vida

econdmica.

A rua para o flaneur é uma espécie de livro, leia-a, ndo
julgue. N&o seja apressado demais para escolher o que é
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belo e feio. Se durante o seu trajeto vocé quiser
observar uma determinada coisa, ndo se precipite
avido demais sobre ela; contenha-se. Dé também a
ela tempo para nota-lo. Trocam-se olhares inclusive
com tais coisas. No caso dos homens, ao contrario, é
aconselhavel observa-los sem se deixar notar.
Assim, de fato, mostram espontaneamente sua vida,
a qual, a um belicoso cruzamento de olhares, por
defesa, esconderiam (LABBUCCI, 2013, p. 104).

Na publicacdo A arte de passear, o filosofo alemdo Karl Gottlob
Schelle apura que o passeio produz uma descontragdo no corpo — se livrando
de posturas cansativas impostas pelo trabalho, assim o espirito ganha a
capacidade de se alegrar. O passeio seria capaz de obrigar as pessoas a
pensarem em uma coisa de cada vez.

O flaneur segue a ideia de Schelle. Caminhar na cidade o desvia da
soliddo da velocidade, do atarefamento e do consumo. Perambular/flanar teria
como pressuposto trés elementos: a cidade, a multiddo e o capitalismo. A
experiéncia do passear é, sim, da caminhada, mas fica-se bem longe do ideal
de filésofos como Rousseau e Nietzsche, por exemplo. Para os amantes das
longas caminhadas naturais, andar na cidade reverte-se em sofrimento porque
da a entender que o ritmo sera entrecortado, irregular (GROS, 2010).

Seja como for, o flaneur caminha para além da simples curiosidade.
Ele se esgueira até no meio de uma multiddo nas megaldpoles, atravessa
bairros que constituem mundos diferentes, pode mudar de um distrito a outro:
dimensdo de casas, arquitetura geral, 0 ambiente que se respira, 0 modo de
vida, a luz, as categorias sociais mudam constantemente. Pode percorrer a
cidade como se percorre uma montanha com suas travessias e desfiladeiros,
reviravoltas de perspectivas, perigos e surpresas.

Para Gros, o flaneur seria subversivo. Subverte a multiddo, a
mercadoria e a cidade, bem como seus valores. Sendo que aqui subversao nao
¢ opor-se, mas contornar, desviar, exagerar até deturpar, aceitar até
ultrapassar. Resiste ao produtivismo, ao utilitarismo que o cerca. Agarrado no
ar aos choques e aos encontros, ele ndo para de criar imagens poéticas.

O flaneur testemunha o que acontece nos cruzamentos e nao

consome. T@o pouco é consumido, que ndo recebe a paisagem em troca de
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I Multido

O termo “multidao”
foi usado desde o
inicio da
modernidade por
autores como
Magquiavel, Hobbes e
Espinosa, ora como
sindénimo de “povo”
ou “plebe”, ora
como equivalente ao
que entdo se
nomeava “vulgar” e
gue se aproxima do
gue costumamos
designar “massa”.
Em seu sentido
conceitual mais
forte, o termo faz sua
aparicao no estudo
da filosofia Espinosa
na que Negri publica
em 1981 sob o titulo
A anomalia
selvagem: poder e
poténcia em Baruch
de Spinoza.
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seus esfor¢cos como 0 homem que caminhava na natureza. Mas ele apreende,
intercepta no ar encontros improvaveis, instantes furtivos, coincidéncias
fugitivas. Ultrapassa a atrocidade da cidade para resgatar suas maravilhas
passageiras, explora a poesia das coisas.

Na visdo de Labbucci (2013), erguer-se sobre os dois pés é o primeiro
feito. Dali comecaria o ato de caminhar no mundo. E um gesto natural como
tantos outros, que ndo precisa de protestos, artificios, artefatos, técnicas
particulares — precisa apenas das pernas. E quanto mais cresce o gosto e 0
desejo de andar a pé, mais as pernas deste estrangeiro sdo confidentes e
cuamplices companheiras de viagem, tornando possivel responder a pergunta
crucial feita pelo poeta francés Charles Baudelaire: Dizei: o que vistes?

Um dos adeptos das caminhadas no Rio de Janeiro em busca da “alma
das ruas” foi o cronista carioca Jodo do Rio, pseudénimo de Jodo Paulo
Emilio Cristévao dos Santos Coelho Barreto. O autor é conhecido pelo seu
texto poético sobre a cidade, tomando o Rio como uma extensdo de si proprio
e traduzindo a chamada Belle Epoque carioca. Para ele, é preciso ter o
espirito vagabundo para compreender a psicologia das ruas, algo que ele

definiu como “o virus da observagéo ligado ao da vadiagem”.

Flanar é ir por ai, de manha, de dia, a noite, meter-se
nas rodas da populacdo, admirar o menino da
gaitinha ali & esquina, seguir com 0s garotos o
lutador do Cassino vestido de turco, gozar nas pragas
0s ajuntamentos defronte das lanternas magicas,
conversar com os cantores de modinha das alfurjas
da Saude (...) flanar € a distingdo de perambular com
inteligéncia (RIO, 2005, p. 50).

Perambular com inteligéncia, com atencdo aos detalhes, ser sensivel a
cidade. Esses sdo alguns dos preceitos de Jodo do Rio quando caminhava por
outro Rio, em uma éepoca diferente. Hoje, ndo ha mais Cassino e poucos
meninos tocam gaita na esquina. A cidade ganhou outras paisagens, mas as
pracas continuam ocupadas, a Saude continua repleta de modinhas e ainda
vale a pena meter-se nas rodas da populacgéo.

O artista performético carioca Hélio Oiticica também é um dos nomes
de destaque quando o assunto sdo andancas — também errancias — urbanas. A

sua descoberta do Rio de Janeiro, além da Zona Sul, onde morava, em
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I Jodo do Rio

Apesar de também
ter escrito
romances, 0
jornalista ficou
famoso por suas
reportagens e
crbnicas na Gazeta
de Noticias,
publicadas entre
1901 e 1915. Esses
textos eram,
posteriormente,
reunidos em livros,
como Os dias
passam... A obra,
dividida em quatro
partes, traz cronicas
de situacOes
fantasiosas que
incorporam o
ambiente e 0
cotidiano carioca,
como as impressoes
de um viajante ao
desembarcar na
capital federal em
“Chegada de um
estrangeiro ao Rio”,
além de duas séries
de reportagens de
repercussao: em
“Dias de milagre”,
Jodo do Rio
acompanhou uma
excursdo de
romeiros a
Congonhas do
Campo, em Minas
Gerais, onde estdo
as esculturas dos
profetas feitas por
Aleijadinho. Jaem
“Dias de burla”, o
jornalista
desmascarou
aproveitadores da fé
alheia, um apéndice
de outra obra
consagrada sua, “As
religides no Rio”
(1904).
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meados dos anos 1960, se da quase toda de 6nibus. Foi através desse meio de
transporte que ele conheceu o suburbio carioca. Ele tinha o habito de pegar o
onibus e ir até o ponto final s6 para ver “onde dava”, ou seguia a pé, andando
pelas ruas nas suas frequentes subidas de morro, especialmente o morro da
Mangueira, ou quando fazia seus noturnos areas

passeios pelas

marginalizadas da cidade, proximas a regido do Mangue (CARERI, 2013).

3.3. Movimentos artisticos e caminhada

De alguma forma, as errancias de Hélio também estdo ligadas ao seu
interesse pela participacdo do publico na arte — desde quando foi um dos
participantes do Movimento Neoconcreto. A questdo é: como ndo associar
movimentos artisticos também as caminhadas? Um deles, por exemplo, é o
Movimento Dadaista e suas incursdes a partir de abril de 1921 na cidade de

Paris. As caminhadas no campo francés para habitar a cidade com o banal dos
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I Errancias

Os errantes
modernos nao
perambulam mais
pelos campos, como
0s ndbmades, mas
pela propria cidade
grande, a metrdpole
moderna, e recusam
o controle total dos
planos modernos.
Eles denunciam
direta ou
indiretamente 0s
métodos de
intervencdo dos
urbanistas e
defendem que as
acles na cidade ndo
podem se tornar um
monopolio de
especialistas. Dentre
0s errantes e
ndmades urbanos
encontramos Varios
artistas, escritores
ou pensadores que
praticaram errancias
urbanas. Através
das obras ou
escritos desses
artistas é possivel se
apreender o espago
urbano de outra
forma, partindo do
principio de que o0s
errantes questionam
a construcdo dos
espacos de forma
critica. O simples
ato de andar pela
cidade pode assim
se tornar uma critica
ao urbanismo
enquanto disciplina
pratica de
intervencdo nas
cidades. Essa critica
pode ser vista tantos
nos textos quanto
nas imagens
produzidas por
artistas errantes a
partir de suas
experiéncias do
andar pela cidade.
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dadas elevaram a tradicdo da flanerie a uma operacao estética (CARERI, 2013).

O passeio parisiense descrito por Walter Benjamin nos anos 1920 é
utilizado pelo movimento como forma de arte inscrita diretamente no espaco e no
tempo reais, e ndo mais em suportes materiais. Assim, serd Paris o territorio ideal
das experiéncias artisticas que procurardo dar vida ao projeto revolucionario da
superacdo da arte, seguido pelos surrealistas e situacionistas.

Trés anos depois, em maio de 1924, hd uma passagem definitiva do
Dadaismo ao Surrealismo: € quando o grupo realiza um percurso erratico, sem
fins estabelecidos, em um vasto territorio da regido. Comandado pelo escritor
francés André Breton, o grupo decidiu partir de Paris para chegar de trem a Blois
— uma pequena cidade escolhida ao acaso no mapa —, utilizando a caminhada
como revelador de zonas inconscientes da cidade — aquelas partes que escapam do
projeto e constituem o que ndo é expresso e 0 que ndo é traduzivel nas
representacdes tradicionais (CARERI, 2013).

Os situacionistas por sua vez surgem acusando os surrealistas de ndo terem
levado as Ultimas consequéncias o projeto dadaista. A arte andnima coletiva e
revolucionaria sera acolhida pelos letristas/situacionistas através da pratica do
caminhar, pela errancia. O termo deriva é adotado em 1957 pela Internacional
Situacionista, com o pensador francés Guy Debord a frente do grupo, apoiando-se
no conceito de psicogeografia: uma atividade ludica coletiva que ndo visa a
alcancar apenas o inconsciente das cidades, mas pretende investigar os efeitos
psiquicos que o contexto urbano produz nos individuos (CARERI, 2013).

Deriva é a construcdo e a experimentacdo de novos comportamentos,
explorando outras formas de habitar a cidade, em um estilo contra as regras da
sociedade burguesa e que pretende superar a deambulacdo surrealista.

Para o arquiteto e pensador Francesco Careri (2013), a deriva é uma
operacdo que aceita o destino, mas ndo se funde nele, e tem algumas regras —
como construir aventuras por meio das cartas psicogeograficas. De alguma forma,
h& uma relagdo direta com o método cartografico, pois ele se deixa levar pelos
caminhos surpreendentes que a préopria pesquisa pode construir sem metas
predefinidas.

O caminhar em grupo, deixando-se levar pelas solicitagdes imprevistas,

passando noites inteiras bebendo em varios lugares, discutindo e sonhando com
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uma revolugdo que permanecia iminente, torna-se uma rejeicao ao sistema.
Em Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade (2003), a
pesquisadora Paola Berenstein Jacques esmilga o tema ao trazer diversos
escritos situacionistas sobre a cidade, mas também sobre arquitetura, vida
cotidiana, préatica coletiva da criacdo artistica e o exercicio de fruicdo dos

espacos urbanos.

3.4. Primordios da caminhada

Ao resgatar textos primitivos, também é interessante identificar as
associacgoes feitas sobre a caminhada — indo muito além do modernismo e da
contemporaneidade. Uma das primeiras expressdes, segundo escritos
compilados da Biblia, foi Lekh Lekha (vai-te). De acordo com o livro
religioso, essas foram as primeiras palavras que Deus proferiu ao homem, no
caso Abrado, na historia. Em Génesis, esta escrito: “vai-te da tua terra, e da
tua parentela, da casa de teu pai, para a terra que eu te mostrarei”. As
palavras simbolizam um convite para a partida e de alguma maneira para
uma viagem de encontro consigo mesmo.

Como cita Labbucci (2013), a expressao ¢ comparavel ao “conhece-te
a ti mesmo”, da tradicdo grega. Obedecendo aquele “vai-te”, ele deve antes
de mais nada ter claros rompimentos: com a terra de origem; com 0 mundo
religioso; com a casa paterna, isto €, com os lacos de sangue.

Por-se a caminho, render-se, colocar os pés em movimento sempre
significou um revolvimento em dire¢do a si mesmo e também ao proprio
mundo. E, se pensarmos nos primordios, o que o homem aprendeu a ler em
primeiro lugar ndo foram as tabuletas cuneiformes dos sumérios ou oS
hierdglifos egipcios, mas os rastros do solo, pegadas de seus semelhantes e
dos animais que ele cacava ou dos quais fugia.

As caminhadas e os deslocamentos sdo elementos presentes na
historia da origem dos homens. E a partir das incessantes caminhadas que

acontecem as migragdes dos povos, 0s intercambios culturais e religiosos, o
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I Render-se

Renda-se, como eu
me rendi. Mergulhe
no que vocé ndo
conhece como eu
mergulhei. Nao se
preocupe em
entender, viver
ultrapassa qualquer
entendimento.
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inicio da apropriacdo da terra e do mapeamento de territoérios (LABBUCCI,
2013).

Entre os escritos sobre a divisdo entre ndmades e sedentarios, h4d o mito
tantas vezes revisitado de Caim e Abel. Também como se 1€ em Génesis, os filhos
de Addo e Eva encarnam duas personalidades representantes da divisdo do
trabalho e de espaco. Caim, o sedentario (dedicado a agricultura); Abel, o némade
(dedicado ao pastoreio). Adédo e Eva deixariam aos seus filhos a divisdo do
mundo: para Caim, a propriedade de toda a terra e para Abel, a de todos os seres
viventes.

Mas, ap0s uma briga entre os irmaos, Caim acusou Abel de ter invadido o
seu territorio e o matou, sendo condenado & condicéo de eterno vagabundo® pelo
seu pecado. Careri (2013) afirma que, segundo as raizes etimoldgicas dos nomes
dos dois irmdos, Caim é identificavel como o Homo faber, 0 homem que trabalha
e (ue sujeita a natureza para construir naturalmente um novo universo artificial.
Abel, por sua vez, realiza um trabalho menos cansativo e mais divertido,
considerado como o0 Homo ludens, o que brinca e constr6i um sistema de relagdes
entre natureza e vida.

O trabalho de Abel, que consistia em andar pelos prados para cuidar dos
gados, era uma atividade privilegiada em relacdo a de Caim, que deveria estar nos
campos para arar, semear e colher os produtos da terra. Abel teria mais tempo
para se dedicar as atividades intelectuais, ao tempo livre, ao lazer. Por isso, ja na
origem, o tempo ludico €é associado ao caminhar tanto na cria¢do artistica como no
rechaco ao trabalho. E eis o motivo da obra que se desenvolvera pelos dadaistas e
surrealistas parisienses, uma espécie de preguica ludico-contemplativa que esta na
base da flanerie antiartistica que permeia o século XX (CARERI, 2013).

E também importante notar como, apds matar o irmao, Caim é punido com
a vagabundagem: o nomadismo de Abel se transforma de condicdo privilegiada a
punicdo divina. A errancia sem pétria, o eterno perder-se, o andar errante, sem
rumo é a sina de Caim, responsavel por construir as primeiras cidades. Um

agricultor forcado a erréncia da inicio a vida sedentéria.

6 N « s . ~ . - ~
A definicdo de “vagabundo”, no masculino, tem relacdo com irresponsabilidade. Homem que nédo
trabalha, vaga por ai, ndo tem lugar proprio, fixo, ndo quer se comprometer.
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Dessa forma, a divisdo de trabalho entre os irmdos produziu duas
culturas distintas e, a0 mesmo tempo, interdependentes. Isso porque hd um
intercambio continuo dos produtos produzidos entre agricultores e pastores.
Em uma passagem conhecida, Deleuze e Guattari (1995) descrevem as
diferentes espacialidades existentes entre nomadismo e sedentarismo com
uma imagem clara: “o espaco sedentario ¢ estriado por muros, recintos e
percursos entre 0s recintos, ao passo que o espa¢o némade é liso, marcado
somente por ‘tracos’ que se apagam e se deslocam com o trajeto”. Assim
como o percurso sedentario estrutura e da vida a cidade, o nomadismo
considera o percurso o lugar simbdlico em que se desenrola a vida da

comunidade, como explicita Careri abaixo:

Na auséncia de pontos de referéncia estaveis, o
némade desenvolveu a capacidade de construir o
préprio mapa a cada instante, sua geografia estd em
constante mutagéo, deforma-se no tempo com base
no deslocar-se do observador e no perpétuo
transformar-se do territério. O mapa némade é um
vazio onde 0s percursos unem pogos, 0asis, lugares
sagrados, terrenos bons para o apascentamento e
espacos que mudam velozmente (CARERI, 2013, p.
42).

A caminhada implica uma transformacdo do lugar e dos seus
significados. A presenca fisica do homem em um local ndo mapeado — e a
sua variada percepcdo ao atravessa-lo — é uma forma de mudanca de
paisagem que modifica culturalmente o significado do espago. O caminhar

produz lugares. Antes do neolitico e antes dos menires, a Unica arquitetura

simbolica capaz de modificar o ambiente era o caminhar (CARERI, 2013).
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I Comunidade

Communauté
désouvrée de Jean-
Luc Nancy,
publicado em
1983,

recorre aos
escritos de
Georges Bataille a
fim de escapar, no
gue concerne a
construcao
politica da
comunidade, tanto
das solugdes do
comunismo e do
fascismo para se
opor a

tendéncia
hegemonica do
liberalismo.
Naturalmente, o
“retorno a
comunidade”
proposto por
Nancy néo tem
nada que ver com
a construcéo de
um ideal de uma
comunidade
mistica ou
religiosa,
tampouco com as
“comunidades
alternativas”, um
dos

pilares da
contracultura dos
anos de 1970.
Trata-se, antes, de
assimilar a propria
critica

ao carater
totalitario da
comunidade e
tentar reconstruir
um ideario em
torno da
comunidade a
partir do fracasso
que lhe é inerente.
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3.5. Atencao durante as caminhadas

E em busca da producdo de lugares e de paisagens que o estrangeiro se
encontra no Rio de Janeiro. E nesse pouso que ele busca alcancar diferentes voos.
E o que seria dessa busca, da construcdo do mapa cartografico, sem a atencdo? A
atencdo é ponto-chave lidico para a tarefa da pesquisa. Encontrar o tipo de
atencdo que seja mais proveitoso para o trabalho é um desafio constante. Isso
porque existem varias formas de enxergar o que estd a volta, de acompanhar e

investigar processos de producéo.

A entrada do aprendiz de cartégrafo no campo da
pesquisa coloca imediatamente a questdo de onde pousar
sua atencdo. Em geral ele se pergunta como selecionar o
elemento ao qual prestar atencdo, dentre aqueles
maltiplos e variados que lhe atingem os sentidos e o
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pensamento. A pergunta, que diz respeito ao movimento
que precede a selegcdo, seria mais bem formulada se
evidenciasse o problema da propria configuragdo do
territério de observacdo, jA que, como apontou M.
Merleau-Ponty (1945/1999), a atencdo ndo seleciona
elementos num campo perceptivo dado, mas configura o
préprio campo perceptivo (KASTRUP, 2009, p. 35).

Ha diferentes conceitos em jogo quando o tema “atengdo’ entra em cena.
Diversos estudiosos ja criaram definicdes, como, por exemplo, Sigmund Freud,
que desenvolveu um método sobre a atencdo flutuante; e Henri Bergson, que criou
0 conceito reconhecimento atento — ambos métodos voltados para a producdo de
dados durante uma pesquisa, numa deteccdo dos signos e das forgas circulantes.

Enquanto processo complexo, pode assumir diferentes
funcionamentos; seletivo ou flutuante, focado ou
desfocado, concentrado ou disperso, voluntario ou
involuntario, em varias combinagBes como selecdo
voluntéaria,  flutuacdo  involuntaria,  concentracdo
desfocada, focalizacdo dispersa etc. Embora as
variedades atencionais coexistam de direitos, elas
ganham organizagbes e propor¢fes distintas na
configuracdo de diferentes  politicas  cognitivas
(KASTRUP, 2009, p. 33).

De acordo com os estudos de pesquisa-intervencdo de Virginia Kastrup
(2009), Freud defende a manutencdo da atencdo de forma suspensa. Através da
selecdo, fixa-se um ponto com clareza e os outros ficam automaticamente
negligenciados. A selecdo envolve uma atencdo consciente e deliberadamente
concentrada. E caso o estrangeiro efetue a selecdo no olhar, ele estaré arriscando a
nunca descobrir nada além do que ja sabe. Entretanto, & importante enfatizar que a
atencdo em Freud recai somente em relacdo & audicdo — exigindo, no caso da
atencdo para a cartografia deste narrador, outros desdobramentos que contemplem
0s outros sentidos.

Ja em Bergson, o importante é saber servir-se a partir do reconhecimento
de um objeto. Um bom exemplo é transitar por uma cidade j& previamente
conhecida, onde o estrangeiro tateia com mais confianca e consegue se deslocar

com eficiéncia sem prestar atencdo no caminho percorrido. Bergson afirma que o
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reconhecimento atento tem como caracteristica reconduzir o pesquisador ao objeto
para destacar seus contornos singulares (KASTRUP, 2009).

A percepcdo é lancada para imagens do passado conservadas ha memoria,
ao contrario do que ocorre no reconhecimento automatico. O reconhecimento nao
se d& de maneira linear, e, sim, na forma de circuitos. A memoria ndo conservaria
a percepc¢do, mas a duplicaria, e cada experiéncia se daria em dois registros: a
imagem perceptiva e a imagem amnésica. A percepcdo se amplia, viaja
percorrendo circuitos, flutua num campo gravitacional, desliza com firmeza,
sobrevoa e muda de plano, produzindo dados que, enfim, ja estavam la
(KASTRUP, 2009).

Outro filosofo que é referéncia nos estudos sobre a atengdo € William
James (1945), um dos fundadores da psicologia moderna. Ele comparou o fluxo
do pensamento ao voo de um passaro, que desenha o céu com seus movimentos

continuos, pousando de tempos em tempos em certo lugar.

Voos e pousos diferem quanto a velocidade da mudanca
que trazem consigo. O pouso ndo deve ser entendido
como uma parada do movimento, mas como uma parada
no movimento. Voos e pousos conferem um ritmo ao
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pensamento, e a atencdo desempenha ai um papel
essencial (JAMES, 1945, p. 231).

A atencdo descrita no método cartografico, por exemplo, é a flutuante,
concentrada, porém aberta. Trabalha com a ideia da visdo construtivista,
disponivel aos acasos e surpresas da vida urbana, préxima da “concentragdo sem
focaliza¢ao” indicada por Gilles Deleuze em seu Abécédaire. A ideia de uma
“atencdo a espreita” ¢ ponto de partida para tentar evitar o relaxamento passivo e a
rigidez controlada. E nessa mesma linha que Deleuze e Guattari (1995) dizem que
a cartografia € uma performance e que ela precisaria ser desenvolvida como

politica cognitiva do cartégrafo.
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Kastrup € responsavel por criar quatro variedades da atencdo do
cartografo: o rastreio, o toque, 0 pouso e o reconhecimento atento. O rastreio
é gesto de varredura do campo. Visa a uma espécie de meta ou alvo — mas
entra-se em campo sem conhecer o alvo a ser perseguido. Rastrear € também
acompanhar mudancas de posi¢do, de velocidade, de aceleracdo, de ritmo,
numa atencdo aberta e sem foco.

O toque € uma rapida sensacdo, um pequeno vislumbre, algo
acontece e exige atencdo e pode levar tempo para acontecer e ter diferentes
graus de intensidade. O pouso € o0 gesto que indica que a percepcao, visual,
auditiva ou outra, realiza uma espécie de zoom no que é observado. Um
novo territorio se forma e o campo de observacdo se reconfigura. A atengdo
muda de escala. Segundo o psicologo francés Pierre Vermersch (2002),
muda-se de janela atencional.

A janela constitui uma referéncia espacial, mas ndo se limita a isso.
Significa, antes de tudo, uma referéncia ao problema dos limites e das
fronteiras de mobilidade da atencdo. O psicélogo enumera cinco janelas
pautadas em suportes historicamente relacionados a praticas cognitivas,
técnicas e culturais. Sdo elas: a joia, a pagina do livro, a sala, o patio e a
paisagem. Cada janela cria um mundo e exclui momentaneamente as outras,
embora outros mundos continuem copresentes.

Abaixo, seguem as

defini¢des das janelas:

Joia: janela micro que funciona na escala da atividade do joalheiro, da
bordadeira, do leitor minucioso. Capaz de produzir uma cegueira atencional,

que consiste na eliminacgdo do entorno, do que esta fora de foco.

Pagina do livro: janela-pagina, comporta indicios de distribuicdo da
atencao.

Sala: janela-sala permite atencdo dividida, assimila multiplicidade de partes

com graus de nitidez diferenciados.
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I Pouso

A exposicdo
individual “Pouso
para pensamentos
e passaros” reune
trabalhos inéditos
de Hugo Fortes
que tratam do
tema do voo em
sentido ampliado.
Vistas aéreas,
asas, passaros,
avides, além de
pensamentos e
livros que voam
sdo evocados para
discutir relagdes
entre natureza e
cultura e as
percepgdes
humanas do desejo
de voar. As obras
dialogam com o
texto “Passaros”,
do livro
Natural:mente, de
Vilém Flusser.

A exposi¢do redine
videos,
fotografias,
esculturas,
instalacéo e livros
de artista,
abordando a
experiéncia de
voar em uma
multiplicidade de
aspectos e
linguagens
artisticas.
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Patio: janela-pétio é tipica das atividades de deslocamento e orientacdo, como a

atividade do cacador.

Paisagem: janela-paisagem € panoramica, capaz de detectar e conectar

acontecimentos préximos e distantes através de movimentos rapidos.

Por altimo, o reconhecimento atento é ligado aos estudos de Bergson ja
comentados acima. Além de Vermersch (2003), Kastrup (2009) também se inspira
no pensamento dos pesquisadores Natalie Depraz e Francisco Varela. Eles
apontam que o gesto de suspensdo desdobra-se em dois destinos da atencdo. Um
que se volta para o interior. Outro implica uma mudanga na qualidade da natureza
da atengdo, que deixa de buscar situacOes para acolher o que lhe acontece. A
atencdo ndo busca algo definido, mas torna-se aberta ao encontro, se desdobrando
na qualidade de acolhimento.

As experiéncias vado entdo ocorrendo, muitas vezes fragmentadas e sem
sentido imediato. A atencdo tateia, explora cuidadosamente 0 que a afeta sem
produzir compreensdo. Tais exploragfes mobilizam a memoria e a imaginacéo, o
passado e o futuro, numa mistura dificil de discernir. Todos esses aspectos
caracterizam o funcionamento da atencdo do cartégrafo durante a producdo de
dados em uma pesquisa de campo (KASTRUP, 2009).
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3.6. Cidades construidas e experimentadas

Caminhar, escutar, observar e cartografar paisagens no Rio s é projeto
possivel na pesquisa deste estrangeiro por causa da existéncia da cidade. O
estrangeiro parte do encontro com o espaco urbano, com a aventura que €
participar desse meio na contemporaneidade, repleto de rasuras e tensdes. Arriscar
inscrever e expor o corpo diariamente nas ruas, se dar conta de que 0s encontros
acontecem no coletivo proporcionado pela vida na cidade sdo pontos cruciais do
trabalho. Afinal, a cidade é o lugar onde vocé (e o estrangeiro) encontra o outro, o
lugar privilegiado para a producdo de subjetividades, a arena em que os cidaddos
estdo em constante processo de negociacao.

Ao refletir sobre a cidade, um dos pensadores essenciais a inspirar o
narrador estrangeiro € o antropdlogo e historiador Antonio Risério. O baiano
relembra no livro A cidade no Brasil (2013) algumas caracteristicas sobre o inicio
da criacdo de nossas cidades. Ele cita o te6logo Jacques Ellul, que afirma a cidade
como simbolo da queda humana do espago da graca e representante da construcéo
de uma nova ordem. Com a expulsdo do Eden, Caim constrdi uma cidade para

substituir o jardim divino. Dessa forma, a cidade é fruto da queda, e seu fundador
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foi o primeiro assassino de que se tem noticia na historia (como ja discorrido
anteriormente).

A partir da leitura de Seducdo do lugar, escrito por Joseph Rykwert,
Risério argumenta que a ambivaléncia diante da cidade (promessa de bem-
aventuranca versus simbolo de exilio/queda) ndo se restringe apenas a tradicao

judaico-cristd. Ela estende-se para muitas dire¢des, culturas, épocas e lugares.

As cidades, do mesmo modo que seus habitantes, sdo
uma mistura de coisas boas e ruins. Desde a invencdo da
escrita, ha cerca de cinco mil anos, os registros criticando
a cidade tém sido implacaveis. E mesmo assim as pessoas
sempre se amontoaram em cidades e suas qualidades
também foram louvadas com brio, escreve, ainda,
Rykwert (RISERIO, 2013, p. 174).

Ainda pensando em parceria com Risério (2013), a cidade sempre foi vista
como assunto de celebracdo e de critica. Nas mitologias antigas, como a
babil6nica, ela é o trunfo do deus sobre as dguas e 0s monstros marinhos. A
vitdria do cosmos sobre o caos, com Marduk criando o mundo a partir do corpo
do dragdo Tiamat. Ja nas mitologias mais modernas, ela é o avesso das historias
divinas, criando o caos onde Deus fizera existir ordem e beleza. A cidade é vista

como total “culpa” humana — irrompendo o “jardim da natureza divina”.
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I Imaginagéo

Uma vez li uma
frase — com
certeza de algum
autor famoso —
que dizia algo
assim como a vida
esta feita da
mesma matéria
dos sonhos. Eu
digo que a vida
pode estar feita da
mesma matéria
dos filmes. Contar
um filme é como
contar um sonho.
Contar a vida é
como contar um
sonho ou contar
um filme.

Risério ainda 1€ a A cidade como destino, de Sibyl Moholy-Nagy,
e concorda que o homem constréi e ama as cidades porque a forma
urbana representa uma imagem ideal de seus ideais. Quando a cidade
renasce na Europa, com o século XI, comeca sua ascensdo, sendo que
todos os grandes momentos de crescimento se exprimem em explosdo
urbana.

E a0 pensar na construgio desse espaco através desse homem que
desafia a natureza em prol da vida urbana que Risério e Renato Cordeiro
Gomes (2008) dialogam. Gomes afirma que o ambiente construido na
cidade € resultado da imaginacéo e do trabalho coletivo do homem que
desafia a natureza, sendo também escrita e materializacdo de sua historia.
Assim, a partir dessa criacdo que € cara a todos os habitantes de um
espaco comum, seria impossivel tentar alcangar uma leitura globalizante
ou totalizadora dos registros de uma cidade.

A leitura desse meio urbano se da por aproximacoes, tentativas,
rascunhos. Possibilita visdes diversas, leituras e interpretacdes que

dependem do leitor. A cidade enquanto texto é feita de escritas maltiplas
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saidas de varias culturas e que se imiscuem umas com as outras em dialogo,
parddia, contestacdo, para usarmos uma citagdo de Gomes sobre Roland Barthes
em seu livro Todas as cidades, a cidade (2008).

A tentativa de uma mera descricdo fisica ndo faz jus a leitura sobre a
cidade. Ela é viva, paisagem mutante em uma cartografia dindmica. E metafora
fragmentada e as vezes pode resultar em um labirinto, desorientar sentidos com
sua arquitetura sem fim, repleta de planos e linhas.

A cidade é como o “escrever” na defini¢do de Deleuze e Guattari (1997). E
caso de devir, sempre inacabado, em via de fazer-se, que extravasa qualquer
matéria vivivel ou vivida. N&o se chega a uma forma, mas encontra-se uma zona
de vizinhanga, com imprevistos.

J& a especialista em estudos sobre cidades Beatriz Sarlo (2014) acredita
que os homens sé podem tolerar cidades imperfeitas e comenta que entre a cidade
escrita, no sentido a que Barthes se referia, e a cidade real ha uma diferenca de
sistemas de representacdo que ndo podem ser confundidos com “frases faceis

como a literatura ndo produz cidade”. Justamente porque:

Os discursos produzem ideias de cidade, criticas,
andlises, figuragcOes, hipdteses, instrugdes de uso,
proibicdes, ordens, ficgdes de todo tipo. A cidade escrita
¢ sempre simbolizacdo e deslocamento, imagem,
metonimia. Até nos casos excepcionais em que a cidade
real se ajusta a um programa prévio (como a Brasilia do
Costa e Niemeyer), a defasagem entre projeto e cidade é
a propria chave do problema de sua construcao. Escrever
a cidade, desenhar a cidade pertencem ao ciclo de
figuragdo, da alegoria ou da representagdo. A cidade real,
por sua vez, é construcdo, decadéncia, renovacdo e
sobretudo demoligdo (SARLO, 2014, p. 139).

Assim, a cidade escrita ¢ feita de mapas e roteiros. E feita de nomes de
ruas e de bairros com seus ancoradouros, lugares que Barthes chama de capitonné,
em que a linguagem parece conectar com a realidade, o ponto em que uma
superficie se une com outra para separar-se imediatamente, a tal constelagdo de
afetos proposta por Deleuze no método intensivo (SARLO, 2014).

Um dos grandes narradores das cidades, Walter Benjamin era um desses
pensadores que criaram constelacbes de afetos a partir da vivéncia urbana. O

alemédo criava mapas da sua vida, como se fosse uma espécie de labirinto onde
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cada uma das relacGes importantes que manteve ao longo de sua existéncia
surgisse como uma “entrada” possivel (SONTAG, 1992).

A jornalista e pesquisadora Ana Claudia Peres (2012) relembra a obra
Infancia em Berlim por volta de 1900, por exemplo, como simbolo da
configuracdo desses pontos topograficos de um mapa da capital alema “ndo
como ela se encontra num mapa Pharus, mas tal como se inscreveu na memoria
de um dos seus habitantes” (Bolle, 2000, p.332). O que Benjamin procurava, de
acordo com Willi Bolle (2000), era a existéncia de afinidades entre as
estruturas da cidade e dos individuos que a habitavam. A busca era, antes de

tudo, pelas sensac@es que Ihe provocavam uma rua, uma esquina, uma praca.

Citando Italo Calvino, Renato Cordeiro Gomes lembra que a cidade é
muito mais do que um desenho terminado, sendo capaz de exprimir tensdo
entre racionalidade geométrica e emaranhado das existéncias humanas. Sendo
assim, a Lapa ndo € apenas um territdrio que abriga uma obra arquitet6nica do
periodo colonial. Do mesmo modo que a avenida Presidente Vargas ndo se
resume a uma via com quatro corredores de dnibus que conecta a Zona Norte a

regido central. Existe vida pulsando em multiplas dire¢des (PERES, 2012).
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I Tensao

Tenho tudo para
ouvir e ver. Ainda
ndo sei nada. Leio
livros para
aprender. Estou
sempre apressada.
Sou muito mexida.
um dia quero
muita coisa, no
outro quero tudo.
Sofro de um
problema de
sossego. Ndo é o
que estar
sossegada. Mais
tarde corrijo.
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No mapa das ruas de uma cidade, o que salta aos
olhos é uma centena de tragos, grafismos
aparentemente  indecifrdveis, um mundo em
miniatura. Rio de Janeiro. Santo Cristo. Rua Teixeira
Coelho. Avenida Presidente Vargas. Linha Vermelha.
Praca Medalha Milagrosa. Favela Baronesa. Caju.
Catedral de S8o Sebastido. Lapa. Largo da Segunda-
Feira. Maracana. Ainda assim, funcionam como
pontos de referéncia que servem ao proposito de
orientar. Contudo, “saber orientar-se numa cidade
ndo significa muito” (BENJAMIN, 2000:73), perder-
se nela é o mais dificil, é algo que exige esforgo e
requer instrugdo; algo que se deve aprender a fazer
(PERES, 2012, p. 74).

3.7. Cidade como méaquina de historias

“A cidade é tempo presente, mesmo seu passado sO pode ser vivido
como presente. O que nela se conserva do passado fica incrustado no que ela
mostra como pura atualidade” (SARLO, 2014, p. 142). A partir da ideia de
Sarlo, tomemos o exemplo do termo ““cidade maravilhosa”, que foi cunhado ha
tantos anos, precisamente em 1912, pela francesa Jeanne Catulle-Mendes. Isso
se deu ao conhecer a cidade carioca na época da Republica recém-inaugurada.
O termo continua até hoje como parte do imaginario dos cidad&os — claro, ndo
esquecendo as criticas que o famoso epiteto também desperta. E as leituras da
cidade acabam por se tornar movimento de resisténcia ao desaparecimento dos

referenciais que a tornam possivel.
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I Passado

A vida s6 pode ser
compreendida,
olhando-se para
tras; mas s6 pode
ser vivida,
olhando-se para
frente.
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Em prol desse movimento, é justo que o estrangeiro agregue pistas para
criar sua cartografia urbana, com atencdo ao ler/escrever a cidade, buscando néo
reproduzi-la, e, sim, construi-la novamente. Através da citacdo de Jeanne Marie
Gagnebin, Gomes (2008) reforca a tarefa da memoria, que ndo consiste somente

em relembrar o passado, mas também:

Salva-lo no presente gracas a percepcdo de uma
semelhanca que o transforma em dois: transforma o
passado porque este assume uma forma nova, que poderia
ter desaparecido no esquecimento; transforma o presente
porque este se revela como sendo a realizagdo possivel
dessa promessa anterior, que poderia ter-se perdido para
sempre, que ainda pode se perder se ndo a descobrirmos,
inscrita nas linhas da atual (GOMES, 2008, p. 47).

O estrangeiro, ao entender mais sobre a evolugdo do espago urbano
carioca, também consegue ter acesso a essa memoria, que traz a tona um passado
gue ainda vive nas dobras da cidade e torna possivel uma compreensdo mais
ampla sobre as atuais estruturas sociais e econdmicas do Rio. E notério que, com
o fortalecimento e a expansdo da elite técnica e cientifica no Brasil a partir de
1870, o Rio ganhou o espacgo de centro da vida politica e cultural do pais. Para
moderniza-lo, o prefeito Pereira Passos, também engenheiro e urbanista graduado
na capital francesa, se inspira no modelo parisiense para livrar-se da heranca
colonial, comegando o aprofundamento do processo de segregacdo socioespacial

na vida da cidade (RISERIO, 2013).
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O século XX marca um inicio repleto de inovacgdes, estranhezas e

ineditismos, nas palavras de Antonio Risério: era o tempo do automovel, do

antibiotico, da comida enlatada, do réadio, do telefone, da maquina de escrever, da

lampada elétrica, do leite pasteurizado, do cinema, da geladeira e do avido.

Em meio a esse admiravel mundo novo, a novidade
urbana foi encarada como uma exigéncia. A cidade que
ndo exibisse, em sua propria tessitura urbana, sinais
claros de sua insercdo no mais recente estagio
sociotécnico da histéria humana seria vista como um
organismo ultrapassado pelo curso evolutivo da
civilizagdo. Seria cidade tosca, @ margem do movimento
vivo do mundo. Na América do Sul, a Argentina e 0
Brasil ndo queriam ficar fora do “concerto” das nagdes
modernas. Era preciso providenciar grandes mudancas
em Buenos Aires e no Rio de Janeiro (RISERIO, 2013, p.
195).

Na época, 0 Rio era, além de capital, 0 maior porto, a maior cidade do pais

e 0 cartdo-postal por sua beleza natural. Logo, era prioridade moderniza-lo e

torna-lo cosmopolita, dar exemplo as outras cidades brasileiras. E com a palavra

“embelezamento” e “higienizacio” que Pereira Passos’ promove as mudancas

radicais na capital. A inauguracdo da avenida Central, atual Rio Branco, em 1904,

foi 0 marco desse novo Rio. Ela ligava o Centro da cidade ao porto recém-

construido. A Beira-Mar, modificando Botafogo; a Mem de Sa, para ligar a Lapa

a Tijuca e Sdo Cristovao; e a Salvador de Sa. Além de varias outras, como a

avenida Atlantica, a avenida Meridional, atual Delfim Moreira, orla do Leblon.

Ruas arborizadas e importacdo de passaros tipicamente europeus também foram
iniciativas de Passos (RISERIO, 2013).

’Os livros Evolugdo urbana do Rio de Janeiro (2008), de Mauricio de A. Abreu, e O Rio de
Janeiro de Pereira Passos: uma cidade em questdo (1985), organizado por Giovanna Rosso del
Brenna, sdo referéncias importantes que ddo conta de detalhar todo o processo de urbanizagdo da

cidade.
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Na mesma linha, as reformas sanitarias eram urgentes, principalmente para
combater a febre amarela. Foram feitas obras de abastecimento e canalizacdo de
aguas, drenagem, aterro, esgoto, alargamento e pavimentacdo das ruas,
desapropriacdo dos cimos dos morros e montanhas, demolicdo de prédios e casas
que deixaram mais de vinte mil desabrigados. Nesse mesmo ritmo, Passos
expulsou os pobres do Centro — desapropriou Varios corticos, casas de comodos e
0 pequeno comércio. No espaco reformado, tudo ficou mais caro: aluguéis,
impostos, taxas publicas. Assim, era o inicio da crise habitacional proletaria,
comegando as migracgdes para o morro do Castelo e outros bairros da Zona Norte
(RISERIO, 2013).

E certo que a favela nasceu antes da administracdo de
Pereira Passos. Surgiu ainda no final do século XIX, no
morro da Providéncia (ou da favela), formada por
soldados rasos sobreviventes da Guerra de Canudos. Mas
é na gestdo de Passos que se adensam e se expandem. E
se consolidam na paisagem carioca. Bem vista as coisas,
a favela aparece ndo como negagdo, mas como a outra
face do projeto modernizador excludente [...]. Hoje, as
favelas cariocas contam-se as duzias. E, quando falo de
contraparte, tenho em mente que a favela ndo s6 abrigou
formas extraeuropeias de cultura, como o0s cultos
religiosos de origem africana, mas participou também da
producdo de uma modernidade propria, na criacdo do
samba carioca, estilizando a matriz baiana (RISERIO,
2013, p. 201 e 202).
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Nessa cidade composta por tantas memorias vivas no presente, o
estrangeiro parece querer recuperar a rua como simbolo fundamental da vida
contemporanea. A rua ¢ um fator vivo do espaco urbano, feita de esquinas,
pontes, pracas, ruinas. Palavras, siléncios, pausas, ruidos, reticéncias. A cidade
geografica, cartogréfica, vira apenas ponto de partida para cidades feitas de
textos, no plural. Isso porque € na tessitura das narrativas cartograficas que
essa cidade se revela, toma forma, ganha sentido (PERES, 2013).

Se, como diz Fernando Resende, “toda cidade ¢ um texto que eu
invento enquanto vivo e reinvento enquanto teco” (2012), 0 estrangeiro
imagina a cidade em seu espaco fisico como um labirinto a ser percorrido cujo
desenho de fato s6 ocorre a medida que a cidade é vivenciada e, mais tarde,
narrada. Nesse sentido, ha que se considerar as muitas cidades que existem em
uma. A narrativa pode ser também um convite a cidade e, sendo assim, deve
comportar a desordem, o burburinho, tudo aquilo que transborda e seduz e, por
IS0, constitui o trago mais forte da paisagem urbana (PERES, 2013).

Roland Barthes (1967) defende que quem se move pela cidade é uma
espécie de leitor que, de acordo com suas obrigacdes e movimentos, retira
fragmentos do texto para utiliza-los em segredo. Ao trafegar pela cidade, o
estrangeiro age como se fosse um leitor capaz de encontrar um poema
diferente a cada verso alterado. Mais importante do que aumentar o nimero de
inquéritos ou estudos sobre a cidade é multiplicar o nimero de leituras sobre
essa cidade. Como dizia o titulo de seu ensaio: “A cidade ¢ um poema, mas

nao ¢ um poema classico”.

79

I Labirinto

Vemos as
coisas mesmas,
o mundo é
aquilo que
VemMos —
formulas desse
género
exprimem uma
fé comum ao
homem natural
e ao fildsofo
desde que abre
0s olhos,
remetem para
uma camada
profunda de
“opinides”
mudas,
implicitas em
nossa vida. Mas
essa fé tem isto
de estranho: se
procurarmos
articula-la
numa tese ou
num enunciado,
se
perguntarmos o
gue é este nas,
0 que é este
ver, e 0 que é
esta coisa ou
este mundo,
penetramos
num labirinto
de dificuldades
e contradigdes.
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4. Terceiro movimento: criacdo de cartografias literarias

Chutando os prédios,

pregando prego no prego

Réu da razdo, do suplico, cuspe fatil
Nessa estrada cariada

SO vocé é o meio-fio de luz
Contraméo sinalizada

no mapa do meu nada

Cancédo emocionada

Trajeto por teus fios

[Carlinhos Brown]

4.1. Montagem de afetos

As proximas paginas, escritas e ilustradas, estdo preenchidas com a
montagem da cartografia de um corpo estrangeiro no Rio de Janeiro. A partir de
amplos temas-chaves, entre eles: 1) cidade; 2) o outro, estrangeiro de mim
mesmo; 3) caminhada; e 4) afetos, 0 texto e as imagens ganham vida através de
um personagem que aparece de multiplas formas. Uns com tom confessional e
outros tantos mais objetivos, narrados pelo olhar da pesquisadora, em que o
estrangeiro descobre, e também se descobre, (n)as dobras do espago urbano. As
experiéncias vividas e inventadas cedem espago para as ideias da pesquisa se
revelarem. A leitura é aberta, assim como as inspiraces que levaram a
pesquisadora a escrita. Uma das pistas é a grande influéncia de Suely Rolnik, em

Cartografia sentimental (2011), quando ela detalha as tarefas do cartografo:

Sendo tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos que
pedem passagem, dele se espera basicamente que esteja
mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento
as linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem
elementos possiveis para a composicdo das cartografias
que se fazem necessérias. O cartografo €, antes de tudo,
um antropo6fago (ROLNIK, 2011, p. 23).

O que importa é que, para ele, teoria é sempre cartografia
— e, sendo assim —, ela se faz justamente com as
paisagens cuja formacdo ele acompanha (...). Para isso, 0
cartografo absorve matérias de qualquer procedéncia.
N&o tem o menor racismo de frequéncia, linguagem ou
estilo. Tudo o que der lingua para 0os movimentos do
desejo, tudo o que servir para cunhar matéria de
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expressao e criar sentido, para ele, é bem-vindo. Todas as
entradas sdo boas, desde que as saidas sejam multiplas.
Por isso, o cartografo serve-se de fontes as mais variadas,
incluindo fontes ndo s6 escritas e nem s@ tedricas. Seus
operadores conceituais podem surgir tanto de um filme
quanto de uma conversa ou de um tratado de filosofia
(ROLNIK, 2011, p. 65).

Mdsicas, shows, filmes, romances, leituras académicas e filosoficas,
didlogos com desconhecidos nas ruas, experiéncias, artes visuais, lagrimas,
mergulhos de mar, manifestacdo, indignacdo, alegria, poesia, otimismo. Esses
materiais sdo devorados com a funcdo de alimentar a montagem da cartografia.

Tedricos sdo reinventados, metabolizados e ressignificados nesse processo
de criacdo, sendo que as paginas apresentam um exercicio de escrita no qual o
pensamento tedrico é indissociavel do texto ficcional. O recurso do sampler,
discutido no “Manifesto Sampler” pelos pesquisadores Frederico Coelho e Mauro
Gaspar — ja indicado na abertura da dissertacdo —, € uma das referéncias para a
pratica dessa construcdo textual mais fluida. Seguindo essa linha de pensamento,
as referéncias teoricas encontram-se ao final do terceiro movimento, divididas por

subtitulo.

Quem trabalha com a escrita sampler ndo é aquele que
ndo tem o que dizer, é aquele que tem coisas demais a
dizer, tem vozes demais falando dentro de si, e as
expressa musicalmente, como um fluxo, como um
processador de linguagem e sensacbes. Apropriar para
produzir, e ndo para reproduzir. A escrita sampler como
uma forma de — dobrar a matéria, a referéncia, o sujeito
que existe criar uma nova/outra/diferente subjetivacéo do
texto/musica/matéria (COELHO; GASPAR, 2005, p. 3).

Assim, 0s géneros estdo misturados em uma escrita limite entre cartografia
e literatura. Se, quando o estrangeiro caminha na cidade, o que € lido Ihe invade e
vice-versa, como parar no meio de uma caminhada para citar algum pensador? Os
riscos e rabiscos desta dissertagdo também dialogam com o poeta chileno Vicente
Huidobro e com sua aposta na escrita como “o balangar de mar entre duas
estrelas”. Tal balancar simboliza o escape do texto lido/visto como um
acontecimento encerrado, como algo definitivo. Pois tudo se move, tanto o mar

guanto as estrelas.
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As palavras estdo ativas no movimento maritimo, e escapar dessa
determinacdo é evitar encarar milhares de possibilidades que os encontros —
enquanto criagdo — proporcionam. A montagem que o estrangeiro busca é fazer
dobrar os sentidos das palavras, fazer significados emergirem revelando outros
tracos. Nao ha uma objetividade plena, a ndo ser o proprio transcurso da producéao
de pensamento.

A escrita também € usada para emitir sinais, como um farol, ou
simplesmente para langar mensagens em codigo Morse a certas pessoas Cujos
destinos antes eram ignorados. Jogar seus nomes ao acaso, em diversas paginas, e
aguardar noticias é uma boa solucdo. Mistura-se uma rigorosa alternancia entre
acao e escrita. As experiéncias, as caminhadas, todos os aprendizados e escolhas
feitas atraves da cidade sdo motes desta aventura.

Dizem que ha algumas técnicas que devem ser seguidas para alcancar uma
escrita efetiva. Para comecar, quem quiser langar-se a escrever uma obra de folego
deveria se instalar comodamente e conceder a si proprio ao fim de cada dia de
trabalho tudo aquilo que ndo prejudicasse a sua continuagdo. Ressacas nem
pensar. Também ndo seria bom deixar que nenhum pensamento passasse
incdgnito, tendo o bloco de notas como o melhor amigo de bolso, ja que a fala

conguista 0 pensamento, mas s0 a escrita é capaz de domina-lo.

111111
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O caderno de anotacbes acompanha o personagem, observador dessa
incursdo. Mas ele também esta livre para os registros que ndo requerem papel e
l&pis. Livre para registrar com a memoria fotogréfica que teve que aprimorar com
a mudanca para o Rio. Cada sensacdo, descoberta de um novo restaurante, do
lugar com a cerveja mais gelada do bairro, da vendinha com as hortalicas mais
baratas e gostosas, de onde o cheiro de perfume vem mais forte, e onde achou o
samba simples e divertido das ruas cariocas. As memdarias ficam, formam o corpo,
dao outros sentidos, mudam gestos e expressdes. A colecdo de novidades e de
descobertas comeca a formar o estrangeiro.

As memo0rias e 0 presente transcritos na cartografia ndo se dao por
acabados até o estrangeiro mergulhar no trabalho mais uma vez, desde o serdo até
ao nascer do dia. E na madrugada que o barulho do siléncio deixa a escrita mais
fluida, as ideias ganham impulso e serenidade. Outra dica para que ele aprendeu é:
ndo escrever as paginas finais da cartografia no lugar onde habitualmente trabalha.
Ali, poderia perder a coragem de fazé-lo.

H& também quem o alerte que escrever ndo €& contar as proprias
lembrangas, suas viagens, seus amores, seus lutos, seus sonhos e seus fantasmas.
N&o se escreve com as proprias lembrancas, a menos que delas se faca a origem
ou a destinacdo coletivas de um povo por vir ainda enterrado em suas trai¢des e
renegacdes. O narrador também sabe que pecar por excesso de realidade ou de
imaginacdo € a mesma coisa. A literatura segue a via inversa e sé se instala
descobrindo sob a poténcia de um impessoal, que de modo algum é a
generalidade, mas uma singularidade no mais alto grau. A literatura sé comecaria
guando nascesse em nds uma terceira pessoa que nos destituiria do poder de dizer
“eu”.

Embora remeta a agentes singulares, a literatura é delirio e agenciamento
coletivo de enunciagéo, pois ndo ha delirio que ndo passe pelos povos, pelas racas
e tribos, e que ndo ocupe a historia universal. Todo delirio é historico-mundial,
deslocamento de racas e de continentes. A Unica maneira de defender a lingua €
ataca-la, e cada escritor é obrigado a fabricar para si sua lingua.

Tambeém ja foi orientado que o estrangeiro ndo deveria escrever com as
préprias neuroses. A neurose e a psicose ndo sdo passagens de vida, mas estados

em que se cai quando o processo é interrompido, impedido. A doenca ndo é
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processo, mas a parada do processo, como no “caso Nietzsche”. Por isso o
escritor, enquanto tal, ndo é doente, mas antes médico, médico de si préprio e do
mundo. Considerando-se esses critérios, vé-se que, entre todos os que fazem
livros com intencdes literarias, mesmo entre 0s loucos, sdé0 muito poucos o0s que
podem dizer-se escritores. Haja responsabilidade ao enxergar por essa Otica.

Mas serd que daria mesmo para se separar das neuroses no processo de
montagem desse narrador? Seria possivel se separar das lembrancas produzidas ao
longo de trinta meses no Rio de Janeiro para criar as proprias metamorfoses? S&o
perguntas sem resposta, deixadas no ar de forma intuitiva. A construcdo da rede
de afetos também passa por esses componentes: memoria, neurose, psicose. Ele
aposta no ponto-chave de nao deixar cair no tom “umbigal” e buscar o eixo de
didlogo com o outro, com todo esse agenciamento coletivo de vozes que vivem

juntas de tantas formas.

4.2. Sobre deixar o “eu” de lado e andar pelas mesmas ruas

Escrever pela voz do outro, deixar o “eu” de lado e entrar em uma cidade
como uma lamina que atravessa tudo, como gostava de dizer Virginia Woolf.

Quem se importaria com uma narrativa de um mundo interior? Nesse ponto que
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entra a anulacdo dos confessionalismos demasiados, no qual esse tipo de escrita
pode ndo se mover e sO gerar fixacGes. O estrangeiro na cidade é despreparado,
busca linhas de fuga para escapar das estruturas. E do time dos esburacamentos,
das rangéncias, dos riscos, de mais gestos (acdo com emocdao) a atos (pura acao).

O seu corpo é repleto de dramas e de tombos. A propria etimologia grega
de drama vem também de acdo, principalmente de um grande feito, positivo ou
negativo, ligado a fazer, realizar, representar. Ou seja: é aquilo que se move, 0 que
é capaz de tombar, como uma musica de hip-hop-pop colorido da curitibana Karol
Conka. O corpo na nova cidade tenta fugir das colonizacbes, é feito de pura
entrega e lida com um reservatorio composto pela vivéncia mental e corporal a
220 volts. Reservatorio repleto de desejo, na forma de agenciamento, em que nédo
se deseja SO uma coisa, se deseja em conjunto, com uma série de fatores que nos
atravessa, formando tais aproximacoes.

Um poste de luz cheio de fios tomados por uma imensa buganvilia, repleta
de folhas verdes e de flores rosadas na rua Jardim Botanico, ja perto do Humaita,
€ uma dessas imagens-reservatorio, em que se percebe a natureza entre as criagcdes
tecnoldgicas. O escape verde e rosa natural no impreciso asfalto. Percebe-se

também a linha de fuga entre a tempestade de verdo e as obras no transito.
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O estrangeiro nota mudancas e recortes nas paisagens da cidade, capazes
de surpreendé-lo todos os dias. O motivo é simples: a cidade muda todos os dias.
Uma rua ja ndo é a mesma no proximo dia em que vocé passar por ela. Um novo
buraco na calgada, um grafite na parede do prédio, uma loja que abriu, a banca de
portas fechadas, o poste com luz queimada ou o novo abajur na varanda do
vizinho. A intervengao urbana que estava la (“Pedro Paulo bate em mulher”) e que
no outro dia é substituida por um cartaz colado em cima (“Emergéncias”). Pode
ndo ter sido proposital, mas faz bastante sentido quando o assunto é uma

emergéncia no debate publico.

ﬂ&%m A

Imagine, entdo, trinta meses depois. Em um domingo ensolarado,
marcando 40°C graus de estilhacos cariocas, ele trilhou 0 mesmo caminho feito ao
chegar pela primeira vez ao Rio de Janeiro. A primeira caminhada feita para

escolher onde seria seu primeiro pouso na cidade, onde montaria seu quarto e
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criaria a primeira nuvem de afetos, onde poderia encontrar algumas paredes de
cimento, decoradas, para chamar de lar.

Voltou andando para casa da Lapa até o Flamengo, as 19h no horério de
verdo. Ja na travessia Gloria/Catete/Largo do Machado, teve um déja vu. Poderia
se lembrar com clareza dos primeiros passos, havia dois anos e meio, ao sair meio
perdido do metr6 do Largo, diante dos sinos da igreja Nossa Senhora da Gloria.
Naquelas batidas de 2013 acompanhadas pelo movimento do almogo de meio-dia
na regido, o espaco tinha cheiro de futuro. Tudo parecia desfocado, as distancias
eram grandes.

A rua do Catete parecia infinita, a Marqués de Abrantes também. Ao entrar
na Paissandu, as sombras das palmeiras imperiais chamaram a atencdo. Eram
enormes e ocupavam a rua inteira. Sem Onibus, poucos carros — alguns
estacionados, outros tentando ir a algum lugar —, muitas orquideas e canteiros
verdes. Comecar no Rio de Janeiro pela rua Paissandu é para poucos — ele tinha
clareza disso.

O que mal sabia naquela época era que a primeira vista é para 0s cegos.
Mal sabia que anos depois a Paissandu seria seu porto colorido, e tantas outras
vezes derivacdes de preto e cinza. Mal sabia que os belos contornos dos cartdes-
postais séo bordados de fajutas expectativas. Mais tarde, apostaria que, para

conhecer as ruas, seria preciso interrogar, interrogando primeiramente a si mesmo.
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Seria (e é) preciso iluminar os acasos que tornam a cidade imprevisivel e
Ihe oferecem mistério. Porque o Rio ndo é sé luz, praia, samba, funk, natureza e
futebol. Nado é s6 geografia, revelacbes ou memdrias. Ha, em movimento
continuo, resistente, reinventado, mutante, vozes e cheiros a reconhecer.

Deslocar-se, estar preparado para espacos e meios completamente
inesperados e inusitados, potencializando-os com movimento, embaralhando
signos instituidos, gerando diferenca e necessidade de acdo. Um corpo na cidade
aberto a experiéncias de deslocamento que transformam também a cidade — e é

transformado por ela.

4.3. O amor é feito de cortes

Como ¢ facil amar aqueles que se despedem. A chama que arde pelos que
se afastam é mais pura, alimentada pelo lenco fugaz que nos acena da bicicleta
ou da janela do carro. A distancia passa a penetrar como tinta naquele que
desapareceu, e repassa-0 de um fogo suave. Depois de doze meses, se
encontraram no cal¢cadéo da praia de Copacabana, e ela disse a primeira coisa
que pensou: “Vocé esta igual. Esta igual, continua sendo assim, exatamente do
jeito que vocé é. E eu continuo sendo do avesso, sempre fui do avesso, e agora
guem sabe eu conte a vocé que em Sdo Paulo fiquei ainda mais do avesso,
completamente do avesso. ”

Depois do encontro, em vez de ir para o apartamento, fez sinal para um
taxi e pediu ao motorista que apenas dirigisse. Repetiu, explicou e até deu o
dinheiro adiantado para o taxista: “Siga em qualquer direcdo, rode em circulos,
em diagonais, tanto faz, eu desgo do seu tdxi quando eu sentir vontade”. Foi uma
longa viagem, sem musica, de Copacabana até Madureira. Durante o trajeto, ndo
conseguiu responder a nenhuma das perguntas que o motorista de taxi lhe fez.
N&o o escutou.

Semanas depois, ele acordava e, antes de preparar o café, ligava o
computador e o celular. Checava os e-mails e a caixa postal para ver se havia
algum sinal dela. Seus pensamentos tinham um Unico objetivo: o amor dela. Vinte
e quatro horas por dia, quando comia, quando trabalhava, quando tomava

banho, quando dormia, s6é pensava nela. Checava novamente o0s e-mails:
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propagandas, amigos convidando para sair ou pedindo favores, informac6es de
palestras ou cursos.

Dela, nada, nenhuma palavra, nenhum sinal. la para o quarto e deitava na
cama ainda desfeita. As cortinas fechadas como se fosse noite. Debaixo da
coberta, olhava o teto e perguntava-se se um dia isso passaria, se um dia ele
deixaria de pensar nela. Ja hoje, tudo mudou. Como o0 mundo dé voltas, mesmo
que essa frase pareca ser um grande (verdadeiro) cliché das comédias
romanticas. “Como é cruel (e bonito) que a vida continue depois, e aléem, de
voce”, dormiu sorrindo.

Depois de quatro anos, sentia que conseguia entender a histéria melhor.
Antes, tampouco conhecia a extensdo do proprio sentimento. Em conversa com
um amigo, dizia: “Era como se o0 esticassemos a cada dia um pouco e, quanto
mais o esticavamos, mais entendiamos que ele iria até onde quiséssemos. Ele nédo
tinha fronteiras, ndo tinha tamanho, era uma presenca forte. Também néo tinha
tempo, e foi s6 mais tarde que compreendi 0 que na época estava misturado com
dor”.

Hoje, sabe exatamente o que significa esse sentimento entre os dois.
Porque o passado ndo conseguia deixa-lo enxergar bem, nem a si mesmo, muito
menos ela. Tudo era muito estranho e tinha um gosto salgado. Um gosto salgado
de lagrimas.
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4.4. VVocé néo vai passar

Em abril de 2015, ele brigou com o mar.

Foi Ia, num mergulho elétrico de sabado raso, que tudo comecou.

Os dias, a partir de entdo, nunca mais foram 0s mesmos.

Nuances de cor e de formas ainda desconhecidas subverteram os espagos.

Pois foi la que o corpo rompeu com a mente.

Eles pararam de conversar.

Discutiram, gritaram, se encolheram e se emudeceram.

Assumiram que ja ndo dialogavam havia tempos.

Foram meses incomunicaveis.

Falavam linguas completamente diferentes.

Até entdo, ele ndo sabia que o0 corpo existia muito mais vivo do que a mera
extensdo dos pensamentos, da cartografia sentimental da cidade, das leituras
delirantes na contraméo da vida.

Em abril de 2015, o corpo disse: vocé ndo vai passar. Desse jeito, vocé nédo vai
passar dos anos que esteve dando voltas por ai, muito menos vai passar com a
dor quando flagrar seu corpo dando sopa novamente por ai.

Repousa, repensa, reinventa, renova, revoa, re(impulsa), re(encarna), (res)pira,
retira, re(memora), re(aprende).

O que ele aprendeu em 20157

Aprendeu que o corpo tem temperamento — dos fortes.

Aprendeu que o corpo impde que os sentidos se espalhem.

4.5. Guia de 6nibus

90

Blanco, Regina, Tingua, Costa Verde, Caravele, Maua, Unido, 1001,

Limousine Carioca, Fagundes, Rio Ita, Rio Minho, Galo Branco etc. Os 0nibus

passavam rapido pelas ruas, deixando rastros por todos os lados. As cidades

dentro das cidades se cruzavam, cheias de passageiros, cheiros, afetos. Na espera

do Onibus, 0 estrangeiro observava as pessoas e criava pequenas historias para

cada uma delas. Era um territério particular. Criar enredos para 0s passageiros €

um instrumento de sobrevivéncia, para diminuir o cansacgo. Perceber falas, tons,
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vozes e frases foi ocupando o lugar desse procedimento de inventar historias.
Naqueles instantes de criacdo, ele sentia-se confiante.

Rodou quase uma noite inteira dentro do 410 chorando. Era como néo ter
pulmé&o para respirar. Ndo sabia exatamente como, mas uma saudade contundente
e fragil dos amigos o tomou. Chorava no percurso e nao conseguia sair do onibus,
principalmente depois de passar pelo Centro. O Centro mexia com ele, todas
aquelas construgdes antigas, repletas de histéria, fazendo-o crer que todo mundo
que morasse no Rio deveria ter um lote imaginario para pensar com calma em
como se envolver mais com a cidade.

Ao longo do repetido caminho, apesar das lagrimas e do buraco nos
pulmdes darem a constatacdo fisica do tamanho da dor que sentia, ele desconfiava
daquela dor. Experimentou um prazer em organizar a dor de existir. Ver a beleza
da cidade, deixar-se inebriado pela paisagem da janela. O que passa na cabeca das
pessoas que cruzam a cidade na madrugada dentro dos énibus?

Quem gravita em torno de quem? Onde é o umbigo do mundo? Sera que a
cidade invade o lugar de seus pensamentos? Ou sera que 0s pensamentos ja estdo
preenchidos o bastante por alguma rotina banal, pela preocupagdo do que serd o
dia seguinte ou se € possivel aguentar a chegada da velhice? Como sera que cada

um constroi o quebra-cabeca de sua autoviagdo?
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Em alguns momentos, os passageiros riam alto no 6nibus. Em outros,
todos atentos aos celulares, movimento de pescoco tipico chamado whatsapp — as
cabecas estdo muito ocupadas para delirar ao som do movimento das paisagens l&
fora.

Ao tomar coragem, parar de solucar e descer do Onibus, comecou a
caminhar. Ele prefere circular na madrugada, tem a impressdo de que sobra mais
mundo para procurar com liberdade todas as ficgdes possiveis em um centro
urbano caodtico durante seu siléncio. No Rio de Janeiro da ficcdo, a liberdade é

total.

4.6. Observar pelo canto do olho

Em 1987, o poeta curitibano Paulo Leminski lancava o mantra: Distraidos
venceremos. “O Rio tem distra¢do de sobra; cuidado, isso ndo é bom”, ele ouve
nas conversas de metrd. “Mente vazia, casa do diabo”, dizia sua avd. Mas sdo nos
estalos de distracdo que ele consegue enxergar 0 que a rua guarda de mais
precioso. O cachorro que dorme na caixa de papeldo, escondido entre duas quinas
de calcadas; a rachadura da parede do vizinho onde brotam folhinhas verdes; a
casa antiga com flores de manacéa que resolveram driblar as estacdes e abrir bem
no inverno, perto da placa “Pare”; a fachada de vidros antigos que estampa a rua

Ipiranga.
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Isso para ndo falar dos deliciosos insights, definidos na lingua inglesa
como a capacidade de entender verdades escondidas ou sindnimos de intuicéo.
Esses acontecem mesmo quando nédo sdo chamados, sdo estalos nos momentos da
distracdo: em um almoco besta de domingo, sozinho, & mesa surrada do
apartamento; no café da esquina, enquanto espera a refeicdo chegar; no cinema, ao
ver um dialogo que o leva a lugares imaginarios e aponta algumas direcdes; na
feira de terca-feira, quando um encontro surpresa o faz acreditar que vai valer a
pena todos 0s perrengues possiveis.

Observar 0 pensamento € pensar por cima do primeiro pensamento, e 0
mais importante seria aquele que surge como Ultima observacdo. Observar pelo
canto do olho é, em ciéncia, comecar a elaborar a hipétese. O que € observado
pelo centro do olho € o evidente, o ébvio, aquilo que € partilhado pela multid&o.
Na ciéncia, como no mundo das invenc@es, observar pelo canto do olho é ver o
pormenor diferente, aquele que é o comeco de qualquer coisa de significativa. Isto
é: pensar ligeiramente ao lado. A isso chama-se criatividade.

A distracdo, de uma forma que ndo seja nem passiva nem rigida, pode
funcionar como uma luz para construir as dobras de uma cidade, sem se preocupar
com algo totalizante, global. O olhar fragmentado levanta uma comparacédo
interessante entre pesquisa e amor. O olhar daquele que ama para seu amor € igual
ao olhar do cientista para seu objeto de estudo. No intuito de dar atencéo a coisa
amada, 0 que o rodeia fica em segundo plano, e 0 mesmo pode suceder nos
estudos cientificos, sendo preciso ampliar 0 campo de visdo, permitir-se
escorregar, tropecar, assumir outras perspectivas.

Se a verdade é uma circunferéncia, esta ndo terd, certamente, um raio
limitado. Porém, cada olhar — quer seja 0 do amante para a amada, quer seja o0 do
cientista para seu objeto de estudo — tem, obrigatoriamente, um raio limite. Tudo
aquilo que se encontra para além desse raio ndo recebe a atengéo do olhar. Dai ser,
por vezes, o olhar distraido (0 ndo obcecado) aquele que capta 0 mais importante

na cidade.

4.7. Banca dos mapas

A banca do largo da Carioca, no Centro do Rio, é conhecida como a

“banca dos mapas”. Basta perguntar: “Onde fica aquela banca cheia de mapas
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mesmo?”, que qualquer pessoa que trabalha na regido, ou passa por ali com certa
frequéncia, sabe responder. Do lado de fora da banca, estdo todos pendurados,
expostos. Seu Jair cuida do trabalho, visto que seu Marcos ja passou dos oitenta
anos e nao consegue ter o mesmo gas de antigamente.

N&o ha quem aguente tanto tempo o calor que faz no Rio, ainda mais
dentro da banca. Seu Jair conta que, em sociedade, comecaram a trabalhar
vendendo mapas héd mais ou menos 13 anos. “Fizemos para ter um diferencial,
termos algo que chamasse atencdo, nos diferenciasse dos demais. H& tantas
bancas espalhadas pela cidade, né? E hoje tudo anda dificil. Apostamos nos mapas
e deu certo. Vendemos muito, principalmente para alunos e professoras de

escola”.

A colecdo de mapas do estrangeiro ganhou ainda mais motivo naquela
tarde de segunda-feira, em julho de 2015. Juntou as moedas, as notas de R$2 e
comprou Vvarios mapas. Das estradas do Rio de Janeiro, da cidade, do estado. Com
todos devidamente colados na parede do quarto, ele conseguia entender
minimamente a dimensdo daquela cidade, daquele estado. No conforto de casa,
ele ficava abismado com o tamanho e a disposi¢do do Rio.

Anténio, o porteiro do prédio, dias antes, tinha dito que morava em
Queimados — considerado Baixada —, mas vinha para a Zona Sul desde que se
entendia por gente. Todos os trabalhos eram feitos nessa regido, desde a
adolescéncia, quando se mudou do Ceara para as terras fluminenses. Com a
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lembranca, o estrangeiro identificou Queimados no mapa. Como era longe
Queimados do Flamengo. “Olhe, Vila Valqueire, aquela vila de militares. E Padre
Miguel, com as distdncias todas milimetricamente calculadas. Tudo téo
organizado no papel e tdo emaranhado na ‘vida real’”.

Comecou a aumentar a colecdo de mapas a partir de todas essas
descobertas. Amigos que ja sabiam de seu interesse o presenteavam. “Fui a uma
festa no hostel e trouxe para vocé.” Amigos virtuais também comecavam a
contribuir. “J4 viu esse site? Tem 6timos recortes de mapas e atlas nao sé do Rio,
mas do mundo inteiro.” Até o correio ajudou na pesquisa. “Trouxe coisas da Italia
e de Portugal para vocé, me passa seu endereco certinho? Envio de presente, com
chocolate de brinde.”

Mapas e atlas passaram a fazé-lo dormir, seus melhores amigos e
confidentes por longos meses. E pensar que o primeiro atlas, aquela biblia do
ndmade abastecida de geografia, de geologia, de climatologia, de hidrologia, de
topografia, de orografia, tinha tantas pistas e informacdes. Naqueles mapas, ele
fez vérias viagens misteriosas, por meio das poéticas dos nomes, tracados,
volumes e cores.

Além dos mapas fisicos, maritimos e politicos, os atlas propdem
igualmente o tracado das comunicacdes e dos fusos horarios: depois da geologia,
da geografia, da histéria e da politica, a economia. Pois as linhas maritimas, as
ligacOes aéreas, as distancias em milhas, 0s nUmeros a acrescentar para obter as
horas locais, as estradas, as ferrovias, 0s aeroportos correspondem as trocas: fluxo
de homens e mulheres, circulacdo de pessoas, idas e vindas de mercadorias,
transferéncias de informac0es, facilidades das vias tragadas em terra, ar e mar a
fim de conduzir engenheiros, comerciantes, banqueiros, industriais. E entre eles,

0s turistas a caminho do sol.
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Um mapa enuncia a ideia que se tem do mundo, néo sua realidade. Quando
0s primeiros cartografos propdem seus desenhos, eles deixam transparecer uma
teologia, uma concepcao da relacdo entre divino e humano, o celeste e o terrestre,
confessam a acdo da época metafisica sobre eles. Todos 0s mapas colocam como
epicentro o nucleo de sua representacdao intelectual. Na maioria das vezes, a
imagem e o reflexo de si.-.

Para organizar esse real diverso, os gedgrafos recorrem a geodésia. Eles
materializam o real e encaixam-no em fusos, latitudes e longitudes. Desenham
trépicos, um equador, dois circulos polares, um artico, o outro antartico, tracam
um meridiano que atravessa Greenwich no seu centro e se amarra aos polos. O
devaneio do estrangeiro circula nesse mundo de marcas e linhas, cifras e nimeros
de que se alimenta o desejo ndmade nas primeiras horas, em busca de um lugar

que vele e desvele uma reminiscéncia.
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4.8. Saudade, a impossibilidade de se desconectar

VAVDADEY,
W0 .

Rio de Janeiro, 22.2.2015

Meu guerido amigo Carlos,

Chegando hoje de Vitoria, fui direto para casa (exausto — minhas costas doem
demais, tive insbnia esses dias) buscar a carta que havia chegado para mim — Era
sua! Valeu todo o meu cansaco... Vocé nem imagina a alegria que senti. Uma
carta é sempre um pedaco da pessoa, e a gente 1 uma, duas, trés vezes tal a fome
que ¢é a saudade que a gente sente dos amigos! Acho que virei até antropofago,
como a Lygia. Alimento-me das nossas gargalhadas, do vento gelado da ilha no
inverno, dos fins de festa que s6 vocé aguentava comigo. Sorrio sozinho enquanto
relembro as crises de choro, o abrago seu que doi de tdo forte. Com vocé por
perto (fisicamente), era mais facil. Nessa cidade, de mais de sete milhdes de
habitantes, estou sozinho. E eu nem precisava de tanto, sabe? Precisava de um
amigo, desses calados, distantes, mas que secretamente influem na vida, no amor,
na carne. Alguém que entrasse nesse minuto, me desse carinho, me salvasse desse
aniquilamento. No Rio, conhego vozes de bichos, sei os beijos mais violentos,
viajei, briguei, aprendi. Estou cercado de olhos, de méos, afetos, procuras. Mas

se tento comunicar-me, 0 que ha é apenas a noite e uma espantosa solidao. Por
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aqui, é muito quente, quase ndo conhe¢o ninguém, ndo consigo me desconectar.
Choro quase todas as noites, durmo para nao pensar, o siléncio ja ndo é bem-
vindo. Ando de 6nibus, entro no quarto, vou ao supermercado, pego o trem, mas
ndo me reconheco. Sera preciso tempo para digerir tanta mudanca junta. Sorte
que o carnaval esta chegando, e, naquele barulho constante, s6 tenho corpo para
balancar. Preciso cansar o corpo. (O meu signo € escorpido, lembra-se?) Manda

um beijo para o Hélio. Sinto saudade de vocés trés.

4.9. Amanhecer na Candelaria

Muitos eram vistos 14 de cima. Do pequeno vidro embacgado e sujo do
banheiro do Centro Cultural Banco do Brasil, dava para notar a multiddo &
embaixo, logo no cruzamento das avenidas 1° de Marco e Presidente Vargas. A
madrugada dava sinais de que o céu iria pesar sobre as costas de todos os que
ocupavam parte do Centro naquele sabado frio. A musica ndo parava por sequer
um minuto, o palco estava tomado e os corpos riam, pulavam, ndo paravam
quietos.

A cidade estava ocupada. Corpos, acOes, forcas, gestos. Uma
multiplicidade infinita de possibilidades singulares constituindo a cidade em
processo. Todos os produtores de sentidos re-inventando, re-existindo na/a cidade,
ocupando e criando atuais poténcias de vida em seus espacos publicos, em suas
veias e vias expostas ao sol. Produzir alegria. Produzir vida. E que tudo mais va
para o inferno! Esse é o lema de Maiakovski e do Sol. E por que ndo daquela

multid&o?
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A Candeléria proxima, vigiando o dia amanhecer, espaco simbolo de um
Rio trégico, ali perto, inundada de gritos, dancas, musicas e corpos. Muitos
corpos, desses alegres, em outro cenario possivel para uma madrugada fria de
sadbado. Mas quem a pode esquecer como recorte violento dos anos 1990? Talvez
os “gringos” 14 pudessem. Um espanhol perguntou para um amigo: que igreja ¢
essa? Mal sabia o carma que ela ocultava.

O estrangeiro a olhava e recordava as noticias de jornais dos anos 1990, a
matanca sangrenta, e uma parte dela parecia desfigurada para sempre. Por um
minuto, ele pensou em voz alta: “Quando essas feridas tiverem fechado, como
seré que vou conseguir encarar a Candelaria? Serd que um dia essas feridas véao se
fechar?” Lembra-se bem da saida do Boitolo, bloco de carnaval dos domingos, as
7h da manha, com inicio na frente da igreja. Sabia da alegria que também
pertencia ao lugar, mas sempre permanecia ali com um incémodo, um choro
engasgado.

Parou de voar, voltou a ouvir o barulho alto das mdusicas, aterrissou
novamente na festa. Finalmente, percebeu que tinha amanhecido. N&o sabia
quantas horas tinham passado dentro dos proprios pensamentos. Desceu a
escadaria do CCBB e notou que todos olhavam para a igreja, ajoelhados e inertes.
A musica parou, o sentido se transfigurou. Amanhecer na Candelaria é forte. O
céu era vermelho, meio laranja. Chovia fino, das aguas que gripam e matam a

sede no fim de uma festa. Molhados e mortos de cansaco; era hora de deixar as
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dobras da cidade para trds com a certeza de que as ruinas do passado ainda

cintilam.

A

4.10. O sol ha de voltar

Caminhar é melhor do que ficar parado, estatico, dentro do transito
ensurdecedor das 17h, caracteristico da Zona Sul do Rio de Janeiro — como o do
eixo Lagoa-Géavea-Jardim Botanico-Humaita-Botafogo. Séo escolhas. HaA quem
prefira a inércia dos abafados transportes publicos. H& quem tenha agonia deles,
desca aos bufos e prefira encarar o asfalto de perto. Pensar estd também no
caminhar. Caminhar é acdo que faz o estrangeiro olhar de perto os muros da
cidade, pintados com narrativas intimas espalhadas por quem habita o espaco
“comum”. O estrangeiro gosta de pensar andando e encorajou tantos outros a
adotar esse habito em um discurso pessoal.

Em um domingo cinza, eis que Nietzsche invadiu seu apartamento. Na
caminhada até a cozinha para o café, as ideias borbulhavam, assim como a
cafeteira apitando que o poO preto extraforte ja estava pronto para ser bebido de
vez. Ao tracar a linha entre o quarto e a sala, os afetos saltaram de um lado a

outro. E dia de luto. E dia de repouso, de relembrar incapacidades fisicas. E dia de
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mostrar que quem manda é o corpo. O corpo grita nas caminhadas internas — ele
ndo andava bem de salde.

Foi justamente nesse domingo que o alem&do apareceu de forma
esperangosa, na leitura feita na rede vermelha rendada vinda diretamente de
Piripiri, interior do Piaui. Foi entre os tracados desse apartamento, que tanto
dizem e calam, que a folha do jornal de domingo conversou com 0 chamativo
titulo: “O que Nietzsche tem a nos dizer”. Um dia depois de publicada, a coluna
do filésofo Marcio Tavares D’Amaral comegava mais tarde para ele, logo assim:

— Nietzsche foi um filésofo que pensou e escreveu coisas extraordinarias,
muito duras. Fugia dos contatos, arrastava atras de si um enorme bal com seus
livros, roupas, pouca coisa mais. E procurava o ar frio, bom para a saude fragil.
Punha sua mesa de frente para o sol e saia, andarilho. Na volta anotava impressoes
e ideias, quando ficava satisfeito, as organizava em aforismos, pequenos capitulos,
poemas, e tinha um livro. Publicava-os e ninguém os lia, nem comentava. Sentiam
medo do solitario violento.

Ao longo da leitura, percebeu que o texto era de esperancga, sentimento que
andava faltando na cidade contemporanea (e em sua propria vida). Um dos trechos
gue mais o animou foi o que mostrava o filésofo preocupado em fugir dos
sistemas cheios de rigor légico, tdo distantes da vida. Aquele homem meio
desconhecido odiava o que Socrates defendia com afinco e lutava por uma
filosofia que servisse a vida — caso contrario, ficasse quieto e ndo atrapalhasse a
poténcia que € viver.

Né&o bastasse a dose de otimismo em um dia tdo cinza, as palavras iam
além. D’Amaral fazia questdo de frisar que, por aqui, parece que se lamenta muito
a escuriddo. Como se a histdria e 0s sonhos estivessem acabados em meio a essa
maré turbulenta de intolerancia e de disputas em que os cidaddos se encontram.
Porque amanha havera sol, depois raio, depois trovdo, mas o sol ha de voltar e
retornar ainda mais forte, como uma caminhada que traz revelagdes sensiveis
depois de muitas andancas tortas.

— Nietzsche pode ter pensado coisas estranhas, mas nessa teve razéo: o
tempo ndo acaba para aqueles que amam a vida acima de ponderacdes e

conveniéncias. E estdo dispostos a alucinar, encher-se de luz por ela. Esse pode
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ser hoje um bom nome para a esperancga. Que retorna sempre, finaliza o colunista

com alegria, sussurrando que o préximo domingo ha de ser de sol.

4.11. Notas do diario estrangeiro

Rio de Janeiro, 12.7.2015

Acostumei-me a guardar tudo nas caixas. Caixa: dor. Caixa: amor. Caixa:
fim. Caixa: magoa. Caixa: raiva. Ai, veio vocé e baguncgou tudo. Misturou todas
as minhas caixas. Furou, perfurou, retalhou, pintou e bordou em cada uma delas.
Todas se abriram, viajaram por ai afora e nunca mais voltaram as mesmas. Hoje
restaram caixas expandidas, sampleadas, sem molduras ou limites.

Hoje perdi todas as velhas caixas. Vez ou outra, procuro, insisto. Mas sei
bem que ndo quero mais s6 ficar bem na foto. Quero dizer a que vim, mesmo que
iIsSO me custe revelar coisas de que ndo gosto em mim. Nem sempre gosto dessa
cara de alegre, quando sei que ha tanta dor. Hoje eu ndo acredito em mais nada
oito ou oitenta, vocé sabe, eu aprendi demais.

Preciso me (re)organizar nessa cidade. Aprendi a forca que a vida é fora

das caixas. Sabe que, ontem, caminhei a noite durante horas. Era como se eu
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quisesse me perder por alguma rua nova no Rio. Perder-me absoluto e
alegremente. Mas h& momentos em que ndo podemos, ndo sabemos nos perder.
Ainda que tomemos sempre as diregdes erradas.

Ainda que percamos todos os pontos de referéncia. Ainda que se faca
tarde e sintamos o peso do amanhecer enquanto avancamos. H& temporadas em
que, por mais que tentemos, descobrimos que ndo sabemos, que ndo podemos nNos
perder. E talvez tenhamos saudade do tempo em que podiamos nos perder. O
tempo em que todas as ruas eram novas. O tempo em que eu ndo sabia como

voltar para casa.

4.12. 365 dias de Cléa

Cléa vem de quinze em quinze dias ha trezentos e sessenta e cinco dias
para arrumar a casa do estrangeiro. “Coragao dos outros ¢ terra que ninguém anda,
meu filho”, gostava de profetizar as segundas-feiras. “O seu olhar melhora o
meu”, ria, cantando alto com os fones de ouvido. Cléa, nordestina, ¢ cria do Rio
hd mais de trinta anos. Demorou dez para voltar, visitar os parentes, ver se
reconhecia os pais, tios, primos. Em junho, no més da festa tipica dos quitutes
mais gostosos, Cléa decidiu ir. O tempo parecia ter parado por la&. Tudo
igualzinho. Abracos fortes, clima quente, casas simples, mas agora repletas de
bandeiras coloridas.

Mas ela ndo conseguiu aguentar de tanta emocdo. Foi s6 comer o primeiro
cachorro quente na tenda de dona Ana, para a febre, o suor frio e a dor na barriga
chegarem de brinde: cama na certa. Que viagem maluca. Dez anos esperando
chegar o aguardado dia para ficar dez dias de cama. Na volta ao Rio, ela ria de si
mesma. Cléa tem essa aptiddo: rir, por mais que doa. Ele admira isso em Cléa. Ela
disse que o Rio sentiu ciumes dela, veja so.

O Rio, essa cidade que Cléa passou a chamar dela, onde coleciona amores,
cria os filhos, adora uma conversa e uma empada no fim do expediente. Cléa ouve
musica nos dois dnibus que pega para chegar a Zona Sul. Compra revista em
quadrinhos para divertir o caminho na viagem longa. No Rio, ela quase ndo vai a

praia, diz preferir as pragas, e vez ou outra, um shopping para levar o0 menino e
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ver um bom filme. Para a cidade, ela trouxe um habito do Ceara: cantar os

versinhos que sua mée recitava para ela antes de dormir:

Ninguém sabe 0 que eu Vi hoje,
debaixo de um alecrim:

duas pombinhas chorando

por um amor que ndo tem fim.
O bicho que tem no mato

0 melhor é passaro-preto

todo vestido de luto

assim mesmo satisfeito.

O bicho que tem no campo

0 melhor é sariema

que parece com as meninas
roxeando a cor morena

O fogo quando se apaga

na cinza deixa calor

0 amor quando se apaga

no coracao deixa a dor.

Também passou por momentos dificeis, quase pensou em desistir. “Sofri

na casa das madames de Copacabana, hoje jamais”, conta, sempre acompanhada

das gargalhadas. Hoje ela se impde, se sente mais pertencente a cidade. Grita se

necessario, corre quando quer, se esconde. Aqui, tolera viver com a diferenca

acirrada. O vizinho, filho de sua amiga, é transexual e levou por esses dias 0

namorado para a casa a fim de assumir os desejos a familia. “La no morro, em

torno da minha vizinhanga, isso ndo € problema”, conta. “Nesse sentido, posso

dizer que vivemos em paz, aceitamos que cada um sabe o0 que €, 0 que quer.

Coracéo do outro € terra que ninguém pisa, meu filho.”
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4.13. Outro, alteridade, amor e reconhecimento

E possivel na alteridade buscar o comum e reconhecer-se no outro, mesmo
que existam diferencas fisicas e culturais? No Rio de Janeiro, as diferencas se
transformaram em poténcia para o estrangeiro. Seus primeiros amigos foram do
Ceara e do Piaui. Pense na mistura. A comecar pelo sotaque, pelas girias, pelo
jeito divertido e afetuoso que eles tém de levar a vida. Lembra-se de ter comecado
a se sentir em casa entre as gargalhadas e os abracos dos nordestinos que tanto o
acolheram.

Estar em contato com o0 “outro” em uma cidade com co6digos
desconhecidos fez com que ele conseguisse se enxergar nesse mesmo ‘“‘outro”
cada vez mais. “Vejo-me no outro, tento encontrar meus pontos em comum e 0sS
nos dessas relacdes. Como um desafio de integrar as diferencas em uma unidade
gue ndo as anule, mas que seja responsavel por ativar o potencial criativo dessa

possivel (e generosa) conexao”, pensava.
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Nessas horas, associa a diferenca ao amor e, num fluxo de pensamento
saltitante, relembra a carta que o ator Ethan Hawke enviou para sua filha apds

participar do filme Boyhood, dirigido ao longo de 12 anos por Richard Linklater.
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“Explique-me mais uma vez por que o amor ndo pode durar para sempre. Por que
ficamos egoistas? Por que ndo conseguimos perceber que nossos atritos podem ser
utilizados para polir as qualidades de outra pessoa?” “Por que tantas vezes nao
conseguimos que 0s nossos atritos e nossas diferencas possam fortalecer a nés
mesmos e ao ‘outro’ numa relacdo? Por que as diferencas sdo tdo repelidas e em
algum momento tornam insustentavel uma convivéncia, se € na diferenca que
podemos nos enxergar? Se é na diferenca que também podemos encontrar o
comum?”, se questionou Ethan Hawke.

Desde que chegou a cidade, tenta fazer o movimento contrario. Por aqui,
se encanta com as diferencas e se apropria delas com a vontade de reinventa-las,
de ver graca no oposto, de encontrar respostas e perguntas naqueles que néo

necessariamente parecem o representar. Enxerga-se no outro todos os dias.

4.14. Intervenc0es: desvios que levantam a cabeca

A grande maioria de intervengbes encontradas no meio urbano esta
relacionada a uma nocao decorativa e descritiva do objeto artistico e/ou do artista
como epicentro do evento. A experiéncia do espaco publico enguanto espacgo de
intervencgdo esteve — na grande maioria das vezes — ligada a textos e discursos de
poder, seja institucional ou o econémico.

O estrangeiro tem interesse em pensar o0 espaco publico como algo que,
para além de um suporte, € meio de producado de sentido, se desloca o tempo todo,
extrapola as tentativas de significacdo estatica, distende e nomadiza as iniciativas
institucionais através da logica de uso. E o corpo na cidade em experiéncias de
deslocamento que transformam a cidade, e pela cidade sdo transformados, sob
aspectos dessas pulsdes de nomadismo e distenséo.

A circunstancia das intervengdes urbanas apresentou-se camuflada na
paisagem. As intervengdes sdo dotadas de um certo “conteudo virdtico” capaz de
instaurar uma reflexdo efetiva no pedestre descuidado. “Viva vaia” ¢ um desses
exemplos. Os versos grafitados em preto nos muros da rua Paissandu, no
Flamengo, o fez questionar um amigo: “Nunca lhe aconteceu ao se deparar com
uma intervengdo urbana interromper esse olhar, ndo por desinteresse, mas, ao

contrério, por afluxo de ideias, excitacfes, associacdes? Em uma palavra de arte
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visual ou em algum desenho grafitado em postes e muros, nunca lhe aconteceu de
levantar a cabeca com mais atengdo?” Esse ¢ um olhar apaixonado, responsavel

por nutrir sua relagdo com a cidade quando o tema é intervencéo urbana.
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Encontrou “Viva vaia” — ainda sem relaciona-lo ao criador dos versos —
nos muros e ficou paralisado. Esteticamente, a concepcdo visual com os “A’s” e
“V’s” chamou atengdo. Semanticamente, foi inevitvel pensar na forca dessas
palavras no contexto de 2014. Vaia € sindbnimo de reprovacao. Faz muito sentido
associa-la a politica carioca. Desde as truculéncias policiais nas manifestacdes que
ganharam ainda mais corpo desde junho de 2013 até as espetacularizagdes
promovidas pela televisdo. “Viva Vvaia”: € importante ndo abafar
descontentamento e indignag&o.

Semanas depois, ao ler um estudo sobre poesia concreta brasileira, la
estava estampada, em uma das paginas, “Viva vaia”. Era curioso se deparar com a
escrita ali, em outro suporte, e, de novo, o paralisando, fazendo com que
levantasse a cabega inimeras vezes de uma forma diferente. Nesse dia, estava
dentro do quarto, parado, e foi lancado a deslocamentos ludicos e ficcionais.
Antes, na rua, caminhando apressado, algo o chamou atencéo e o fez ficar imovel

(fisicamente), mas com o pensamento flutuante.
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Relembrou que foi Augusto de Campos, na década de 1970, que criou
“Viva vaia” de presente para Caetano Veloso. Quanta coincidéncia se deparar
com o grafite, teletransportado da poesia concreta para as ruas mais de quarenta
anos depois, a0 mesmo tempo que comecava a ler mais sobre o assunto. Lembrou-
se do escritor mocambicano Mia Couto, que costuma dizer: “A vida apenas tem
encontros; tudo o resto sdo descoincidéncias”.

Ainda falando em politica, como ndo se abalar com as projecdes do
Coletivo Projetagdo? A frase “Rio, mais cinema, menos cendrio” estampou
monumentos da cidade, como Pdo de Acgucar, Cristo Redentor e o teatro Odeon,
durante o Festival do Rio — a maior mostra de cinema carioca com apelo
internacional e visada em todo pais por realizadores audiovisuais. O movimento
quer ir além das belas imagens que compbem a cidade. O movimento ndo quer
que as belezas naturais sejam sO cenario, s6 pano de fundo de uma producéo
cinematogréfica repleta de clichés. O desejo é de mais cinema: em quantidade, em
qualidade e em diversidade.

Por um viés mais romantico e nostalgico, se deparou com a frase “Como ¢
triste lhe rever vestida” em postes de Botafogo. O lambe-lambe criado pelo
quadrinista André Dahmer promoveu viagens ao tempo, ao passado, aos
relacionamentos que acabaram. A dor da separacdo, a melancolia que fica
instaurada por tempo indeterminado e que vez ou outra volta. E mesmo triste
encontrar um grande amor vestido.

Outro trabalho que encontrou nos muros da cidade foi o “Paginario”, do
escritor e tradutor Leonardo Villa-Forte. Feito em parceria com varios
colaboradores, tem a proposta de espalhar por alguns muros das ruas do Rio
trechos de livros. Copacabana, Lapa, Laranjeiras, Botafogo, Santa Teresa, favela
da Maré, rua do Ouvidor sdo alguns locais por onde o “Paginario” circula.

A partir das paginas xerocadas de romances, contos e poesias, 0S muros
ganham outra estética, com marcadores coloridos, em que cada um dos
colaboradores sublinha o trecho favorito. Além disso, as paginas estdo disponiveis
para que qualquer um que passe o olho por elas escreva algo, marque algum
trecho que Ihe chamou atencdo ou anote comentarios nos papéis colados nos

muros sobre o que a leitura foi capaz de proporcionar.
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E uma forma de brigarem contra a predominancia de textos publicitarios e
imperativos que invadem os olhares em toda rua e muro, oferecendo alternativas
com textos mais quentes e poéticos. A ideia € permitir encontros com autores em
uma disposicéo diferente e colorida, uma acdo sobre a pagina, tirando o livro da

estante para leva-lo a rua.

A manifestacdo que comegou na Zona Sul para marcar “SMH” (Secretaria
Municipal de Habitacdo) em apartamentos avaliados em R$1 milhdo de reais
também chamou atencdo do estrangeiro. Era hora de deslocar o simbolo inscrito
pela prefeitura em casas populares derrubadas para movimentacdo de obras na
Cidade Copa-Olimpica, para ocupar os iméveis da elite carioca. Ou “3,80 é open
bar”, marcado em bancas de jornal do Centro para pontuar que ndo “nio estamos
calados, a conta ndo bate quando se pensa 0 aumento da tarifa versus o servico

oferecido pelos 6nibus no Rio”.

Todos esses encontros nos muros sao experiéncias estéticas que procuram
produzir novas maneiras de perceber o cenario urbano e criam diferentes relaces

afetivas com a cidade que ndo a da objetividade do dia a dia. Um lugar de
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experiéncia, de didlogo e de relacdes ludicas € proposto. Ha um terreno fértil de
combate que busca produzir novas maneiras de ver, sentir, perceber, ser e estar no
mundo.

A cidade com seus cartazes, placas de transito, fachadas de lojas e
outdoors transforma-se e renova-se como lugar de troca simbolica. Troca esta
que, por si sé, ja € uma politizacdo do cotidiano, uma vez que o dialogo é aberto
através de intervengdes. Sendo assim, intervencdo € criar novos meios para levar
mensagens aos espectadores.

As praticas de intervencdes urbanas podem ser entendidas como um tipo
tatico. Ha certas préaticas que demonstram como os consumidores fogem a suposta
passividade e massificacdo dos comportamentos a que estariam entregues. S&o
procedimentos populares que jogam com 0s mecanismos da disciplina e néo se

conformam com eles a ndo ser para altera-los.

Esses movimentos de arte urbana caracterizam bem as politicas poés-
modernas, com énfase na fragmentacdo, ocorrendo a substituicdo da macropolitica
por micropoliticas de subjetividade e transformacdes locais. A diversidade das
manifestacbes nas ruas, com uma amplitude de interesses de grupos ou atos

individuais engajados nessas atividades, acaba se destacando, e intervencdes,
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como politicas afetivas, atuam no campo de representacbes. O poder nessa
ocupacdo através da arte nas cidades esta em jogo, sendo articulado e disputado a
todo momento. Os cidaddos querem participar, ter voz, ocupar espacos politicos e
afetivos. O estrangeiro sabe que 0 poder ndo existe por si s, mas, sim, como uma
relacdo de forcas presentes em todo o tecido social. Ele também sabe que poder
ndo € algo que se da ou que se toma, pois ele surge apenas na pratica e no
exercicio, estd sempre em disputa. E uma forca instavel, que esta em todo o lugar

e perpassa as relagdes sociais.

4.15. Dor solar na cidade

“A vida para grafar-se requer trazer ao sol.” Um dia, antes de dormir, ele
leu essa frase em um romance polonés, comprado diretamente das poeiras
incriveis (e alérgicas) do sebo Berinjela. A principio, palavras simples, frase curta,
dessas de impacto tipicas para anunciar o fim de um capitulo. Ficou meio sem
chdo e preferiu sair da posicdo confortavel em cima da cama para deitar-se nos
tacos de madeira da sala. Passou horas deitado, pensando sobre o ultimo ano de
sua vida. Deixava o vento e a chuva entrarem pela janela grande da sala, tocarem

seu rosto, seu cabelo ainda oleoso, seus pés.
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Sentia-se flutuando, estava sé em casa, todos viajaram. Ficar s6 em casa €
de uma alegria sem tamanho quando se divide o apartamento com outras pessoas.
N&o importa se sdo amigos, desconhecidos, estranhos esquisitos. Todo mundo
deveria poder morar s6 um dia, e sair e encontrar as coisas do mesmo jeito em que
foram deixadas.

Logo depois, se questionou: “Nao preciso do sol para grafar minha vida”.
Ficou tanto tempo sem sol (em um sentido conotativo) e mesmo assim grafou de
tantas formas sua vida. E aqueles que vivem tantos dias, meses, anos sem sol (em
um sentido denotativo) ndo seriam capazes de grafar suas vidas? Quando a cabeca
andava mais rapido do que seu corpo, cansava 0 corpo para equilibrar as coisas.
Caminhava horas, descobria milhares de ficches a cada esquina dobrada nos
bairros vizinhos. A falta de sol trouxe muitos aprendizados.

Alias, sabia que a dor, o drama e a falta de sol formavam um combo
potente para os aprendizados. Até o filme Divertida Mente, lancado pela Pixar em
2015, trouxe ao publico adulto e infantil a importancia da tristeza, do lado azul da
forga, para grafar a vida. A dor também pode ser feita de sol, de raios fortes
luminosos ou de sombras poderosas e fulminantes.

A cidade causa muita dor. Um absurdo de inconsequéncias e
incongruéncias. Tantas vezes, faz tdo pouco sentido. O discurso das pessoas, as
obras espalhadas pela cidade que contribuem para o transito cadtico, a violéncia
da policia. Mas é que no absurdo parece também haver luz, parece haver outras
perspectivas. Porque é no absurdo que ha movimento, que ha a transformacéo a
partir da revolta, da insatisfacdo. Naquele dia, depois de deixar o pensamento
passear no chdo da sala e ir para bem longe, se levantou e foi dormir mais
tranquilo. N&o precisaria mais concordar com toda frase de efeito vinda ao fim

dos capitulos dos livros poloneses.

4.16. Fidelidade

E a partir da geografia de um bairro, mais do que a cidade em si, que a
fidelidade (tantas vezes) inconsciente é dedicada aos eixos urbanos. A geografia

cultural, o resplendor diurno, a paz provinciana das ruas, o chafariz ao centro
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salpicado de passarinho ou aquele lugar onde foi vivido 0 momento mais
comovente da vida de um cidaddo. O cheiro do bairro — sim, cada bairro tem um
cheiro. Pode ser por conta do filé & Oswaldo Aranha do Café Lamas, na Marqués
de Abrantes, ou até do tradicional Majorica, na Senador Vergueiro, com aquelas
filas de fim de semana formadas pelas familias gigantes-tagarelas.

Pode ser o cheiro da feira de sexta-feira, debaixo do viaduto da Pinheiro
Machado. Cheiro de pastel frito, de tapioca de goiabada, de verdura fresca, do mix
peixe, frango e carne — tudo junto e misturado. Cheiro das flores, regadas e mais
caras a cada nova sexta-feira. Pode ser também o cheiro de livraria, aquela dentro
do complexo de cinemas do Largo do Machado. Pequena o suficiente para caber
(quase) todos os livros de que alguém precisa.

Pode ser cheiro de urina, cigarro e cerveja da praca Sdo Salvador, logo no
sabado de manha. Pode ser cheiro de café e pdo fresco que sobe cedo da padaria.
Pode ser cheiro de crianca, do talco e perfume infantil, voltando da escola com
suas babas as 18h. Pode ser cheiro de shampoo, sabonete e condicionador das
Lojas Americanas, quando o estrangeiro passa por la para cortar caminho e chegar

mais rapido a rua das Laranjeiras.
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Ha também a fidelidade de outros estrangeiros que se mudaram para o Rio
ainda criancas e fazem do territorio o seu lugar, como o gargcom que trabalha no
mesmo bar ha trinta anos e conhece todos os clientes. O Alves disse que antes,
ainda novo, via e ouvia 0 mar da Ataulfo de Paiva (ainda sem muitas
construcdes), no Leblon, e podia ouvir o barulho do carro poucas vezes ao dia.
Quando os clientes chegavam, todos eram recebidos aos beijos e abragos por ele
“J4 acompanhei casamento, briga, separagdo, ressaca ¢ muita histéria de vida.
Consigo perceber a aura do cliente quando ele ¢ do bem, e vocé tem isso”, disse
ao estrangeiro.

Fidelidade pode ser muita coisa. Quem nunca foi fiel a matar as horas em
um bar qualquer ou na calgada de um cinema que atire a primeira pedra. Tem dias
que voltar para casa ndo € solucdo. A vontade é de deixar a hora correr solta,
fingir que a mensagem ndo foi respondida daquela forma tdo estUpida ou que a
aula de Filosofia da faculdade mais parece confinamento e emolduracdes dos
conceitos sobre a estética da vida. No Rio, horas matadas e sequestradas se
transformam em simbolos de sobrevivéncia.

Para ele, fazer hora era sindbnimo de vazio imprevisto, e contra isso ha
lugares que servem de recurso. O bar era seu principal aliado. O tempo morto
acabava muitas vezes em tempo vivo e podia até deixar de ser tempo de espera.
Na verdade, sabia que sé o bebedor desprevenido acredita que engana as horas,
guando as horas é que enganam muitas vezes, contando a passo certo e batido um
tempo para la dos nimeros.

E no exato instante do gole do chope, da olhadela no livro novo, escondido
entre tantos outros na estante do sebo, que as horas de espera se tornam golpes de
alivio, mixadas em tempo vivo. Tempo vivo para relembrar os encontros fortuitos
que deixam a noite mais quente; a ligacdo no meio do caos com potencial de
acolher os nos da cabeca; o riso frouxo que apazigua qualquer decepcdo de
amigos — pois se decepcionar com amigos é pior do que terminar 0 namoro mais
apaixonado.

No matar das horas, ele constréi parte dos olhares na cidade,
principalmente nos bares. Cada bebedor tem o seu mapa, cada mapa 0s seus

portos, e velas ao largo, e vai seguindo que a noite € ainda uma crianca.
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4.17. Uma noite na avenida Brasil

No dia 16 de outubro de 2015, sexta-feira, perto das 22h, ele dirigiu um
carro pela primeira vez no Rio, de forma desprevenida. N&o dirigia havia meses,
ndo tinha automdvel na cidade e nunca nenhum amigo tinha pedido o favor. Até
que na ultima primavera, prestes a chegar ao show de Baby do Brasil no Circo
Voador, seu amigo descobriu que tinha deixado o ingresso em casa, no Grajad.
Nervoso e se sentindo mal da coluna, pediu: “Por favor, vamos |4 comigo e dirige
meu carro? Nao ando bem da coluna, passo cada dia mais horas sentado na frente

do computador, isso ainda vai me matar”.

Contente, ainda que pressionado, com a ideia de poder dirigir na cidade,
fora do horéario de rush, aceitou o desafio na mesma hora. Sé ndo contava com
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pegar a via errada e dar de cara com a movimentada avenida Brasil, um dos
coragdes da cidade, ligando o Centro a Zona Norte e Zona Oeste. Um nd na
garganta, frio na barriga, arrepio o tomaram. De repente, um motoqueiro surgiu e
gritou com a buzina no maximo: “Pelo amor de Deus, vocé ndo faz isso de novo,
hein? Vocé me deixou nervoso agora”, profetizava bem devagar aos berros. Ele
ndo conseguiu conter o riso, quanta barbeiragem, logo na avenida Brasil.

J& tinha passado por 14, algumas vezes de oOnibus, outras de carro para
seguir viagem a S&o Paulo, Conservatdria e Nova Iguacu. E leu bastante coisa
sobre a avenida e a admirava secretamente. Criada por Getdlio Vargas, foi
construida para defender o Rio. Caso fosse atacado pelo mar, o recuo do governo
e de seus aliados se daria naquela direcdo e por isso a construcdo de tantos
quartéis e do campo de aviacdo — que serviria tanto para defesa quanto para fuga.
Posteriormente, ela foi refeita e utilizada pelos golpistas de 1964, para dar
agilidade e rapidez de acesso ao centro da cidade para grandes contingentes de
combate contra o inimigo interno. Mas a prioridade sempre foi relacionada a
ordem.

Hoje é uma area sucateada pela evasdo da grande industria da cidade. O
que se Vvé sdo espacos ocupados por uma imensa gama de comunidades populares,
em suas vilas, casebres, barracos, amontoadas umas sobre as outras, langando no
ar uma sensacdo de desolacdo e complexidade. Existe toda uma vida que
sobrevive ali criando outras formas de viver e de sobreviver as condi¢des mais
tensas economicamente, psicologicamente, existencialmente.

Ao longo da via, acumulam-se dezenas de milhares de outdoors, cartazes
de toda a espécie, letreiros, luminosos, toda sorte de materiais e meios de
comunicagdo de grandes proporcdes. A quantidade de pessoas que passa por ali é
imensa. Em termos visuais, o ambiente € tdo saturado, tdo poluido quanto as
margens da via. Essa aparente periferia € também um centro; centro de produgéo
de méo de obra, imensa cidade-dormitorio, funcionando como producdo de
signos.

Talvez o que ele mais gostasse fosse da maneira como a realidade visual
da avenida Brasil se encontrasse disposta para a possibilidade de se intervir e de
criar outras disposicdes, extrapolando, rompendo com o regime de signos

restritamente comerciais que ocupam 0S espacos da via expressa. Por alguns
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minutos, tudo isso passou por sua cabeca. Esqueceu até que mais tarde Baby do
Brasil o esperaria para um show histérico nos palcos da Lapa. No fim das contas,
chegou ao Grajau sdo e salvo. Resgatou o ingresso do amigo e voltou j& mais
calmo, com a cabeca na avenida Brasil e naquela infinidade de possibilidades
provocada pelo espaco urbano. A avenida ganhou seus sonhos com a trilha sonora

de Baby, como mais um dos mistérios do planeta.

4.18. Sobre o mar

A primeira vez que notou o hotel Sorriso, em Niterdi, dentro do 6nibus a
caminho do Rio, foi s6 depois de ter passado no mesmo eixo mais de sessenta
vezes, no minimo. Naquele dia, até se questionou se estava sendo um bom
observador da nova cidade. Mas é que sdo tantos signos, sinais, cores que
compdem a cidade que preferiu pensar que a culpa ndo era sua. A culpa era de
ninguém. N&o tem culpa. A cidade é mutante, e a cada dia pode lhe surpreender se
VOcCeé estiver aberto a ela.

Seguiu viagem em meio ao transito na ponte. Parado |4 de cima,
aproveitava para admirar a baia de Guanabara, tentava achar Paqueta além-mar,
percebia o porto e, novamente, o mar. O mar brilhava, refletia o sol, os barcos, 0
voo dos passaros e dos avifes. Muitos passaros davam rasantes perto do mar. O
brilho das aguas o fez chegar em casa e comecar a rabiscar sua primeira historia
infantil. Era justamente sobre o brilho do mar e sobre quanto a personagem da
historia também queria brilhar feito aquele balancar de ondas.

Ele relembrou que sempre teve paixdo pelo mar. Desde crianca, tomava
muito banho de praia. Nasceu em uma ilha, tinha uma casa com piscina. D& para
imaginar que a vivéncia desse corpo foi de muita agua salgada e doce (com cloro
e cabelos esverdeados no verdo). Adorava o mergulho. Mar simbolizava calmaria,
ir para espantar a energia ruim das pessoas “fuleiragem” que passaram por sua
vida.

Os fins de tarde no mar e sob essa passagem do sol poente a lua eram os
Unicos momentos em que sentia o0 coragcdo mais leve. Terd sempre amado 0 mar.
Ele tera sempre apaziguado tudo no mar. Essa imensiddo calma, esses sulcos
descobertos, essas estradas liquidas. Pela primeira vez um horizonte a altura, um

espaco tao vasto quanto a audacia. Tem desejo de se tornar igual a esses mares de
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esquecimento, a esses siléncios desmedidos, que sdo como o encantamento da
morte. O mar traz esse siléncio que o liberta de tudo.

Era como uma renovagdo, momento de suspender o pensamento, de ouvir
0 som potente da agua, das ondas batendo na areia com seu tom dourado. Era
também sinénimo de diversdo. Praia era como uma religido, servia para qualquer
hora. O mar seria Deus? Dificil decidir. Porque ndo era s6 o mar. Era tudo junto:
mar, clima, vento, areia, concha, siri, tatui, peixe, alga, pegadas. As vezes,
pensava que o mar também podia estar em qualquer lugar, dentro e fora de si.
“Nos somos mar porque quando a gente abre os olhos, abrem-se as janelas do
corpo, e 0 mundo aparece refletido dentro da gente”, gostava de repetir.

Um dia, depois de 14 horas pulando carnaval, avistou a praia do
Flamengo. Saiu correndo com seus amigos para descansar um pouco da folia
purpurinada. Deitou na areia, ignorando todas as contaminacBes possiveis ja
encontradas naquela regido do aterro. Deitou para escutar o oceano, fechou os
olhos, ndo se importava com perceber o céu. O cansaco batia feito onda. Batiam
muitas ondas fortes naquela noite. Podia afirmar que terminar deitado ao lado do

mar foi o melhor feito de seu carnaval.
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4.19. Memodria da cidade

A memoria funciona assim: extrai da imensiddo longa e lenta os pontos de
referéncia vivos e densos que ajudardo a cristalizar, constituir e endurecer as
lembrangas. Eis ai a matéria da recordacdo: o que acompanha o espirito apos ter
abandonado ha muito a geografia. Com isso em mente, 0 estrangeiro costumava
definir pontos de referéncia na cidade para se agarrar em meio aquela areia
movedica. O corpo no Rio se abre a experiéncia, registra e armazena o difuso, o
diverso.

Ele comegou a ordenar, tracar nesse bloco de emocdes linhas de forga,
abrir uma passagem as energias, produzir sentido, organizar, construir, elaborar a
memoria, domina-la como método. Fixar o que fica nos musculos, nas
articulagcGes, no sangue, debaixo da pele, nas cadéncias da respiracdo ligadas aos
ritmos profundos e aos metabolismos misteriosos, mas de maneira a priori

invisivel.

Pouco importa o suporte, desde que a memoria produza lembrancas,

elabore referéncias com as quais seja possivel organizar mais tarde o conjunto da



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412340/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1412340/CA

120

viagem na cidade. No amontoado e na balbdrdia da experiéncia vivida, o vestigio
cartografa e permite o levantamento de uma geografia sentimental.

Por exemplo, um bairro extremamente labirintico, de um emaranhado de
ruas, que evitou durante anos, tornou-se subitamente familiar, quando um dia uma
pessoa querida mudou-se para la. Foi como se houvesse na sua janela um projeto
que decompunha ordenadamente toda a area com feixes de luz.

A memoria também pode se embaralhar, como quando ele voltou a ilha
natal um ano depois. Ja ndo a reconhecia. Tinha a sensacdo de pisar em um
terreno estranho. Andou duas horas sozinho pelas ruas. Nunca mais voltou a vé-
las assim. De cada arredor saia uma chama, de cada referéncia saltavam centelhas,
e cada carro surgia como se fosse um carro de bombeiros. Ele podia a cada
momento sair pela porta, dobrar o angulo da esquina, estar sentado no 6nibus. Se
a lembranca que tinha da cidade se aproximasse dele como um simples olhar,

sabia que explodiria como um deposito de muni¢oes.

4.20. Rascunho de uma carta nunca enviada

Rio de Janeiro, 10.05.2014

Querida :

Sabe do que eu lembrei? Daquele feriado que passei em Sdo Paulo. Nés
almogavamos em casa, vocé gostava de cozinhar e 0 meu voo era quase sempre
no fim da tarde. O horério possivel porque na manha seguinte eu precisava estar
no trabalho. Por volta das cinco horas, vocé me levava até o aeroporto e eu
sempre imaginava como seria a ultima vez. Se vocé me daria essa carona, se
haveria um abraco ou beijo de despedida no sagudo ou em frente a placa do
embarque domeéstico. Ou se eu sairia sem olhar para trés e desceria de escada
para chegar mais rapido a rua, e dali arrumar um taxi engquanto vocé olhava
para a porta fechada. O apartamento vazio, a cama desfeita, e, entéo, depois de
minha ida, vocé poderia sentar e se encolher, e respirar fundo, e fechar os olhos,

e entdo como que desabar numa agonia que derrota todas as partes do corpo.
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Naquele dia, eu dei a noticia da forma mais objetiva que consegui, e,
embora pudesse falar sobre tristeza, e pena, e culpa, a lembranca mais nitida que
tenho da época é de uma sensacdo envergonhada de alivio. Também relembrei
tudo o que aprendi nos anos que passei com minha primeira namorada. Quer
dizer, as licbes do meu primeiro relacionamento. A primeira vez que alguém diz
que gosta de vocé, a primeira vez que vocé aceita isso, e como vocé lida com isso,
e como se comporta diante da infinidade de problemas que isso traz. O jeito como
vocé fala, a maneira como vocé se veste, quanto vocé é egoista, quanto é
descuidado, mentiroso e manipulador. Quanto é inconstante, imaturo, inconfiavel
em aspectos tanto afetivos quanto comezinhos do dia a dia, em que sé reforcava a
carga de opressao sobre a outra pessoa. Enfim, tudo o que aprendi nos anos que
ndo parei de ser acusado, julgado e condenado pela minha primeira namorada,
pelo que era e nunca deixaria de ser por falta de esforco e de comprometimento
em relacdo a ela. Por isso, hoje, nada é mais importante do que a certeza de que

fiz a coisa certa naquele feriado.

4.21. Mistura entre arte e ciéncia

Tocar a alma ou tocar em nervos é 0 que exige uma escrita poética, uma
teoria literaria ou uma cartografia contemporanea. Pela acomodacédo do tema em
Sua escrita enquanto obra, ela tem o impacto do assunto turbinado. Leva a plena
forca do sentido a atravessar, desde uma primeira instancia, a alma, o coragdo ou
0s nervos do leitor. Para o estrangeiro, o rompimento de fronteiras entre o poético
e 0 ensaistico tem como marco Os sertdes, de Euclides da Cunha. A obra o lembra
aulas de literatura em sua adolescéncia, a época das espinhas e das insegurangas
exacerbadas.

Apaixonado pelo texto, sabia varias curiosidades, como uma carta enviada
de Euclides a José Verissimo. No papel, Euclides assumia-se o precursor do
consorcio da ciéncia e da arte — sendo hoje a tendéncia mais elevada do
pensamento humano. N&ao tirou da cabeca que ainda € preciso, entre 0s
pesquisadores, uma nova exploracdo: a miscigenagdo entre o0 poetico e a teoria

literaria, entre o poético e a critica, entre o poético e o filoséfico.
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Tal crenca na objetividade gera uma nova ilusdo: a da suposta isencdo ou
imparcialidade do critico, como se, desde sempre, ele ja ndo estivesse refletindo e
avaliando a partir de certo campo de forcas de onde eclode seu desejo,
confundindo-se com ele. Pensou que, buscando janelas por onde olhar para fora
de dentro e para dentro de fora do texto, pudesse sair do texto sem abandona-lo e
sem trai-lo. Organizar essas saidas (passagens) de dentro para fora, de fora para
dentro, sem nunca pular definitivamente para fora das janelas do texto: buscar sua
janela, janela também inscrita no proprio texto. Janela onde (se) olha o texto.

A poesia poderia ser o lugar de coisas grandiosas, intensas, ainda que,
muitas vezes, simples. Talvez grandiosas e intensas também por ser simples.
Simplicity, simplicity, simplicity!, ja exclamou um dos maiores escritores norte-
americanos, Henry Thoreau. Assim deve ser 0 poema: sem dar chance a exegeses,
bloqueando, momentaneamente, a possibilidade de falar alguma coisa dele,
obrigando o leitor a relé-lo, a ficar exclusiva e exaustivamente com ele, a querer
passa-lo adiante para os amigos também o carregarem no bolso da pele. Trata-se
de uma poética da derrapagem. Sendo que derrapar é assumir os proprios defeitos.
Sdo remendos que 0 estrangeiro pode consertar por toda a vida, que o deixam
atormentado, mas que tém a capacidade de fazé-lo relembrar as imperfeicbes a

cada passo.

4.22. Derrubadas na cidade

Acordou e logo cedo recebeu um e-mail com uma proposta de trabalho. A
entrevista estava marcada para sexta-feira, as 14h, no palacio Capanema (Rua da
Imprensa, n° 16, Centro do Rio). SO tinha passado em frente ao palacio, nunca
entrado. Também ja tinha pulado muitos carnavais perto dos azulejos do artista
plastico Candido Portinari — inclusive objetos-tema de tantas fotos antes da saida
dos blocos. Local de concentragéo, beijo, risada alta, de encontro entre amigos.
Por curiosidade, sabia que o edificio possuia 16 andares sobre o térreo e um pé-

direito monumental de mais de nove metros de altura.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412340/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 1412340/CA

123

;-fﬂ!ﬂll I

- \\“ :

O terreno ocupava 0 quarteirdo inteiro do Centro e permitia a passagem
desimpedida de pedestres. Era encantado pelas fotos do terrago-jardim idealizado
por Roberto Burle Marx. Mas, desde o principio, 0 Capanema tinha um ar meio
pesado. Talvez fosse por ele ter sido construido nos arredores do finado morro do
Castelo, a primeira favela a ser removida no Rio de Janeiro.

Ao adentrar o prédio antigo, tdo elegante e grandioso, sentiu-se
intimidado. Era estranho estar entre aquelas paredes pela primeira vez. Nao
conseguia deixar de pensar no morro do Castelo e na sua polémica derrubada, em
1922. Paradigma do entrelagamento entre reformismo urbano, saneamento moral,
modelo civilizatério e identidade nacional, o epis6dio mobilizou os mais variados
setores da intelectualidade carioca, em um debate que explicitava a
indissociabilidade entre a razdo prética e o repertdrio simbolico.

Marco de fundacdo da cidade, local de moradia de cerca de mil pessoas e

poderosa referéncia do cotidiano local, o morro do Castelo reunia entre seus
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defensores idedlogos avessos ao lema da “cidade branca”. Sob a lideranca
convicta do entdo prefeito Carlos Sampaio, os que pregavam seu banimento do
cenario argumentavam que o Castelo representava um fantasma das origens do
Rio, representadas pelo povoado africano ou por uma aldeia de botocudos. “E
ainda dizem que ndo existe preconceito”, pensou em voz alta, depois de ler o
trecho acima em um livro de historia.

Estudou no Ensino Médio sobre a evolucdo urbana do Rio. Sabia que, com
um crescimento populacional de mais de 40% entre 1906 e 1920, a cidade
chegava ao centenario da Independéncia sob o signo da metropolizacdo: por entre
seus mais de um milhdo de habitantes, circulavam nada menos que 4.415
automoveis, além de 417 linhas de bonde; dispunha de cinquenta cinemas, 24
jornais diérios, além de 44 bancos.

A cidade vivia ainda sob o trauma da gripe espanhola (que poucos anos
antes dizimara pessoas aos milhares) e assistia, atbnita, ao aumento das paginas
policiais, ao crescimento desenfreado das favelas e aos cada vez mais recorrentes
casos de colisdes e atropelamentos. Antes propagandeada como polo inequivoco
do progresso e da civilidade, a cidade passava, agora, a ser pensada nos termos do
discurso reformista.

Puseram um grande e velho morro abaixo e uma nova cidade, a “cidade
branca”, surgiu — disseram alguns cronistas do Rio de Janeiro, referindo-se ao ano
da graca de 1922. O velho Castelo agoniza. Foi, pouco a pouco, se esvaindo em
terra para 0 mar, e uma nova cidade apareceu rapidamente no terreno ainda
revolto.

Do bojo enorme do moribundo, entre o barro sangrento, como um parto
monstruoso, vao saindo os elementos de existéncia da cidade do futuro. A cidade
concebida pela imaginacdo fantéstica dos engenheiros americanos.

N&o conseguia também deixar de associar com todas as derrubadas que
andavam acontecendo na cidade. Nas desocupacbes forcadas, na extrema
violéncia com que esses “remanejamentos” eram feitos, nas varias familias
prejudicadas, na falta de tato do governo, da prefeitura do Rio — 0 que n&o era
uma grande novidade. Desde que chegou, tinha a impressdo de que a cidade

carioca poderia ser muito mais do que era se tivesse uma boa vontade politica sob
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comando. Hoje, era a Vila Autédromo, vizinha ao Parque Olimpico da Barra da
Tijuca, que ocupava seus pensamentos.

A comunidade da Vila Autédromo estd consolidada na baixada de
Jacarepagua ha mais de quarenta anos. A area, em sua maioria, é considerada de
interesse social e a maior parte dos moradores tem o titulo de concesséao do direito
real de uso. “E uma terra regularizada e ha muitos anos vem sendo alvo de
tentativas de remocdo por interesses imobilidrios. Agora, usam a questdo das
Olimpiadas, uma vez que ela fica entre o Parque Olimpico e a Vila dos Atletas e a
prefeitura utiliza o argumento de que ela estaria na passagem entre as duas
instalacBes para atingir seus objetivos”, disse Altair Antunes Guimaraes,
presidente da associacdao de moradores da Vila, em entrevista a Agéncia EBC.

Guimaraes também reforcou, na mesma reportagem, que: “a prefeitura tem
usado uma série de estratégias para tentar nos expulsar da area, do corte de
servigos basicos como agua e luz ao uso da forca por meio da Guarda Municipal,
que ocupa permanentemente a entrada da Vila. N6s consideramos estranha essa
decisdo da Justica e a impoténcia da Defensoria Publica em reverter a deciséo,
uma vez que a Vila ¢ legalmente constituida”.

O estrangeiro passou a participar de perto da Vila. Afinal, se envolver com
a cidade é isso. Estar presente em outros cantos onde ndo necessariamente seja o
seu habitat, mas onde outras pessoas podem precisar de sua ajuda, de sua voz.
Ofereceu oficinas de leitura para as criancas, acompanhou o lancamento de livros
e de estudos sobre a area, apoiou 0s moradores que se recusaram a sair da regido.

De repente, era hora de sua entrevista de emprego. Chamavam alto seu
nome de uma sala escura, que cheirava a p6 de café. Levantou da cadeira, seguiu
equilibrando a mochila em suas costas, acompanhado de uma cabega que
fervilhava ideias. J& sabia a proxima acdo que levaria para o grupo de resisténcia
da Vila.

4.23. Ler a cidade
O Rio, quando visto pelas publicacbes de outras épocas, € muito diferente

daquele que é lembrado a distancia. A cidade ndo havia sido devassada pela

imprensa, que ainda ndo se chamava midia. Era desvelada delicadamente pelo
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olhar carioca de Stanislaw Ponte Preta ou pelo olhar estrangeiro de cronistas,
como os capixabas Rubem Braga e José Carlos Oliveira, os pernambucanos
Manuel Bandeira, Antonio Maria, Fernando Lobo ou os mineiros Carlos
Drummond, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos.

Eles captavam a poesia escondida nas coisas aparentemente sem
importancia daqueles tempos. Suas celebracGes liricas e solares do cotidiano
ajudaram a ressaltar a vocagdo epicurista da cidade. O contraponto dessa Vviséo
solar era dado pela perspectiva noir de um genial cronista e dramaturgo: Nelson
Rodrigues.

Os discursos produzem ideias de cidade, criticas, analises, figuracdes,
hipoteses, instrucbes de uso, proibicdes, ordens, ficcbes de todo tipo. A cidade
escrita € sempre simbolizagdo e deslocamento. E imagem e metonimia. Até nos
casos excepcionais em que a cidade real se ajusta a um programa prévio (como a
Brasilia de Lucio Costa e Niemeyer). A defasagem entre projeto e cidade € a
propria chave do problema de sua construgdo. Escrever e desenhar a cidade séo
acOes que pertencem ao ciclo de figuragcdo, da alegoria ou da representagdo. A
cidade real, por sua vez, é construcdo, decadéncia, renovacdo e sobretudo
demolicéo.

A rua para o flaneur, por exemplo, é uma espécie de livro: leia-a, ndo a
julgue. Néo seja apressado demais para escolher o que é belo ou feio. Se durante o
seu trajeto vocé quiser observar uma determinada coisa, ndo se precipite avido
demais sobre ela; contenha-se. Dé também a ela tempo para nota-lo. Trocam-se
olhares — inclusive com tais coisas. No caso dos homens, ao contrario, é
aconselhavel observa-los sem se deixar notar. Assim, de fato, mostram
espontaneamente sua vida, a qual, a um belicoso cruzamento de olhares, por
defesa, esconderiam. A paisagem é um saché de sabores, cores, cheiros, onde o0

corpo fica infuso.
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Por outro lado, ha muitas queixas encontradas em jornais de outras épocas
que ainda parecem contemporaneas. O estrangeiro tinha a mania de buscar
noticias antigas nos acervos das bibliotecas cariocas. Queria conhecer mais, ir
além da poesia dos cronistas que estampava as paginas e do imaginario de uma
literatura sobre a cidade. Chegou a concluséo de que havia mais ambivaléncias do
que supBe 0 maniqueismo da memoria.

Nas paginas dos jornais surge uma cidade atacada por desconfortos como a
falta de luz e de &gua. Os boletins diarios listavam os bairros atingidos pelo
flagelo das torneiras secas. Era muito popular a marchinha carnavalesca que
cantava: “Rio, cidade que seduz/ de dia falta &gua/ de noite falta luz”. Na verdade,
nem sempre essa ordem era respeitada e muitas vezes agua e luz faltavam ao
mesmo tempo.

Os buracos, os engarrafamentos, os camelds, o barulho atormentavam a
populacdo. O poeta Ferreira Gullar achava insuportavel. No dia 4 de junho de

1958, ele escreve uma cronica sobre o tema, em que diz: “Os Onibus farfalham,
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tintilam, rosnam, bondes chiam e estridem, buzinas, explosdes, batidas, apitos —

estou em plena cidade brasileira. Sair de casa cansa mais que trabalhar”.

No fim de 2014 e inicio de 2015, o estrangeiro parecia reviver as
manchetes do passado. Nesse periodo, sentiu 0 drama espetacularizado pela midia
da escassez de agua na cidade — e no Brasil. O Rio estava em estado de alerta, a
chuva quase ndo chegava. Na época, era reporter do jornal O Globo, precisava
produzir especiais multimidia alertando a populacdo sobre o uso consciente da
agua. O tema foi divulgado ao extremo. Ja hoje, parece que ndo se vive a seca,
quase ndo se fala a respeito. Ele se incomoda com o alarmismo, estado no qual as
atitudes s6 sdo tomadas no extremo, ao qual se chega porque nao ha planejamento
para evitar chegar a alguma situacdo de risco. E, por conta disso, continua a

encarar 0s jornais cariocas como um museu sensacionalista de grandes novidades.

4.24. Terreno desorganizado

X € assassinada em Ipanema. Y é morto a facadas na Lagoa. Z é

encontrado caido na calcada da Tijuca. M morre logo cedo no Alemdo. N esta
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desaparecido depois de uma troca de tiros em uma operacdo do Bope em Vigario
Geral. G sai de casa, na llha do Governador, e nunca mais volta. J vai ao
supermercado e morre no meio do caminho, de desgosto, de tristeza, de
desorganizacdo. O jargdo “Bandido bom ¢ bandido morto” continua a ecoar, nao
importa em qual parte da cidade. A plataforma publicitaria responsavel por lancar
0 delegado Sivuca como deputado estadual em 1964 é até hoje entoada como
canticos, religiosos ou ndo. Na época, o chefe da policia Amaury Kruel chegou a
prometer que, se fosse preciso, autorizaria 0 exterminio puro e simples dos
malfeitores.

Até 1950, o Jornal do Brasil registrou apenas quatro assaltos durante os 31
dias de dezembro de 1950: trés no Centro e um — este, sim, escandaloso — “em
plena avenida Beira-Mar”! Ja a partir de 1953, foi diferente. Em menos de 12
horas, mais de duzentos chamados a policia, dando o caldo da chamada da revista
Manchete no dia seguinte: “1953 chegou a Cidade Maravilhosa encharcado de
sangue”.

A violéncia ndo era préatica estranha a uma corpora¢do que mantinha em
seus quadros os egressos do PE, a truculenta Policia Especial do Estado Novo,
terror dos prisioneiros politicos. O Servico de Diligéncias Especiais (SDE) tinha
varios policiais envolvidos em processos de extorsdo, suborno e estelionato.
Articulando corrupcéo e violéncia — um inseparavel binémio que iria florescer na
policia ao longo das décadas seguintes —, o SDE reuniu homens violentos e
decididos a exterminar os bandidos do Rio e adjacéncias. Esses Homens de Ouro
ou Turma da Pesada, também conhecidos como Esquadrdo da Morte, subiriam
morros, invadiriam barracos e desentocariam assaltantes, cagando-os como ratos.
Limpariam a cidade.

Diante da violéncia que marcava a cidade, Clarice Lispector e Hélio
Oiticica se manifestaram na década de 1960, a partir do universo artistico, sobre
mortes de “bandidos” no Rio. Uma das homenagens de Oiticica para o fora da lei
Cara de Cavalo foi a bandeira-poema “Seja marginal, seja her6i”. A bandeira
virou emblema do Tropicalismo e estandarte da geracdo de 68, seguindo como
mote de manifestacfes no seculo XXI.

Ja Clarice, em cronica sobre o assassinato de outro famoso bandido da

época, Mineirinho: “Esta é a lei. Mas ha alguma coisa que, se me faz ouvir o
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primeiro e o segundo tiro com um alivio de seguranca, no terceiro me deixa alerta,
no quarto desassossegada, 0 quinto e o sexto me cobrem de vergonha, 0 sétimo e
0 oitavo eu ouco com o coragdo batendo de horror, no nono e no décimo minha
boca estd trémula, no décimo primeiro digo em espanto o nome de Deus, no
décimo segundo chamo meu irmdo. O décimo terceiro tiro me assassina — porque
eu sou 0 outro. Porque eu quero ser 0 outro”.

No dia 24 de fevereiro de 2016, o estrangeiro leu a pesquisa do Instituto de
Seguranca Publica produzida pela Secretaria de Seguranga do Rio, mostrando que,
das 644 pessoas mortas em confrontos com a policia, 497 (77,2%) eram negras ou
pardas. Ao terminar a leitura, lembrou-se do fuzilamento de cinco jovens, negros,
na Zona Norte. Wilton Esteves Domingos Junior, de 20 anos, dirigia o Palio que
foi fuzilado. Também estavam no veiculo Wesley Castro Rodrigues, de 25 anos, e
os amigos Cleiton Corréa de Souza, de 18 anos, Carlos Eduardo da Silva de
Souza, de 16 anos, e Roberto de Souza Penha, de 16 anos. De acordo com a
familia, eles foram comemorar a admissdo de Roberto como Jovem Aprendiz no
Atacaddo da avenida Brasil. O rapaz tinha recebido o primeiro salario do novo
cargo no sabado.

O acontecimento o comoveu muito. Decidiu ir a Madureira, a
manifestacdo que iria acontecer em homenagem aos jovens. N&o era negro, ndo
era pobre, ndo morava na Zona Norte, mas o desejo era de prestar apoio e se
envolver por uma causa que o indignava. Ouvir “Negro Drama”, do Racionais
MC’s, ser cantado forte por um grupo de mais de sessenta jovens negros foi um
dos momentos que calou sua fala.

Ouvir os familiares das vitimas, todos unidos na luta contra a politica de
tratamento a juventude negra na cidade, também foi um dos grandes momentos da
noite. Naquele dia, entendeu que partilhar a cidade exige presenca, exige corpo
ativo, exige resisténcia e envolvimento. E nada melhor do que se deslocar da area
de conforto para dar os primeiros passos em busca de uma “cidade partilhada”.

“Porque eu sou o outro.” E para viver em uma cidade onde toda (e ndo s
alguma) comocdo seja partilhada de fato, € preciso que a prdpria cidade seja
partilhada: direitos, demandas, espacos, autorrepresentacdes — palavras de Carlos
Meijueiro, um dos integrantes do grupo de agitacdo politico-cultural do Rio

chamado Norte Comum. A caminhada é longa. Para se ver no outro, para partilhar
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e “inspirar mudancas reais para todos, a gente vai precisar de uma nova policia, de
uma nova midia, de uma nova ideia de cidade e de uma nova cidadania”.

E na captura pelo outro através de um dialogo estabelecido e compactuado
entre aqueles que habitam a capital carioca que se instala uma desorganizacéo.
Para o estrangeiro, a medida que enxergamos 0 outro, enxergamos mais onde
pisamos, enxergamos mais a n6s mesmos. Tal atitude interessa mesmo? Porque,
como afirma Clarice, quem entende desorganiza. Pois realmente h4 alguma coisa
nas pessoas que desorganiza tudo. E que, as vezes, fica muda diante do braco da
lei que precisou matar. O que o estrangeiro mais quer é aspero e dificil: ele quer
terreno, ter onde pisar a partir de referéncias. Um terreno desorganizado,
irradiando loucura na cidade, esse é 0 mais arriscado. Esse talvez ninguém queira

pisar.

4.25. Pistas sobre a caminhada

Quem caminha sabe que eliminar o supérfluo € um dos primeiros
mandamentos. Para caminhar € importante estar leve e, para estar leve, restringir-
se ao essencial. Caminhar pbe em pratica aquilo que s6 se descobre no mundo que
ja existe dentro de si. A ideia é descobrir outras verdades. O movimento
representa um ato de perturbacio da ordem estabelecida. E um gesto como tantos
outros, que nao precisa de protestos, artificios, artefatos, técnicas particulares —
precisa apenas das pernas. “Quando caminhamos, s6 lancamos mao do corpo.
Nada do saber, das leituras, dos relacionamentos tera a menor serventia aqui:
bastam duas pernas e olhos grandes para enxergar”, repetia O estrangeiro a si
mesmo.

Para o estrangeiro, o caminhar se inclina sobre o tempo presente; quando
se inclina sobre o futuro, € uma mentira. Caminhar € colocar-se a prova agora,
sem que nada esteja garantido para depois; ndo é um exercicio de fantasia. N&o se
caminha para chegar logo, caminha-se para ter os sentidos despertos, a fim de
encontrar o mundo e completar uma experiéncia de vida.

E uma feliz unifo em que a rapidez e a lentiddo ndo se excluem, tocam-se,
uma inclinando-se em direcéo a outra, e ambas devolvem vida a esse personagem.

A etimologia da palavra ensina que humildade é palavra central e qualidade
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eminente do caminhar: humilitas tem uma relacdo direta com humus, com a terra.
E percorrendo com os pés que é possivel tornar-se humilde.

Desde que chegou a cidade, caminha como um exercicio de liberdade. Ele
se inspira na antiga Grécia, onde ser livre significava simplesmente “poder
circular segundo a propria vontade”. Ha também quem defenda que ao andar vocé
ndo vai ao encontro de si proprio, como se a questdo fosse se reencontrar — e 0
estrangeiro até encontra afinidade com essa versdo. Tem dias que anda para
escapar da propria identidade, da tentacdo de ser alguém, ter um nome e uma
historia. A tal obrigacdo social que representa um peso nas costas.

No instante que ndo se espera mais nada do mundo, durante essas
caminhadas inuteis e tranquilas, entdo ele se entrega, se oferece, se abandona.
Justamente quando ndo se espera mais nada. Tudo é dado entdo como um
acréscimo, uma graca gratuita de presenca. Caminhar é, de alguma forma,

reencontrar a eternidade infantil. Maravilhar-se com o tempo que esta

construindo.
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Aprendeu que um dos preciosos significados para caminhada ndo esta em
rumar para a alteridade (outros mundos, outros semblantes, outras culturas, outras
civilizagbes), estd em ficar a margem dos mundos civilizados, quaisquer que
sejam. Caminhar é p6r-se fora do caminho: ocupar essa posi¢do marginal e passar
pela experiéncia do real. A cada passo o peso todo do corpo se apoia e salta para
frente, toma novo impulso. Por isso, ele sabe que € indtil sentar-se para escrever
sem nunca ter se levantado para viver. Pois caminhar enche a mente de presenca

de mundo.

4.26. Olhar do morador estrangeiro

Desde que chegou ao Rio, se preocupou em ndo chamar de barbérie aquilo
que ndo era sua obra. Ele tinha em mente que morar em uma nova cidade sup6e
menos o espirito missionario do que a vontade etnoldgica. O turista costuma
comparar, e, para 0 estrangeiro, 0 morador ndo turista deve apenas separar. O
primeiro permanece a porta de uma civilizacdo, toca de leve uma cultura e se
contenta em perceber sua espuma, de longe, como espectador engajado, militante
do seu proprio enraizamento; o segundo procura entrar em um mundo
desconhecido, sem intencdes prévias, como espectador desengajado, buscando
nem rir nem chorar, nem julgar nem condenar.

O comparatista indica o turista, o anatomista indica 0 ndo turista. Um néo
cessa de buscar e as vezes encontra, 0 outro nada busca e, portanto, nada obtém.
Comecar a vida em um novo centro urbano requer uma abertura passiva e
generosa longe dos clichés, das visdes morais, das reducdes éticas e etnocéntricas.
Acaba por solicitar o desejo e o prazer da alteridade: ndo a diferenca facilmente
assimilavel, mas a verdadeira resisténcia, a franca oposicao, a dessemelhanca
maior e fundamental. Acaba-se por mergulhar na subjetividade do aleatério

desejado.
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O morador estrangeiro possui a capacidade de registrar as menores
variagOes. Ele é sensivel aos detalhes, tem temperamento sismografo. Com seu
espirito vivo, pode captar melhor o terreno carioca, mesmo ignorando 0s c6digos
de quem nasceu por |4, até mais do que especialistas diplomados. O olhar
instintivo vale mais do que a inteligéncia cerebral dos laboriosos conceitos.

No Rio do estrangeiro, nunca se é um estranho para si, mas sempre 0 mais
intimo, o mais insistente, 0 mais colado em sua sombra. Diante de si, mais do que
nunca obrigado a se olhar, mergulha-se mais profundamente no centro de
gravidade, & medida que falta o outro para nos distrair de nossa presenca forcada.
Por tras dos mapas geograficos, se ocultam inacreditaveis varia¢fes sobre o tema
da subjetividade.

Ele acaba por ganhar marcas da geografia particular da pele da cidade em
que habita. E entendido que a modernidade fabrica megalGpoles muito
semelhantes, sem davida, mas ela ndo consegue suprimir as geografias. Os climas
persistem, mesmo violentados pelos homens. As estacdes, 0s ritmos planetarios e
as alternancias cosmoldgicas também. A multiplicidade dos ventos, a tectdnica
das placas, a deriva dos continentes, 0 movimento das marés, o deslocamento das
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montanhas, o derretimento das geleiras, o tracado das correntes marinhas. Mudar-
se de cidade supde colocar-se a escuta para captar essas sensiveis variacoes.

A geografia serve ao estrangeiro, primeiro, para elaborar uma poética da
existéncia e, segundo, para descobrir ocasides de fazer funcionar o proprio corpo,
exercitando cada um dos cinco sentidos, sozinhos ou combinados. Um mapa, uma
bussola, uma escala s&o instrumentos Uteis a0 conhecimento de ndés mesmos e a
escolha dos nossos movimentos. Uma existéncia, no momento da morte, se reduz
a um conjunto de tracos num mapa amarelado. Longe de ser terapia, a experiéncia

da mudanca é, de alguma forma, a arte de si, a busca pela propria poética.

4.27. Pequeno recorte da Zona Norte

Quando chegou a cidade, percebeu as “distancias” (ndo so fisicas) entre as
zonas do Rio. Flamengo, Botafogo, Laranjeiras, Copacabana, Gavea, Leme,
Catete, Santa Teresa, Largo do Machado, Gléria, Tijuca e Centro seriam seus
enderecos de visitas constantes. Percebeu logo que havia um mito de que ir para a
Zona Norte (menos a Tijuca) era “longe”. Pegar trem? Nem pensar. Ir as praias da
Zona Oeste? Nem tente, vai mofar horas no transito.

Para os amigos moradores da Zona Sul, as distancias pareciam imensas e
impensaveis. O deslocamento era primario, transitando entre os mesmos bares,
festas e cafés. Leu em uma reportagem dos anos 1950 que, a trinta metros da
praca Maua, os reporteres ja sentiam-se tao distantes da “Cidade Maravilhosa”,
como se estivessem nas lonjuras do Amazonas. O texto saiu na Manchete da
época (mas poderia ser a mesma impressao dos dias de hoje).

A reportagem narrava que, ao chegar la, eles se encantaram com o
bucolismo de uma vida em que havia quintais com pomares, criangas brincando
nas ruas e comadres conversando nas cal¢adas. A noite era vazia de pecados e de
passos boémios, sé cheia de sombras e sortilégios. As relagdes humanas eram
mais cordiais, a vizinhanga era prestativa, a vida era mais barata, mas os
repOrteres ja denunciavam a falta de agua, de esgoto, de higiene, além do
transporte precario. Mesmo assim, uma razoavel qualidade de vida ainda atraia

para os suburbios boa parte da classe média.
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Decidiu conhecer a Zona Norte, ver de perto outros angulos da cidade —
com outro tipo de beleza. “A periferia é a grande novidade do século XXI, vocé
quer ir porque estd na moda, passa nas novelas”, sua amiga gostava de dizer. Mas
nem era por isso. Tinha a ver com o que ouviu & medida que foi se espalhando
para a Zona Norte. O Rio sexta-feira a noite se transforma em um alegre e
interminavel botequim. A festa comeca no Centro as seis da tarde, quando uma
algazarra toma conta dos bares, dos cafés, dos pés-sujos e restaurantes. Da
Cineléandia a praca Maua, passando pela Rio Branco e Presidente Vargas, discute-
se futebol, decide-se o destino do pais, batuca-se e canta-se ao som do samba e
pagode — e sobretudo bebe-se.

Quando um casal de amigos se mudou de Niteroi para o Méier, percebeu
ali a oportunidade perfeita para comecar a circular. Ao recordar a primeira vez
que chegou ao bairro, em 2014, relembrou um pouco algumas cidades do Espirito
Santo. A varanda da casa dos amigos dava para uma cadeia longa de montanhas,
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onde era possivel ver o morro Lins de Vasconcelos — e também o Monza vinho do

vizinho, sempre parado na calgada ao lado de fora.

SN WA
SERRNLANANAR

Meses depois, foi a Del Castilho e ficou abismado com os shoppings
imensos e suas areas abertas imitando ruas. Estava lotado, cheio de promocoes e
gente por todo o lado. Do shopping, ndo gostou tanto. J& de Olaria, o bairro
seguinte percorrido na regido, tem lembrancas de um sabado quente, com musica
bem executada. Foi ao Cacique de Ramos acompanhar uma roda de samba. Ao
descer do trem na estacdo Ramos, notou a falta de placas nas ruas para chegar a
quadra. Os moradores indicavam as avenidas por meio de referéncias, como em
sua ilha natal. Os cariocas que moravam naquela regido ndo contavam com a
organizacdo da prefeitura para caminhar no bairro, e, sim, com 0 novo
supermercado, com o bar do Zé, com a loja de roupas infantis. A referéncia era
outra.

Nesse momento, se sentiu em casa. Na ilha, apesar de contar com placas e
direcionamentos em todas as ruas, ndo se orientava por meio das letras. Aprendeu
a chegar aos lugares pelas referéncias, pelos lugares que davam cor a paisagem
urbana. Na volta, passou pela Mangueira, faltava luz; em Manguinhos, as criancas
brincavam na rua.

Em Madureira, ao descer proximo do Viaduto — ponto famoso do Baile
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Charme —, recorreu as placas e as pessoas nas ruas. Madureira, principal centro
comercial do subdrbio do Rio, cerrava as portas de suas lojas e parava para assistir
a passagem do Bloco das Piranhas. Berco do Império Serrano e vizinha de
Oswaldo Cruz — o bairro sede da Portela —, Madureira sempre teve samba-enredo
como trilha sonora. Na absoluta maioria das casas, o disco com 0s hinos das
escolas de samba era comprado assim que chegava as lojas e girava até que cada
verso estivesse devidamente decorado. Comecando, é claro, por Império e Portela.

Naquele dia, foi ao show de Caetano Veloso, no Parque de Madureira,
ouvir 0 musico baiano cantar hits antigos, como “Ledozinho” e “Sozinho”. As
escolas de samba eram convites certeiros durante a semana, quando as quadras
estavam mais vazias. A rua principal com camelds e lojas de tudo para todos os
gostos tornava possivel montar todo um apartamento; o som das paroquias
catolicas tradicionais do bairro também eram fortes caracteristicas.

Vila Isabel foi outro destino escolhido por ele como lugar afetivo. Foi
pedir “socorro” a uma amiga quando chorava de magoa; e tinha ido ao aniversario
de um grande amigo em outra famosa roda de samba do bairro. O samba
dominava a Zona Norte. J& a Tijuca era mais familiar. Gostava das pracas, do
sushi e das pequenas ruas, com apartamentos de janelas grandes e vista para a lua.
Também era fa dos sanduiches dos pés-sujos, fora a receptividade do tijucano.
Costumava receber boas dicas de desconhecidos nos restaurantes.
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Ao longo dos trinta meses, pouco a pouco a ZN tornou-se cada vez mais
familiar, como uma “segunda casa”. Sentia-Se & vontade, apreciava a simplicidade
dos moradores e da comunicacdo e ajuda constantes que ecoavam por la. N&o
tinha medo da violéncia tdo proclamada nos noticiarios — talvez, por isso, ndo
atraisse assaltos. Alids, nunca tinha sido assaltado desde que se mudara para o
Rio. Andava com o celular na mao, fones no ouvido, “dava mole”, como diriam
0s amigos da ZS, mas era como se optasse por resistir a0 medo exacerbado de que
muitos tinham ao viver na cidade. A nocdo de distdncia mudou bastante ao passar
a transitar pela Zona Norte e também pela Zona Oeste. Andar 34 estacdes de
trem/metr6 — de Padre Miguel até o Flamengo —, em boa companhia, nao era
suplicio, pelo contréario. O tempo escoava rapido. A Zona Norte, e um pouco da
Zona Oeste, o fizeram entender como era possivel ressignificar o sentido de

tempo.

4.28. Trilha

Acordou as quatro horas da manha no sébado, ao som do ar-condicionado
barulhento, em Engenho Novo. No Réveillon, mal conseguiu virar a noite para
assistir ao nascer do sol. Dormiu com culpa. Queria ter conseguido ficar
acordado, ver a cor do céu do primeiro dia do ano e também admirar o sol nascer
das a4guas do mar. Passou 0 Réveillon em uma casa de praia com 0s amigos, seria
a ocasido perfeita. Mas o0 sono tomou conta, as emocdes também.

Visto o fracasso da ndo tarefa, fez um pacto consigo mesmo de que ia
comecar 2016 diferente. Em janeiro, custasse 0 que custasse, iria ver um nascer do
sol para se redimir da preguica tola. “Vamos fazer a trilha da Pedra Bonita? A
ideia é subir de madrugada para ver o nascer do sol.” Pronto! A oportunidade de
revanche chegou mais cedo do que imaginava.

Dormiu na casa dos amigos na Zona Norte, eles iam dar carona para a
aventura. Ao acordar, logo pensou: “Por que eu escolhi fazer isso? Sou um corpo
extremamente sedentério, detesto acordar cedo, para que ver nascer do sol?” O
mau humor matinal, de um corpo furioso por ser despertado no escuro, dava o ar
de sua graga. “Tudo bem, ja estou aqui mesmo. Vou fazer as coisas sem pensar
muito.” Essa era a solugdo que ecle arranjava para ndo racionalizar tanto. Sua

cabeca costumava pensar além dos limites.
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A trilha foi até tranquila. Em 22 minutos de caminhada, estava no topo da
Pedra. Podia ver uma parte do Rio ainda escuro, com tom lil&s. Ipanema,
Copacabana, Sdo Conrado, Barra da Tijuca, Rocinha, Vidigal comegaram a
amanhecer juntos, bem perto de seus olhos. Aquela bola de fogo lilas, meio rosa,
surgia na superficie do mar. Era o sol acenando. Naguele momento, la de cima,
sentiu que o esforco valera a pena. Pensou que se dependesse do amor pela
cidade, com todas suas contradi¢des raivosas, para além da paix&o e para além do
desejo, ninguém mais se afogaria. Pois, mesmo nas dificuldades, quanto mais se
roda em volta do amor, mais 0 amor se expande.

O amor pela cidade pode nao ser de todo 0 mais importante. Mas €, sim, o
canudinho através do qual da para ver que o mundo € muito feito de construcdes
de papel — celulose que vem da arvore e que depois se transforma em lista
telefénica da qual alguém arranca a pagina e logo transforma em veleiros e
montanhas. Na descida da trilha, pensou quanto a cidade também ¢ feita de fuga,
de matéria escorregadia, feito manteiga, azeite, geleia e espanto. Néo tinha jeito,
mesmo com todas suas questdes (e talvez por causa de tantas questdes), ele amava

a cidade.
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LABBUCCI, Adriano. Caminhar, uma revolugdo. Sdo Paulo: Martins Fontes -
selo Martins, 2013.
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5. Portas abertas para a reinvencao

Sempre cabem outros escritos nas
paginas escritas de uma cidade.
[Italo Calvino]

A trajetoria desta dissertacao, a partir do ponto de vista de um personagem
“estrangeiro” na cidade, se resume na boa definicdo de Calvino (2006): sempre
cabem mais escritos. Nao ha uma Unica saida, pois o processo de construcdo de
uma cartografia literaria esta repleto de portas abertas. Como o mapa criado pelo
método aqui explicitado, o trabalho é um conjunto de processos indefinidos. Séo
tentativas de captar uma paisagem que muda a todo momento, transformando-se
parceira de um corpo mutante. Um corpo disposto a absorver e a se envolver com
a forca do urbano.

Esta dissertacdo €, portanto, percurso que se constroi a medida que avanca
e ndo tem a pretensdo de apagar suas omissfes nem encontrar um encerramento.
O tracado do caminho alcancado é feito de voltas, recuos, avancos, obstaculos,
desafios inesperados, boas surpresas, bons encontros, como afirmou a
pesquisadora Ana Claudia Peres (2013). Exatamente como o0 método cartografico.
O proprio texto, os tedricos encontrados em meio as aulas e as pesquisas
bibliogréaficas, os acontecimentos na cidade, todos esses fragmentos ddo vida a
essa montagem de movimentos.

Nietzsche (2012) ja dizia que odiava as palavras-agoes “seguir” e “guiar”.
“Obedecer”? Tampouco. Pensava que somente quem inspirava terror era capaz de
comandar. Para ele, era odiosa a ideia de comandar a si proprio. Gostava, COmo 0s
animais da floresta e do mar, de perder-se por algum tempo, para depois poder
voltar a si mesmo. Sem regras, sem cartilhas, sem objetivos pré-dispostos.

De alguma forma, o trabalho dialoga com esse pensamento. O leitor
escolhe, ou ndo, embarcar nesta historia. Ndo € obrigado, muito menos é
acompanhado por palavras de ordem. Estad livre para pensar a partir do que é
proposto no texto e nas imagens. O leitor tem voz propria para criar e imaginar a
propria ficgdo a partir do olhar do “outro”. Ele pode se movimentar, se jogar para

fora de si mesmo, transitar por um recorte de cidade — afinal, s&o muitas cidades
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em uma sO. E importante atentar para este ponto: ha um recorte proposto entre
tantos outros que poderiam ser escritos. Entre tantas experiéncias que a cidade
contemporanea nos oferece, entre tantos encontros e escolhas que sdo feitos
diariamente, quando os afetos pedem passagem — ou ja chegam no atropelo, sem
muitas formalidades.

Chegar a este ponto do texto me faz pensar: o que ficou do percurso?
Como eu gostaria de encerrar este recorte neste momento? S&o perguntas dificeis
de serem respondidas. Ao pensar na trajetéria, porém, me deparo com
aprendizados e novos questionamentos. O encontro com o “outro”, a constru¢ao
de alteridades na cidade e a busca por uma identidade que seja confiavel e, ao
mesmo tempo, libertaria, sdo temas-chaves do primeiro movimento desta
dissertacdo. Em meio ao contexto politico de margo de 2016, permeado de édio,
intolerdncia e pouco dialogo, aposto na rua, na mobilizacdo dos encontros e da
cidade para que um primeiro passo perto desse “outro” seja dado. Para que a
inscri¢do do corpo nos espacos afetivos seja ponto de apoio e de resisténcia.

Estar em contato, ocupar a cidade, se envolver com suas questdes, transitar
por outras zonas, conhecer de perto o “outro” que habita 0 mesmo espago que
vocé. A vontade de pertencimento é importante nesse processo, N0 momento em
que vocé entende que a cidade é realmente sua — e de todos. Quando vocé entende
que a cidade é transformada por vocé e por todos que a habitam. Ela é feita de
rasuras, de textos mal escritos e sem sintaxe, de pichacGes, de obras e discursos
politicos, de arte, de compartilhamento, de vontades, de desejos.

Ao perceber de perto esse parceiro que também cria a cidade junto com
VOCé, as coisas parecem ganhar novo sentido. Partilhar ganha coloragdo. Pensar
em parceria com Deleuze e Guattari (2001) é pensar as sensagdes que levam a
colorir o espaco, elas existem por conta propria, assim como 0s perceptos e
afectos — conceitos destrinchados pelos filésofos franceses no livio O que é a
filosofia (1992).

O que se conserva, a coisa ou a obra de arte, é um bloco
de sensacdes, isto €, um composto de perceptos e afectos.
As sensagdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem
por si mesmos e excedem qualquer vivido. Existem na
auséncia do homem, podemos dizer, porque o0 homem, tal
como ele ¢ fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das
palavras, é ele proprio um composto de perceptos e de
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afectos. A obra de arte é um ser de sensacao, e hada mais:
ela existe em si (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 213).

Sdo0 as obras de arte o principal motivo da articulagdo tedrica dos
pensadores para desenvolver os conceitos explicitados anteriormente. Entretanto,
é possivel carregar as teias da cidade para trabalhar as sensacdes provocadas pela
cidade urbana. Ao discorrer, ainda no primeiro movimento, sobre 0 método
cartogréfico e sua forma nédo objetiva, propus um convite a uma rede de sensagoes
para serem experienciadas. Sao tentativas de reaproximacgdo com o espago comum
da cidade, do ambiente publico, como quando Virginia Kastrup (2009) propde
pistas em vez de regras como referéncia para a manutengdo de uma atitude de
abertura que da calibragem ao caminhar no préprio percurso da pesquisa. E é ao
percorrer uma bibliografia sobre a caminhada, sobre o ato de caminhar, que o
trabalho ganha outro rumo paginas seguintes.

O caminhar como errancia, como prética estética, como revolucdo, como
ocupa¢do. Caminhar para se inspirar, movimentar o corpo, cansar os musculos e
pensar com mais clareza. Caminhar e ter a calma necessaria para trilhar desvios.
No meio de todos esses percursos, ha ainda a atencdo necessaria para o
envolvimento com a poténcia urbana. O “estrangeiro”, ao se permitir sair da zona
de conforto na cidade, andando além da Zona Sul e dos trechos intimos, mergulha
em uma ampliacdo de vozes. Consegue ouvir outros timbres, desenvolve uma
sensibilidade a fim de estar aberto para histdrias que ndo necessariamente sao as
suas, mas que com certeza mantém pontos de rangéncia. Ele consegue enxergar de
outras perspectivas e, com isso, chega mais perto desse “outro” que habita a
capital.

Quando ele caminha, entende o seu lugar, se apropria dos afetos
acumulados, sente-se preparado para o terceiro movimento da pesquisa: criar as
proprias cartografias. Ele enxerga-se preparado para formar o proprio mapa na
cidade, escolher por quais caminhos quer construir o seu lugar — que séo tantos ao
mesmo tempo, como escreve tdo bem Michel de Certeau (1994). A fragmentagéo
estd em curso na cidade, somos um pouco de tantas coisas, somos feitos de
contradicGes. As circunstancias tém a capacidade de abrir os olhos, de arrematar o

peito e de nos encher de ideias.
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Em meio a ocupacdo de um local que sempre se modifica, a escolha de
textos também fragmentados fez sentido. S3o “blocos de sensagdes”, sdo
momentos que se conectam, mas que também falam por si sem precisar de uma
leitura anterior. Escrever um texto s6, com um titulo so, acaba distante dessa
vivéncia urbana. Também por isso ha a Gltima aposta: exercicio de escrita limite
ficcional-tedrica, como um desafio cumprido a cada pagina. Ao propor a coletanea
de textos sobre os temas-chaves apresentados logo na introducdo, hd o ganho de
velocidade e de fluidez.

A escolha pelo formato do texto exigiu muita pesquisa. 1sso porque a ideia
ndo era simplesmente optar pela apropriacdo. A selecdo dos autores, poetas,
musicos em meio as ficgdes inventadas foi minuciosa, como um exercicio formal
de escrita em que teoria e pratica pudessem caminhar de médos dadas — como
defendia Walter Benjamin (2013) sobre o que considerava ser um bom texto.
Assim, se justificaram nesse contexto o sampler (COELHO; GASPAR, 2001) e o
método de estar aberto aos afetos (ROLNIK, 2011). O intuito de ressignificar as
bibliografias encontradas ao longo dos dois anos de mestrado foi o caminho que
mais ecoou para dar vida aos transitos desse “estrangeiro” nas ruas do Rio de
Janeiro.

A inspiracdo também foi motivada por textos que chamavam a atencao
para 0s seguintes mantras: ndo seja uma biblioteca ambulante, de citacdes
constantes, de notas de rodapé. Arrisque-se, aproveite para dissertar com paixao
sobre algum tema que Ihe interesse, algum tema que a mova. Aproveite e seja uma
pesquisadora sobre esse tema, divida conhecimentos. Como néo ser movida pelo
que a cidade lhe traz todos os dias? Como passar inerte pelos arrebatamentos e
pelas transi¢cGes provocadas a partir da mudanga? Impossivel ndo ser afetado das
mais diferentes formas. Melancolia, solid&do, medo, inseguranga, dor, liberdade,
vontade, amor, luta. S&o variados os sentimentos e as sensagdes que compdem um
COrpo estrangeiro em uma nova regiéo.

Todo o caminho percorrido move. Por isso, evitei chamar os textos de
“capitulos”, preferi “movimentos”. Sdo escritos que vao em diferentes diregoes,
abertos para serem percorridos da forma escolhida pelo leitor. Movimento que néo

para, ndo cessa. Feito de matéria pulsante, como o mar, que ndo s6 vem e vai, mas
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que também brilha, tem ondas, espumas brancas. E que em outros dias € lento,
repleto de agua parada, paralisante.

A cidade é como 0 mar, como 0 movimento. Fragmento que da o brago (e
0 abraco) quando nos abrimos para ela. Quando escolhemos nos doar, sem esperar
nada em troca, a favor da simplicidade e do compartilhamento sensivel. Mas sem
ilusdes: esses bracos podem ser confortaveis por alguns dias, em outros, capazes
de causar sufocamento. Viver em uma cidade contemporanea como o Rio de
Janeiro é um processo intrigante, mas ainda assim amavel, com as portas abertas

para a reinvencao.
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