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Resumo

Vieira, Juliana Lessa; Pereira; Leonardo Affonso de Miranda. « De baile
em baile ». Uma historia social do funk carioca (1989-2000). Rio de
Janeiro, 2020. 387p. Tese de Doutorado — Departamento de Historia,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Esta tese de doutorado se propde a analisar as relagdes de negociacao e
conflito travadas entre agentes diversos do movimento funk, da midia empresarial
e do Estado ao longo da ultima década do século XX. Por meio de matérias
veiculadas pela imprensa, das letras e dos depoimentos dos proprios funkeiros e
dos registros produzidos por distintos representantes do poder publico busca-se
discutir as estratégias utilizadas pelos adeptos dos funk para se afirmar nos
principais canais mididticos, assim como a reagdo de diferentes setores do Estado
as formas de mobilizacdo e de expressdo cultural por eles representada. Essas
relagdes, longe de comporem uma trajetoria uniforme e linear, desvelam um
intrincado processo no qual se cruzavam fluxos culturais, interesses de classe,
formagdes estéticas e praticas repressivas diversas através das quais ¢ possivel
identificar os movimentos de negociacdo e enfrentamento adotados pelas
personagens elencadas. Espera-se, com isso, compreender como tais dindmicas
impactaram na produ¢do de funk e nos formatos dos bailes. Paralelamente,
pretende-se avaliar de que maneira essa manifestacio cultural permite entrever as
tensdes sociais € os movimentos de trocas simbdlicas que ocorriam num contexto

de redemocratizagao e de consolidagao do neoliberalismo.
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Abstract

Vieira, Juliana Lessa; Pereira; Leonardo Affonso de Miranda (Advisor).
« De baile em baile ». A social history of Rio de Janeiro’s funk music
(1989-2000). Rio de Janeiro, 2020. 387p. Tese de Doutorado —
Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

This doctoral dissertation aims to analyze the relations between multiple
agents of the funk movement, the business media and the state, which unfolded in
the last decade of the twentieth century, encompassing two dimensions:
negotiation and conflict. Examining newspaper’s articles and documents produced
by the funkeiros, by state institutions and representatives of different public
authorities, we seek to discuss the strategies developed by the funkeiros to
inscribe their discourses and their worldviews in the mainstream media, as well as
the reactions of different sectors of the state to the forms of mobilization and
cultural expression guided by the funkeiros. These relations, far from composing a
uniform and linear trajectory, unveil an intricate scenario of cultural flows, class
interests, aesthetic forms, negotiation channels and repressive practices through
which it is possible to identify the negotiation and confrontation movements
adopted by the listed characters and to understand how these dynamics impacted
the production of funk and the formats of the balls. At the same time, we intend to
evaluate how this cultural manifestation allows one to glimpse the social tensions
and movements of symbolic exchanges that occurred in a context of

redemocratization and consolidation of neoliberalism.

Keywords

Funk; baile funk; working class; youth; slum.
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Introducgao

No dia 28 de Setembro de 1990, o Jornal do Brasil publicou na revista
Programa a matéria “Na batida do funk — a cada fim de semana, o Black Rio faz a

festa nos clubes do suburbio”!

. A matéria abordava os bailes funk, caracterizados
como “a principal diversdo dos jovens dos suburbios cariocas”, frequentados por
“mais de 600 mil pessoas que a cada fim de semana lotam os clubes”. Contudo,
Claudio Figueiredo — autor do texto — advertiu que “o mapa do funk no Rio ¢ mais
colorido do que se pensa”, pois “de baile para baile, o clima, as roupas e até as
musicas mudam”. Assim, se, nos bailes organizados pela equipe Soul Grand Prix,
um visual mais casual ou despojado poderia incomodar seus organizadores,
aqueles que optavam por um traje mais formal poderiam se sentir deslocados, tal
como ocorreu com o estudante Evandro Santos, que, ao comparecer em um baile
funk trajado de smoking, sentiu-se constrangido por destoar do dress code local
mais informal.

O DJ Max Peu da Soul Grand Prix explicou a importancia da questao ao
destacar o preconceito que pesava contra o movimento cultural do qual
participava. Para o DJ, adotar um visual mais formal era uma estratégia para
driblar o estigma de violéncia associado aos bailes. Ele afirmou que “nos bailes,
damos nosso recado para atingir o ego dos caras. Tentamos fazer com que eles
venham mais bem-vestidos. Nada de short ou sandalia”. Segundo as informagdes
levantadas pelo jornalista, o Rio comportava cerca de 100 equipes de som, que se
cotizavam “para realizar programas como Som na Caixa (TV Corcovado, 2 a 67,
as 13:45) e Clube do Som (Radio Manchete, 2* a 6%, as 12:45)”. Para Jorge de
Carvalho Alves, presidente da associacdo (ndo identificada na matéria) que reunia
parte das equipes de som, os bailes eram “a unica op¢ao de lazer no subtrbio”,
razdo pela qual “o funk representa um movimento social muito profundo”. De
acordo com seus célculos, “95% sdo dominados pelo ritmo do funk e o resto se
divide entre o house e o charme™”.

Ainda que o funk tenha se consolidado como género musical predominante
na cena dos bailes suburbanos daquele periodo, as distingdes entre os funkeiros e

os frequentadores dos bailes de charme revelam que, embora tais eventos

1 “Na batida do funk”. Jornal do Brasil, 28 de Setembro de 1990. Revista Programa, p. 20.
2 Idem, p. 21.
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compartilhassem referéncias comuns, cada espaco particular elaborava de forma
propria as propostas estéticas a que tiveram acesso. Isso fica nitido na visdo do DJ
Corello, da equipe S6 Mix, para quem essas distingdes dividiram “o movimento
black em duas maneiras de pensar, comportar-se e vestir-se”. Tema do “Rap da

Diferenca’™

(dos Mc’s Markinhos e Dollores), a coexisténcia dessas duas formas
de reelaboracdo local das tendéncias artisticas e comportamentais da época mostra
que a idea de “black rio” poderia se referir a fluxos culturais distintos.

Nesse contexto, aquilo que passou a ser reconhecido como funk carioca
comegou a ser produzido no Rio de Janeiro entre o fim da década de 1980 e o
inicio da década de 1990. Esteticamente, esse género musical se caracteriza pela
combinacdo e pela ressignificacdo de varios outros ritmos e estilos musicais de
origens geograficas e temporais diversas, em que se destacam as expressoes
culturais da didspora africana, tais como tendéncias da black music e da musica
pop estadunidense dos anos 1960, 1970, 1980 e 1990 — ritmos que, por sua vez,
também sao resultado da combinacao de varios outros fluxos culturais anteriores e
paralelos. O langamento, em 1989, do disco Funk Brasil (produzido pelo DJ
Marlboro), €, normalmente, tomado por integrantes e estudiosos desse movimento
como um evento divisor de d4guas em sua historia. Neste trabalho, entende-se que
a definicdo de um marco temporal especifico para o surgimento do funk carioca ¢
tarefa que pouco agrega a compreensao do processo de sua elaboragdo e das
dinamicas sociais em que esteve inserido. Justamente por ser definido de forma
arbitraria, esse marco torna-se passivel de muitos questionamentos, dado que o
carater multifacetado dessa manifestagdao cultural permita a adogao de pontos de
partida distintos para a investiga¢do historica.

No entanto, a escolha desse mesmo marco como baliza temporal para este
trabalho expressa mais uma tentativa de desconstruir seu carater canonico do que
sua reafirmacdo. A opg¢do por centrar o foco nos processos de incorporacao,
recombinacdo e ressignificacdo dos fluxos culturais que compuseram o universo
cultural das parcelas mais precarizadas da classe trabalhadora (habitante das
favelas e dos suburbios da regido metropolitana do Rio de Janeiro) e que
resultaram no funk carioca foi o que proporcionou a emergéncia de narrativas que

permitiriam a delimitagdo de outros marcos temporais. Por isso, qualquer

3 “Rap da Diferenga”. Mc’s Markinhos e Dollores. Rap Brasil, Vol. 1. Som Livre, 1995.
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momento entre os bailes soul — que ficaram conhecidos como bailes black ou
bailes da pesada — e os festivais de galera ou os bailes de corredor poderia ser
apontado como um marco inicial para uma narrativa histoérica sobre esse processo.

Ainda na década de 1970, os bailes soul eram organizados por equipes de
som, que procuravam divulgar as tendéncias estéticas e politicas da cultura
afrodiaspodrica estadunidense, presentes em expressoes artisticas de diferentes
linguagens (com destaque para a musica € para o cinema) € nos movimentos de
luta por igualdade racial, como os Panteras Negras (LIMA, 2018: pp. 43-46).
Alguns bailes possuiam, inclusive, uma proposta pedagdgica de conscientizagdo e
de valorizagdo das produg¢des culturais de artistas negros (ESSINGER, 2005: pp.
16-23). Nessa época, o repertorio principal dos bailes era marcado pela presenca
de uma vertente mais sincopada do soul dos anos 1960, que ficou conhecida como
funk nos Estados Unidos ap6s o sucesso de James Brown. Essas referéncias
serviram de inspiragdo para os artistas cariocas que despontavam no cenario
musical entre as décadas de 1960 e 1970, como Tim Maia, Jorge Ben Jor e Toni
Tornado.

Esse fenomeno — de tradugdo/ressignificacdo de referéncias sociais e
estéticas diversas para um determinado contexto social — também pode ser
observado no processo de elaboracdo de outros ritmos nacionais no Brasil € na
América Latina, como o samba, a salsa e o tango. Por isso, entende-se que as
operagdes locais de traducdo e ressignificagdo de referéncias culturais de origens
diversas sdo fendomenos transhistoricos e transnacionais, que possibilitam uma
abordagem atlantica. Portanto, ao invés de encerrar o funk carioca a fronteiras
regionais ou nacionais, a delimitagdo geografica proposta neste trabalho deve ser
entendida mais como uma proposta para que, seguindo a sugestao de Lara Putnam
permita “argumentar inteligivelmente, e alcangar (sempre provisorias) conclusdes
coletivas sobre as unidades espaciais que nos permitirdo falar sobre tendéncias de
grande escala e padroes de uma forma significativa” (PUTNAM, 2006: p. 620).

Ainda na época dos bailes black, duas equipes de som — a Soul Grand Prix
e a Black Power — se destacaram na organizagdo daqueles bailes que possuiam
uma proposta de valorizacdo da cultura negra. Ambas foram criadas por
trabalhadores que se mobilizaram para conseguir equipamentos de som e para
organizar festas em suas vizinhangas, impulsionados pela grande repercussao das

lutas por direitos civis travadas pelo movimento negro nos Estados Unidos
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(ESSINGER, 2005: pp. 22-25). Seus bailes tiveram um grande &xito comercial,
chegando a reunir mais de 10 mil frequentadores nos eventos de maior sucesso.
Nao ¢ de surpreender, portanto, que o Estado ditatorial buscasse estender seus
mecanismos de controle sobre as formas de divertimento dessas pessoas. Os dois
fundadores da Soul Grand Prix (Asfiléfilo de Oliveira e Nirto Batista) chegaram a
ser levados para o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), onde foram
interrogados sobre a suposta participagdo do movimento negro estadunidense em
seus negocios (ESSINGER, 2005: p. 35), mostrando que a vigilancia sobre esse
estrato social também era atravessada por questdes raciais (LIMA, 2018: pp. 79-
89).

Enquanto isso, nos Estados Unidos, a explosdao da musica eletronica
possibilitou que dos bairros pobres de Nova York surgisse um outro movimento
cultural que também serviu de referéncia para a criagdo do funk carioca: o hip hop
(em que os DJ's Afrika Bambaataa, Grandmaster Flash e Kool Herc se destacaram
como pioneiros na criagdo de efeitos sonoros). De forma mais ampla, o hip hop se
refere a um movimento cultural que inclui diversas formas de expressdao
comportamental e artistica, tais como o breakdance, o graffiti e a musica rap. Esta
ultima ¢ composta pelas combinagdes sonoras feitas pelos DJ's e pelas rimas
improvisadas e cantadas pelos Mc's segundo o andamento da musica. Rimas que,
nesse periodo, falavam principalmente sobre as condigdes de vida nos guetos.
Esse estilo de improvisar rimas, encaixando-as na melodia da musica, ficou
conhecido como rithym and poetry — expressao que deu origem a abreviatura rap.

Entre o fim dos anos 1980 e o inicio dos anos 1990, o potencial de
comercializacao do rap estadunidense comegou a despertar o interesse de grandes
gravadoras, que passaram a divulga-lo internacionalmente (quando se destacaram
grupos como Public Enemy, Run DMC, Beastie Boys e Niggers With Attitude).
Ao mesmo tempo, o surgimento de novos aparelhos eletronicos reforgou as
frequéncias graves do rap de Nova York que, na Flérida, foram combinadas a
novos efeitos sonoros mais melddicos contribuindo para o surgimento de outras
duas tendéncias: o miami bass e o freestyle, em que se destacam o conteudo
fortemente sensualizado de suas letras e a presenca mais marcante de elementos
latinos. Nesse contexto, o disco lancado pelo DJ Marlboro, no fim de 1989,
representa a sintese da interagdo entre fluxos culturais e agentes sociais diversos,

cujo resultado foi amplamente projetado no cenario mididtico. Depois disso, o
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volume de producdo do funk cresceu exponencialmente, j4 que ndo faltaram
frequentadores de bailes que quisessem cantar e fazer rimas sobre a realidade que
viviam, assim como fizeram os Mc's e os DJ’s estadunidenses.

No Rio de Janeiro, a realidade cantada expressava as consequéncias da
reestruturacao produtiva que, no Brasil, se estendeu pela década de 1990 e que
significou a flexibilizacdo das relagdes de trabalho, a desindexagdo entre os pregos
e os salarios, a reducdo do funcionalismo publico ¢ a elaboragdao de um programa
massivo de privatizagdes (MENDONCA e FONTES, 2006: p. 84), tornando as
condi¢des de vida e as relagdes de trabalho ainda mais precarias para setores
expressivos da populacdo. Paralelamente, a continuidade de uma politica
proibicionista de algumas substancias psicoativas favoreceu o surgimento de um
mercado ilegal e violento de drogas e armas, que encontrou no vacuo de politicas
publicas deixado pelo Estado importante substrato, assim como a situacdo de
vulnerabilidade social imposta aqueles que habitavam determinados territorios
urbanos.

O enfrentamento armado aos grupos que se dedicaram a essa atividade
afetou diretamente a producao de funk, ndo s6 porque determinou as condi¢des de
vida relatadas nas musicas, mas também porque fez com que Mc’s, DJ’s, donos de
equipes de som e frequentadores dos bailes fossem criminalizados. A atuagao da
midia empresarial teve peso decisivo nesse processo, pois suas linhas editoriais
reforgaram a estigmatizagdo de jovens negros e habitantes de favelas e periferias,
de modo que estes fossem associados a comerciantes varejistas de drogas ilegais
que colocariam em risco a paz publica. A criminalizagao dos habitos culturais
dessa juventude contribuiu, portanto, para justificar uma politica de controle
social violenta e autocratica. Em editorial de julho de 1995, o Jornal do Brasil

afirmou o seguinte sobre os bailes que se realizavam nas periferias urbanas:

Essas festas sdo, na verdade, o ponto de inser¢do do lazer lampen com a droga ¢ o
recrutamento de adolescentes pelo crime organizado (...). E sabido que os
cantores de rap se apresentam em bailes financiados pelo trafico parodiando
sucessos funks com letras que fazem apologia do crime e das mafias do p6. E
arriscado reduzir esse caldo de cultura anti-social a uma versdo moderna das
gafieiras pré-industriais. Os bailes funk sdo um caso de policia e deveriam ser
combatidos em nome da paz social. (citado por HERSCHMANN, 2005: p. 107)
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E interessante observar que embora esse tipo de discurso midiatico
(recorrente nos anos 1990, sobretudo apods a repercussdo dos chamados arrastdes)
tenha ajudado a consolidar uma visao hegemonica criminalizadora a respeito do
funk e do comportamento de seus apreciadores, a presenca do funk nos noticiarios
também contribuiu para que seus discursos fossem repercutidos para outro publico
e para que muitos jovens de classe média conhecessem o funk e passassem a
frequentar os bailes. Ainda que a abertura encontrada em alguns dos principais
canais de produgao e de circulagdo tenha sido fundamental para dar certa projecao
ao funk, ¢ preciso considerar que os artistas que conseguiram galgar tais
patamares foram aqueles que melhor souberam modular seus discursos, de modo
que pudessem estabelecer trocas simbodlicas com outros setores sociais,
negociando sentidos e estabelecendo outros vinculos, o que revela sua
participagdo ativa nesse processo. Por outro lado, aqueles que optaram por uma
via estética e comportamental menos mediada, além de encontrarem maiores
dificuldades de acessar os mesmos espacos mididticos, sentiram com maior
intensidade os efeitos da criminalizagao do funk.

Tema de andlises académicas desde a década de 1980, o funk ja foi
abordado a partir de inimeras perspectivas: antropologica, socioldgica,
linguistica, geografica, etc. O primeiro trabalho inteiramente dedicado aos bailes ¢ a
dissertacdo de mestrado do antropologo Hermano Vianna: “O Baile Funk Carioca:
Festas e Estilos Metropolitanos”, defendida em 1987, no Programa de Pés Graduagao
em Antropologia Social do Museu Nacional da UFRJ. Seu objetivo principal foi o de
“desenvolver uma teoria antropoldgica da festa adequada a heterogeneidade cultural
das sociedades complexas” (VIANNA, 1987: p. 5), além de esbogar uma critica as
teorias sobre cultura de massas de Theodor Adorno, Max Horkheimer e de Umberto
Eco, que, segundo ele, se caracterizam por enfatizar a agdo homogeneizante da
industria cultural e por minimizar as possibilidades de desenvolvimento de estratégias
de criagdo artistica mais autbnomas.

Vianna buscou apontar as origens estéticas do funk e desvendar os valores
morais e simbodlicos compartilhados pelos frequentadores dos bailes. Ele também se
preocupou em informar quais eram seus canais de circulagdo e de consumo, assim
como o tratamento dispensado pelo Estado aos frequentadores desses eventos. Sua
pesquisa foi concluida antes do langamento do disco Funk Brasil, mas seu texto ja

dava indicios da participagdo do publico no processo de ressignificacdo e de releitura
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daquelas referéncias culturais tomadas por ele como suas raizes historicas. Essa
participagdo do publico se daria por meio da criagdo de coreografias coletivas e
individuais da invengdo de versdes em portugués para as musicas com letras em inglés
(VIANNA, 1987: p. 102).

Apesar disso, o antropologo classificou a relagdo dos frequentadores dos bailes
com o funk como “efémera, 'funcional' e completamente descartavel” (VIANNA,
1987: pp. 115-116), pois os bailes seriam “puro consumo, puro gasto de informagao”
(VIANNA, 1987: p. 130). O consumo da musica estadunidense seria uma via de mao
unica, sem que o Rio devolvesse para o0 mundo “uma outra maneira de se fazer hip
hop” (VIANNA, 1987: p. 130). Por fim, o autor procurou relativizar o poder da
industria cultural de criar uma cultura dominante e globalmente homogénea, ja que a
preferéncia por essas musicas demonstraria certa desobediéncia do mercado
consumidor brasileiro, pois ndo teria havido um esfor¢o das grandes gravadoras
internacionais de criar um publico no Brasil.

As analises de Vianna sdo fundamentais para que se possa entender, em parte,
a relacdo dos funkeiros com esse gé€nero musical e para recuperar o cenario cultural
dos bailes da década de 1980. Entretanto, cabe destacar que Vianna, ao afirmar que a
relacdo entre os frequentadores dos bailes € o funk era de mio tUnica porque nio
resultava em uma nova manifestacao cultural a ser devolvida para o mundo, reforcou
certa perspectiva cultural pouco dinamica, no sentido de ndo reconhecer o potencial
interativo entre diferentes fluxos culturais. Em seu proprio texto é possivel identificar
algumas formas de participacdo ativa do publico nesse processo (como evidenciam a
criagdo de parddias e de coreografias). Além disso, sua relativizacdo do poder de
homogenizacao ¢ de determinagdo da industria cultural, parece ndo ter levado em
conta a capacidade dessa mesma industria de se apropriar mesmo de fluxos culturais
mais autonomos.

Em 1997, o urbanista Manoel Ribeiro publicou o artigo “Funk'n Rio: vildo ou
big business?”, na Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, no qual ele
tentou desfazer o estigma de violéncia. Ele procurou explicar os fatores que levaram
alguns Mc's a cantarem musicas ditas de apologia ao trafico e que contribuiram para
que alguns bailes recebessem financiamento de grupos de criminosos, destacando a
dificuldade de encontrar “solu¢des de mercado para o lazer de boa parte das
populagdes das periferias” e a “auséncia de acdes sistematicas dos poderes publicos

nesse campo” (RIBEIRO, 1997: p. 291). O autor ainda chamou a atencdo para o
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potencial de comercializagdo do funk, ao informar “o surgimento de uma industria
fonogréafica a margem das grandes gravadoras, bancando sua producdo, garimpando
novos valores e formatando seus produtos de acordo com as tendéncias do mercado”
(RIBEIRO, 1997: p. 287). Ele concluiu o artigo clamando por agdes do poder publico,
no sentido de incentivar a produgdo de funk, como forma de oferecer aos jovens das
periferias alternativas a carreira no crime e ao 6cio (RIBEIRO, 1997: p. 292) — o que
revela sua dificuldade em abandonar certa perspectiva estigmatizadora em relacao a
esses jovens.

Ainda em 1997, o antropdlogo Micael Herschmann organizou a coletdnea
Abalando os anos 90: funk e hip hop — globalizagdo, violéncia e estilo cultural, com
artigos de antropdlogos, socidlogos e linguistas dedicados a analise do funk carioca e
do rap estadunidense como expressdes culturais estigmatizadas. Os artigos
destacaram, principalmente, o carater de hibridismo cultural dessas expressdes
artisticas e buscaram explicar os fatores que contribuiram para sua estigmatizacdo. O
objetivo da obra era o de “repensar as articulagdes entre Estado, sociedade e industria
cultural, com énfase na relagdo entre cultura (especialmente as minoritarias e/ou
marginais) e poder nos anos 90” (HERSCHMANN, 1997: p. 7).

Essas preocupagdes também podem ser encontradas na obra individual de
Micael Herschmann, O funk e o hip hop invadem a cena, publicada em 2000. Sua
narrativa partiu da repercussdo dos arrastdes na midia corporativa para discutir o
cenario de fragmentacdo social do Brasil da década de 1990, provocado pela
combinagdo entre a distribuicdo desigual de bens e recursos e a heterogeneidade
cultural (HERSCHMANN, 2000: p. 43). Ele ainda debateu as agdes aparentemente
contraditorias da midia, que atuou tanto no sentido de reforcar a estigmatizagdo do
funk, quanto no sentido de sua glamourizacdo ao transforma-lo em mercadoria
destinada ao consumo cultural do publico jovem de diferentes estratos sociais
(HERSCHMANN, 2000: p. 91).

Herschmann apresenta uma perspectiva de analise cultural mais dindmica do
que aquela da qual Vianna partiu, ja que, ao se utilizar do conceito de hibridismo para
caracterizar o funk, ele enfatizou a interagdo entre fluxos culturais, ao invés de
encaixa-los numa narrativa linear. Apesar de reconhecer que as relagdes mantidas pelo
Estado e pela industria cultural com o funk expressavam as contradicdes que
permeavam a sociedade brasileira naquele momento, o autor pareceu subdimensionar

os limites estruturais impostos a essa manifestagdo cultural, ja que, para ele, as brechas
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oferecidas nos principais canais mididticos poderiam se tornar vias prioritdrias de
organizagao social para seus apreciadores.

Nos anos que se seguiram, o funk foi abordado por investigacdes jornalisticas,
que apresentam informacdes relevantes sobre musicas, artistas, organizagdo das
equipes de som, relagdes de producio e circuitos comerciais. Sao eles DJ Marlboro na
terra do funk — Bailes, bondes, galeras e Mc's (2003), de Suzana Macedo, Batiddo:
uma historia do funk (2005), de Silvio Essinger, ¢ Funk carioca: crime ou cultura? O
som da medo. E prazer. (2006), de Janaina Medeiros. O trabalho de Suzana Macedo
pode ser definido como uma espécie de diario de campo da jornalista, enquanto
acompanhou, por alguns dias, o trabalho do DJ Marlboro. O livro de Silvio Essinger
tem como proposta a elaboragdio de um panorama historico do processo de
desenvolvimento do funk carioca, iniciado na época dos bailes black. J& o trabalho de
Janaina Medeiros segue essa mesma tendéncia, com a diferenca de que ela discute,
ainda, as representacdes do gé€nero feminino feitas pelas Mc's.

Em 2010, a historiadora e antropdloga Adriana Facina publicou, na revista
EPOS, o artigo “Eu s6 quero ¢ ser feliz: quem ¢ a juventude funkeira no Rio de
Janeiro?”, no qual procurou analisar o conteudo das letras de funk, esforcando-se para
interpreta-las para além dos limites do senso comum, que classifica os elementos de
erotismo e de violéncia presentes em composicdes desse estilo como evidéncias
irrefutaveis de seu carater precario e alienante. Ela buscou apresentar tais elementos
como expressdes da identidade da juventude subalternizada, associando seus discursos
as relagdes sociais e as praticas culturais desempenhadas nas periferias do Rio de
Janeiro (FACINA, 2010). Seguindo essa linha, Adriana Carvalho Lopes defendeu, em
2010, a tese Funk-se quem quiser: no batiddo negro da cidade carioca, no Instituto de
Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), em que
discute o processo de ressignificacdo de estilos musicais da diadspora africana.
Combinando estudos linguisticos a interpretagdes etnograficas, ela procurou investigar
os significados de raca, género e territorio, que compdem a identidade dos funkeiros
(LOPES, 2010).

Em 2013, Carlos Bruce Batista organizou o livro Tamborzdo: olhares sobre a
criminalizagdo do funk, que reuniu artigos de antrop6logos, socidlogos e juristas. Seu
objetivo era apresentar a criminalizacao dos funks proibidos como um tipo de censura
que s6 ¢ imposta aos funkeiros, pelo fato de serem oriundos de estratos sociais

subalternizados. Os artigos dedicaram-se a interpretar os significados dos discursos
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veiculados por esse tipo de funk e as formas de acdo do aparato juridico-policial do
Estado, no sentido de criminalizar aqueles artistas que insistiram em cantar essas
musicas.

Foi apenas mais recentemente que o funk passou a ser abordado no campo
da Historia, o que revela um passivo significativo de andlises historiograficas
sobre as questdes relacionadas ao funk. Em sua dissertacdo de mestrado, Juliana
Braganca analisou o papel exercido pelo Jornal do Brasil na consolidagao de uma
imagem estigmatizada dos funkeiros na década de 1990, expondo questdes como
desigualdades sociais, racismo e violéncia policial. Em seu trabalho, a
historiadora apresentou “a chegada do funk no Brasil e sua inser¢do na cultura
nacional, a partir dos Bailes Black Rio na década de 19807, para, entdo,
prosseguir com a andlise do “processo de criminalizacdo do funk -carioca,
entendido aqui como parte de um processo histdrico maior e mais profundo de
perseguicdo contra a populagdo negra e suas manifestagdes culturais”
(BRAGANCA, 2017: p. 11). A autora tracou um rico panorama sobre o resultado
de tais fluxos, além de discutir as formas de atuagdo do Estado e do Jornal do
Brasil no processo de criminalizagdo desses sujeitos.

Neste trabalho, pretende-se explora-lo a partir da oOtica da historia social,
ou seja, por meio de uma perspectiva que, ao se propor a escrever a historia dos
“de baixo” por meio de suas “mentalidades” e manifestagdes culturais busque
“construir modelos, quer dizer, encaixar seus dados parciais e dispersos em
sistemas coerentes, sem 0s quais seriam pouco mais que aneddticos”
(HOBSBAWM, 1998: p. 100). Nesse sentido, tal abordagem pode contribuir para
relacionar os discursos e os valores comunicados pelos funkeiros a outros
fendmenos sociais que compuseram o cendrio em que o funk carioca se
concretizou como expressao cultural local.

Na medida em que seja um movimento cultural elaborado pela/para
juventude negra, favelada e suburbana em um contexto de consolidacao de uma
hegemonia neoliberal — que reforgou a condi¢ao estrutural de subalternidade
desses sujeitos, cuja origem remonta ao contexto da escraviddo colonial —,
entende-se que os movimentos de coerc¢do e de incorporacdo do funk patrocinados
por setores das classes dominantes estdo relacionados as narrativas e as visoes de
mundo trazidas pelo funk para o debate publico (especialmente aquele travado na

midia corporativa) e para os principais canais de produgdo e circulagdo midiatica,
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ou seja, aqueles espacos que possibilitavam o acesso a meios de producdo de
ponta e a massificagdo das criacdes dos funkeiros em escala industrial. Isso
porque, ao ser associada a criminosos que trabalhavam no comércio varejista de
drogas ilegais e por apresentar, em momentos especificos, comportamentos que
ndo se encaixavam nos padrdes morais dominantes, essa juventude tornou-se tema
fundamental nas disputas politicas travadas no estado do Rio de Janeiro da década
de 1990 — especialmente no que dizia respeito a seguranca publica. Embora
fossem protagonistas de uma das manifestagdes culturais mais importantes
daquela década, as instituicdes do Estado que mais se ocuparam desses jovens
foram suas forcas de seguranca. Por isso, algumas das principais fontes abordadas
nesse trabalho se referem a perspectiva desses 6rgaos sobre os funkeiros.

A proposta de analisar o funk carioca a partir da o6tica da historia social ndo
significa definir uma cronologia evolutiva desse género musical ou demarcar
rigidas fronteiras estéticas ou simbolicas, que possam levar a uma nog¢ao
essencialista de que existiria um verdadeiro funk ou um funk de raiz, mais puro.
Trata-se, apenas, de seguir as indicagdes de Eric Hobsbawm sobre a necessidade

de, nas investigacdes de historia social, elaborar-se

“um sistema de comportamento ou pensamento coerente, de preferéncia
consistente — e um sistema que possa ser, em certos sentidos, inferido uma vez
que conhegamos as premissas, parametros e tarefas basicos da situa¢do”
(HOBSBAWM, 1998: p. 226).

Isso significa tentar compreender de que maneira se desenvolveu o
processo historico de (re)elaboragdo local do funk e como isso nos permite
enxergar outros aspectos da realidade social vivida pelos funkeiros. Por se tratar
de uma abordagem que toma uma manifestagdo cultural como aspecto
privilegiado da realidade analisada, ¢ preciso explicitar o que se entende a respeito
dos conceitos relacionados a ideia de cultura (como pratica, tradugdo ou troca
cultural). Inicialmente, parte-se do viés de andlise proposto pelo tedrico inglés
Raymond Williams em sua obra Marxismo e Literatura (1979), onde definiu
como “materialismo cultural” a “teoria das especificidades da produgao cultural e
literaria material, dentro do materialismo histérico” que desenvolveu. Ao avaliar o
que vinha sendo feito pela sociologia da cultura, ele propds uma “nova forma de

convergéncia” entre as duas perspectivas identificadas por ele como idealista e
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materialista, designadas, respectivamente, no trecho abaixo como (a) e (b) —, cujo
resultado pode ser tomado como um desdobramento metodoldgico do que ele

nomeou de “materialismo cultural’:

Esta possui muitos elementos em comum com (b), em sua énfase numa ordem
social global, mas dela difere por sua insisténcia em que a ‘pratica cultural’ ¢ a
‘producdo cultural’ (seus termos mais conhecidos) ndo procedem apenas de uma
ordem social diversamente constituida, mas sdo elementos importantes em sua
constituicdo. Por outro lado, ela participa de alguns elementos de (a), em sua
énfase em praticas culturais como constitutivas (se bem que, hoje em dia, entre
outras). Em vez, por isso, do ‘espirito formador’ que, afirmava-se, criava todas as
demais atividades, ela encara a cultura como sistema de significacdes mediante o
qual necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada ordem social é
comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada. (WILLIAMS, 1992: pp. 12-13)

A partir da sua elaboragdo teodrica, entende-se que embora as relagdes
travadas no ambito cultural — que ele trata como “pratica” ou “produc¢do” cultural
— permitam enxergar aspectos de uma ordem social global a que estdo
relacionadas, elas também desempenham um papel determinante para essa ordem
instituida, justamente porque sdo “elementos importantes em sua constituicao”.
Assim, o “sistema de significagdes” seria aquilo que daria um carater concreto a

tais relacdes, de modo que haveria

certa convergéncia pratica entre (i) os sentidos antropologico e sociologico de
cultura como ‘modo de vida global’ distinto, dentro do qual percebe-se, hoje, um
‘sistema de significagdes’ bem definido ndo s6 como essencial, mas como
essencialmente envolvido em todas as formas de atividade social e (ii) o sentido
mais especializado, ainda que também mais comum, de cultura como ‘atividades
artisticas e intelectuais’, embora estas, devido a énfase em um sistema de
significagdes geral, sejam agora definidas de maneira muito mais ampla, de modo
a incluir ndo apenas as artes e as formas de produg@o intelectual tradicionais, mas
também todas as ‘praticas significativas’ — desde a linguagem, passando pelas
artes e filosofia, até o jornalismo, moda ¢ publicidade — que agora constituem
esse campo complexo necessariamente extenso. (WILLIAMS, 1992: p.13)

Além da proposta de Williams, a dtica apresentada neste trabalho abarca
também algumas das questdes levantadas pelo debate acerca do conceito de
cultura travado, mais recentemente, no campo da Antropologia. Nesse sentido, a
partir as reflexdes de Lila Abu-Lughod, para quem o uso deste conceito, contribuiu,
historicamente, para a demarcacdo de diferengas sociais que expressam relacdes
desiguais de poder, ¢ possivel perceber como algumas andlises sobre o funk

apresentam uma construcao essencializada de um “outro” que foi encarado mais como
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um objeto de andlise do que como sujeito ativo (ABU-LUGHOD, 1991: p. 157). Além
disso, para escapar a tendéncia de tracar fronteiras culturais mais rigidas, ela sugeriu

que se enfatizassem discursos, praticas e as

“varias conexOes ¢ interconexodes, historicas e contemporaneas, entre uma
comunidade e o antrop6logo que esta inserido nela e escrevendo sobre ela, além do
mundo ao qual ele ou ela pertence e que o/a capacita a estar num lugar especifico
enquanto estuda esse grupo”. (ABU-LUGHOD, 1991: p. 159)

Por meio de uma andlise que ela chamou de “etnografia do particular”, descrita
como o ato de “contar histérias de individuos particularmente posicionados no tempo e
no espago” (ABU-LUGHOD, 1991: p. 162), a autora questionou o sentido
homogeneizante que pode ser depreendido de algumas propostas de generalizagdo em
que as expressoes particulares da agéncia social acabam sendo eclipsadas. Ao propor o
rompimento das relagdes entre o “eu” e o “outro”, a autora abriu um caminho para o
movimento de desessencializacdo da cultura e para a percepcdo de que existem
posicionamentos sociais diversos e contraditorios que podem nortear a analise
antropologica e que devem ser levados em conta na tarefa de conceituar a cultura de
forma mais dindmica.

Partindo de pressupostos semelhantes, o antropologo Fredrik Barth ressaltou o
carater contextual dos significados compartilhados, o que implica em relacioné-los as
experiéncias dos agentes sociais que os interpretam e os mobilizam. Por isso, ele
definiu a cultura como sendo distributiva, por possuir fraturas e “padrdes de ndo-
compartilhamento” (BARTH, 2000: p. 128), que tanto podem realgar seu aspecto
desconexo, sincrético e incoerente (BARTH, 2000: p. 109), como podem evidenciar a
existéncia de algum grau de coesdo social que sustenta as estruturas sociais e as
fronteiras e os padrdes culturais que compdem a realidade — conforme pode ser
depreendido da afirmacdo de que nem “todos os padrdes sdo autonomos ou
propriedade da cultura como tal” (BARTH, 2000: p. 112). Relacionado a isso, Barth
constata a parcialidade dos agentes sociais (BARTH, 2000: p. 129), cujos
posicionamentos especificos implicam em maiores cuidados para a formulacdo de
modelos e de padrdes sociais, para que nao se realize “uma projecao um tanto
monocromatica dessa realidade” ou “uma representacdo demasiadamente parcial das
estruturas da sociedade” (BARTH, p. 116). Por fim, ele propds que os eventos

culturais seriam “resultado do jogo entre a casualidade material e a interagdo social”,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

27

sendo, por isso, necessario incorporar a experiéncia de interpretagdo individual desses
eventos para que se possa compreender o contexto em que ocorreram.

Assim como Lila Abu-Lughod, Barth se baseia em pressupostos que associam
as perspectivas totalizantes ao enquadramento e a homogeneizacdo das fraturas e das
contradigdes sociais. Isso seria resultado de um conceito de cultura essencialista ¢

estatico, que conduziria, portanto, a formulagao de um

padrdo claro e delimitado em meio a esse cendrio confuso e a aplicar nossa
engenhosidade para salvar o holismo (funcionalista) por meio da construgdo de
isomorfismos e inversdes (estruturalistas) desse padrao escolhido ao acaso, como se
ele codificasse um encadeamento mais profundo. (BARTH, 2000: p. 109)

Ainda que guardem divergéncias significativas em relacdo as perspectivas
propostas pela tradicdo do materialismo historico, as questdes debatidas por esses dois
autores permitem ampliar o carater relacional do conceito de cultura, por destacarem
seu aspecto processual, permitindo observar de forma mais dindmica as interagdes
entre os fluxos culturais. Assim, embora nogdes como sistema ou totalidade cultural
permanegam como eixos centrais do conceito de cultura desenvolvido aqui, procura-se
incorporar alguns dos principios que nortearam a desconstrugdo desse conceito como
ferramentas teoricas essenciais para fugir de abstragdes homogeneizantes. Nesse ponto

foi Marshall Sahlins quem melhor definiu a tensdo entre essas duas perspectivas:

Vé-se, assim, que a homogeneidade e heterogeneidade ndo sdo mutuamente
exclusivas, elas ndo disputam um jogo de soma zero. “A fragmentacdo étnica e
cultural e a homogeneizagdo modernista ndo sdo dois argumentos, duas visoes
opostas daquilo que estd acontecendo hoje no mundo, mas sim duas tendéncias
constitutivas da realidade global”. Integracdo e diferenciagdo sdo co-evolucionarias”
(SAHLINS, 1997: p. 58)

Com base em tais discussdes, no primeiro capitulo, pretende-se investigar
0 processo que resultou na emergéncia de uma versdo local do funk — o funk
carioca —, entre o final dos anos 1980 e o inicio dos anos 1990, quando
comecgaram a surgir os primeiros artistas que se dispuseram a cantar letras em
portugués usando as melodias de musicas estrangeiras. O disco Funk Brasil,
produzido pelo DJ Marlboro, foi apresentado como elemento que institucionalizou
tal pratica, abrindo espaco para que os frequentadores dos bailes tentassem seguir
uma carreira artistica como Mc's, DIJ's ou dancarinos. Enquanto isso, os

fendmenos conhecidos como arrastdes e os bailes de corredor trouxeram o funk e
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a juventude negra, favelada e suburbana — que serd chamada, a partir daqui, de
juventude periférica, pelo fato de encontrar-se a margem das politicas publicas
que garantiriam seu acesso a direitos € a beneficios sociais — para o centro dos
debates publicos sobre planejamento urbano e seguranca publica. Na medida em
que se difundiu na midia empresarial uma imagem estigmatizada dos funkeiros,
por extensdo, todos os outros jovens periféricos foram representados como
pessoas violentas e perigosas.

O capitulo ¢ dedicado a analise do cenario artistico em que o funk se
consolidou como uma forma de expressdo cultural, a qual ¢ tomada como um
elemento essencial para a compreensdo das relacdes de coer¢do e consenso
desenvolvidas com maior profundidade nos capitulos seguintes. A partir do
trabalho de Hermano Vianna, ¢ possivel entender o encontro entre algumas das
referéncias estéticas que foram ressignificadas pelos agentes brasileiros,
desvendando alguns dos significados simbdlicos que estiveram em evidéncia na
disputa em torno dos bailes nos anos 1990. Sabendo-se que parte de suas
conclusdes sao datadas — dadas as transformagoes vertiginosas pelas quais o funk
passou em curto intervalo de tempo —, procura-se debater sua tentativa de definir
uma narrativa canonica para o funk, assim como sua proposi¢ao de que a agéncia
dos funkeiros se limitaria ao consumo de musicas estrangeiras, uma vez que eles,
segundo o autor, ndo devolveriam para o mundo um jeito carioca de se fazer funk.
Essa discussdo se vincula tanto a proposta de concretizar a ideia de “materialismo
cultural” de Raymond Williams, quanto as questdes levantadas pelo debate
antropolégico acerca do conceito de cultura, ja que busca fazer emergir outros
fluxos culturais que compuseram um cenario multiplo que foi representado por
Vianna de modo homogéneo.

A emergéncia de outras vozes que ndo tiveram espago na narrativa de
Vianna permite entender de que modo os discursos comunicados pelos funkeiros
expressam aspectos do modo de vida global a que Williams se referiu, tornando
possivel identificar quais interesses sociais representavam. Diante disso, pretende-
se evidenciar que o funk e os funkeiros foram fatores importantes nas disputas
politicas travadas em torno do carater do Estado num contexto politico de
redemocratizagdo conservadora, pois a divergéncia entre o0s interesses
representados por essa manifestagdao cultural e aqueles agentes que se pautaram

pela sua repressao desvela a correlacdo de forgas dessa conjuntura historica.
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A respeito disso, o teodrico italiano Antonio Gramsci sugeriu que a
correlacdo de forgas sociais representadas no Estado estd “estreitamente ligada a
estrutura, objetiva, independente da vontade dos homens, que pode ser mensurada
com os sistemas das ciéncias exatas ou fisicas”. Essa estrutura representa o “grau
de desenvolvimento das forcas materiais de producdo” a partir dos quais
organizam-se os “agrupamentos sociais, cada um dos quais representa uma fungao
e ocupa uma posi¢ao determinada na propria produgao”. Ao formular, do carcere,
suas concepgdes sobre Estado, Gramsci afirmou que o estudo de tais condigdes
sociais € o que “permite verificar o grau de realismo e de viabilidade das diversas
ideologias que nasceram em proprio terreno, no terreno das contradigdes que ele
gerou durante seu desenvolvimento” (GRAMSCI, 2007: p. 40). Com base nisso,
entende-se que a correlagdo de forcas sociais que atravessa o Estado esta
relacionada aquela estrutura objetiva apontada, a partir da qual conforma-se o
terreno em que se dao as contradi¢cdes decorrentes de seu desenvolvimento.

Apesar de alguns autores depreenderem dai uma perspectiva pautada pelo
determinismo economicista, vale ressaltar que, para Gramsci, embora o Estado
exerca o papel de “educador”, porque “tende precisamente a criar um novo tipo ou
nivel de civiliza¢do”, em contrapartida, “ndo se deve concluir que os fatos de
superestrutura devam ser abandonados a si mesmos, a seu desenvolvimento
espontaneo, a uma germinagdo casual e esporadica” (GRAMSCI, 2007: p. 28).
Em seu debate sobre o folclore, ele ressaltou que, por meio desse elemento, a
compreensdo do sentimento nacional e popular torna-se viavel. Tal sentimento se
expressa naquela “concep¢ao do mundo e da vida” a qual, segundo ele, encontra-
se, “em grande medida implicita, de determinados estratos (determinados no
tempo e no espago) da sociedade, em contraposi¢do (...) as concepcdes do mundo
oficiais (...) que se sucederam no desenvolvimento histérico”. Ele explicou de
que forma os fatos normalmente relegados a superestrutura agem sobre as
estruturas objetivas que se expressam por meio das contradigdes sociais

condicionando o carater desse Estado. Em suas proprias palavras:

E verdade, assim, que existe uma ‘moral do povo’, entendida como um conjunto
determinado (no tempo e no espago) de maximas para a conduta pratica e de
costumes que delas derivam ou que as produziram; moral que ¢é estreitamente
ligada, tal como a supersticdo as reais crengas religiosas: existem imperativos que
sd0 muito mais fortes, persistentes e efetivos do que os da ‘moral’ oficial.

Também nesta esfera devem-se distinguir diversos estratos: os fossilizados, que
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refletem condi¢cdes de vida passada e que sdo, portanto, conservadores e
reacionarios; € os que sdo uma série de inovagdes, frequentemente criadoras e
progressistas, determinadas espontaneamente por formas ¢ condigdes de vida em
processo de desenvolvimento, e que estdo em contradigdo com a moral dos
estratos dirigentes, ou sdo apenas diferentes dela. (GRAMSCI, 2002: p. 135)

Nessa mesma linha, o historiador inglés Edward Thompson afirmou que
entender as relacdes de producdo “nas quais homens e mulheres nascem ou
involuntariamente ingressam” ¢ o que torna possivel perceber que a compreensao
desses sujeitos sobre o mundo em que vivem ¢ parte constituinte e determinante
das mesmas relagdes que determinam suas compreensdes (THOMPSON, 2001: p.

259). Ou, de acordo com suas proprias palavras,

Nas sociedades modernas, as relagdes de producdo encontram expressdao na
formagao e luta (ocasionalmente, no equilibrio) das classes. Entretanto, classe ndo
¢, como gostariam alguns socidlogos, uma categoria estatica: tais e tais pessoas
situadas nesta e naquela relacdo com os meios de produgdo, mensuraveis em
termos positivistas ou quantitativos. Classe, na tradicdo marxista, ¢ (ou deve ser)
uma categoria historica descritiva de pessoas numa relagdo no decurso do tempo
¢ das maneiras pelas quais se tornam conscientes de suas relagdes, como se
separam, unem, entram em conflito, formam institui¢des e transmitem valores de
modo classista. Nesse sentido, classe ¢ uma formacdo tdo ‘econdmica’ quanto
‘cultural’; é impossivel favorecer um aspecto em detrimento do outro, atribuindo-
se uma prioridade teérica. Disso decorre que a determina¢do ‘em ultima
instancia’ pode abrir seu caminho igualmente tanto por formas culturais como por
econdmicas. O que muda, assim que o modo de producao e as relagdes produtivas
mudam, é a experiéncia de homens e mulheres existentes. E essa experiéncia
adquire fei¢des classistas, na vida social e na consciéncia, no consenso, na
resisténcia e nas escolhas de homens e mulheres. (THOMPSON, 2001: p. 260)

Com base nessas premissas ¢ que se observa o processo de elaboragdo e
consolida¢do do funk carioca em meio ao contexto historico de redemocratizagao,
em que se destacam a instalagdo da Nova Republica e a promulgagao da
Constituicao de 1988 sob a lideranca dos mesmos grupos que dirigiram o Estado
brasileiro durante o regime ditatorial. Nesse sentido, a colaboragcdo dos grupos
dirigentes ¢ indicio de que, do ponto de vista politico, a redemocratizagdo se deu
por uma via conciliatéria, que contribuiu para a manuten¢ao de parte dos
interesses dos setores dominantes, que contaram com o apoio das oposigdes
democraticas de viés liberal. Assim, se foi possivel, por um lado, a recuperacao de
direitos politicos e civis e a conquista de direitos sociais, por outro lado, as
institui¢des juridicas e politicas do novo regime mantiveram uma logica

autoritaria de funcionamento.
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Enquanto isso, a manutengdo da politica proibicionista de algumas drogas
psicoativas agravou a situagdo das pessoas que viviam nas areas mais pobres, pois
a repressao policial aos grupos dedicados ao comércio varejista (designados pelo
discurso oficial e midiatico, de modo superlativo, como traficantes e fac¢des*) fez
com que os indices de violéncia urbana aumentassem nesses lugares. No estado
do Rio de Janeiro, o proibicionismo resultou na adocdo de uma politica de
seguranca marcada por uma postura de enfrentamento armado ao crime, a0 menos
desde o inicio da década de 1990. A partir dai, predominou no debate publico
sobre a violéncia urbana um discurso que apontou os criminosos do varejo
(recrutados, quase sempre, entre a juventude das fracdes mais pobres da classe
trabalhadora) como os principais responsaveis pelas consequéncias dramaticas
dessa situacao.

Apods os arrastdes ocorridos entre 1992 e 1993 — quando brigas entre
turmas de jovens suburbanos e quebra-quebras ocorridos nas praias da Zona Sul
carioca foram encarados como uma estratégia de roubo em massa —, 0s principais
veiculos empresariais de comunicacdo chegaram a usar os termos “funkeiros” e
“pivetes” como sindnimos, numa flagrante criminalizacdo das formas de
expressao cultural da juventude subalternizada. Entretanto, ao mesmo tempo em
que os funkeiros foram estigmatizados pela midia, algumas vertentes do funk e
alguns dos Mc's e DJ's de maior sucesso encontraram espago — sobretudo nas
secdes culturais — para a divulgacdo de seus trabalhos, dos eventos de que
participavam e de sua carreira na mesma midia que os estigmatizava.

No segundo capitulo, a discussdo se volta para a analise das visdes de
mundo e dos valores que os funkeiros manifestavam por meio de seus
comportamentos, suas formas de socializacdo nos bailes funk, suas mobilizagdes
politicas e sua participacdo nos canais de negociacdo que conquistaram — como o
Semindario Barrados no Baile (1992) e o Workshop Galeras (1993). Através de um
escrutinio dos bailes de corredor, dos festivais de galeras, das manifestagdes que
reivindicaram a reabertura dos clubes interditados e de suas formas de resisténcia

ao arbitrio das forgas policiais, identificou-se de que maneira eles elaboraram e

4 Esses termos expressam parte do preconceito sociorracial que buscou-se abordar nesse trabalho.
Apesar de seu nitido viés ideoldgico, optou-se por utiliza-los, pois sem uma real discussdo teodrica
sobre tais categorias, o uso de quaisquer outros sindnimos seria mero exercicio eufemistico, que
poderia tornar o texto mais pesado com tantas descri¢des. Ainda assim, € preciso reconhecer que o
uso dessas expressdes esta muito distante de dar conta das complexidades e contradigdes relativas
ao mundo do crime.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

32

expressaram as experiéncias que lhes foram proporcionadas pela sua inser¢do
naquelas estruturas objetivas de que falou Gramsci. Em conformidade com a
discussao sobre o papel condicionante exercido pelas relagdes culturais, foi
demonstrado de que maneira os significados mobilizados pelos funkeiros nessas
ocasides foram elementos determinantes para a abertura de canais de trocas
simbdlicas e de negociacdo politica entre a juventude periférica, o Estado e
fracoes das classes dominantes. Ainda de acordo com o teodrico italiano, as
contradigdes e as praticas culturais abordadas nessa se¢do exprimem de modo

concreto o que ele definiu como o exercicio de hegemonia:

O fato da hegemonia pressupoe indubitavelmente que sejam levados em conta os
interesses e as tendéncias dos grupos sobre os quais a hegemonia sera exercida,
que se forme um certo equilibrio de compromisso, isto €, que o grupo dirigente
faca sacrificios de ordem econdmico-corporativa; mas também ¢ indubitavel que
tais sacrificios e tal compromisso nao podem envolver o essencial, dado que, se a
hegemonia ¢é ético-politica, ndo pode deixar de ser também econdmica, ndo pode
deixar de ter seu fundamento na fungdo decisiva que o grupo dirigente exerce no
nucleo decisivo da atividade econdmica. (GRAMSCI, 2007: p. 48)

Ainda que estivesse se referindo a relagdes sociais de outra natureza, sua
formulagdo sobre hegemonia contribui para explicar porque na relagcdo entre
funkeiros, Estado e classes dominantes os movimentos de repressdo e de
negociagdo ou de enfrentamento e adaptacdo foram concomitantes. Nesse
capitulo, o foco est4 centrado nas concessdes — ou nos “sacrificios” — feitas pelos
setores dominantes que encontravam seus interesses representados no Estado, mas
que também recorreram a seus aparelhos privados de hegemonia (como os
veiculos empresariais de comunicacao, a Organizagdo Nao Governamental Viva
Rio, dentre outras associagdes) para incorporar o que era possivel daquele
arcabougo de significados e valores mobilizados pela juventude periférica e
comunicados pelos funkeiros.

O exercicio analitico proposto no capitulo baseia-se na forma como
Raymond Williams trabalhou o conceito de hegemonia gramsciano. Para ele, em
todas as formagdes sociais existe um “sistema central de praticas, significados e
valores que podemos chamar apropriadamente de dominante e eficaz”. A posigao
de centralidade desse sistema nao implica necessariamente numa hierarquia de
valor simbolico, mas significa que corresponde a um “sentido de realidade para a

maioria das pessoas em uma sociedade” ou a um “sentido absoluto por se tratar de
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uma realidade além da qual torna-se muito dificil para os membros da sociedade
mover-se, € que abrange muitas areas de suas vidas” (WILLIAMS, 2011: p. 53).

A partir das reflexdes propostas por Abu-Lughod e por Barth, entende-se
que esse sistema, no entanto, ndo deve ser tomado como um enquadramento
estatico ou como algo fossilizado que seria imposto mecanicamente ao conjunto
da sociedade. Nessa mesma logica, para Williams também era necessario
“reconhecer os significados e valores alternativos, as opinides e atitudes
alternativas, até mesmo alguns sentidos alternativos do mundo, que podem ser
acomodados e tolerados dentro de uma determinada cultura efetiva e dominante”.
Tais sentidos, contudo, “ndo se estendem, na pratica, além dos limites das
defini¢des centrais efetivas e dominantes”, porque “seja qual for o grau de
controvérsia interna e variacdo, eles nao excedem os limites das defini¢des
corporativas centrais” (WILLIAMS, 2011: pp. 53-55). Por meio dessas dinamicas,
procura-se observar como transcorreu a incorporacdo a que se referiu Williams e
como os funkeiros ndo s participaram ativamente desse processo como também
foram responsaveis pela concretizacao dos espagos em que isso ocorreu, ainda que
ocupassem uma posicao de subalternidade.

O terceiro capitulo aborda a outra face da mesma moeda em que se deram
as relacdes de trocas simbodlicas e de negociagdo entre funkeiros e os setores
sociais dominantes, ou seja, trata das formas de coercao praticadas pelas forgas de
seguranc¢a do Estado, que reprimiram os principais locais de elaborag¢ao do funk —
os bailes — e aqueles artistas que optaram por uma estética que extrapolava os
limites daquele sistema de significados apontado por Williams. A criminalizacdo e
a repressao desses jovens e desses lugares se insere numa conjuntura historica
mais ampla em que se consolidou uma politica de seguranca publica (Operacao
Rio) pautada por uma logica de exterminio da juventude negra e favelada. Assim,
os casos de violéncia praticados por agentes das forcas de seguranca do Estado —
de forma institucionalizada ou autonoma — contra a juventude periférica sao
encarados como fendmenos que ddo uma dimensao concreta as relagdes debatidas.

A esse respeito, procurou-se estabelecer um didlogo com outros estudos
que, depois de Vianna, tornaram-se referéncia nas pesquisas sobre funk. Os
trabalhos de Micael Herschmann publicados entre o fim doas anos 1990 e o inicio
dos anos 2000 buscaram explicar o que levou a criminalizagdo e a estigmatizacao

social do funk e do rap, relacionando os discursos estigmatizadores a um cenario
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social marcado por desigualdades do qual emergiu uma cultura urbana
multifacetada (HERSCHMANN, 1997). Sua proposta era analisar, por meio das
representacdes do funk e dos funkeiros, o enfrentamento entre duas correntes de
pensamento que disputavam o consenso social no debate ideoldgico. Uma delas
seria “representada pelas ONGs e pelas Comissdes de Direitos Humanos™ para
quem “o caminho para se resolver a criminalidade passa pela resolugdo das
chamadas ‘injusticas sociais’”. A outra teria como representantes “parte do
empresariado” e os “setores mais conservadores da sociedade” e consideraria os
“Oorgaos de seguranca publica e da justica incapazes de resolver os graves
‘problemas sociais’”, demandando, portanto, “reformas de ‘impacto’ que visem
aumentar o contingente policial (com a colaboracao do Exército) e/ou reaparelhar
estas institui¢des etc” (HERSCHMANN, 2005: p. 101).

Para ele, a convivéncia dessas duas visdes nos principais veiculos de
comunica¢do da midia empresarial, demonstrava a existéncia de certa polifonia
discursiva em tais espagos, que era resultado das relagdes de negociacdo de
significados, que ocorriam mesmo nos momentos de maior tensdo social. De
acordo com sua perspectiva, as representagoes estigmatizadas do funk feitas pela

midia empresarial reiteraram um

“quadro autoritario marcado pela exclusdo social, delineando novas
possibilidades de identificagdo e de construcdao de subjetividades e contribuindo

para a instauracdo de novas formas de solidariedade social e novas relagdes de
poder” (HERSCHMANN, 2005: p. 92).

Por outro lado, Herschmann prop6s uma equiparagdo entre a violéncia
praticada pelo Estado contra a juventude periférica e os comportamentos
disruptivos desses ultimos, pois os incluiu numa mesma categoria de “ruptura da
ordem juridico-social” (HERSCHMANN, 2005: p. 48).

Na tultima década, Adriana Facina e Adriana Lopes formularam uma outra
compreensdo sobre a violéncia praticada pelo Estado contra os jovens periféricos,
possibilitando enxergar aspectos do movimento funk que, até entdo, haviam sido
pouco explorados, tais como as diversas identidades subalternizadas comunicadas
e as conexdes estabelecidas com outros movimentos culturais, de modo que os
funkeiros passaram a ser representados como sujeitos das dindmicas sociais em

que estiveram inseridos (FACINA, 2009; LOPES: 2010). Por isso, suas reflexoes,
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além de proporcionarem novos olhares sobre o funk, também contribuem para a
discussdo a respeito do carater do Estado que se consolidava naquela conjuntura.
Ao trazerem as narrativas dos funkeiros para o centro de suas preocupagdes, as
autoras permitem enxergar que a violéncia praticada pelo Estado contra esses
jovens possui um nitido viés territorializado, que, por sua vez, estd demarcado
pelas desigualdades sociorraciais fundantes da sociedade brasileira (LOPES;
FACINA, 2010).

Ainda nesse capitulo, desenvolve-se a andlise da Lei Municipal N°
2.518/96 — de autoria do vereador Antonio Pitanga, do Partido dos Trabalhadores
(PT) —, que reconheceu o funk como manifestagdo cultural. Embora o projeto de
lei apresentado pelo vereador, em 1995, tivesse o propdsito de implicar o Estado
na garantia do direito de liberdade de manifestacao cultural dos funkeiros, optou-
se por tratar desse tema nessa se¢do da tese — ao invés do capitulo dedicado as
formas de negociacdo — porque os vetos apresentados pelos outros legisladores
tolheram de tal maneira o intuito primario da proposta, que a lei, na pratica, se
tornou letra morta. Enquanto isso, a abertura de uma Comissdo Parlamentar de
Inquérito, em 1995, na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro foi
interpretada, antes do trabalho com as fontes, como uma pratica de criminalizagdo
adotada por agentes publicos — motivo pelo qual, no plano inicial desse trabalho,
foi determinado que sua discussao seria feita na se¢ao sobre as formas de coergao.
Entretanto, apds analisar sua documentagdo, chegou-se a conclusdo de que essa
CPI se pautou mais por uma logica conciliatoria do que coercitiva. Ainda assim,
sua inclusdo nesse mesmo capitulo justifica-se pelo fato de que as discussoes
travadas naquela casa revelaram as formas de atuacdo de agentes do Estado
responsaveis pela perseguicdo aos bailes e seus frequentadores.

Por ultimo, no quarto capitulo, procura-se mapear os desdobramentos da
coexisténcia dessas duas formas de lidar com o funk (incorporagdo e
criminalizacdo ou negociagdo e coer¢dao), com o intuito de demonstrar que os
funkeiros se utilizaram da polifonia discursiva da midia empresarial para que
pudessem inscrever seus discursos naquele sistema central de significados
debatido por Williams. Assim, a partir das musicas, das fanzines e dos programas
de televisao e de radio produzidos por Mc’s, DJ’s e donos de equipes de som foi
possivel acessar alguns dos significados e dos valores que comunicaram e que

foram elaborados a partir de suas experiéncias como jovens periféricos. Ao
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mesmo tempo, buscou-se discutir os deslocamentos simbolicos provocados pela
presenga dos funkeiros nos principais canais mididticos a partir da intensificagao
de sua exploragdao comercial, como um produto cultural.

Ao tratar disso, entende-se que as relagdes travadas no mercado cultural
estdo diretamente relacionadas a capacidade técnica de produgdo e reproducao
massificada das produgdes culturais e a concentracdo de poder econdmico e
administrativo nas maos de poucas corporacdes. A esse respeito, o filésofo alemao
Walter Benjamim entendeu que a reproducao massificada das obras de arte possui
o potencial de transformacdo social, pois, na medida em que estas passam a ser
replicadas através dos mecanismos técnicos de cdpia, elas se aproximam dos
individuos, j& que a copia pode ser colocada em situagdes inimaginaveis para o
original. Para ele, isso leva a destruicao de sua “aura” — isto ¢, de “sua existéncia
unica”, de seu “aqui e agora” ou de sua “autoridade”, dos quais se depreendem
seu “testemunho histérico” e seu “peso tradicional” — e seu efeito ¢ a atualizacao
do proprio objeto artistico reproduzido, uma vez que sua tradi¢ao — decorrente de
sua existéncia unica — ¢ abalada por sua existéncia serial (BENJAMIM, 1996: pp.
167-168).

A reprodutibilidade técnica representa, para Benjamin, uma possibilidade
de transformagdo da funcdo social da arte ja que o atrofiamento de sua
autenticidade ¢ o que a permite sua emancipacdo de seu fundamento teologico
manifestado por sua aura, a reproducdo técnica faz com que a arte seja, cada vez
mais, “criada para ser reproduzida”, deixando de “fundar-se no ritual” para
“fundar-se em outra praxis: a politica” (BENJAMIM, 1996: pp. 171-172). Ele
concluiu que “a arte contemporanea serd tanto mais eficaz quanto mais se orientar
em funcdo da reprodutibilidade e, portanto, quanto menos colocar em seu centro a
obra original” (BENJAMIM, 1996: p. 180). O funk carioca, além de possuir uma
estética que coloca o atrofiamento da aura em outro patamar, revelou-se a forma
possivel pela qual a juventude periférica politizou suas produgdes culturais,
porque massificou as discussdes sobre suas condi¢des de vida, inserindo-as nos
debates politicos daquela conjuntura.

Para as anélises sobre o funk carioca desenvolvidas no ultimo capitulo, as
teorias de Benjamin permitem observar que, apesar de reificarem as estruturas
sociais desiguais, o uso de meios de produgdo e reproducao artistica organizados

de forma industrial permitiu que os discursos e as visdes de mundo dos funkeiros
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atingissem uma escala de circulagdo que dificilmente seria alcangada por outras
vias. Isso provocou deslocamentos simboélicos importantes naquele contexto
histérico marcado por desigualdades e conflitos sociorraciais, proporcionando a
ressignificagdo de muitos elementos que compunham esse cenario contraditdrio,
como evidenciam a presenga dos Mc’s, DJ’s e produtores de funk na programagao
cultural mididtica e a presenca de um publico de classe média nos bailes. Assim, o
objetivo ¢ entender de que forma a industria da cultura e a midia corporativa —
entendidas como estruturas sociais em que ocorrem disputas e negociagdes
simbolicas, marcadas pela polifonia e pela polissemia discursivas — impuseram
limites estéticos a producdo de funk, ao mesmo tempo em que viabilizaram a
comunicagao ¢ a reelaboragao dos significados comunicados pelos funkeiros.

Nesse sentido, a concomitancia de movimentos de criminalizagdo e de
aceitacdo e incorporacdo do funk pelas estruturas da midia empresarial e do
Estado s3o tomadas como relagdes complementares, pertencentes a um mesmo
processo que demarcou as possibilidades e os limites da produgao de funk e de
suas formas de fruicdo ao mesmo tempo em que a presenca do funk nos espagos
que proporcionavam maior visibilidade publica aos discursos comunicados pelos
funkeiros possibilitou a abertura de brechas de negociagdo. A pesquisa se encerra,
entdo, com a tentativa de estabelecer um nexo entre a ocorréncia de diversos casos
de violéncia e de medidas repressivas adotadas por agentes do Estado que
pertenciam as institui¢des juridicas e policiais e a instalagdo de outra Comissao
Parlamentar de Inquérito, em 1999, na Assembleia Legislativa do Estado do Rio
de Janeiro.

Procurou-se demonstrar que houve wuma articulagdo de varios
representantes do poder publico, os quais apontaram as praticas disruptivas
adotadas por uma parcela dos funkeiros para justificar suas a¢des. O resultado
dessa correlagdo de forgas politicas foi a aprovacao da Lei Estadual N° 3.410/00,
que estabeleceu critérios flagrantemente discricionarios para o funcionamento dos
bailes, de sorte que tais eventos foram praticamente inviabilizados, ao menos em
sua forma legal. A comparacdo realizada entre as duas CPI’s dedicadas ao funk
teve o intuito de revelar que a falta de disposi¢ao dos representantes do Estado em
atender as reivindicagdes apresentadas pelos jovens periféricos em varias ocasides
esta diretamente relacionada a consolidagao de um viés repressivo como logica

principal das politicas publicas voltadas para esse setor da sociedade.
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Observando-se esses mesmos fenomenos desde uma perspectiva
gramsciana, torna-se possivel encard-los como parte da consolidagdo de um
Estado ampliado, ou seja, de um tipo de Estado em que o uso da forca e do
consenso ‘“‘se equilibram de modo variado, sem que a for¢a suplante em muito o
consenso, mas, ao contrario, tentando fazer com que a for¢a pareca apoiada no
consenso da maioria, expresso pelos chamados 6rgdos da opinido publica”, como
os jornais (GRAMSCI, 2007: p. 95). Assim, entende-se que as grandes empresas
mididticas podem ser encaradas como entidades da sociedade civil que
contribuiram para a consolidacdo da hegemonia politica exercida pelas classes
dominantes representadas no Estado, pois, ao mesmo tempo em que
possibilitaram a divulgagdo daqueles artistas mais populares e a comunicacao de
alguns dos discursos subalternos, por outro lado, essas mesmas empresas
colaboraram para massificar uma imagem estigmatizada dos lugares e das pessoas
relacionadas ao funk — o que, de certa forma, legitimou a repressdo e a violéncia

policial contra os bailes e os funkeiros.
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A emergéncia do funk como fenémeno midiatico e politico
no contexto de redemocratizagao (1989 — 1992)

1.1
Vinheta de abertura — Os limites de uma visao essencialista

A dissertagdo de mestrado do antropologo Hermano Vianna, apresentada
em 1987 ao Programa de Po6s Graduagdo em Antropologia Social do Museu
Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro pode ser apontada como o
primeiro estudo académico sobre o funk carioca. Orientado por Gilberto Velho, o
trabalho ¢ resultado da observacdo dos bailes funk realizados entre 1985 e 1987
nos suburbios da cidade do Rio de Janeiro e de sua regido metropolitana. Em maio
de 1988, a dissertagao foi langada como livro pela editora Jorge Zahar, sob o titulo
de O mundo funk carioca, tornando-se um dos trabalhos mais citados pelos
estudiosos do género e por outros profissionais (como jornalistas e
documentaristas) que se dedicaram a retratar o funk ou os funkeiros.

O trabalho de Vianna apresenta uma narrativa historica que visa identificar
as origens ritmicas do funk, na qual o soul americano da década de 1960 e os
chamados bailes da pesada (realizados na casa de shows Canecdo, em Botafogo, e
organizados pelos DJ's Big Boy e Ademir Lemos na década de 1970) foram
apontados como principais referéncias para as musicas € para os eventos que, na
década de 1980, passaram ser conhecidos como funk carioca. Além disso, o
antrop6logo analisou o circuito local de venda de discos americanos, o
funcionamento das equipes de som, a organizacao dos bailes e a relacdo mantida
pelos funkeiros com esse género musical, partindo das experiéncias de seu
principal interlocutor: Fernando Luis Mattos da Mata, mais conhecido como DJ
Marlboro.

Pouco tempo depois, esse jovem DJ se tornaria uma personagem
fundamental na historia do funk. Em 1989, ele langou o disco Funk Brasil (pelo
selo Polydor da gravadora multinaciomal Universal Music), registrando, pela
primeira vez, algumas das experiéncias musicais que vinham sendo desenvolvidas
nas centenas de bailes que agitavam os finais de semana da juventude periférica

carioca. O sucesso foi tdo expressivo, que, ao longo da década de 1990, o DJ
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lancaria mais quatro edi¢des de Funk Brasil’, além de se apresentar ao vivo em
programas de televisio de grande audiéncia — como os programas da
apresentadora infanto-juvenil Xuxa —, abrindo espago para a participacao de
artistas produzidos por ele. Poucos meses ap6s o langamento de Funk Brasil, o DJ
Rafael — conhecido, hoje, como DJ Grandmaster Raphael — langou o disco Equipe
Super Quente, que trazia uma proposta musical bastante similar aquela elaborada
por Marlboro.

Paralelamente a isso, ainda entre o final da década de 1980 ¢ o inicio da
década de 1990, algumas equipes de som e alguns produtores de bailes (como a
Furacdo 2000 e o radialista Luiz Carlos Nascimento, por exemplo) passaram a
promover gincanas entre as turmas de frequentadores dos bailes, distribuindo
troféus as equipes vencedoras — eventos que, mais tarde, ficariam conhecidos
como festivais de galeras. Dentre as etapas dessas gincanas, a mais acirrada era o
concurso de rap, quando as galeras apresentavam letras originais cantadas ao vivo
em cima de uma base musical escolhida dentre os maiores hits do baile. Esses
concursos transformaram-se em verdadeiros celeiros de Mc's, a partir dos quais
muitos iniciaram carreiras de sucesso, sendo, ainda hoje, reconhecidos como
artistas de destaque.

Nesse mesmo periodo, a carreira ¢ o trabalho de Hermano Vianna
atingiram uma dimensao publica, na medida em que o funk se consolidou como
um fendmeno cultural, mididtico e politico, sobretudo apds a emergéncia da figura
do funkeiro como uma categoria socioldgica, na esteira dos acontecimentos
conhecidos como arrastdes de 1992. A partir dai, o funk, o baile funk e os
funkeiros tornaram-se elementos marcantes nas disputas politicas e simbolicas
travadas entre os diferentes setores sociais que buscavam garantir a representagao
de seus interesses no amago do Estado. Assim, Vianna — dentre outros intelectuais
— tornou-se um dos agentes que intervieram nos debates publicos a respeito do
funk, dado que sua dissertacdo de mestrado era, a época, o Unico trabalho
académico que abordava diretamente esse movimento cultural capaz de mobilizar
centenas de milhares de jovens periféricos, que, ao expressarem seus modos de
vida, suas visdes de mundo e suas expectativas sociais, chocaram-se contra os

padrdes estéticos e comportamentais hegemonicos € contra os interesses das

5 Funk Brasil 2, em 1990; Funk Brasil 3, em 1991; Funk Brasil Edi¢do Especial, em 1994; e Funk
Brasil 5, em 1996.
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classes dominantes representados no Estado, forcando deslocamentos e
negociacdes na conducdo das politicas publicas e nas formas de representagdo
midiatica.

Diante do inconteste sucesso dos discos do DJ Marlboro e da grande
projecdo alcancada pelo trabalho de Hermano Vianna, € possivel afirmar que a
perspectiva proposta pelo antropdlogo assumiu status de canone académico. No
entanto, se atentarmos para as experiéncias do DJ Grandmaster Raphael ou
daqueles Mc’s que iniciaram suas carreiras nos concursos de rap, veremos que o
cenario social em que o funk e o baile funk foram elaborados era composto por
muitas outras trajetorias e outros fluxos culturais, que, ao se conectarem e se
recombinarem por caminhos multiplos, possibilitaram a consolidagao de uma das
formas de expressdao cultural mais vibrantes da década de 1990. Essa
multiplicidade, no entanto, acabou sendo pouco explorada pela maioria dos
estudos que se debrucaram sobre o assunto no final do século XX e inicio do
século XXI, j& que a a narrativa histérica proposta por Hermano Vianna foi
reiterada como uma historia linear, na qual a evolu¢ao da musica americana e a
trajetoria do DJ Marlboro foram tomadas como experiéncias fundadoras de um
movimento cultural mais amplo (HERSCHMANN, 2000 e ESSINGER, 2005).

Ao se fixarem num unico ponto de referéncia, tais perspectivas acabam por
sustentar uma concepg¢ao essencialista sobre o fendmeno observado, dificultando a
compreensdo das interconexdes entre os fluxos culturais que o compdem, pois a
defini¢do de uma trajetoria evolutiva linear acabou ofuscando o carater multiplo e
dinamico do funk, conferindo-lhe certa coeréncia semantica e estética que nem
sempre se verificou na realidade. Por isso, nessa ultima década, as novas
investigacdes sobre o funk tem sido marcadas por abordagens que priorizam os
caminhos percorridos por outros sujeitos dessa histéria, contribuindo para a
emergéncia de uma narrativa descentralizada.

Adriana Facina (2009; 2010; 2013) e Adriana Lopes (2011) (FACINA e
LOPES, 2012), por exemplo, se dedicaram a entender o carater periférico e
diaspdrico do funk e a analisar sua relagdo com o Estado e com a midia partindo
de posicionamentos de classe, de raca e de género distintos dos que vinham sendo
adotados até entdo. Seus estudos permitiram a compreensdo de aspectos
fundamentais a respeito das varias formas de identidade comunicadas pelo funk.

Diante disso, ndo se pretende negar a existéncia daqueles fluxos culturais


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

42

identificados por Vianna em sua pesquisa, nem diminuir a importancia e o carater
inovador das contribui¢des do DJ Marlboro. O intuito ¢ ressaltar a existéncia de
uma pluralidade de experiéncias sociais que compuseram o mosaico de relagdes
onde se visualiza a historia do funk. Trata-se de desconstruir a ideia de que uma
manifestagdo cultural multipla e dinamica possa ser limitada a uma unica
cronologia de ritmos ou a uma trajetoria singular. Para tanto, os novos olhares
serviram como alicerces na elaboracao de uma narrativa historica descentralizada,
que seguiu, também, as sugestdes metodologicas propostas pela historiadora
inglesa Natalie Davis, a qual salientou a necessidade de deslocar fronteiras
geograficas, posi¢des de classe ou de género para que fosse possivel fazer emergir
novos sujeitos historicos (DAVIS, 2011: p 190).

Tais preocupacdes estdo presentes na discussdo travada a seguir sobre a
consolidagdo do funk como um fendmeno -cultural, politico, midiatico e
comunicativo, por meio do qual pode-se observar os conflitos e as negociagdes
travados no e pelo espago urbano da cidade do Rio de Janeiro, durante o contexto
historico de redemocratizacdo e de avanco das contrarreformas neoliberais do
Estado. Nessa andlise, foram identificados outros fluxos culturais que se
conectaram a musica americana e que proporcionaram uma forma local de
expressao cultural a partir de recombinacdes estéticas. Dessa forma, tentou-se
compreender de que maneira a articulagdo entre funk, Estado e midia estruturou o
cenario social no qual os funkeiros realizaram tais operacdes de reelaboracio

estética.

1.2
Do Forré Ferrado ao Funk Brasil — Muitos caminhos levam ao baile
funk carioca:

No dia 21 de margo de 1989, o Jornal do Brasil publicou a matéria “No
'agito' da Baixada — Regido tem sua face desconhecida, marcada por muito ritmo e
alegria”. O texto do jornalista Tim Lopes® descreveu o cenario dos bailes que

eram realizados em mais de 200 “clubes, modestas casas de espetaculos,

6 Em 2002, o jornalista foi sequestrado e assassinado por criminosos da favela Vila Cruzeiro, onde
realizava uma investigagdo jornalistica. Os veiculos da midia empresarial afirmam que Tim Lopes
averiguava denuncias relacionadas ao baile funk local, embora as investiga¢des policiais tenham
apontado que ele investigava, na realidade, o trafico de armas, sendo o funk elemento irrelevante
para o caso.
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churrascarias, bares e biroscas” como algo que, em sua percep¢do, destoava do
“estrondo de tiros de escopeta, metralhadora e revélver”, que se ouvia nas noites
da Baixada Fluminense’.

A diversidade dos estabelecimentos apontados como lugares propicios ao
“agito” nos permite pensar que os eventos poderiam ter porte e publico variados.
Nos maiores — como o show da cantora Sandra de Sa no clube Forrd Ferrado, em
Nova Iguacu — cerca de 4000 pessoas (sendo os jovens, a sua maioria) se dividiam
entre trés ambientes, onde podia-se beber, dangar, namorar, assistir a um show de
musica, passear com a familia, renovar os vinculos com tradigdes culturais
pretéritas e até brigar. Faixas penduradas em postes, posteres e carros de som
anunciavam as atragdes ¢ os artistas de cada evento.

Segundo a noticia, baido, folck, brega, rock brasileiro, pagode e funk eram
os ritmos predominantes nesses “bailes de fita”, onde era comum a presenca de
turmas de jovens que executavam coreografias elaboradas e que usavam roupas
customizadas. O ambiente mais agitado (e também o mais cheio) era aquele
destinado a execu¢ao das musicas de bandas americanas de funk. Nesse ambiente,
ou mesmo nos bailes dedicados exclusivamente a esse género musical, as turmas
de jovens poderiam se organizar em “trenzinhos”, que ziguezagueavam pelo saldo
enquanto cantavam os gritos de guerra®, que exaltavam sua vizinhanga ou sua
favela de origem. Com alguma frequéncia, o encontro de “trenzinhos” resultava
em brigas que eram apartadas pelos segurangas identificados por camisas
estampadas pela palavra “disciplina”. O clima de disputa territorial entre as
diferentes galeras também pode ser observado na énfase que o jornalista conferiu
a revista de homens e mulheres na entrada dos clubes. De acordo com ele, os
frequentadores encaravam a revista como algo natural.

No Heliopolis Esporte Clube (localizado em Belford Roxo e também
citado na matéria) um dos momentos mais intensos vividos por Tim Lopes
ocorreu durante a reproducao da musica Do Wah Diddy, do grupo de rap
estadunidense Two Live Crew. O jornalista também observou a existéncia de
parddias criadas pelo publico para essa musica, com letras que continham muitos

palavrdes, mas, dentre as quais, destacava-se uma versao mais suave, conhecida

7 “No 'agito' da Baixada — Regido tem sua face desconhecida, marcada por muito ritmo e alegria”.
Jornal do Brasil, 21 de Margo de 1989. Cidade, p. 6.
8 “¢ & €, Nova Aurora vai varrer” ou “6 6 0, o Cantfo é um terror” sdo citadas como exemplos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

44

como Melo da Mulher Feia. A partir de seu texto, percebe-se que os bailes eram
uma opc¢ao de lazer bastante popular entre os habitantes da Baixada, por serem
financeiramente acessiveis para aquelas pessoas’ e por proporcionarem um espaco
de divertimento, de encontro e de trocas de experiéncias, onde expressoes
culturais locais e estrangeiras convivam e se transformavam por meio da agéncia
de frequentadores e organizadores dos eventos.

O perfil variado dos frequentadores entrevistados tornava ainda mais
nitido o congragamento de tradigdes culturais diversas — que expressam a
heterogeneidade da classe trabalhadora. Enquanto Dona Francisca (imigrante
nordestina que, ha 20 anos, morava na Baixada) frequentava os bailes para
“esquecer da vida sofrida” que levava, o continuo Paulo de Oliveira (de 23 anos)
revelou que se inspirava nas manifestagoes culturais elaboradas e vividas bem
longe dali: “Eu nunca fui nos States, mas me sinto no Bronx, no Harlem,
dangando com meus irmdos negros”. No mesmo tom, o balconista Manoel
Andrade — que, numa foto, aparece executando uma coreografia acrobatica similar
a um golpe de capoeira — afirmou: “Isso é funk, meu irmao. Bate, pulsa. E negro
sim, o som, a vida”. O perfil sociorracial dos frequentadores se destacava, ainda,
por meio das fotos que compdem a matéria e da descrigdo do DJ Fernandinho
como “um militante negro que trabalha como continuo do saldao Afonja, em
Copacabana, na Zona Sul do Rio”'°.

Poucos meses depois, o disco Funk Brasil apareceria na lista dos dez mais
vendidos do Jornal do Brasil, ocupando a 9* posi¢do'!. O disco contou com a
participagdo de pessoas que ja possuiam experiéncia na organizacao de bailes e/ou
em producdo musical. O LP trazia como faixa principal a Melo da Mulher Feia,
interpretada pelo Mc Abdulah e produzida pelo DJ Marlboro com a bateria
eletronica que o antropélogo Hermano Vianna lhe presenteara. As outras musicas
do disco seguiram uma loégica similar de produgdo, ou seja, usavam musicas de
grupos americanos como base para a criagdo de uma versao local — numa espécie

de traducgao fonética e/ou simbolica.

9 A entrada para o show da cantora Sandra de Sa custava NCz$ 1,50, de acordo com a matéria. A
lei N° 7.789, de 3 de Julho de 1989 fixou o salario minimo em NCz$ 120,00, conforme se verifica
em http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/L7789.htm. Acesso em: 22 nov. 2019.

10 “No 'agito' da Baixada — Regido tem sua face desconhecida, marcada por muito ritmo e
alegria”. Jornal do Brasil de 21, Mar¢o de 1989. Cidade, p. 6.

11 Discos/Os mais vendidos. Jornal do Brasil, 28 de agosto de 1989. Caderno B, p. 6.
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A lista de intérpretes incluia Cidinho Cambalhota — promotor de bailes,
discotecario, diretor artistico internacional na gravadora Sony e idealizador do
programa de clipes de funk Som na Caixa, exibido pela TV Corcovado a partir de
1987 —, Ademir Lemos — discotecario que, na década de 1970, organizou os
célebres bailes da pesada no Canecdo —, Mc Batata e Mc Guto & Cia. A faixa de
abertura — “Rap das Aranhas” — foi a unica produzida seguindo uma logica inversa
as outras, na medida em que foi feita uma releitura funk de uma musica brasileira
(o “Rock das Aranhas”, de Raul Seixas). Nos segundos finais dessa faixa, Cidinho
Cambalhota (seu intérprete) fez uma apresentagdo dos artistas e das musicas que
virilam a seguir, o que indica que o disco possui uma narrativa formulada no
sentido de comunicar valores e significados elaborados por seus produtores.

Na segunda faixa (“Entre nessa onda”), Mc Batata fez um convite a um
mergulho no denso mar do funk, apresentando-o como “um ritmo gostoso” e
“uma danca de hipnotizar”. Na musica seguinte, em “Rap do Arrastdo”, Ademir
Lemos abordou um tema constante na vida dos frequentadores dos bailes e dos
habitantes das areas urbanas mais precarizadas. A letra narra as experiéncias
desagradaveis vividas pelos funkeiros no caminho até os bailes e as dificuldades
enfrentadas na volta para casa, devido a precariedade do sistema de transportes
coletivos, que resultava em longas esperas e na superlotagdao de onibus e trens,
para além da inseguranca — um problema que ultrapassava a questdo dos
transportes.

Enquanto isso, a musica apresenta uma composi¢do de sons em que podem
ser identificados ruidos eletronicos e outros fragmentos sonoros, nos remetendo a
uma paisagem urbana com buzinas de automdveis e o burburinho tipico das
aglomeragdes de pessoas. O trecho “Esperando a tal conducdo/E quando ela
aparece/A galera chega a vibrar/Lotada, ninguém nunca sabe/Se pior do que ta vai
ficar/esconde a grana, o reldgio e o cordao/Cuidado vai passar o arrastdo" revela
que a frequéncia desses episodios levava a elaboracdo de estratégias para
amenizar as possiveis consequéncias de situagdes desse tipo. A letra ainda faz a
demarcacdo de uma identidade sociorracial que estava associada a tais

experiéncias, conforme pode ser percebido no seguinte trecho: “E o crioulo o que
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diz:/'mas o que foi que eu fiz?"/Batalho todo dia/Dando um duro danado/Me
escaldo de problema/Sé pra arrumar um trocado”!2.

A quarta faixa — a “Meld dos numeros”, interpretada pelo Mc Abdulah —
aborda uma relagdo amorosa enrustida entre um homem e uma mulher transexual,
a partir de uma perspectiva que, a época, poderia ser entendida pela maioria das
pessoas como humoristica, da mesma forma que a letra de “Mel6 da Mulher
Feia”. Entretanto, a agressividade dos versos finais de “Mel6 dos numeros” fica
indisfar¢avel no treho em que o eu lirico faz uma ameaca de morte: “Ja que ta,
deixa ficar, né?/Nao tem tu, vai tu mesmo/Tempos de guerra, urubu ¢
frango/Agora, ndo conta pra ninguém, malandro/Se nio, eu te mato, hein”!3.

Na quinta musica — em “Mel6 do bébado” — o viés sarcastico se manteve
na interpretacao de Mc Batata, representando a vida de um homem alcodlatra. Ao
recordar-se da presenca da ironia e do escarnio em suas produgdes, o produtor do

disco — o DJ Marlboro — salientou a importancia desses elementos para o processo

de criagao local, como facilitadores da comunicag¢ao com os ouvintes:

Até que, um dia, eu ¢ o Abdulah, na casa de um amigo meu, a gente de
brincadeira 14, fizemos a “Mel6 da Mulher Feia”. Aquele dia eu ndo dormi de
ansiedade de querer tocar a musica, porque eu achei que aquele era o caminho.
Eu tinha achado a maneira de fazer. A musica ndo podia ser falada, tinha que ser
irreverente, brincadora, encarnadora como ¢ o povo brasileiro. A musica,
praticamente, ¢ uma sintese do espirito brasileiro. (...) E a “Meldé da Mulher
Feia” era uma satira, era uma coisa de brincadeira, que as pessoas iam adorar. E
era o primeiro passo legal. (...) Ai, fizemos o Funk Brasil 1, e fiz todo o disco
nessa mesma linha (...) e explodiu o disco, fez sucesso pra caramba.'*

Na sexta faixa — a “Mel6 do Bicho” — Mc Guto & Cia comunicam um
discurso em que pode ser observada a preocupacao em demarcar diversos tipos de
identidade — racial, territorial e etdria, por exemplo —, que se expressam no trecho
“Com balanco esperto/Vou em qualquer lugar/Da Zona Norte a
Sul/Copacabana ou em Bangu/(...)/Brother de cor/Malandro de papo/Boné
esperto/Cabelo enrolado”!>. A sétima musica ¢ a “Meld da mulher feia”, que fala
sobre uma mulher que ndo se encaixava nos padrdes de beleza hegemonicos e

cujos odores corporais incomodavam os sentidos do eu lirico. A letra — que

12 “Rap do Arrastao”. Ademir Lemos. Funk Brasil Vol. 1, Polydor, 1989.
13 “Meld dos nimeros”. Mc Abdulah. Funk Brasil Vol. 1, Polydor, 1989.
14 Entrevista com DJ Marlboro, realizada em 15 de Maio de 2017.
15“Mel6 do Bicho”. Guto & Cia. Funk Brasil Vol. 1, Polydor 1989.
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possuia varias versdes criadas nos bailes, conforme a descricdo de Tim Lopes —
foi escrita a partir do alegado viés sarcastico destacado por Marlboro e recorre as
imagens e a formulagdes misoginas — a €poca encaradas como expressoes do
senso de humor. Por fim, a oitava e ultima musica — “Marlboro Medley” — oferece
uma compilacdo de fragmentos (ou samples) das musicas americanas de maior
sucesso nos bailes, incrementados com os efeitos sonoros que o DJ produzia em
seus equipamentos e testava nos bailes do clube Canto do Rio, em Niteroi.

Para Marlboro, os bailes eram laboratorios, onde ele podia experimentar a
receptividade das musicas, dos efeitos musicais e de outras inovagdes de carater
estético. Embora ele tivesse uma percep¢do agugada para captar os afetos, as
expectativas e os significados que se apresentavam nas festas — o que se evidencia
pelo sucesso da maior parte de suas producdes —, tal capacidade demorou a ser
compreendida pelos sujeitos que, de alguma forma, possuiam o controle sobre as
estruturas que viabilizavam as préticas que ele vinha desenvolvendo.

Antes de lancar Funk Brasil, ele passou pela situagdo inusitada no Clube
Canto do Rio de ser obrigado a levar suas proprias agulhas de disco para
conseguir fazer suas experiéncias, ja que o dono da equipe organizadora do baile
havia retirado as originais dos toca-discos porque ndo gostava dos scratches's que
Marlboro fazia ao vivo. De acordo com ele, o mesmo dono de equipe chegou a
apelidar seu teclado de “saxofode”, por considerar que as intervengdes do DJ eram
impertinentes. Na gravadora em que produziu seu disco, esse estranhamento se
manifestou de forma semelhante. Marlboro contou que, enquanto trabalhava, foi
interpelado por dois executivos sobre a qualidade daquilo que estava fazendo —
um deles se recusou a ter seu nome incluido nos créditos. Ele ainda disse ter muita
dificuldade em divulgar o disco apds o falecimento de Cidinho Cambalhota, ja
que o produtor havia sido o responsavel por sua contratacio pela gravadora'’,

Marlboro acredita que a falta de compreensdo dos organizadores dos bailes
e dos executivos da gravadora se deveu ao carater inédito de sua proposta musical
para a industria fonografica brasileira, pois, de acordo com ele, aquilo “era uma
coisa muito diferente do que tocava na época, que se chamava de funk”'®. Vale

lembrar que, nesse momento, a designagdo “funk” era associada a vertente de soul

16 Sons produzidos pelos DJ's ao friccionar os discos nas agulhas dos aparelhos.
17 Entrevista com DJ Marlboro, realizada em 15 de Maio de 2017.
18 Idem.
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mais sincopada, da qual James Brown foi o maior icone estadunidense, enquanto
que, no Brasil, o estilo era associado aos artistas que desenvolviam um estilo
similar, tais como Tim Maia, Sandra de Sa e Ed Motta.

Os criticos de musica pareciam concordar com a ideia de que havia algo
que ndo se encaixava bem no disco de Marlboro. No Jornal do Brasil do dia 18 de
setembro de 1989, o jornalista Jamari Franca concedeu a cotacdo mais baixa para
o album Funk Brasil. Em sua resenha “DJ's do Rio em a¢ao”, ele apontou o bom
desempenho desses profissionais como “entretainers” dos bailes, mas afirmou que
eles ainda necessitavam “de muita estrada antes de langarem um disco a altura dos
sons que rolam nos pratos deles”!®. O jornalista reconheceu a habilidade de
Marlboro, destacando sua participacdo como representante brasileiro no concurso
mundial de DJ's, realizado pela Disco Mix Club?’, no inicio daquele mesmo ano.

Ainda assim, o critico ndo perdoou:

o disco peca pela falta de balango na interpretacdo dos DJ's?!, que praticamente
apenas recitam as letras, sem envenenar as interpretacoes. Além disso, as levadas
sdo mondtonas demais, sem colorido, com programas monocordicos nas baterias
eletrOnicas e intervengdes totalmente desinspiradas dos sintetizadores??.

Em seguida, o critico passou a interpretacdo das letras e dos temas
abordados e, apds destacar a letra da “Mel6 da mulher feia”, afirmou que “nao se
deve esperar letras elaboradas e poéticas desse disco”, pois elas seriam limitadas
ao “mesmo feijdo com arroz, falando das equipes de som, dos bairros do suburbio,
das favelas do Rio e de alguns fendmenos tipicos como o arrastdo®”. Por tltimo,
ele falou sobre os Mc's que interpretaram as musicas, enfatizando as trajetérias de
Cidinho Cambalhota e de Ademir Lemos.

Dois dias antes da publicagdo dessa resenha, a edi¢do especial de Niteroi
do Jornal do Brasil estampou na capa do Caderno B a manchete “Dance sem

parar” que se sobrepunha a foto de um jovem negro dangando com os bragos

19 “DJ's do Rio em agdo”. Jornal do Brasil. 18 de agosto de 1989. Caderno B, p. 6.

20 Associagdo internacional de DIJ's. Para maiores detalhes, disponivel em:
http://www.dmcworld.com/. Acesso em: 22 nov. 2019.

21 O autor da critica classificou como DI's os intérpretes das musicas, quando os cantores de rap e
de funk se reconheciam como Mc's (os “mestres de cerimdnia”). Contudo, isso ndo deve ser
encarado como um indicio da falta de compreensdo do critico a respeito do fendmeno cultural que
analisava, ja que, nos Estados Unidos, alguns DJ's que atuaram nos 1970 e 1980 no processo de
elaboracdo do movimento Hip Hop também faziam performances como Mc’s.

22“DJ's do Rio em acdo”. Jornal do Brasil. 18 de setembro de 1989. Caderno B, p. 6.

23 Idem.
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voltados para o ar. Na pagina 6 do suplemento cultural, a matéria “Funk-se quem

24 assinada pela jornalista

puder — musica negra urbana ¢ a coqueluche popular
Carla Andrade, trouxe um panorama bastante rico sobre os bailes que ocorriam na
cidade de Sao Gongalo, localizada na regido metropolitana do estado do Rio. A
jornalista buscou desvendar o cenario cultural que teria propiciado o surgimento
do fendmeno dos bailes, tragando uma linha evolutiva da musica negra americana,
que ligava o soul do final dos anos 1960 ao “afropop”?® do final dos anos 1980 e
as musicas que tocavam no clube ARCN?®, nas noites de sexta, sdbado e domingo.

O titulo da matéria fazia uma referéncia direta & musica de Gilberto Gil de
mesmo nome, na qual o compositor propde que a danga seja vivida como um dos
caminhos possiveis para “degustar” os ritmos conectados por meio de uma
“atlantica e atlética/Romantica e poética/Republica da musica”. O publico dos
bailes parecia concordar com o imperativo da danga cantado por Gil, quando ele
afirmou que era hora de “jogar as nadegas” e de “salvar a pélvis/solta-la, liberta-
1a”?’. Um dos entrevistados, Mério Sérgio Duarte, afirmou que dangar era a coisa
que o deixava mais feliz, enquanto Marlacia Passo da Gloria disse que ensaiava
alguns movimentos em casa, na frente do espelho, para “arrebentar” nos bailes.
Fernando Magalhaes (outro entrevistado) explicou o motivo de tanta empolgagao
com as dancas: “Trabalho durante a semana e adoro dancar até o dia clarear. E
uma forma de colocar para fora as tensdes.” Os “trenzinhos” também foram
citados como uma danga coletiva, que servia para “esquentar” o clima no inicio
dos bailes?®.

O apelo a danga também apareceu nas primeiras musicas de funk
produzidas por artistas brasileiros. No disco Funk Brasil a faixa “Entre nessa
onda” fez o convite: “Esse € o funk/O maior astral/Vocé se balanga/E quer sempre
mais/Dance nessa danga/Ela é demais (...) E so soltar o corpo/E se deixar

levar/Tirando uma danga/De hipnotizar?®. J4 na “Meld do bicho”, o “balango

24 “Funk-se quem puder — musica negra urbana ¢ a coqueluche popular”. Jornal do Brasil, 16 de
Agosto de 1989. Niteroi, p. 6.

25 Uma das tentativas da autora de classificar as experiéncias do DJ Afrika Bambaataa.

26 O clube aparece citado dessa forma na matéria e foi igualmente citado por Vianna. Nao foi
possivel rastrear o nome do clube, nem sua localizagao.

27 “Funk-se quem puder”. Gilberto Gil, Extra, WEA Discos, 1983.

28 “Funk-se quem puder — muisica negra urbana ¢ a coqueluche popular”. Jornal do Brasil, 16 de
Agosto de 1989. Niteroi, p. 6.

29 “Entre nessa onda”. Mc Batata. Funk Brasil Vol. 1, Polydor, 1989.
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esperto”, a “ginga no corpo” e os “passos perfeitos” sdo destacados como
caracteristicas das pessoas que participam desse movimento®’.

Percebe-se, nesse sentido, que, para elas, o funk era uma forma de
expressao cultural por meio da qual poderiam manifestar significados que iam
além da comunicagdo verbal, porque permitia o alivio corporal das tensdes
causadas por uma semana de trabalho. Além disso, os bailes também
proporcionavam o encontro amoroso de corpos que, com frequéncia, eram
socialmente rejeitados e estigmatizados por um padrdo de beleza em que a
branquitude®' era predominante. Nessa matéria, as fotografias também mostram
uma maioria de jovens negras € negros, que se “azaravam’” nos bailes porque ali

29 ¢

se enxergavam como “brotos”, “gatas” e “gatos” avidos para aproveitar “a hora da
musica lenta para tirar um rala’*?.

A jornalista Carla Andrade citou a “Mel6 da mulher feia” e o lancamento
do disco Funk Brasil, do DJ Marlboro, como produg¢des nacionais. Segundo ela, o
disco atingiu a marca de 40 mil copias vendidas em menos de um més. Em um
box, ela fez um breve historico da carreira do DJ, ressaltando a falta de
compreensdo estética por parte daqueles que gerenciavam os meios de producao
artistica — o que era evidenciado pela demissdo do DJ da Radio Tropical, onde, no
inicio da carreira, ele comandava um programa em que divulgava suas
experiéncias estéticas. Na ocasido daquela entrevista, seu trabalho comegava a ser
reconhecido e a gozar de maior legitimidade nos mesmos circuitos culturais de
onde ja havia sido repelido: seu programa na Radio Manchete era apontado como
um dos campedes de audiéncia. O texto da jornalista, no entanto, desvendava
apenas um dos muitos fios que compunham uma vasta teia de experiéncias
comunicadas por meio do funk.

A reportagem mencionou o livro de Hermano Vianna, O mundo funk
carioca, que havia acabado de ser lancado. O antropo6logo foi apresentado como
um “intelectual do funk”, o qual, em entrevista, explicou que a escolha de

apelidos para as musicas estrangeiras (as “mel0s”) seria uma estratégia para que o

30 “Meld do Bicho”. Guto & Cia. Funk Brasil Vol. 1, Polydor 1989.

31 Para uma discussdo mais aprofundada, ver o artigo da cientista social Camila Moreira Jesus.
“Branquitude X branquidade: Uma andlise conceitual do ser branco”. IIl Encontro Baiano de
Estudos em Cultura, 2012.

32 “Funk-se quem puder — musica negra urbana ¢ a coqueluche popular”. Jornal do Brasil de 16
de agosto de 1989. Niteroi, p. 6.
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publico dos bailes e os ouvintes dos programas de radio pudessem identifica-las
mais facilmente, sem precisar dizer o nome em inglés>>.

Em seu trabalho, o antropdlogo afirmou que sua investigacdo cumpriu a
fungdo de abrir portas para que o funk conquistasse mais espago nas matérias
jornalisticas e nos bairros da Zona Sul. Logo na introdug¢do, ele definiu o funk
como um fendmeno de massa em todo o Grande Rio, que fazia sucesso
independentemente da atuagdo das grandes gravadoras (VIANNA, 1987: p. 7).
Colocando-se como “seu principal 'tradutor' para o publico da Zona Sul, uma
'autoridade em baile', dando entrevistas para revistas, rddio e televisao*
(VIANNA, 1987: p. 5), Vianna afirmou que o “funk ¢ uma musica produzida na
periferia dos grandes centros urbanos” (VIANNA, 1987: p. 32), sendo a regiao do
Grande Rio o lugar em que se elaborou, no seio de uma “sociedade complexa”,
“onde coexistem inumeros grupos que tém estilos de vida e visdes de mundo
completamente diferentes uns dos outros” (VIANNA, 1987: p. 33). Por essa
razao, ele entendeu que seria improvavel a consolidacao de “uma 'estabilidade' ou
'consenso' no que poderiam ser chamados de Cultura Carioca ou mesmo Cultura
Dominante Carioca” (VIANNA, 1987: p. 33).

Partindo das formulacdes tedricas de Gilberto Velho e de Viveiros de
Castro sobre a “pluralidade de tradi¢cdes” encontrada em grandes metrépoles como
o Rio de Janeiro, ele rejeitou a ideia de que as interagdes sociais possam oferecer
“uma totalidade coerente” ou que possam resultar numa “cultura 'dominante’
onipresente impondo seu modo de vida a todos os instantes”, ja que a dominacao
seria “um imprevisivel jogo de forcas, onde vencedores e perdedores podem
trocar de posi¢des a cada momento” (VIANNA, 1987: pp. 34-35). Em seguida, o
autor debateu algumas das possiveis formas de elaboragdo identitaria, valores que
poderiam ser mobilizados nesse processo € a quem essas formas de identificagao
fariam oposicdo. Sobre isso, ele concluiu que o baile funk, “além de ser uma
atividade 'suburbana', ¢ frequentado por uma populagdo em sua maioria de cor
negra”, o que colocaria tal fenomeno cultural na posicdo de um dos elementos

(13

constitutivos de uma ‘“etnicidade carioca', entendida como um processo onde se
constroem (e se modificam as fronteiras entre) as varias identidades étnicas”

(VIANNA, 1987: p. 37).

33 “Funk-se quem puder — musica negra urbana ¢ a coqueluche popular”. Jornal do Brasil de 16
de agosto de 1989. Niterdi, p. 6..
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Apods essa discussdo mais tedrica, Vianna buscou definir as origens
estéticas daquele fendmeno cultural que se consolidava localmente por meio dos
bailes. Recuperando as transformacdes e reelaboragdes estéticas observadas na
musica negra estadunidense — blues, R&B, soul, funk, rap —, ele construiu uma
narrativa historica sobre os bailes do Rio de Janeiro que se inicia nos anos 1970,
com as festas dominicais produzidas pelos DJ's Ademir Lemos e Big Boy no
Canecdo, os bailes da pesada. De acordo com o antropdlogo, depois que o
estabelecimento optou por mudar seu perfil musical, as festas comecaram a ser
realizadas nos clubes suburbanos, servindo de inspiracdo para que outros grupos
de pessoas comegassem a organizar seus proprios bailes e suas proprias equipes
de som.

Vianna chamou atencdo para a recep¢ao do soul e do funk em outras
grandes capitais do pais (como Salvador, Sao Paulo, Minas Gerais e Porto Alegre)
e para as primeiras tentativas das grandes gravadoras de langar um segmento
nacional de soul, na segunda metade da década de 1970. Em relacdo aos anos
1980, ele apontou uma transformacao ocorrida na programac¢ao da radio Tropical,
que ndo sO passou a anunciar a agenda de bailes do final de semana, como
também dedicou programas inteiros sobre as musicas que tocavam nas festas
divulgadas. De acordo com o autor, em 1985, o hip hop j& era predominante
nesses programas, ao mesmo tempo em que o estilo de danca e a indumentaria
também haviam passado por mudancas sensiveis (VIANNA, 1987: p. 62).

Sobre os bailes que frequentou durante seu trabalho de pesquisa, o
antrop6logo observou que a tematica do orgulho negro havia sido praticamente
abandonada naquele momento (meados dos anos 1980), uma vez que teriam
deixado de ser considerados espagos propicios a conscientizagao, esvaziando-se
de um sentido politico (VIANNA, 1987: p. 63). De acordo com ele, apenas uma
“minoria de 'conhecedores' do funk™ organizada em grupos de danga que faziam
performances nos bailes e que também circulavam entre DJ's e lojas de discos
mantiveram uma postura de afirmacao identitiria, como, por exemplo, o grupo
Movimento Funk Clube** (VIANNA: 1987: p. 64). A respeito das formas de

participagdo do publico nos bailes que frequentou, ele afirmou o seguinte:

34 Grupo de jovens que, posteriormente, passaria a se apresentar cantando e dancando funk.
Algumas de suas musicas foram incluidas na edi¢éo seguinte do disco Funk Brasil.
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Os bailes de todo o Grande Rio tocam as mesmas musicas e o publico danga da
mesma maneira. As variagdes sdo quase imperceptiveis. E possivel dizer que as
mulheres do baile da quadra da escola de samba Estacio de Sa rebolam de modo
mais acentuado e sensual que as dangarinas niteroienses. E possivel dizer que os
refroes que o publico canta (em portugués) acompanhando determinadas musicas
surgem primeiro em certos bailes e, por um tempo, s6 sdo conhecidos pelos
frequentadores desses bailes. Quase todos os DJs e alguns dangarinos divulgam
as novidades para os outros bailes. Um nova coreografia, um novo refrao, logo
passam a ser propriedade de todo o circuito funk e ndo s6 de um baile especifico.
A tnica grande diferenga que podemos notar nesse circuito € entre os bailes que
$0 tocam charme (como Cassino Bangu) e a maioria que divulga mais o hip hop.
(VIANNA, 1987: p. 101)

A partir de suas observagoes, pode-se reparar que a participagdo do publico
era bastante intensa e complementava a atuacdo dos DIJ's. Embora houvesse
alguma varia¢do de baile para baile — a depender do bairro ou da regido em que
ocorriam —, praticas como um jeito caracteristico de dangar ou a invencao de
refrdes em portugués para as musicas estrangeiras pareciam ser bastante comuns.
Ainda assim, Vianna concluiu que a relagdo do publico com os bailes —
principalmente daqueles com varios ambientes, como o do Forr6é Ferrado de Nova
Iguagu — era “efémera, 'funcional', completamente descartavel”, ja que “quase
ninguém sabe qual o nome do artista que gravou a musica, muito menos 0 nome
da musica. (...) s6 poucos DJs e rarissimos aficionados do funk conhecem”
(VIANNA, 1987: p. 115-116). Ao comparar, por exemplo, a relagdo mantida pelos
funkeiros com o funk a relagdo sustentada pelos fas de heavy metal, ele destacou
que os “metaleiros” se diferenciavam porque conheciam “detalhes intimos da vida
particular de seus idolos, comprando todas as revistas, posters e biografias (além
de camisetas, badges etc.) que sdo publicadas sobre heavy-metal” (VIANNA,
1987: p. 116). Por isso, ele constatou que “a maioria dos funkeiros ndo tem idolos.
S6 melos preferidas e ainda assim por um curtissimo periodo” (VIANNA, 1987:
p. 116).

Mesmo reconhecendo os bailes como um elemento central para a
consolidacdo local desse movimento cultural, pelo fato de proporcionarem um
ambiente em que era possivel se divertir com os amigos € ver outras pessoas
(VIANNA, 1987: p. 124), o pesquisador entendeu que “o Rio nao devolve para o
mundo uma outra maneira de se fazer hip hop”. Para ele, naquele momento
especifico, ndo havia uma experiéncia que buscasse ir além dos bailes, uma vez

que o comércio de musicas e discos seria “um movimento de mao unica” de fora
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para dentro do pais. Ainda que alertasse sobre a imprevisibilidade a respeito das
inovacdes musicais que poderiam vir em seguida, ele sustentou que os bailes nada
produziriam em termos musicais, sendo, portanto “puro consumo, puro gasto de
informacao” (VIANNA, 1987: p. 131).

O langcamento dos discos Funk Brasil e Equipe Super Quente e 0s
primeiros festivais de galeras mostram que havia algo a mais sendo criado. Sua
pesquisa, no entanto, se encerrou antes que esse género musical comegasse a ser
comercializado localmente, o que significa que suas analises antropologicas nao
incluiram os profundos desdobramentos que ocorreriam nos anos 1990.

Embora tenha reconhecido a existéncia de outras pessoas desenvolvendo
experiéncias similares as de Marlboro, esse DJ foi apontado pelo antropdlogo
como sendo o pioneiro do movimento. De acordo com Vianna, os scratches nao
eram tdo difundidos e o uso de teclados ¢ de bateria eletronica era raro, mas
“varios outros DJs cariocas ja pensam em seguir o caminho aberto por Marlboro”
(VIANNA, 1987: p. 66). Ao recordar os primeiros contatos com os discos e com
os aparelhos de som nos quais desenvolveu suas habilidades, o DJ contou que s6
conseguiu compreender melhor aquilo que fazia quando foi num baile no clube
Canto do Rio (em Niteroi) e viu o DJ local mixar as musicas colocando os dedos
nos discos: “o cara faz igual a mim!*”, ele disse ter pensado’®. Mas ele ndo ficou
satisfeito com o que ouviu e, depois de se informar, decidiu conferir as mixagens
do DJ Ferrugem, no baile do Clube de Sub-Tenentes e Sargentos do Estado do Rio
de Janeiro (CSSEERJ), em Sao Gongalo.

Entre os DJ's que realizavam experiéncias sonoras desse tipo, estavam o
DJ Grandmaster Raphael ¢ o DJ Tony Minister, que, em 1989, langaram o disco
Equipe Super Quente, gravado de forma independente no estidio Fantastic
Voyage de Sao Paulo. No disco, as mixagens musicais predominam (cinco faixas,
num total de oito), mas trés musicas trazem letras em portugués, abordando temas
muito semelhantes aqueles tratados pelo disco de Marlboro. “Bananeira rap” e

“Melo da violeta” propdem uma colagem de versos de duplo sentido com temaética

35 Entrevista com DJ Marlboro, realizada em 15 de Maio de 2017.

36 Vale lembrar que naquele periodo as praticas, experiéncias ¢ métodos de criagdo musical dos
DJ's ndo eram compartilhados com a mesma velocidade que, hoje, os canais da Internet
proporcionam. Uma abordagem reveladora sobre o carater quase artesanal do compartilhamento
dessas praticas pode ser conferida na série The Get Down, produzida e disponibilizada pela
plataforma de streaming Netflix, onde o DJ Grandmaster Flash ¢é representado como uma espécie
de bruxo da discotecagem, dotado de uma aura mistica, que so transmite seus conhecimentos para
seus discipulos mais confiaveis.
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sexual e/ou humoristica, dentre os quais ¢ bastante possivel que algumas das
rimas tenham sido inventadas pelos publicos dos bailes. J& na “Mel6 da Funabem”
uma voz distorcida canta “Eu vim/Eu vim/Eu vim da Funabem/Agora eu sou do
bicho/E n3o dou mole pra ninguém!*”” em cima de uma combinagio de musicas
dos estilos soul e miami bass, além dos efeitos sonoros produzidos com bateria
eletronica pelos DIJ's. Na contracapa do disco, uma observacao fez a ressalva de
que essa musica nao tinha o intuito de atingir a credibilidade dessa institui¢ao — a
Fundagio Nacional do Bem Estar do Menor*® —, por tratar-se, apenas, de “um
refrdo cantado nos bailes funk do Rio de Janeiro®”. O DJ Grandmaster Raphael
revelou, em entrevista ao pesquisador Carlos Palombini, sua percep¢ao sobre o

inicio desse movimento cultural:

Até mais ou menos 1988, 1989 a gente s6 tocava vinil, vinil importado, que na sua
grande maioria vinha realmente dos Estados Unidos. Alguma coisa vinha da
Inglaterra, alguma coisa da Alemanha, mas noventa e nove por cento vinha dos
Estados Unidos. O funk realmente ¢ musica de origem americana. A partir de
1988, 1989 comecou essa coisa de fazer o funk, o nosso funk. E eu sou um dos
responsaveis, que comegou isso, junto com o Marlboro, que também estava nessa
coisa de fazer funk em portugués. (...) Ele tinha 14 o movimento de uma maneira,
e eu fazia de uma outra maneira. Eu trabalhava na Furacdo e também tinha o
espaco de executar as musicas na radio, porque a Furacdo tinha um programa e eu
era o responsavel. Isso facilitou bastante porque eu podia fazer as minhas coisas e
tinha lugar onde tocar, ndo é? (...) Sempre houve, sempre teve gente fazendo
alguma coisa. Ele mesmo fazia, eu fazia, outros DJs faziam. Mas era aquela coisa
que ndo tinha grande divulgacdo porque ndo tinha quem apostasse. Hoje em dia ¢
muito facil: eu fago uma musica aqui agora, vou botar na Internet e vou mandar
pra mil DJs. Naquela época ndo: vocé necessitava da gravadora pra fazer o vinil e
divulgar. E isso ndo ¢ uma tarefa facil. Principalmente num género que estava
comecando e ninguém sabia o que poderia acontecer, no que iria dar. Ja havia
essa producdo local, gente fazendo. A questdo do Marlboro e do Funk Brasil é que
ele conseguiu esse canal: ter uma gravadora.*’

Do ponto de vista historico, essa outra perspectiva nos autoriza a pensar
que a narrativa historica formulada pelo antropélogo Hermano Vianna baseou-se,
sobretudo, na trajetdria especifica de apenas um dos sujeitos — no caso, o DJ
Marlboro — que contribuiram para a consolidagdo daquelas experiéncias iniciais

como uma manifestacdo cultural local. Além disso, considerando-se que sua

37“Mel6 da Funabem”. Tony Minister, Rafael Cuca e Funk Gil. Equipe Super Quente, 1989.

38 Institui¢do federal fundada em 1964 para coordenar as agdes das entidades estaduais de
protegdo a crianga e ao adolescente, conforme a Lei Federal N° 4.513 de 1° de Dezembro de 1964.
39 Tony Minister, Rafael Cuca e Funk Gil. Equipe Super Quente, 1989, contracapa.

40 Entrevista de Carlos Palombini ¢ de Jones MFJay, realizada em 25 de Janeiro de 2014.
Disponivel em: http://www.proibidao.org/angelo-raphael/ .Acesso em: 22 nov. 2019.
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trajetdria artistica tenha sido marcada pela sua participagdo no gerenciamento dos
meios de produgdo e de divulgacdo musical (como gravadoras, equipes de som,
estadio, editora etc), ¢ possivel indagar quais outras experiéncias artisticas e
sociais existiram naquele periodo historico, que compuseram o cenario
sociocultural a partir do qual emergiu o Funk Brasil. E isso inclui pensar quais
outros ritmos e praticas culturais (para além dos de origem estadunidense)
compuseram tal realidade. Em seu depoimento, o DJ Grandmaster Raphael
salientou a importancia do sampler*' para as transformagdes estéticas e ritmicas
testadas pelos DJ's estadunidenses, que sampleavam outros géneros além do funk.
Sobre o uso do aparelho no funk carioca, ele disse: “A gente sampleia de tudo:
sampleia forrd, samba, ndo tem limite!**”.

De fato, outros relatos reforcam a ideia de que o funk carioca foi elaborado
a partir de conexdes mais diversas do que poderia sugerir uma percepcao historica
linear. O préprio Hermano Vianna ressaltou o ecletismo musical do publico dos
bailes, que poderiam se dividir “em varios saldes que se especializam em musicas
de estilos bem diferentes. Existem bailes (...) que tém até mais de sete ambientes:
funk, pagode, MPB, forrd, musica lenta etc” (VIANNA, 1987: p. 115). Tojao —
dono da equipe de som Espido e um dos mais antigos organizadores de bailes funk
do Rio — também sinalizou a convivéncia de diferentes estilos dentro de um
mesmo baile, dando énfase a participacdo das bandas de rock brasileiras que se
apresentavam em playback. De acordo com ele, bandas como Kid Abelha, Barao
Vermelho, Blitz, Legido Urbana, Paralamas do Sucesso, Uns e Outros e outros
artistas costumavam fazer pequenos shows, antecedendo as apresentacdes dos
DJ's*. Essa proximidade com o rock também aparece no disco Funk Brasil por
meio a musica “Rap das Aranhas”.

Na matéria de Tim Lopes sobre os bailes de Nova Iguagu, o jornalista
também mencionou a participacdo de artistas de forrd (bandas e trios), que se
apresentavam nos ambientes designados pelos organizadores. Esse e outros ritmos
ou tradigdes culturais relacionados a regido Nordeste conseguiram se embrenhar

mais profundamente no processo de elaboracdo do funk. Além de dividirem o

41 Aparelho que armazena trechos de musicas e amostras sonoras para que possam ser
reintroduzidos em outras musicas.

42 Entrevista de Carlos Palombini e de Jones MFJay, realizada em 25 de Janeiro de 2014.
Disponivel em: http://www.proibidao.org/angelo-raphael/. Acesso em: 22 nov. 2019.

43 Entrevista realizada com Tojdo em 24 de Abril de 2017.
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espago dos bailes, tais ritmos representam a bagagem cultural trazida por varios
sujeitos dessa historia. Os irmaos Mc's Junior e Leonardo — uma das primeiras
duplas a alcangar grande sucesso, no inicio dos anos 1990 — reafirmaram, em
entrevista, que a experiéncia de migracdo do Nordeste para o Rio de Janeiro e a
heranga cultural trazida por seus pais da Paraiba foram fundamentais para suas
carreiras. Seus pais sairam de Campina Grande no final da década de 1960 e,
inicialmente, foram morar na Baixa do Sapateiro, no Complexo da Maré, na Zona
Norte. De 1a, mudaram-se para a favela da Rocinha (na Zona Sul), onde os Mc's
passaram a infancia e boa parte de suas vidas. Em meio a inimeras dificuldades
de sobrevivéncia, eles acabaram vivenciando algumas das interagdes culturais que
teriam o funk carioca como um de seus resultados. A fala do Mc Leonardo* faz

uma boa vincula¢do do processo analisado até aqui:

Em 1989, minha irma tava trabalhando no Mc Donald's € o primeiro salario dela,
ela comprou um disco chamado Super Quente e um disco chamado Funk Brasil.
Aquilo ali ferrou a minha mente. (...) Até os meus 10 anos, eu cantava uma
realidade, porque meus pais sdo nordestinos. S6 que eu nao vivia ela; eu vivia
uma outra. Falar de boi, de seca, de rio, de pau de arara, de retirante, era bonito,
também, porque meus pais eram aquela histéria. Fazia sentido, mas ndo havia a
vivéncia. Entdo, em 85, quando surge o Cacique de Ramos, ai fudeu, porque eu
fiquei viciado nas letras. Vem o telhado de zinco, vem o bicheiro na esquina, vem
tudo nas letras e eu td6 vendo aquilo, vem a enchente, vem até as batidas da policia
com o Bezerra da Silva, vem tudo ali. O pagode estava em ebuligdo ¢ eu
querendo aprender tudo e aprendia tudo com facilidade e ndo tinha dinheiro pra
comprar disco, nem fita, nem caralho nenhum... Nao tinha nada, s6 tinha alguns
discos que o meu pai tinha deixado. Minha méae casa de novo em 86, ¢ 0 Zezinho,
meu padrasto, (...) comegou a comprar discos la pra casa. Comprou uma vitrola,
nossa situagdo comegou a ficar um pouco melhor, porque era mais um a ajudar a
minha mae. O mais velho estava comegando a ganhar uma condi¢do de sair de
casa... (...) O Lucio comega a trabalhar no Top Center também, o Junior
também... (...) O forré me trouxe uma métrica, o forr6 me deu uma condigdo de
dic¢do, facilidade de falar enquanto eu t6 cantando qualquer palavra, me situou
no ritmo... As coisas que eu ouvia do meu pai, a heranga cultural que ele trouxe 1a
da Paraiba ¢ a minha maior heranga. Gosto de samba? Pra caralho, a bega, até
mais do que o funk. Uma roda de samba pra mim, ¢ tudo. Mas o forré é onde eu
escuto ¢ me emociono, porque tem identificacdo direta com a minha infancia,
com a minha formac¢do musical ¥

Percebe-se, portanto, que a perspectiva singular de Mc Leonardo também
refor¢ca a ideia de que houve um encontro entre diferentes tradigdes culturais, a

partir do qual foram conectadas experiéncias sociais de tempos e espacgos

44 O Mc ¢ membro fundador da Associacdo de Profissionais e Amigos do Funk (APAFunk) e,
atualmente, faz parte da assessoria do mandato do vereador Renato Cinco (PSOL).
45 Entrevista realizada com Mc Leonardo em 30 de margo de 2017.
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diversos. Analisando o carater variado do funk, o DJ Marlboro sustentou que isso
seria devido ao que ele chama de “multiculturalidade" do povo brasileiro. Ao
mostrar o modo pelo qual a métrica do funk se encaixa no forré e no samba,
Marlboro também destacou a importancia do sampler para esse processo,

aproximando-se da narrativa de DJ Grandmaster Raphael, conforme se vé:

O funk é quem melhor representa essa multiculturalidade, porque ele se apropria
de varios elementos e sons, de varias culturas pra se formar. Se vocé pegar o “Rap
do Silva” (...), tu vé que a melodia € meio de forrd. Se vocé€ pegar samba enredo e
o “Rap da Felicidade”, tu vai ver que ¢ meio parecida com samba enredo. E tem
musica que ¢ meio folia de reis. Ai, tu pega desde a coisa folclorica brasileira, de
africana, de portuguesa. (...) O funk ndo tem limitagdes pro que ele mistura,
assim como & o povo brasileiro: ele ndo tem limitagdes quanto a quem se
misturar. (...) O funk veio nos anos 1990, naquela virada de anos 1980 pros anos
1990, onde o sampler comegou a ser descoberto também. E a fusdo nio ¢ s6 de
sampler; ndo ¢ so6 pedagos de outras musicas naquela musica. Mas a tematica, a
melodia, a alma também ta misturada. Ndo é s6 o som sampleado do teclado que
colocou no eletronico que ta tocando no funk. (...) Nao € s6 isso. (...) Mas tem ali
o espirito, a melodia, a linha melddica, a construgdo da musica, a tematica da
musica. (...) E ndo tem limitagdes em relagdo a temas. (...) Porque o cotidiano
ndo tem, a vida ndo tem limitagdes. Por que a musica vai ter?*

A partir desses fragmentos de memoria, das musicas e dos textos
jornalisticos que abordaram o fendmeno dos bailes, pode-se pensar que Vianna, ao
basear sua analise em uma das trajetorias possiveis da histéria do funk carioca,
contribuiu para que uma determinada narrativa se estabelecesse como
representante de um movimento cultural muito mais amplo. Sua tentativa de
definir as origens estéticas se aprofundou no historico das referéncias estrangeiras,
mas pouco explorou os elementos nacionais e/ou locais que também se somaram.

Embora tenha reconhecido que os bailes do Rio de Janeiro “deglutiam” o
funk de uma forma especifica, Vianna entendeu que “o Rio ndo devolve para o
mundo uma outra maneira de se fazer hip hop. Tudo termina no baile. O comércio
musical ¢ um movimento de mao unica” (VIANNA, 1987: p. 130). A partir de tais
concepgdes, poder-se-ia pensar que os frequentadores ou os organizadores dos
bailes apenas consumiam algo produzido externamente, sem que imprimissem
suas proprias vivéncias ou que dessem outros significados para o que estava sendo

comunicado por meio daquelas musicas.

46 Entrevista com DJ Marlboro, realizada em 15 de Maio de 2017.
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Deve-se considerar que o antropologo nao poderia imaginar que, logo apds
o término de sua pesquisa, a producdo local de funk fosse atingir tamanhas
propor¢des. Ele mesmo sinalizou o carater transitorio de suas conclusdes, quando
acertadamente salientou que “as tentativas de se fazer um funk brasileiro, que
também fosse consumido nas festas, até hoje (ndo sei o que pode acontecer com
os grupos de rap que surgiram nos ultimos meses no Rio) fracassaram”
(VIANNA, 1987: p. 130). No entanto, a assertiva de que “musicalmente, os bailes
nada produzem” (VIANNA, 1987: p. 130) parece nao reconhecer que a criagao de
coreografias para as musicas ou a escolha de apelidos para as cangdes preferidas
poderiam ser encarados como estratégias de (re)elaboracdo cultural. Sua
constatacdo de que os frequentadores nao se identificavam como “dangarinos de
funk” porque mantinham uma relacao descartavel com o género (VIANNA, 1987:
pp. 134-135) € outro indicio de que, para ele, o encontro de diferentes fluxos
culturais ndo produziu um processo local de ressignificacao.

Nesse trabalho, ndo se pretende rastrear as origens historicas do funk, nem
estabelecer as fronteiras que o separam de outras manifestagdes culturais. A
realizacdo dessas tarefas seria pouco proveitosa, dadas as constantes
transformagdes e recombinacdes estéticas pelas quais passou (e continua
passando). Ainda assim, ¢ importante alertar que, na medida em que algumas
relagdes sociais sdo priorizadas ao invés de outras, demarcagdes historicas e
estéticas poderdo ser depreendidas desse texto, mesmo que esse ndo seja seu foco.

O contraste em relagdo a otica de Vianna reside no fato de que, aqui, ndo
se pretende esgotar as possiveis vias pelas quais o funk pode fluir. Por isso,
compreender a narrativa historica que se consolidou nos primeiros estudos, assim
como as trajetdrias que estruturaram tais perspectivas, € essencial para que seja
possivel realizar a descentralizacdo proposta por Natalie Davis. Por outro lado,
recuperar outras experiéncias que nos permitam elucidar as fraturas discursivas
presentes nas interpretagdes candnicas € uma etapa importante na sustentagdo do
viés descentralizador que se pretende adotar. Até aqui, o DJ Grandmaster Raphael,
os Mc's Junior e Leonardo, Tojdo (proprietario da equipe Espido) e as descri¢des
jornalisticas dos bailes contribuiram para mostrar que os caminhos percorridos
pelo funk sdo mais diversos. Agora, ¢ preciso analisar os impactos midiaticos
decorrentes da emergéncia desse fenomeno para as varias disputas politicas e

simbolicas que tiveram a cidade do Rio de Janeiro como cenario.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

60

1.3
De fendmeno cultural a fenomeno midiatico:

Apesar das colocagdes do critico Jamari Franga, entre Agosto e Outubro de
1989, o disco Funk Brasil apareceu na lista dos mais vendidos dos jornais de
grande circula¢do. Enquanto os criticos desqualificavam seu trabalho, Marlboro
deu prosseguimento a seus projetos artisticos. Ao falar, em entrevista, sobre os
primeiros passos de sua carreira, o DJ recordou uma conversa que teve com
Hermano Vianna, em que revelou ao antropologo alguns detalhes da estratégia

que havia planejado para sua carreira de produtor de funk:

Eu tinha os discos, mas ndo sabia como fazia. Ndo sabia como poderia produzir,
fazer as coisas. O Hermano falava pra mim, quando ele me deu a bateria
eletronica... Porque ai, depois eu comprei uma outra, fui juntando dinheiro, fui
crescendo. Néo tinha estidio ainda (...) E eu falava com o Hermano tudo que ia
acontecer com o funk: 'vou fazer esse disco, uma coletdnea. Dessa coletanea,
cada um vai fazer um disco solo. Ai, eu venho com uma nova coletinea e depois
cada um com seu disco solo. (...) Daqui a pouco vao ter 100 artistas, vamos ter
gente na televisdo, vamos ter gente no jornal'. Eu ficava viajando com ele.¥’

E possivel que, no momento dessa entrevista, o DJ estivesse produzindo
uma ilusdo biografica sobre seu passado, ja que ¢ bastante comum que o0s
entrevistados busquem encontrar um sentido pré-concebido para as escolhas feitas
ao longo de suas trajetorias, chegando-se a uma explicacdo coerente para os
caminhos percorridos, que, na verdade, s6 ¢ produzida posteriormente. Mas os
feitos de Marlboro nos anos imediatamente seguintes ao langamento de Funk
Brasil sustentam a ideia de que havia alguma direcdo previamente calculada em
seus projetos. Em 1990, o DJ produziu e langou o LP Conselho —um disco solo de
Mc Batata, que havia participado de Funk Brasil, cantando as faixas “Entre nessa
onda” e “Mel6 do bébado”. O album trazia oito musicas (dentre as quais as duas
ja lancadas em Funk Brasil) escritas numa parceria entre o DJ e o Mc, com
excecdo da primeira faixa do lado B, “Mel6 da venenosa” — uma versao funk para
“Erva venenosa” (a qual, por sua vez, ja era uma versdo nacional da musica

“Poison Ivy”, langada em 1959 pelo grupo The Coasters).

47Entrevista realizada com DJ Marlboro, em 15 de Maio de 2017.
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O
LP Conselho tinha um sentido estético bastante préximo ao de Funk Brasil, o que
significa dizer que as letras das musicas apresentavam certa comicidade e certo
sarcasmo na forma de abordar os temas escolhidos. As faixas “Feira de Acari”,
“Conselho” e “Meldo do nojento” tratavam a precarizagdo da vida dos
trabalhadores e o descaso dispensado pelas autoridades publicas de forma comica,
evidenciando que suas estratégias de sobrevivéncia eram tdo mirabolantes, que
beiravam o humor do absurdo. “Feira de Acari”, por exemplo, conta a historia de
um homem que foi até uma loja no centro da cidade para comprar um fogdo novo,
mas que acabou desistindo porque ndo tinha condi¢des de pagar a quantia exigida.
Ao relatar o fato para um amigo, ele descobriu a existéncia de uma feira realizada
no bairro de Acari, na Zona Norte do Rio, onde, pelo prego de um bujao de gés,
ele poderia comprar uma geladeira, um fogdo e até panelas. A feira mencionada
ocorre ainda hoje as margens da linha do trem, na Avenida Pastor Martin Luther
King Jr, e ¢ conhecida por ser um dos escoadouros de mercadorias roubadas —
motivo que explicaria os pregos reduzidos*®. A necessidade de recorrer a tal
dispositivo ganha ares de comicidade quando a personagem decide levar seu avo a
feira. A cena ¢ descrita utilizando-se o recurso do duplo sentido, para mostrar que
aquela condi¢do de precariedade poderia conduzir a situagdes inimaginaveis para

alguém de fora daquele contexto:

Ja levei o meu avd

Pra mostrar que eu ndo minto
Ele foi no troca troca

Da barraca do Jacinto

Meu avo trocou as calgas
Meu avo trocou o cinto

Meu avo trocou cueca

E trocou até um pinto

Quando eu voltar na feira
Meu avd quer ir de novo
Ele esta tao satisfeito
Que ja quer trocar o ovo
Tudo isso tu encontra
Numa rua logo ali

E molinho de achar

E 14 na feira de Acari®

48 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/de-robauto-robtudo-feira-de-acari-oferece-
produtos-roubados-funciona-sem-ser-incomodada-22174437 Acesso em: 22 nov. 2019.
49 “Feira de Acari”. Mc Batata. Conselho. Polydor,1990.
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Ao mesmo tempo em que a musica retrata a feira como uma oportunidade
para que as pessoas mais pobres pudessem suprir suas necessidades mais basicas,
ha, também, um alerta para aqueles que ndo conheciam o funcionamento do lugar.
Isso fica evidente no trecho em que o eu lirico alerta que, para conseguir as ofertas
vantajosas, era preciso saber os codigos comportamentais daquele espaco, pois,
caso contrario, a aventura poderia terminar em desvantagem, conforme se vé em
“Se vocé€ quer transacdao/Acari c€ vai achar/Se levar algum dinheiro/Maloca a
merreca/Pde no bolso, no sapato/E o resto na cueca/Porque 14 tem gente boa/E
malandro adoidado/J4 venderam pra um otario/O morro do Corcovado”*.

“Feira de Acari” pode ser considerada uma das primeiras musicas a ir além
do circuito cultural por onde o funk circulava, pois foi incluida na trilha sonora da
novela Barriga de Aluguel, que estreou na Rede Globo, em Agosto de 1990. A
musica era o tema da personagem Clara (interpretada pela atriz Cldudia Abreu),
uma moga pobre ¢ moradora de uma favela do bairro de Inhatima (Zona Norte do
Rio) que se desdobrava entre o emprego de balconista numa padaria e de
dangarina numa boate de Copacabana. A musica foi incluida no disco Barriga de
Aluguel Nacional (langado pela gravadora Som Livre), fato que, provavelmente,
contribuiu para que o trabalho do Mc Batata e do DJ Malrboro ganhasse maior
repercussao.

Tamanho éxito possibilitou que o DJ langasse, ainda em 1990, o disco
Funk Brasil 2. Em Setembro daquele ano, uma nota na coluna Eli Halfoun, no
jornal O Dia abordou a participacao da atriz € humorista Dercy Gongalves no LP
lancado pelo selo PolyGram’!. Ela cantou a musica de abertura do disco —
“Resposta das Aranhas” —, dando indicios de que o novo trabalho mantinha um
didlogo com o primeiro. No dia seguinte, o0 mesmo jornal publicou um release
revelando maiores detalhes sobre o LP, que também mencionou os grupos de
funkeiros que interpretaram as demais musicas (como Protocolo do Suburbio e
Movimento Funk Clube), mas sem o mesmo destaque que Dercy Golgalves e os

atores e humoristas Regina Casé e Luiz Fernando Guimaries tiveram®2,

50 Idem.

51 “As aranhas”. O Dia, 1° de Setembro de 1990. Caderno D, p. 6.

52 “Dercy Gongalves grava funk com a resposta das aranhas”. O Dia, 2 de setembro de 1990.
Caderno D, p. 3.
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Entre o langcamento de um disco e outro, DJ Marlboro foi contatado pela
produtora Marlene Mattos, responsavel pelo programa da apresentadora infanto-
juvenil Xuxa. A diretora estava a procura de um grupo de funkeiros para que
fizesse uma participacao especial no novo longa-metragem estrelado por Xuxa — o
filme Lua de Cristal. O DJ indicou, entdo, o grupo Movimento Funk Clube, que
havia participado do disco Funk Brasil 2 cantando as musicas “Meld do Sunda” e
“Mel6 do tarado”. Os rapazes apareceram num trecho de pouco mais de dois
minutos do filme desenvolvendo coreografias acrobdticas e cantando sobre a
cultura hip hop junto com a apresentadora®®. Aproveitando-se daquela situagio
unica, Marlboro buscou se aproximar da produtora Marlene Mattos e da
apresentadora, com o intuito de abrir novas oportunidades de divulgacao do funk

na televisdo, conforme ele explicou em entrevista:

Eu tinha o meu programa na radio, explodido, tinha langado o Funk Brasil I (...)
e a Marlene tava fazendo um filme chamado Lua de Cristal. E a Marlene queria
colocar uns funkeiros, porque tinha uma cena que iam ter uns funkeiros (...). Ai,
a Marlene sabia que o Unico disco de funk quem tinha lancado era eu, ndo tinha
mais nenhum funkeiro, me ligou, ligou pra gravadora. (...) 'Marlboro, preciso de
uns funkeiros pra colocar no filme aqui'. (...) Se vocé olhar no Lua de Cristal,
vocé vai ver que o mesmo pessoal do Funk Brasil 2 ta no Lua de Cristal. (...)
Chegou 14 no set de gravagao, tinha uma barraquinha dos funkeiros (...) e tinha a
barraca da Xuxa. (...) A Xuxa ndo ficava na barraca dela. Ficava com a gente,
curtindo o funk, ouvindo as musicas. Levamos gravador, fita ¢ ela ficava
aprendendo os passinhos, aprendendo as dangas. (...) Ai, nisso, eu fiz uma
aproximagao com ela e com a Marlene e pedi: 'Marlene, posso ir 14 na gravagdo
do programa?'. 'Pode!'. Ai, eu ia de vez em quando, aparecia na gravagao. (...) Al,
ela comegou a fazer o Paraddo da Xuxa. O Paraddo da Xuxa, era cada semana um
estilo de musica diferente. Uma semana era forrd, ai tinha os artistas do forrd e o
tema da semana era forro. Ai, o paraddo, na outra semana, era de axé. Ai, estavam
14 os artistas de axé. Ai, na outra semana, era o sertanejo. Na outra semana, era o
pagode. (...) E eu pensei: 'se eu chegar pra Marlene e falar pra fazer um paraddo
de funk, a Marlene ndo vai querer. Se eu chegar pra Xuxa e falar pra fazer um
paraddo de funk, a Xuxa vai querer, mas a Marlene ndo vai deixar'. (...) Ai, eu
lembrei, que na hora do programa Xuxa Park, tinha uma hora da troca de fita.
(...) Tinha um momento da troca de fita, que ela ficava parada, esperando trocar a
fita, pra poder continuar gravando. Entdo, vou fazer o seguinte: na troca da fita,
eu vou falar com a Xuxa. (...) Ela ndo vai esperar pra falar com a Marlene
depois. Ela vai falar com a Marlene pelo microfone ali na hora da troca da fita. A
hora que ela falar, vai ter a reagdo do publico. A Marlene vai ver a reagdo do
publico. Marlene, como oportunista, vai querer fazer um programa de funk. Que
nem um reldgio, certinho...>

53 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yBOOLBec9KY . Acesso em: 22 nov. 2019.
54 Entrevista com DJ Marlboro realizada em 15 de Maio de 2017.
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Mais uma vez, ¢ possivel que a anedota faca parte da j& mencionada ilusdo
biografica. Ainda assim, o fato ¢ que os grupos de funkeiros que participaram de
Funk Brasil 2 (Movimento Funk Clube, Protocolo do Suburbio e Cashmere)
fizeram uma espécie de langcamento do disco no programa da Xuxa, onde
dancaram e cantaram por duas vezes suas musicas acompanhados pelo coro de
uma plateia de criancas e adolescentes®. Ao longo de toda a década de 1990, o
funk marcaria presenca nos programas da apresentadora, com o proprio DJ
Marlboro, mas também com varios Mc’s produzidos por ele. Apos o langamento
de Funk Brasil 3, em 1991, o grupo Movimento Funk Clube voltou a se apresentar
no programa da Xuxa, levando a plateia a loucura. No video da apresentagdo do
grupo, € possivel perceber, por duas vezes, um cartaz representando a capa do
disco Funk Brasil 3 sustentado pelas pessoas presentes no auditorio, dando
indicios de que parte dos espectadores estava, de fato, bastante comprometida
com aquele movimento cultural®®

Em Abril de 1991, o funk também foi tema do episoddio piloto do
humoristico Programa Legal, estrelado pela dupla Regina Casé e Luiz Fernando
Guimaraes, os quais haviam participado do disco Funk Brasil 2, cantando a
musica “Mel6 do terror”. O roteiro do programa foi escrito por Hermano Vianna e
por Pedro Cardoso e dirigido por Guel Arraes. O video ofereceu para os
espectadores um panorama sobre o mundo do funk, mostrando a organizag¢ao dos
bailes e as formas de sociabilidade ali desenvolvidas, algumas referéncias
musicais, experimentacgdes estéticas, a importancia dos programas de radio, a vida
e os locais de moradia dos funkeiros, a produ¢ao do disco Funk Brasil 2, as
formas de reconhecimento identitario (racial e de classe, principalmente) e a
violéncia praticada por grupos de exterminio.

A narrativa do programa tinha um tom etnografico — percebido na
explicagdo do comportamento dos funkeiros — e seguiu, em linhas gerais, o
mesmo percurso historico proposto no trabalho de Vianna. No entanto, a tentativa
de transformar em humor algumas das estratégias mais dramaticas de

sobrevivéncia desenvolvidas pelas pessoas representadas se sustentou num olhar

55 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ptEhnlgM2u0. Acesso em: 22 nov. 2019.
56 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Yy13XuczsUo. Acesso em: 22 nov. 2019.
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flagrantemente racista e classista. A pratica da black face’” foi apenas um dos
recursos usados para ridicularizar e estereotipar seus modos de vida, chegando a
beirar o mau gosto com a representagdo sarcastica de um integrante de grupo de
exterminio. Em alguns momentos, a estigmatizacdo assumiu um tom mais
agressivo, como na esquete em que uma senhora — interpretada por Regina Casé —
conta para o DJ Herculano — interpretado por Luiz Fernando Guimardes — os
problemas decorrentes da falta de saneamento em seu bairro, citando o colera
como uma das consequéncias de uma “vala negra”, ao que o locutor respondeu: “o
que seria do Brasil sem a vala negra, a musica negra, a cultura negra? A coisa ia
ficar preta!”s,

Seria arriscado desconsiderar que o programa permitiu uma proje¢ao mais
ampla (ainda que momentanea) de algumas das visdes de mundo e das demandas
coletivas comunicadas pelos funkeiros. O simples fato de assistirem a um
programa que retratava seus locais de moradia e de diversdo sem focar na sua
associacdo direta a violéncia ou a miséria era algo muito valorizado porque
ajudava a recuperar a autoestima daqueles que estavam acostumados a serem
representados como personagens de historias de pobreza. Assim, ¢ possivel
afirmar que, em alguma medida, havia uma polifonia de vozes e uma polissemia
discursiva em muitas pegas midiaticas dedicadas ao funk, o que criava condi¢des
para que ocorresse uma troca simbolica entre diferentes setores sociais.

Quando se aponta o olhar racista e classista que pode ser depreendido das
performances de Regina Casé e Luiz Fernando Guimardes, ndo ¢ com o intuito de
fazer um julgamento moral anacronico do que, na época, era (ou nao) visto como
humor. Pretende-se, apenas, assinalar que essa circulagdo simbolica também era
condicionada pelas mesmas contradicdes que determinavam o carater desigual
presentes em outras relagcdes sociais. Em outras palavras, entende-se que na

polifonia e na polissemia presentes no discurso midiatico algumas vozes e alguns

57 Procedimento em que atores brancos pintam-se com tinta preta e se utilizam de outros recursos
(como perucas) para representar pessoas negras de modo estereotipado.

58 O programa pode ser conferido em cinco partes, nos links a seguir — todos consultados pela
ultima vez em 22 de Novembro de 2019:

https://www.youtube.com/watch?v=RC 2YLS271Y (parte 1);
https://www.youtube.com/watch?v=2s7yro6KScg (parte 2);
https://www.youtube.com/watch?v=2hhd2nUJHtM (parte 3);
https://www.youtube.com/watch?v=X8MH7QHdqtc (parte 4);
https://www.youtube.com/watch?v=fvyxEyXGqWM (parte 5).
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significados possuem maior ou menor relevancia e aceitagdo, a depender de sua
origem.

E inegavel que as matérias de jornal e os programas de televisio tenham
oferecido brechas para que os discursos subalternos pudessem ser repercutidos.
Entretanto, ¢ importante analisar com cuidado o peso dado as diferentes vozes que
se fizeram presentes nessas ocasides de trocas simbolicas. No Programa Legal,
por exemplo, as esquetes encenadas pelos dois humoristas, a entrevista com Dercy
Gongalves e as explicagdes do DJ Marlboro t€ém muito mais espaco e sao
representadas com mais seriedade do que o cotidiano, as criagdes artisticas e as
opinides dos frequentadores dos bailes. A partir dessas questdes, o sentido
predominante na narrativa do programa fica explicito quando se compara a fala de
uma jovem entrevistada por Regina Casé (que nem sequer foi identificada), na
qual afirmou ter orgulho de sua cor, e a fala jocosa de Luiz Fernando Guimaraes,
sobre ser confundido com uma mulher negra (“Cruzes! Pareco uma negona!”).

Embora a afirmacao de orgulho racial seja um nitido exemplo de que os
discursos subalternos poderiam ser inscritos nas estruturas dominantes, nao foi
essa visado de mundo que prevaleceu no programa, mas sim aquela que também
era comunicada pela musica “Mel6 do Terror” — cantada pela dupla de
apresentadores no palco do clube CCIP, de Pilares. O eu lirico da letra — escrita
por Marlboro, Regina Casé e o humorista Hubert — representa um frequentador de
bailes funk que, além de cometer erros de concordancia verbal (“a gente somos
colegas™?), pode ser considerado alguém que ja esteve em conflito com a lei, por
ter sido internado na Funabem e por se envolver em brigas.

De inicio, o eu lirico se localiza em termos de classe nos versos “Meu
patrdo ¢ a maior mala/ Quem vacila vai pra vala”. Em seguida, segue-se o refrdao

"’

“0, 0, 0, a galera ¢ um terror!”, apropriado do grito de guerra entoado por algumas
galeras nos bailes. Depois, a letra aborda a relagdo conflituosa com os segurancas,
mostrando que a personagem faz um uso consciente de sua posi¢do social no
enfrentamento da situacao: “Ai seu seguranca ndo vem que ndo tem/Eu sou filho
de Deus/Sei que tu ¢ também/Eu vim aqui pro baile pra poder me dar bem/Ja

tomei muita porrada do inspetor na Funabem”. Para finalizar, ao tratar das brigas

entre os frequentadores, a personagem explica essa pratica de um jeito que leva o

59 “Meld do Terror”. Rgina Casé e Luiz Fernando Guimaraes. Funk Brasil Vol. 2, Polydor, 1990.
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ouvinte pouco familiarizado a0 mundo do funk a pensar que esse era um
comportamento que beirava a irracionalidade: “E tudo gente amiga/Por isso que
nos se porra/Por isso que a gente briga”*°.

A “Mel6 do terror” e o “Rap do arrastdo” sdao duas letras escritas por
pessoas que nao frequentavam os bailes funk, nem moravam em suburbios ou
favelas. Ambas narram em primeira pessoa as condi¢des de vida dos funkeiros,
retratando, em linhas gerais, a precariedade que marcava a vida daqueles jovens.
No entanto, enquanto o “Rap do arrastdo” traz uma proposta estética mais
elaborada — por abordar um tema importante a partir de um viés sensivel e
descontraido, a0 mesmo tempo em que expressa elementos nao verbais por meio
das combinagdes sonoras —, a “Meld do terror” se caracteriza por uma tentativa de
fazer humor ridicularizando os modos de vida dos jovens periféricos.

Nessa segunda musica, as proprias formas de elaboracdes identitarias das
galeras (como os gritos de guerra) sdo usadas para reforgar os esteredtipos que ja
marcavam muitas de suas experiéncias sociais. Nao seria absurdo pensar que o
sentido da perspectiva proposta pela musica sobre os funkeiros tenha contribuido
para que a suspeigdo que pesava sobre eles se acentuasse, sobretudo se
considerada a conjuntura historica em que tal representacao foi elaborada.

Sabendo-se que, o inicio da década de 1990 foi um periodo de intensas
disputas sociais, decorrentes da transi¢do politica entre o regime ditatorial e o
regime democratico que se iniciou com a promulgacdo de uma nova Constitui¢ao
em 1988 e que o processo de transformacdo do carater do Estado, longe de ser
automatico, se estendeu pela década seguinte, percebe-se que diferentes setores
sociais buscaram garantir a representacdo de seus interesses de classe ou de
fragdes de classe. Nesse sentido, compreende-se que as representagdes
estereotipadas e estigmatizadas propostas pela musica “Meld do terror” e pelo
Programa Legal a respeito dos funkeiros tiveram impacto direto nos debates
publicos sobre o espaco urbano e, mais especificamente, sobre a corrida eleitoral
pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro de 1992, especialmente apds a
ocorréncia dos arrastdes nas praias da Zona Sul, que foram decisivos para dar uma

dimensao politica ao funk, conforme discutido na sequéncia.

60 “Mel6 do Terror”. Rgina Casé e Luiz Fernando Guimaraes. Funk Brasil Vol. 2, Polydor, 1990.
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1.4
De fendmeno midiatico a fendmeno politico — O arrastao de 1992 e as
disputas pelo Estado:

Os arrastdes foram definidos como um tipo de agdo coordenada de alguns
grupos com o intuito de roubar e furtar tdo rapidamente suas vitimas, a ponto de
desnortea-las, desencorajando qualquer possivel reacdo. Em geral, episodios de
violéncia desse tipo ocorriam em locais em que havia certa aglomeragao de
pessoas, como nos transportes publicos, nas praias e nas saidas de jogos de futebol
ou de bailes funk — onde as brigas entre entre galeras rivais proporcionavam
situacdes favordveis a pratica. Sabendo-se que ja no final da década de 1980 o
fenomeno foi tematizado por uma musica do disco Funk Brasil (o “Rap do
arrastdo”, ja mencionado), pode-se afirmar que os arrastdes aconteciam com
alguma frequéncia no entorno dos clubes que abrigavam os bailes, devido a falta
de seguranca e policiamento nos bairros suburbanos, além da oferta reduzida de
meios de transportes que permitissem uma rapida dispersao dos frequentadores.

Durante o contexto de instalagdo da Nova Republica, a manutencdo da
politica proibicionista de algumas drogas psicoativas — estabelecida no Brasil
durante a ditadura (BATISTA in BATISTA, 2013: p. 32) — fez com que, no estado
do Rio de Janeiro, o proibicionismo resultasse na adog¢dao de uma politica de
seguranca marcada pelo enfrentamento armado ao crime. A partir dai, predominou
no debate publico sobre a violéncia urbana um discurso que apontou os
criminosos do varejo (recrutados, quase sempre, entre a juventude das fracdes
mais pobres da classe trabalhadora) como os principais responsaveis por tal
situagdo (BATISTA in BATISTA, 2013: pp. 32-35).

Desse modo, a politica de guerra as drogas contribuiu para intensificar a
criminalizagcdo e a estigmatizacdo da juventude negra e favelada, que j& vinha
sofrendo a violéncia sistemdtica praticada pelo Estado, desde antes da ditadura
militar, conforme evidenciou o relatério final da Comissdo Estadual da Verdade
do Rio de Janeiro®!. Essa criminalizacio ocorreu por vias complementares.
Enquanto o Estado direcionou as politicas de seguranca publica e o uso do aparato
repressivo para combater militarmente os comerciantes varejistas de drogas e suas

organizacdes, nos bairros suburbanos e nas favelas, a midia empresarial contribuiu

61 Relatorio Final da Comissido Estadual da Verdade do Rio. - Rio de Janeiro: CEV-Rio, 2015. Ver
os capitulos 8 ¢ 9.
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para associar a imagem dos temidos traficantes ao perfil socioldgico da juventude
negra e favelada. Por isso, a cobertura mididtica do arrastdo de 1992 teve impacto
direto nas varias disputas politicas que ocorriam naquele contexto, incluindo a
defini¢ao do carater do Estado durante a redemocratizacao e o pleito municipal
daquele ano.

Os bailes, a musica funk e os funkeiros ja vinham sendo associados a esse
fenomeno desde antes daquele evento emblematico de 1992. Exemplo disso ¢ a
carta da leitora Nilcileia Guerra dos Santos publicada em 12 de Setembro de 1990
no jornal O Dia. Sem se preocupar em definir quem eram os agressores € quem
eram as vitimas de seu relato, ela acusou os frequentadores dos bailes funk de
Madureira de praticarem assaltos e de cometerem diversos atos de ilegalidade no
entorno do bairro e na estacao de trem. Os termos usados por ela para se referir
aos funkeiros evidenciam os estigmas que demarcavam o lugar social ocupado por

esses jovens:

No dia 26.08, por volta das 20h30m, a estacdo de Madureira foi invadida por um
grupo de rapazes e mogas, entre as idades de 10 e 20 anos, os quais vieram de
algum show ou baile de black soul ou musica funk (esses sO reunem a escoria da
juventude marginalizada), que eles chamam de baile do bicho. Essas mogas ¢
rapazes fizeram um arrastiio na estacdo de Madureira, roubando todos que ali
estavam. Eles eram no minimo uns 150. Roubaram ténis, reldgios, camisas,
bolsas, mochilas, enfim...quem estava ali, dangou. Parecia até urubu em cima da
carni¢a. O pior é que isso vem acontecendo sempre nos finais de semana, depois
desses bailes. Imagino o que ndo aconteceu dentro dos trens que esse grupo
pegou.?? (Grifos originais)

Segundo o antropologo Micael Herschmann (HERSCHMANN, 2000: pp.
15-16), os arrastdes ganharam notoriedade na midia nacional e internacional entre
1992 e 1993, apo6s uma série de tumultos que aconteceram nas praias da Zona Sul
carioca e tiveram um impacto muito negativo para o funk e para os funkeiros, que
passaram a ser demonizados pelo discurso midiatico, ao ponto de haver uma
associagdo direta entre os termos “funkeiro”, “pivete” e “menino de rua”
(HERSCHMANN: 2000, p. 69). O auge da repercussao de tais fenomenos se deu
apo6s o episodio do dia 18 de Outubro de 1992, quando, num domingo ensolarado
e de praias lotadas, turmas de jovens suburbanos se enfrentaram nas areias das

praias de Copacabana, Arpoador, Ipanema e Leblon, dando inicio a uma grande

62 “Baile do bicho”. O Dia, 12 de setembro de 1990, Opinido, p. 4.
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correria de banhistas apavorados com a confusdo. No dia seguinte, a emissora
televisiva Rede Globo exibiu uma matéria no Jornal Nacional — seu noticiario de
maior audiéncia —, refor¢ando a narrativa de que tais eventos eram, na realidade,
uma estratégia adotada por aqueles jovens, para que pudessem praticar essa
modalidade de roubo em massa®.

Ao comentar o caso, o apresentador Cid Moreira informou que o comando
da Policia Militar do Rio de Janeiro iria anunciar em até 15 dias seu plano para
acabar com os arrastdes nas praias — prazo que soava extenso, diante da urgéncia
dos fatos. Antes de chamar a matéria produzida pelo jornalista Marcelo Rezende,
o ancora disse ainda, que a emissora havia dado inicio a cobertura do caso poucas
horas apds a ocorréncia de tais eventos, por meio de reportagem apresentada pelo
programa Fantastico — um misto de telejornal e programa de variedades, exibido
nas noites de domingo —, que mostrava “o drama e o desespero de milhares de
pessoas”. Ele classificou as imagens como “impressionantes” e se referiu aos
protagonistas das cenas como “gangues de praia”, responsaveis por transformar
um dia de sossego num verdadeiro “pesadelo”®*.

Tal caracterizacdo foi refor¢ada pelo jornalista Marcelo Rezende. A
matéria comecgou descrevendo as praias de Ipanema e Arpoador como “areas
nobres” da cidade, frequentadas por turistas e cariocas em busca de tranquilidade,
mas que, naquele fatidico domingo, tiveram um encontro marcado com ‘“gangues
que roubaram, assaltaram e espancaram quem tentou se defender”. Em seguida,
foram exibidas imagens de um grande grupo de jovens (negros, em sua maioria)
que caminhavam pela areia, enquanto o jornalista os classificava como uma “uma
parede humana de assaltantes”, aparentando tranquilidade por estarem certos de
sua impunidade®’.

Mas as imagens do cinegrafista Nilton Rodrigues ndo foram exibidas pela
matéria de forma continua. Apds um corte na edigdo, vemos uma multidao de
pessoas correndo pelas areias, sem que seja possivel entender como se iniciou o
tumulto descrito por Marcelo Rezende como “o estopim de uma manha de
horror”. Depois de outro corte, a matéria lanca mdo de um recurso visual de

edicdo, centrando o foco numa parte destacada da imagem em que € possivel

63 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=n9jpx00bWic. Acesso em: 22 abr. 2018.
64 Idem.
65 Idem.
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perceber uma pessoa que se abaixa para pegar algo na areia e que sai em disparada
na dire¢@o do calgaddo. Embora ndo seja possivel afirmar, com base nas imagens,
que se tratava de um roubo — j& que essa poderia ser uma reacdo esperada de
qualquer um que se visse envolvido em tal situacdo —, o jornalista apresentou a
cena como a a¢do de um “ladrdo”, que se aproveitou do medo das pessoas para
pegar a bolsa de uma banhista, escapando do local com o apoio de seus
“comparsas”®.

Apo6s destacar que apenas dois policiais “armados e sem saber o que fazer”
estavam encarregados da seguranca de milhares de banhistas, o texto da matéria
destacou o desespero de mulheres e criangas, que fugiram amedrontadas em
direcdo ao calgaddo, dotando a cena de uma carga dramatica similar a de uma
calamidade publica, que foi reforcada logo em seguida, com a comparagao entre a
avenida beira mar a um campo de refugiados. A entrevista de uma crianca
relatando seu pavor e de um pai se dizendo disposto a “matar ou morrer” para
proteger sua filha completaram o quadro. A todo tempo, o jornalista se referiu as
turmas de jovens suburbanos como “gangues” e “quadrilhas” e, ao relatar o
enfrentamento entre eles, afirmou se tratar de uma briga entre “assaltantes” de
“quadrilhas rivais” que se encontraram na hora de praticar mais um roubo —
momento em que um deles foi violentamente espancado, levando socos e chutes
na cabega, sem que nenhum policial aparecesse para “conter as gangues”®’.

Ao todo, foram exibidas cenas de duas brigas, mas ndo ¢ possivel
compreender exatamente a dindmica dos conflitos, porque os cortes de edicao
mostram trechos muito curtos do ocorrido, inviabilizando uma interpretagdo mais
complexa. Ainda assim, se compararmos o que foi exibido pelo Jornal Nacional
com registros imagéticos feitos em bailes de corredor®® da década de 1990%, ¢
possivel perceber que as brigas ocorridas nas praias apresentam algumas
similaridades com a dinadmica dos saldes desse tipo de bailes. A primeira
semelhanga pode ser reparada ainda no inicio da reportagem de Marcelo Rezende,

quando ele destacou a presenca de uma “parede humana de assaltantes”, enquanto

eram exibidas cenas de um grupo de pessoas caminhando em bloco pelas areias.

66 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=n9jpx00bWic. Acesso em: 22 abr. 2018.

67 Idem.

68 Bailes realizados em alguns clubes, onde o enfrentamento fisico entre as turmas de funkeiros
eram institucionalizadas. Maiores detalhes sobre essa dindmica sdo discutidos no capitulo seguinte.
69 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4xiDPnXoddE. Acesso em: 22 nov. 2019.
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Essa era a mesma estratégia utilizada pelos frequentadores dos bailes de corredor,
que, ao se dividirem, nos clubes, entre lado A X lado B, buscavam manter a
coesdo de seu grupo (formando, portanto, uma “parede humana”), de modo a
garantir a seguranca de todos os membros, para evitar que alguém fosse

“sequestrado”’®

pelo grupo rival. Além disso, na praia, a forma como se deram as
investidas dos agressores contra seus “inimigos” ¢ bastante parecida com o que
ocorria nos bailes, quando membros mais audaciosos de um dos lados avancava
rapidamente contra os membros do outro grupo, desfechando socos e chutes em
alta velocidade, para, em seguida, voltarem para o seu territorio. A propria
descricao feita pelo jornalista a respeito das brigas endossa essa proximidade,
quando ele disse que um dos homens agredidos que havia caido no chao
conseguiu se levantar rapidamente, dando inicio a persegui¢ao de seus “inimigos”
com o apoio de seus “companheiros”’!.

Depois de exibir cenas de correrias e brigas nas areias, a matéria passou a
abordar o momento em que as pessoas tentavam voltar para suas casas utilizando
o transporte publico. A partir dai, ganham destaque as imagens de pontos de
onibus lotados, com um fluxo intenso de jovens que caminhavam em grupo pelas
ruas tentando desesperadamente embarcar em veiculos lotados pelas portas e pelas
janelas. Alguns deles, ao perceberem a presenca das cameras de reportagem,
cobriram seus rostos com suas camisetas — conduta que, dentro daquela narrativa,
poderia facilmente ser entendida pelos espectadores como indicio de alguma
culpa.

Nesse momento, a reportagem deu inicio a uma andlise da atuacao de
policiais e dos agentes de seguranga da Riotur (Empresa de Turismo do Municipio
do Rio de Janeiro), enfatizando sua incapacidade de conter a “selvageria”.
Enquanto vemos um jovem negro ser retirado algemado de dentro do 6nibus por
um guarda da Riotur e um policial portando uma escopeta calibre 12 no meio dos
carros, o texto de Marcelo Rezende classificou a situagdo como “incontrolavel” e
ressaltou a demora de uma hora para a chegada de refor¢o policial. Contudo,

durante a exibi¢do de imagens de Onibus que partiam lotados de jovens negros

acenando para as cameras, o jornalista afirmava que, aquela altura, os agentes

70 Categoria nativa, que significa a captura de um adversario para o lado oposto, com o intuito de
deixa-lo isolado de seus companheiros. Ser “sequestrado” implicava num alto risco de morte.
71 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4xiDPnXoddE. Acesso em: 22 nov. 2019.
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teriam chegado tarde demais, dando margem para que os espectadores
interpretassem aquele desfecho como uma situagdo em que graves atos de
violéncia ficaram impunes. Um desdobramento légico que esse discurso
proporcionava era a ideia de que as cenas de policiais agredindo, prendendo e
ameagando as pessoas ndo eram puni¢des suficientemente severas —
principalmente se levarmos em conta a fala do pai de familia entrevistado antes’?.

Ao término da reportagem de Marcelo Rezende, o ancora Cid Moreira
salientou a “revolta, indignacdo e vergonha” sentida pelos moradores da cidade
em relacdo a “audécia e violéncia das gangues”. Em seguida, uma reportagem da
jornalista Sandra Moreyra descreveu o dia seguinte aos eventos de domingo,
seguindo uma linha narrativa idéntica a de Marcelo Rezende. Enquanto ela
descrevia a orla, o calcaddo e a praia como as areas de lazer preferidas dos
cariocas e como locais frequentados por “gente bonita”, imagens de pessoas
brancas caminhando pela ciclovia eram exibidas, de modo a criar uma evidente
demarcagdo racial no perfil percebido como normal entre os frequentadores
daquele espago. Ao analisar a atuacao das forcas repressivas, a jornalista citou a
presenga de “segurancas particulares de hotéis”, que atuaram em conjunto com
policiais militares e os guardas da RioTur, revelando que havia uma aproximagao
nebulosa entre as forcas de seguranga publicas e privadas’.

Sandra Moreyra finalizou a matéria sustentando que ““a paz aparente” nao
diminuia “a revolta dos cidaddos”, representada pela entrevista da aposentada
Adelaide Rodrigues, que expressou seu sentimento de vergonha diante dos turistas
e sua preocupacao com a imagem de violéncia que se criava a respeito do Rio de
Janeiro. Logo apos essa entrevista, a emissora exibiu uma fala de 16 segundos de
Nilo Batista — a €época, Secretdrio de Justica —, representando o Governo do
Estado, na qual ele informou que estava sendo pensando “um projeto emergencial
de atividades de cultura, esporte e lazer em algumas das regides de onde afluem as
populagdes” para as praias’*.

Nesse ponto, vale a pena discutir de que maneira se entrecruzam todos
esses elementos analisados, quais sejam, a irrup¢do disjuntiva da juventude

periférica em uma area nobre da cidade, o discurso criminalizador proposto pela

72 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4xiDPnXoddE. Acesso em: 22 nov. 2019.
73 Idem.
74 Idem.
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Rede Globo a respeito de tais eventos e as disputas politicas travadas em torno do
carater do Estado brasileiro, especialmente durante a administracdo estadual de
Leonel Brizola e durante o segundo turno do pleito municipal na cidade do Rio de
Janeiro. Até aqui, vimos que a emergéncia do funk como fendmeno midiatico
permitiu que a juventude periférica comunicasse suas visdes de mundo e seus
modos de vida de forma mais ampla, fazendo com que suas vozes alcancassem
espagos que iam muito além daqueles por onde estavam habituados a circular.
Contudo, ao atentar-se para o fato de que a sociedade brasileira constituiu-
se, desde o periodo colonial, sob a 16gica de uma hierarquia racial legitimadora da
violéncia (fisica e simbdlica) contra as populagdes afrobrasileiras e indigenas e da
brutal exploragao de sua forca de trabalho, torna-se mais evidente o fato de que a
manifestagdo de suas produgdes intelectuais e culturais ou que a simples
expressdo de seus codigos morais e de suas condutas cotidianas possuem um
potencial disruptivo para a ordem social estabelecida sob tais bases. Portanto, se o
funk pode ser considerado uma manifestacao cultural elaborada por uma maioria
de jovens negros e favelados, pode-se afirmar que o espago conquistado pelos
funkeiros nas estruturas da midia corporativa e da indlstria da cultura gerou
deslocamentos significativos para o jogo politico naquele contexto historico.
Analisando-se o0s posicionamentos politicos sustentados pela midia
corporativa, € preciso levar em conta que, embora os diferentes veiculos
mididticos possuam uma linha editorial que serve como pardmetro para nortear o
sentido daquilo que é comunicado, as empresas mididticas apresentam, com
frequéncia, algum grau de diversidade em relagdo a orientagdo ideologica
predominante. Isso ocorre porque o impeto pela conquista de novos espectadores
e/ou leitores — motivado pelo objetivo de aumentar seus indices de venda, mas
também de consolidar sua credibilidade enquanto fonte de informacdo — torna
necessaria certa polifonia discursiva, de modo a satisfazer um espectro mais
amplo de tendéncias ideoldgicas apresentadas por seu publico-alvo. A propria
composi¢ao do corpo editorial implica na existéncia de nuances, mesmo que a
empresa busque garantir a coesdo de seus membros. Nesse sentido, entende-se
que, na midia corporativa, nenhum posicionamento politico ¢ univoco, ou seja,
nenhuma linha editorial ¢ capaz de definir a totalidade dos conteudos veiculados.
No caso do funk, isso se evidencia na abertura relativa proporcionada a Mc’s e

DJ’s nos espagos voltados para a divulgacao cultural — como no caso do programa
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da Xuxa e do Programa Legal, por exemplo — paralelamente a estigmatizacdo e a
criminalizagdo dos funkeiros verificada nos noticidrios (HERSCHMANN: 2000,
pp- 89-119).

Entretanto, o reconhecimento dessa polifonia discursiva ndo deve ofuscar
o fato de que as empresas de comunicagdo e de difusdo cultural se organizam
segundo a loégica industrial presente em todos os ramos da produgdo e da
reprodugdo social. Isso significa dizer que suas estruturas produtivas sao
propriedades privadas gerenciadas por um determinado grupo de pessoas que
pertencem a uma classe (ou a uma fragdo de classe) social dotada de interesses
politicos e econdomicos especificos e que fazem uso de suas propriedades com o
intuito de garantir a realizagdo de tais interesses. E ¢ por isso que a polifonia
discursiva midiatica encontra um limite objetivo, pois, mesmo que possam ser
veiculados posicionamentos dissonantes em relacdo a linha editorial hegemonica,
ainda assim, haverd um posicionamento ideoldgico predominante.

A partir de tal afirmacdo, ndo se pretende sustentar a ideia de que todas as
entidades da midia corporativa possuem, necessariamente, um projeto politico
previamente definido e acabado e que estas atuem mecanicamente no sentido de
impor seus planos ao resto da sociedade. Pretende-se, apenas, demonstrar que tais
empresas sao agentes ativos no jogo politico, que assumem posi¢cdes de acordo
com a correlacdo de forgas sociais decorrente da conjuntura sécio-historica em
que estdo inseridas e que tal posicionamento visa a conquista ou a manutengdo de
seus interesses de classe (ou de fracao de classe), embora possam existir nuances e
contradi¢gdes nessa dindmica. Dito de outra maneira, pretende-se sustentar que as
empresas midiaticas atuam como aparelhos privados de hegemonia, ou seja, como
institui¢des cujo principal objetivo € o estabelecimento de um grau minimo de
consenso social em torno dos interesses particulares do grupo que as gerencia — o
que sO se concretiza com a incorporagdo de alguns posicionamentos dissonantes,
de sorte que parcelas mais amplas da sociedade possam se sentir, de alguma
forma, representadas pelas ideias veiculadas como universais (FONTES: 2010,
pp. 133-134). Veja-se como o caso das Organizacdes Globo demonstra tais
relacdes.

A tese do historiador Jodo Braga Aréas apresenta um historico da atuagao
dos veiculos comunicativos das Organiza¢des Globo desde a fundagdo do jornal O

Globo em 1925 até chegar na operagdo crediticia que levaria a fundacdo da Rede
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Globo de Televisao, em 1965. A empresa conquistou definitivamente a concessao
publica como emissora de televisdo ainda na década de 1950, mas o projeto de um
canal televisivo s0 se concretizou apds um acordo comercial com o grupo
estadunidense Time-Life — proprietario de canais locais de televisdo e de uma
editora nos Estados Unidos, além de investimentos em outros paises do continente
—, por meio do qual foram enviados 6 milhdes de dolares, entre 1962 e 1966. Pelo
contrato, a multinacional “tinha direito a 30% dos lucros da TV Globo ¢ detinha
30% do patrimonio da mesma”, além de garantia de participagdo “na
administracdo, programacao, treinamento de pessoal, contabilidade e venda de
anuncios” (AREAS, 2012: p. 67).

Pela constitui¢do brasileira da época, era vetada a participacdo de
empresas estrangeiras como acionistas dos veiculos de imprensa nacionais, o que
levou os proprietarios de outras empresas de comunicagdo e entidades do setor a
denunciarem as irregularidades presentes no acordo que deu origem a Rede Globo
de Televisdo por meio do “Manifesto a Nacao”. Diante disso, foi criada uma
Comissdao Parlamentar de Inquérito, em 1966, cujo parecer final apontou a
inconstitucionalidade do acordo entre as Organiza¢des Globo e o grupo Time-
Life. Entretanto, o presidente militar Costa e Silva arquivou o caso, depois que
seu antecessor, Castelo Branco, e que o Procurador Geral da Republica definiram,
numa decisdo autocratica, que o acordo era legal. A partir dai, os governos
militares atuaram de forma decisiva para que as Organizagdes Globo assumissem
o monopolio mididtico no Brasil, criando infraestrutura em telecomunicagdes que
beneficiaram a empresa, dificultando a expansao de suas concorrentes e
destinando cerca de 70% da verba de publicidade oficial para a Rede Globo
(AREAS, 2012, p. 70). Em contrapartida, a emissora buscou legitimar o regime,
divulgando uma imagem de um Brasil democratico que se desenvolvia econdmica
e socialmente, enquanto os criticos foram retratados como inimigos nacionais e
caluniadores.

De acordo com Aréas, apesar do discurso de ‘“neutralidade”,
“imparcialidade” e “objetividade”, as Organizagdes Globo agiram como um
partido politico (no sentido gramsciano) desde a sua fundagdo. Para ele, os

veiculos Globo procuraram
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tornar hegemonicos os valores neoliberais (como a crenca na ‘eficiéncia do
mercado’), de modo a unificar diferentes fragdes dos grupos sociais dominantes —
ou, a0 menos, atenuar suas divergéncias internas — além de obter também a
adesdo das classes subalternas. (...)

Na analise do papel ‘pedagdgico’ de O Globo e seus esfor¢os para construir um
consenso em torno do neoliberalismo e vulgariza-lo ndo consideramos que o
jornal atua desconsiderando demandas dos grupos subalternos e das fracdes da
classe dominante ndo interessadas na adog¢do integral do programa neoliberal. Até
porque, como ressalta Gramsci, a hegemonia ‘pressupde indubitavelmente que se
deva levar em conta os interesses ¢ as tendéncias dos grupos sobre os quais a
hegemonia ¢ exercida; que se forme certo equilibrio de compromisso’. (AREAS,
2012: pp. 41-42)

Segundo Jodo Aréas, o distanciamento entre as Organizagdes Globo e o
regime ditatorial teve inicio ainda na década de 1970, conforme as oposi¢des
consentidas conquistavam mais adeptos — o que significava a necessidade de
dialogar com o publico leitor/espectador em novas bases —, a0 mesmo tempo em
que os proprios governos procuraram reduzir o poderio da gigante de
comunicagdes, a partir da abertura de novas concessdes publicas para emissoras
televisivas. Entretanto, mesmo que tenha havido divergéncia de interesses entre as
Organizagdes Globo e os governos ditatoriais durante o processo de abertura
politica, houve certa aproximagao entre ambos, quando se tratava de lidar com
adversarios comuns. Isso se evidenciou, por exemplo, na cobertura do Jornal
Nacional a respeito das greves operdrias que ocorreram em Sao Paulo, no ano de
1978 e, posteriormente, na tentativa da emissora de invisibilizar o movimento
nacional Diretas Ja, quando o noticidrio da TV Globo apresentou as manifestacdes
de Sao Paulo como uma comemoragao pelo aniversario da cidade.

Mas o principal inimigo em comum — € que mais interessa aqui — era
Leonel Brizola, o qual, desde os anos 1960 vinha atuando a favor das reformas de
base e que, em 1982, se candidatou ao governo do estado do Rio de Janeiro pelo
Partido Democratico Trabalhista (PDT). Segundo Aréas, a empresa contratada
para computar os votos — Proconsult — possuia vinculos com o Servigo Nacional
de Inteligéncia e tentou fraudar as eleigdes, subtraindo votos de Brizola e
computando primeiramente as urnas favoraveis a Moreira Franco, candidato pelo
Partido Democratico Social — o qual, apds o fim do bipartidarismo, herdou os
quadros politicos do partido oficial dos governos ditatoriais, a Alianca
Renovadora Nacional (ARENA). De acordo com o historiador, os veiculos das

Organizagdes Globo atuaram no caso com o intuito de conferir legitimidade ao
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pleito, criando uma “opinido publica” favordvel a Moreira Franco. Alguns anos
depois, em 1987, Roberto Marinho assumiu, em entrevista ao jornal estadunidense
The New York Times, que tentou inviabilizar a elei¢ao de Brizola. Jodo Aréas citou
um trecho dessa entrevista, em que o mandatirio da maior empresa de
comunica¢do do Brasil afirmou textualmente que buscou intervir no processo

eleitoral:

Em um determinado momento, me convenci que o Sr. Leonel Brizola era um mau
governador. Ele transformou a cidade maravilhosa que é o Rio de Janeiro em
uma cidade de mendigos e vendedores ambulantes. Passei a considerar o Sr.
Brizola daninho e perigoso e lutei contra ele. Realmente, usei todas as
possibilidades para derrota-lo nas elei¢des. (Grifos meus) (AREAS, 2012: p. 87)

Relacionando o sentido de tal afirmagdo a cobertura feita pelo Jornal
Nacional a respeito dos incidentes ocorridos nas praias da Zona Sul do Rio de

Janeiro, em 1992 — quando os protagonistas daquelas cenas foram classificados

b4

como “ladrdes”, “gangues” e “assaltantes” — ¢ possivel identificar uma tentativa
da empresa midiatica de propagar uma sensacao de caos social decorrente do que
seria considerada a ma administracio do governador Leonel Brizola. As
divergéncias politicas entre as Organizacdes Globo e Brizola haviam se acirrado
durante as elei¢cdes presidenciais de 1989 — em que Brizola foi o terceiro
candidato mais votado —, quando o jornal O Globo chegou a associar a imagem do
candidato do Partido Democratico Trabalhista (PDT) ao trafico de drogas da
Ladeira dos Tabajaras, na capa de 27 de Outubro de 1989 (AREAS, 2012: pp.

109-110). De acordo com o historiador Jodao Aréas,

Ao relacionar Brizola a ‘criminalidade’ e aos traficantes, O Globo, penetrava no
amago dos sentimentos e temores dos seus leitores da classe média. O pedetista
passava a ser vinculado aos ‘bandidos’: jovens (ndo raro negros, como o homem
da foto do dia 27 de outubro) saidos ndo se sabe bem de onde (geralmente da
‘periferia’, eufemismo para bairros paupérrimos), que por motivos ignorados se
desviam do ‘caminho correto’ (conformista, que aceita de bom grado trabalhar
para a classe média por saldrios miseraveis) e se transformavam em perigosos e
violentos vendedores de drogas (cujo mercado consumidor é formado em boa
parte pela mesma classe média). As proprias matérias sobre ‘criminalidade’ do
jornal alimentavam esse medo (e seu correspondente anseio por repressiao
policial) e ao vinculd-lo a Brizola, O Globo esperava fazer que o pedetista
perdesse voto das classes médias. E vale ressaltar: como a foto como o
‘traficante’ foi colocada em destaque na capa, o jornal de Roberto Marinho visava
atingir ndo sO seus leitores mais tradicionais, mas o conjunto da populagdo.
(AREAS, 2012: p. 111)
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Diante disso, entende-se que o tratamento criminalizador e estigmatizador
dispensado pelo noticidrio da Rede Globo as turmas de funkeiros que se
enfrentaram nas praias do Rio esteve estreitamente relacionado a disputa politica
entre a gigante das comunicagdes e Brizola. Nao se pretende minimizar o fato de
que a simples presenca de jovens periféricos em um territorio nobre da cidade — os
quais, naquele dia, decidiram inscrever suas proprias condutas a revelia daqueles
que se consideravam proprietarios daquele espaco — ja seria suficiente para gerar
uma repercussdo negativa na midia corporativa, pois, como vimos, esta era
atravessada por interesses de classe e fracdes de classe. Entretanto, faz-se
necessario apontar que, no caso dos arrastdes, houve um entrelagamento de
disputas (entre Brizola e as Organiza¢des Globo, mas também uma disputa pelo
direito de acesso a cidade, na qual discutia-se o lugar social da juventude
periférica) que culminou na criminalizagdo do funk e dos funkeiros. Isso ocorreu
porque estes eram elementos que estavam disponiveis no cenario politico e que
foram transformados pelos setores dominantes numa questao de seguranga publica
como uma estratégia para garantir aquele “equilibrio de compromisso” necessario
ao exercicio da hegemonia politica sobre os setores subalternizados.

Mas os veiculos das Organizagdes Globo ndao foram os Unicos que
buscaram capitalizar os episddios conhecidos como arrastdes para intervir nos
processos politicos. Em 20 de Outubro de 1992, uma matéria do Jornal do Brasil
explicou que, no dia 18 daquele més, as “galeras do funk” teriam atacado milhares
de pessoas nas praias de Copacabana, Arpoador, Ipanema e Leblon. De acordo
com a reportagem, os funkeiros teriam se aproveitado da confusdo causada pelas
brigas entre duas galeras rivais que se encontraram nas areias para roubar e furtar
os banhistas. O texto informava que as “turmas de funk” costumavam simular
brigas entre seus integrantes quando queriam promover arrastdes, mas, naquele
dia, a briga teria acontecido de verdade. Usando termos como ‘‘arruaceiros”,
“gangues” e “marginais”, o jornal apontou os frequentadores dos bailes do clube
CCIP de Pilares e do Império Serrano como responsaveis pela baderna, com base

no depoimento de dois surfistas entrevistados’.

75 “ 'Galeras' do funk criaram panico nas praias”. Jornal do Brasil, 20 de outubro de 1992,
Caderno Cidade, p. 12.
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O comandante Adilson Fernandes do 19° BPM de Copacabana disse, em
entrevista para a matéria, que o registro de roubos havia sido pequeno, porque,
segundo ele, os funkeiros ndo tinham o intuito de roubar naquele dia, apesar de
seu comportamento “antissocial”’ e “mal educado”. Ele considerou que as
ocorréncias registradas eram “casos isolados” de pessoas que se aproveitaram do
tumulto para praticar furtos. O comandante também apontou a superlotacdo dos
pontos finais de 6nibus como um fator que contribuiu para o aumento da tensao
entre os jovens, devido a oferta reduzida de carros no horario de saida das
praias’S.

Ainda assim, o jornal insistiu em relacionar as galeras de funkeiros as
temidas facgdes criminosas responsaveis pelo comércio varejista de toxicos no
Rio de Janeiro, citando como fonte um suposto lider de galera identificado apenas
pelas iniciais “JS”. O adolescente teria afirmado com todas as letras: “Foi briga de
fac¢do. Nao somos gangues, mas galeras de baile funk. Uma retne a galera do
Comando Vermelho e a outra a do Terceiro Comando”. Ele ainda teria contado
como o arrastdo daquele domingo havia sido previamente planejado pelos
funkeiros: “tudo comecou na matiné do baile funk de sdbado, na quadra do
Boémios de Iraja, em Iraja, subtrbio do Rio, quando as galeras de Vigario Geral e
Parada de Lucas, inimigas, entraram em confronto””’.

Percebe-se, portanto, que a narrativa jornalistica se esforcou para
apresentar tais agdes como resultado de uma estratégia calculada pelos membros
das galeras funk, de modo que se deduzisse que tal nivel de organizacdo seria
consequéncia do engajamento desses jovens nas fac¢des criminosas. No dia
seguinte, em editorial, o Jornal do Brasil apressou-se em negar qualquer
possibilidade de interpretar os arrastdes a partir de uma oOtica racial, para evitar
que o debate publico sobre o tema tomasse o rumo “penumbroso dos
equivocos™’®.

O texto afirmou que as cenas exibidas pelos noticiarios mostravam “mais
negros e mesticos como protagonistas da desordem”, mas, em seguida, alertou que
tal fato ndo deveria servir para “enfatizar a ideia de conflito entre racas”, pois

tratava-se de um caso de “violéncia pura e simples”, que poderia ter sido

76 “ 'Galeras' do funk criaram panico nas praias”. Jornal do Brasil, 20 de outubro de 1992,
Caderno Cidade, p. 12.

77 Idem.

78 “O preto no branco”. Jornal do Brasil. 21 de outubro de 1992, Opinido, p. 10.
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prevenida com mais policiamento na orla e “com mais educagdo da parte de
alguns setores da juventude que enveredaram pelo caminho da delinquéncia”. Até
aqui, os termos usados pelo jornal ja sinalizam que, em sua linha editorial,
prevalecia a criminalizagdo e a estigmatizagdo da juventude negra. Mas isso ficou
ainda mais explicito quando o texto negou veementemente a existéncia de
qualquer tipo de segregacdo sociorracial que pudesse aproximar o Rio de Janeiro
da realidade constatada na Africa do Sul, ao sugerir que “a ideia de um apartheid,
que dividisse o Rio de Janeiro em dois — o lado dos brancos ¢ o dos negros; ou o
do ricos e o dos pobres” fosse rejeitada pela sociedade, porque, além de ser
“esdruxula por natureza”, contrariava “todas as melhores tradi¢des brasileiras” —
relacionadas, em seguida, a uma “decantada democracia racial””.

Depois de negar contradi¢cdes sociais mais do que palpaveis, o texto
acrescentou os arrastdes a um rol de transgressoes legais, em que foram listados as
atividades dos vendedores ambulantes, os bailes funk e as infra¢des de transito,
citados como evidéncias de um habito social mais amplo de desrespeito as leis. A
analise editorial concluiu fazendo um alerta sobre o perigo de que, no verao
seguinte, as praias se tornassem “territorios vedados aos cidaddos de bem”, caso
as autoridades publicas ndo tomassem as medidas recomendaveis, como o
“remanejamento de algumas maltragadas linhas de 6nibus, que desembocam em
locais inteiramente inadequados da Zona Sul”. A solugdo, para os editores do
jornal, seria dificultar o acesso dos moradores de bairros das Zonas Norte e Oeste
as areas nobres da cidade, para evitar a presenca dos ‘“delinquentes” que
perturbavam a paz dos “cidaddos de bem”%’.

No entanto, vale lembrar que o comportamento desviante nao era
exclusividade da juventude periférica. No dia 9 de Junho de 1991, o mesmo
Jornal do Brasil publicou uma matéria sobre o aumento dos casos de violéncia
praticados por gangues da Zona Sul. Além das brigas entre turmas rivais, a
matéria citou casos de ac¢des de vandalismo, roubo e extorsdo como situacoes
recorrentes em bairros como Gloria, Botafogo, Leme, Copacabana, Jardim
Botanico e Barra da Tijuca (bairro da Zona Oeste habitado por uma maioria de
familias de classe média). Entretanto, a delinquéncia desses jovens foi abordada

através de um viés psicologico, observado nas explicacdes do psiquiatra Rui

79 “O preto no branco”. Jornal do Brasil. 21 de outubro de 1992, Opinido, p. 10.
80 Idem.
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Saboia, o qual apontou a necessidade de que os responsaveis pelos adolescentes se
fizessem mais presentes em suas vidas, além de sugerir como medida terapéutica
a abertura de mais espacos para que eles pudessem desempenhar suas atividades
culturais e esportivas. Ainda assim, a reportagem comparou as gangues de classe
média as “turmas do arrastdo”, que seriam responsaveis por uma ‘“selvageria” na
saida dos bailes suburbanos. De acordo com o jornalista Antonio Jos¢ Mendes, as
turmas dos bairros da Zona Sul proximos de favelas — como Copacabana, por
onde circulavam moradores do Pavao-Pavdozinho e da Babilonia — teriam em
comum com as galeras suburbanas o “amor pelo funk” (definido como “musica de
morro”)3!.

Ja em relacdo aos arrastoes, depois de reafirmar, por vezes, o carater
antissocial e violento dos jovens suburbanos, o jornal trouxe a opinido do
antrop6logo Hermano Vianna para fazer um contrapeso as afirmagdes do editorial
do dia 21 de Outubro de 1992. Num espaco de dois paragrafos, o jornal definiu o
antropologo como um “especialista do universo funk” e defensor das galeras para
quem a associacao entre funkeiros e arrastdes seria “uma mentira”, pois, segundo
ele, o funk estaria “virando um bode expiatorio para tudo”. De acordo com o
jornal, Vianna destacou o cotidiano agressivo vivido por esses jovens, que
acabava se refletindo nos bailes, onde ocorriam brigas que eram “resolvidas
rapidamente pelas proprias equipes de organizagdo”. Ele explicou, ainda, que “o
ritual da violéncia é muito teatralizado”, fazendo uma referéncia aos rituais de
enfrentamento fisico ocorridos nos “bailes de corredor”. Por fim, ele sugeriu que a
Policia Militar tentasse colaborar com os organizadores dos bailes, ao invés de
reprimi-los, como vinha acontecendo, ja4 que essa seria “a principal diversdo,
barata e acessivel dessa garotada™®?.

No texto principal dessa mesma pagina — inteiramente dedicada aos
desdobramentos do arrastdo de 18 de Outubro de 1992 — um dos proprietarios da
equipe de som Furacao 2000, Romulo Costa, desmentiu a informagdo de que as
acOes daquele dia haviam sido planejadas no baile do clube Boémios de Iraja.
Segundo ele, o clube ndo estivera aberto no sabado, conforme teria afirmado um

dos supostos lideres de galera entrevistados pela equipe de reportagem. O dono da

81 “Turmas da zona sul se divertem com violéncia e morte”. Jornal do Brasil, 8 de Junho de 1991.
Cidade, p. 16.
82 “Antropologo defende funk”. Jornal do Brasil, 21 de Outubro de 1992. Cidade, p. 12.
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Furacao 2000 lembrou que o clube fora reaberto no dia seguinte (no domingo em
que ocorreu a confusdo nas praias), apds ficar dois meses fechado por
determinagdo policial, devido as constantes brigas na saida dos bailes. Para ele,
havia, sim, uma rivalidade entre comunidades, mas que ndao poderia ser
considerada uma “guerra entre funkeiros™*>.

Embora o Jornal do Brasil tenha permitido que alguns dos agentes
envolvidos no debate publico sobre os arrastdes e as galeras do funk
manifestassem opinides contrarias a associagdo direta entre esses dois assuntos —
movidos pela tentativa de desfazer os estigmas que pesavam contra os funkeiros —
faz-se necessario avaliar o peso e o espagco concedido para as opinides que
divergiam da linha editorial do periddico. Enquanto aqueles que buscavam
demonstrar que os bailes e o funk ndo eram a causa dos episodios de violéncia
ganhavam alguns poucos paragrafos, onde dificilmente conseguiam aprofundar
seus argumentos, diversas matérias e reportagens sugeriam ou responsabilizavam
diretamente o funk, os funkeiros, os bailes e seus organizadores pelos arrastdes e
por outros casos de violéncia. Desse modo, evidencia-se, mais uma vez, que a
polifonia verificada na midia corporativa possuia limites bastante nitidos.

A discussdo sobre os arrastdes e sua possivel ligagdo com os bailes funk se
estendeu ao longo daquela semana de Outubro nas paginas do Jornal do Brasil.
No dia 22, o jornal divulgava as estratégias adotadas pelo poder publico para
evitar novos tumultos nas praias®*. Ao lado de dois grandes textos que, sem a
assinatura de um jornalista responsavel, davam maiores detalhes sobre as
providéncias tomadas, dois pequenos paragrafos transcreveram trechos de uma
nota divulgada pela Associacdo das Equipes de Som do Rio de Janeiro (a
AESOM), que, de acordo com o jornal, “defendia” as galeras funk. A nota
expressava o repudio dos organizadores dos bailes em relagdo ao tratamento
midiatico sobre os arrastdes. A associacdo afirmou que a opinido publica foi
“induzida a concluir que os frequentadores dos bailes funk sdo baderneiros” e
disse que nao seria possivel “acusar os frequentadores por atos de alguns
delinquentes que resolveram perturbar a ordem”. Por ultimo, os organizadores se

mostraram dispostos a colaborar com as autoridades e com a populagdo, prestando

83 “Orla vai ter mais de mil policiais”. Jornal do Brasil, 21 de outubro de 1992. Cidade, p. 12
84 “Cerco as praias serd estendido até a Barra”. Jornal do Brasil. 22 de outubro de 1992. Cidade,
p- 14.
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“quaisquer esclarecimentos necessarios”, mas lembraram que o problema seria
“reflexo de uma estrutura social injusta”. Diante de tantas insinuagdes e acusacdes
diretas feitas pelo peridodico contra os funkeiros, a simples sugestdo de que os
donos de equipe de som defendiam as galeras do funk poderia facilmente soar
como uma posi¢io demagogica motivada por interesses financeiros pessoais®’.

Uma semana apds os incidentes que causaram essa enorme comocao
social, o jornal voltou a abordar com sensacionalismo o tema dos arrastoes, apesar
de nao haver registro de que tenham voltado a acontecer. Numa pagina inteira, os
leitores puderam saber o passo a passo da operacdo policial que abrangeu varios
pontos da cidade, para além da Zona Sul*®. Em uma foto, cerca de sete jovens
negros aprecem sentados no chao, tentando cobrir seus rostos. Eles haviam sido
retirados dos Onibus pela policia em frente ao shopping Rio Sul, na divisa entre os
bairros de Botafogo e Copacabana, por estarem, segundo a legenda da imagem,
sem camisa, sem documentos e por ndo possuirem dinheiro. Em um dos textos, a
matéria informava sobre a organizagao de milicias formadas por frequentadores
das praia de Copacabana, lutadores de Jiu-Jitsu e “professores de organizagoes
anti-sequestro”. Eles teriam colado cartazes, conclamando os moradores do bairro
a levar porretes com o objetivo de “enfrentar a agressdo das gangues de
funkeiros”. Dois homens chegaram a ser detidos por terem em seu poder um
porrete com um prego na ponta, onde se lia “Operagdo arrastio™’.

A reportagem informou que o secretario de Policia Militar Carlos Magno
Nazareth Cerqueira garantiu, em entrevista, que “o trabalho com os lideres das
galeras funk e os moradores ou frequentadores da Zona Sul surtiu efeito positivo”,
mas, ainda assim, o jornal publicou, nas duas paginas seguintes, uma grande
matéria apontando os funkeiros como uma grave ameaga aos moradores da regido
da cidade compreendida entre o Leme e a Barra da Tijuca. O titulo e o subtitulo da

matéria ja ddo dimensdo da imagem que se buscava construir dos funkeiros:

Movimento funk leva desesperanga e violéncia do suburbio a Zona Sul — Ao
contrario dos jovens de classe média que lutaram pelo 'impeachment' de Collor,
hordas de adolescentes desassistidos chegam da Zona Norte para ocupar as

85 “Equipes dos bailes funk fazem defesa”. Jornal do Brasil. 22 de outubro de 1992. Cidade, p.
14.

86 “Policia garante praias livres dos arrastdes”. Jornal do Brasil. 25 de outubro de 1992. Cidade,
p-31.

87 “Cartaz pede uso de porretes”. Jornal do Brasil. 25 de outubro de 1992. Cidade, p. 31.
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avenidas litordneas e se tornam a mais grave ameaga aos que moram entre o
Leme e a Barra.®®

No texto, os jornalistas Jorge Antonio Barros e Octavio Guedes revelaram
mais detalhes sobre as condi¢des de vida, os habitos culturais, o comportamento e
até as preferéncias politicas dos “invasores”. Ainda que a matéria tenha dado
espaco para as falas de alguns de seus representantes — como Hermano Vianna, DJ
Marlboro, Romulo Costa e os lideres de galera Xod6 (do Morro do Urubu) e
Bolha (da favela Ferndo Cardim) — o sentido geral ¢ a associacdo dos funkeiros
aos arrastdoes e as fac¢des do varejo da droga. Ao compararem a juventude
funkeira a juventude de classe média, os jornalistas ressaltaram a suposta falta de

consciéncia politica dos funkeiros:

Eles ndo tém as caras pintadas pelas cores da Bandeira Brasileira e, muito menos,
sdo motivo de orgulho, como foram os jovens que ressuscitaram o movimento
estudantil na luta pelo impeachment do presidente Collor. Sem tinturas no rosto,
os caras-pintadas da periferia levaram a Zona Sul, no domingo passado, a batalha
de uma das guerras que enfrentam desde que nasceram — a disputa entre
comunidades. Com isso, tornaram-se motivo de vergonha, diretamente associados
ao terror da praia: os arrastdes que disseminam o panico.®

Nota-se, nesse trecho, o recurso a ironia para demarcar o perfil racial dos
funkeiros, numa referéncia explicita a cor da pele daqueles que, mesmo sem usar
tinturas em seus rostos, foram classificados como ‘“caras pintadas da periferia”.
Tal diferenciag¢@o ja poderia ser considerada um discurso jornalistico racista, na
medida em que as caracteristicas fenotipicas foram abordadas a partir de um viés
sarcastico. Mas o preconceito racial se torna inegavel quando tais caracteristicas
sao apontadas como sindnimo de selvageria e de vergonha.

Em seguida, o texto descreveu o cenario dos bailes e a vida dos funkeiros
com base nas informagdes dadas pelo DJ Marlboro e pelo antropélogo Hermano
Vianna. De acordo com o DJ, os bailes eram frequentados por mais de dois
milhdes de jovens, que ndo eram causadores da violéncia, mas sim suas maiores
vitimas — motivo pelo qual buscavam nas galeras “a patria que ndo conhecem”. A

fala de Vianna sobre os funkeiros — caracterizados por ele como uma “juventude

88 “Movimento funk leva desesperanga e violéncia do subtrbio a Zona Sul” Jornal do Brasil. 25
de outubro de 1992. Cidade, pp. 32 e 33.
89 Idem.
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sem perspectivas” — foi complementada pelos dois jornalistas, que tragaram seu

perfil social, enumerando as caracteristicas do grupo:

média de idade de 15 anos, ndo passam da 5* série do 1° grau, recorrem ao
mercado informal de trabalho, onde obtém rendimentos muitas vezes
incompativeis com o modo de vida que desejam: se vestem com grifes caras, na
linha surfwear.”

A reportagem reproduziu a fala do suposto lider da galera do Morro do
Urubu, em que ele revelou o motivo da briga entre galeras ocorrida na semana
anterior: o roubo do té€nis Nike Air praticado por um membro da galera da favela
Ferndo Cardim contra um dos membros da galera do Urubu — uma atitude que
poderia ser compreendida como dentro dos limites de disputas territoriais entre
jovens, mas que ganhou outros contornos com as afirmacdes do paragrafo
seguinte, onde se lia que era “ténue a linha entre funk, favela e trafico de drogas
no Rio” e que “embora nao seja vinculada ao trafico, a maioria dos funkeiros se
divide filosoficamente entre Comando Vermelho e Terceiro Comando e admite ver
como herdis os lideres do crime organizado™’".

E provével que as falas dos agentes envolvidos no mundo do funk tenham
criado alguns deslocamentos no modo como os jornalistas encaravam aquela
situagdo, ja que eles apontaram a proibicao dos bailes como uma estratégia errada
adotada pelo poder publico, que “ndo deteve a for¢a do funk” e que empurrou esse
movimento cultural para “os bracos do trafico”. Por outro lado, nota-se que os
breves trechos reproduzidos da fala de Romulo Costa foram manobrados para que
reforgassem a identificagdo dos funkeiros com o0s comerciantes varejistas de
toxicos ilegais. A partir da constatagao do empresario de que “o Rio ¢ dividido em
facgdes criminosas que influenciam jovens de comunidades pobres” os jornalistas
concluiram que Romulo admitia que “a rivalidade entre as galeras pode ser
acirrada pela disputa entre organizacdes que controlam o trafico de drogas™. Ou
seja, percebe-se um salto logico entre uma afirmativa e outra, motivado pela
imagem estigmatizada que se fazia dos frequentadores de bailes funk, pois a fala
de Romulo limitou-se a reconhecer o dominio exercido por grupos armados sobre

os jovens favelados, sem estabelecer nenhuma relagdo entre isso e os bailes. Esse

90 “Movimento funk leva desesperanga e violéncia do subtrbio a Zona Sul” Jornal do Brasil. 25
de outubro de 1992. Cidade, pp. 32 e 33.
91 Idem.
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dominio poderia ocorrer independentemente do funk, assim como os embates
entre galeras poderiam se suceder independentemente de fac¢des criminosas. O
proprio lider da galera do Morro do Urubu apontou o roubo de um ténis como o
motivo para a briga com a galera de Ferndo Cardim e ndo a associacao das galeras
com o crime.

Na pagina seguinte, duas breves entrevistas com os lideres das galeras
rivais sustentariam a narrativa jornalistica. Ao ser perguntado se sua ida a praia
era motivada pela diversdo, pela briga ou pelo intuito de fazer arrastao, Xodo
(lider da galera do Urubu) respondeu que ia para “zoar”, mas que se houvesse
alguma provocacdo de “alemdo”, ele ndo poderia deixar barato, assim como nao
perderia a oportunidade de levar alguma coisa que estivesse “dando mole” na
areia. Bolha (lider da galera de Cardim), por sua vez, respondeu que os
“traficantes” eram ‘“uma rapaziada legal”, por terem garantido o baile de sua
favela, pagando a equipe de som. Bolha afirmou, ainda, que votaria em Benedita
da Silva (do Partido dos Trabalhadores) para prefeita da cidade do Rio de Janeiro,
caso tivesse titulo de eleitor. Para completar o quadro de criminalizagdo, os dois
jovens aparecem nas fotos escondendo seus rostos com suas camisas.

A referéncia a Benedita da Silva na reportagem foi refor¢ada em um box
explicativo, que listava as caracteristicas mais marcantes do perfil dos funkeiros.
De acordo com o jornal, a candidata do PT a prefeitura do Rio nas eleigdes de
1992 figurava como preferéncia politica da maioria dos moradores de favelas. No
primeiro turno das eleigdes — ocorrido no dia 3 de Outubro — Benedita havia
conquistado o primeiro lugar, com 32,94% dos votos contra os 21,79% obtidos
pelo segundo colocado, o candidato do Partido do Movimento Democratico
Nacional (PMDB), César Maia. Vale ressaltar que a matéria sobre os arrastdes foi
publicada menos de um més antes do segundo turno das eleigdes municipais
(marcado para o dia 15 de Novembro) e que, no dia seguinte (26/10), a cobertura
do Jornal do Brasil sobre o debate realizado entre os dois candidatos, na TV
Bandeirantes, enfatizou esse mesmo tema, repercutindo a fala de César Maia
sobre sua disposicdo em convocar as Forcas Armadas para a garantia da ordem

publica, caso fosse necessario®>.

92 “Cesar promete manter a equipe de Marcello” Jornal do Brasil. 26 de Outubro de 1992, 2a
edigdo. Cidade, p. 16.
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Assim, enquanto Benedita foi associada aos arrastdes — e, por
consequéncia, aos temidos traficantes de drogas —, César Maia foi retratado como
o candidato que apresentava propostas tecnicamente melhor embasadas. Percebe-
se, portanto, que o Jornal do Brasil buscou intervir nos rumos das eleigoes
municipais, utilizando-se de métodos similares ao que a Rede Globo usou nas
eleicdes presidenciais de 1989, quando associou a imagem de Brizola ao trafico
de drogas, conforme demonstrou Jodo Aré€as. Seria impossivel verificar a eficacia
de tal estratégia no escopo dessa pesquisa, mas o fato ¢ que, no segundo turno do
pleito municipal, Benedita da Silva obteve 48,11% dos votos contra os 51,89%
alcangados por César Maia, que saiu vitorioso.

A associacdo entre os bailes funk ¢ os arrastdes também se verificou no
jornal O Dia, mas de uma forma mais discreta e que nao parecia ter o intuito de
interferir diretamente no processo politico em curso na cidade — embora seja
bastante provavel que tal narrativa tenha contribuido para reforcar uma sensagao
de inseguranca e de caos social, que certamente impactou nas disputas politicas
travadas. Diferentemente, do Jornal do Brasil, O Dia possui um viés mais popular
e direcionado a leitores de baixo poder aquisitivo — o que se percebe por meio de
trés elementos: a manutengdo de uma secdo inteiramente dedicada as negociacdes
sindicais, a énfase na cobertura criminal das regides periféricas e o tipo e
quantidade de propaganda presente em suas paginas.

Em O Dia, os arrastdes sdo tratados mais como um problema de seguranca
publica decorrente da falta de policiamento em determinados lugares e da situacao
de violéncia generalizada que se alastrava pela cidade do que como um ataque
praticado unicamente por funkeiros contra cidaddos de bem. Excetuando-se o
momento de maior tensdo — ocorrido apds o arrastdo de 18 de Outubro de 1992 —
o jornal manteve uma linha menos contundente no que diz respeito a construgao
da imagem dos funkeiros como inimigos publicos, ainda que tenha feito algumas
associagoes bastante diretas entre os bailes e os arrastoes.

No ultimo dia do ano de 1990, o jornal publicou uma noticia sobre um
conflito entre duas galeras rivais, que, a caminho do baile do CCIP de Pilares, se
encontraram dentro de um Onibus da linha 650 (Marechal Hermes—Engenho
)93

Novo)™. O embate entre as turmas inimigas se iniciou com o saque de uma pela

93 “Menor baleado e sete presos em arrastio 'funk’ dentro do 6nibus”. O Dia. 31 de Dezembro de
1990, Policia, p. 6.
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outra, que terminou com um revide de tiros de revdlver, acertando o adolescente
Fébio Ferreira Barros, de 16 anos, baleado no pescoco. Apesar da manchete falar
em “‘arrastao funk”, a reportagem explicou, com base na narrativa de Abel Costa
Janior (amigo de Fabio) tratar-se de um conflito entre funkeiros, que vinha
ocorrendo com frequéncia na saida dos bailes de Pilares e do Madureira Esporte
Clube. Em texto complementar, o jornal se baseou na percep¢ao dos policiais da
29* Delegacia de Policia (DP) para afirmar que “na saida dos bailes do clube se
forma o arrastao, quando grupos com mais de 50 pessoas assaltam Onibus e
pedestres que encontram pelo caminho”. Voltando ao depoimento de Abel, o
jornal destacou a violéncia ocorrida dentro dos bailes, onde as galeras rivais
“esperam que toque uma musica agitada para comecarem a brigar’™?.

Quase um ano depois, o0 mesmo jornal noticiou a prisdo, em Copacabana,
de dois rapazes negros suspeitos de liderarem turmas de arrastdo nas praias da
Zona Sul, sem associa-los, no entanto, aos funkeiros®>. O fenémeno foi definido
como uma estratégia de “pungistas” e “ratos de praia”’, que poderiam agir em
grupos de até 100 pessoas, que “passam correndo entre turistas e banhistas
desatentos e amedrontados”, levando tudo que podem e, depois disso, “‘se
dispersam com rapidez, dificultando a a¢do da policia”. A saida do Maracana e os
onibus também foram citados como locais em que poderiam ocorrer agoes
similares, mas os bailes funk nio foram mencionados®® — o que evidencia que, nas
paginas de O Dia, a cobertura desse tipo de ocorréncia ultrapassava os ambientes
relacionados ao funk.

Os dois jovens admitiram que ja haviam participado de arrastoes, em 1989
(quando eram menores de idade), mas disseram que ndo eram mais adeptos dessa
pratica e, assim, negaram as acusag¢des de que estariam roubando naquele dia.
Para comprovar sua versdo, o inspetor da 13* DP apontou justamente as fotos
publicadas por outro jornal da cidade, em que um deles apareceria a frente de um
grupo que praticava roubos. No mesmo dia, a edicao de Nova Iguacu do jornal O
Dia também noticiou”’ a prisdo de outro jovem negro acusado de liderar grupos
que praticavam ““arrastoes” na “saida dos clubes”, especialmente, do Signus Club.

Nesse caso, ndo existe uma mengao direta aos bailes, mas a referéncia aos locais

94 “Grupos saem dos bailes para assaltar”. Idem.

95 “Preso lider de 'arrastio' na praia”. O Dia. 6 de novembro de 1991, Policia, p. 9.
96 “Correndo e roubando em bandos”. Idem.

97 “Lider de arrastdo ¢ preso”. O Dia. 3 de Dezembro de 1991. Policia, p. 9.
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(os clubes) e ao horario (“saida”) em que aconteciam pode ser considerada como
uma associacdo indireta aos bailes funk. Percebe-se, assim, que o discurso
mididtico era peca fundamental na criminalizagdo dos jovens periféricos
(funkeiros ou nao).

Em grande parte da cobertura do jornal O Dia sobre os arrastdes de
Outubro de 1992 ndo houve uma associa¢do direta aos bailes e aos funkeiros,
como ocorreu no Jornal do Brasil. De maneira geral, em O Dia, o foco se centrou
na reagao e nas propostas das autoridades publicas para solucionar o problema. A
nota divulgada pela AESOM que criticava a acusagdo da imprensa contra 0s
funkeiros também foi divulgada pelo periddico. Na matéria veiculada no dia 22 de
Outubro de 1992, um dos textos complementares reproduziu trechos maiores e
mais relevantes da nota, que permitiam uma sustentacdo mais elaborada da versao
dos organizadores de bailes.

Com base na fala de Luis Orlando Mathias (presidente da associacdo, a
época), o jornal lembrou que a maioria dos bailes do Grande Rio comecavam
exatamente no mesmo hordrio em que teriam ocorrido os arrastdes (entre as 14h e
as 17h), o que serviria como argumento para contestar a ideia de que galeras de
funkeiros teriam participado dos tumultos do dia 18 daquele més. Além disso,
destacou-se o apelo do presidente da associacdo as autoridades para que
incentivassem a realizacdo de bailes em todos os bairros, como medida para
acabar com as brigas entre galeras rivais que frequentavam os mesmos eventos.
Por ultimo, o texto ainda repercutiu a ideia de que as acusagdes contra os
funkeiros representavam um “ato discriminatério as comunidades menos
favorecidas”, conforme dizia a nota da AESOM®®.

A linha editorial menos contundente adotada por O Dia e a concessao de
maior espago a visdo de alguns dos agentes ligados ao funk n3o devem ser
confundidas, contudo, com um esforco desse veiculo para que houvesse uma
pluralidade efetiva de versdes sobre aqueles fatos ou com uma preocupagdo em
evitar a estigmatizagdo dos jovens periféricos. As matérias ja citadas aqui de
Novembro e Dezembro de 1991 (sobre a prisdo de suspeitos de liderarem grupos
de arrastdes) somadas a outras duas de margo de 1992 deixavam bastante evidente

a imagem que o jornal buscava construir a respeito daqueles jovens. Se no inicio

98 “Turmas planejam guerra ao arrastdo — Policia civil terd refor¢o”. O Dia. 22 de Outubro de
1992, Policia, p. 10.
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do verdo de 1991/1992 o jornal mencionou a favela de origem e a baixa
escolaridade dos individuos responsabilizados apenas como informacgdes
secundarias, que complementavam a noticia, em marco de 1992, esses dados
comecaram a ganhar relevancia argumentativa na analise dos fatos investigados
pelos reporteres.

79 e as turmas de

Nos dias 16 e 17 de Margo, as “gangues de morros
favelados do “Morro do Borel” e do “Morro da Casabranca” foram denunciadas
como responsaveis diretas pelo arrastao ocorrido dias antes no Arpoador, a ponto
de ser dito que “o arrastdo € tijucano”. As pessoas oriundas do “Morro do
Alemao”, do “Morro do Cruzeiro” e do “Morro do Escondidinho” também foram
apontadas como “invasoras” e “estrangeiras’” pelo jornal, mesmo que nao fossem
diretamente acusadas de participarem das confusdes registradas. Indo mais longe,
o jornal definiu sem subterfugios o perfil racial do grupo ao qual se referia,
quando citou a fala racista da universitaria Silvia Pontes (frequentadora da praia
do Arpoador) em que ela lamentou a presenga daquelas pessoas: “de dourado aqui
ndo tem mais nada, s6 carviozinho”!'%.

Depois do “arrastdo” de 18 de Outubro daquele ano, O Dia publicou
algumas matérias acompanhando as ag¢des policiais montadas para evitar novas
ocorréncias. Nessas reportagens, a inica meng¢ao ao funk se limitou as brigas entre
galeras, incluidas entre os transtornos que deveriam ser combatidos nas operagoes

de “guerra aos arrastdes”'"!

. A men¢ao as brigas, no entanto, ndo era uma
acusacdo direta aos funkeiros, ainda que fosse uma aproximacdo bastante
sugestiva. Ja no dia 25 de Outubro, o jornal divulgou uma espécie de guia sobre
os arrastoes, oferecendo um panorama do fenomeno para além das praias da Zona
Sul. Com um tom mais semelhante a linha editorial que vinha sendo adotada pelo
Jornal do Brasil, o jornalista Rodolfo de Bonis fez um mapeamento dos lugares
em que esses fendmenos ocorriam com mais frequéncia e dos grupos adeptos de

tal pratica. Seu objetivo parecia ser o de demonstrar que esse problema era bem

mais grave do que o incomodo causado aos banhistas nos finais de semana'®.

99 “Arrastio teve pau, pedra e revolver”. O Dia.16 de Marco de 1992, Rio de Janeiro, p. 3.

100 “Arrastdo na praia veio do Borel”. O Dia. 17 de Margo de 1992, Rio de Janeiro, p. 2.

101 “Barreiras impedirdo a superlotagdo de Onibus para evitar arrastdes — Policia terd orientacdo
de americanos”. O Dia.23 de Outubro de 1992. Policia, p. 8.

102 “Pobre sofre arrastdo todo dia”. O Dia. 25 de Outubro de 1992. Policia, p. 22.
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Os locais mais propicios aos arrastoes identificados pelo jornalista eram as
ruas do centro do Rio (nas regides do Largo da Carioca, Cinelandia, Candelaria e
Praca XV), os Onibus (especialmente as linhas que trafegavam pela Avenida
Brasil, Avenida Presidente Vargas, Avenida Suburbana e pelas ruas Carolina
Machado e Conselheiro Galvao), os trens (nas estagdes Central do Brasil,
Madureira e nas estagdes da Baixada Fluminense), a saida dos bailes funk
(sobretudo daqueles realizados nos bairros de Madureira, Pilares e Iraja — onde
grupos de exterminio que cagcavam funkeiros deixavam a situagdo ainda mais
perigosa) e, por ultimo, os estddios de futebol e em seus entornos. Os grupos
responsabilizados foram menores de rua, galeras funk (acusadas de praticarem
arrastoes em varios dos locais apontados), surfistas de trem e torcidas organizadas.
Nas imagens que ilustravam os textos, uma maioria de jovens negros se destacava,
mesmo que as cenas ndo mostrassem nenhuma atitude ilicita ou nem sequer
suspeita, como na foto usada para retratar as galeras funk, onde jovens aparecem
sorrindo, se abracando e dangando com os bragos para o ar.

No dia seguinte, a matéria “Policia vence batalha contra o arrastdo” relatou
o clima de medo e inseguranca que predominou entre todos que decidiram ir a
praia naquele final de semana, apesar dos indices de criminalidade terem sido
reduzidos praticamente a zero, devido a atuagdo de mais de 600 policiais e dos
autodenominados grupos de “voluntarios” da seguranca publica. O Dia destacou
que a maioria dos banhistas aprovou a presenca de policiais militares nas areias e
nos calgaddes, onde eles receberam aplausos e palavras de incentivo. Por outro
lado, o mesmo jornal que, no dia anterior, responsabilizou (por meio de imagens)
grupos de jovens negros pelos arrastdes dos suburbios, denunciava os critérios
preconceituosos adotados pelos policiais que se baseavam na cor da pele e na
aparéncia humilde para revistar as pessoas suspeitas. No questionamento da acao
policial, foram citadas algumas falas de quem teve que passar pelo
constrangimento de ser revistado, ressaltando a sensacdo de raiva, medo e
injusti¢a que prevaleceu entre aqueles que nao puderam gozar do mesmo alivio de
quem aplaudiu os policiais nas areias das praias. Usando termos como

“discriminacdo”, “preconceito” e “arbitrariedade” para classificar a operagdo da
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policia, o jornal apontou que “entre os cerca de 50 rapazes detidos que passaram o
domingo sem praia nio havia nenhum branco™!%.

Conforme ja foi dito, essa variacdo na linha editorial pode ser
compreendida como a expressao da polifonia e da polissemia discursivas
observadas entre os veiculos da midia corporativa, pois o enfoque e a abordagem
de determinados assuntos poderia variar bastante, dependendo do jornalista
responsavel pela cobertura. Além disso, conforme demonstrou o historiador
Leonardo Pereira em suas analises sobre a percep¢do dos jornais da grande
imprensa a respeito do lazer dos trabalhadores na Primeira Republica, tais
veiculos, além de manterem sua legitimidade perante seus leitores habituais,
tinham a necessidade de atender aos interesses de um publico mais amplo, de
modo que incentivassem mais pessoas a comprarem os jornais. Dessa maneira,
“por mais que cada veiculo tivesse seu proprio programa, com interesses e ideais
diferenciados, eles abrigavam assim uma diversidade de vozes que nao podem ser
desconsideradas na analise de um jornal comercial” (PEREIRA, 2016: p. 21).

Apesar disso, na visdo de muitos agentes relacionados ao mundo do funk,
o papel cumprido pela midia empresarial contribuiu de forma mais intensa para
sua criminaliza¢do. Na meméria de Verénica Costa'® (ex-socia da equipe Furacdo
2000 e popularmente conhecida como a “Mae Loira” do funk), a repercussao
mididtica dos arrastdes afetou o funk de maneira muito negativa, porque
estimulou a desconfianca das autoridades publicas sobre o baile, aumentando a
criminalizagdo e a estigmatizacdo que recaia sobre os funkeiros. Ao ser
perguntada sobre a associagdo dos arrastdes com os bailes, ela disse, em
entrevista, que esse tratamento “dava mais forca as autoridades que trabalhavam
na fiscaliza¢dao para nos extorquir. Porque aquilo ali marginalizava e enfraquecia

105> Ainda de acordo com ela, uma das estratégias

ainda mais o movimento
adotadas por sua equipe foi a criacdo de programas de televisdo e de radio onde
pudessem divulgar suas proprias imagens dos bailes, combatendo, assim, as
matérias que estigmatizavam o funk e que, para ela, ajudavam a vender jornais.

Segundo Verdnica,

103 “Policia vence batalha contra o arrastido — Policia exige camisa e documento”. O Dia, de 26 de
Outubro de 1992. Policia, p. 8.

104 Atualmente, é vereadora da cidade do Rio de Janeiro pelo PMDB, tendo sido eleita pela
terceira vez desde 2001.

105 Entrevista realizada com Veronica Costa em 10 de Abril de 2017.
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Era capa de todos os jornais tudo que falava sobre funk. Porque a gente ja estava
com a lideranca das comunidades e a gente parava o Rio. Nos quatro cantos, a
gente parava o Rio. De 17h as 19h na radio Imprensa, vocé passava ¢ 0s carros
nas ruas, todo mundo ouvindo. (...) E a gente quando abria [o programa], no dia
seguinte: 'olha, o baile do (...) Boémios de Iraja fechou. (...) Porque, no domingo
que teve o baile, morreu uma pessoa 1& em Colégio'. Um ¢ Iraja e o outro
Colégio, um bairro proximo. Morreu ¢ ai esta no jornal que foi na saida do baile
funk, entdo, as autoridades interditavam o baile. Quando interditavam, a gente
tinha que provar, quase se matando, que a gente tinha um trabalho. (...) Mas
vendia [jornal]... (...) Vendia muito [jornal]. Hoje, continuam os arrastdes, os
assaltos nas praias ¢ o baile funk ndo esta do jeito que estava.!%

De acordo com ela, os veiculos de comunica¢do da midia corporativa
cobriam situac¢des de violéncia no entorno dos clubes de modo a criminalizar os
bailes com o objetivo de aumentar suas vendas — o que nos permite indagar se
toda e qualquer exposi¢do mididtica permitia a abertura de canais de didlogo e
negocia¢do. Opinido bastante semelhante ¢ a do Mc Leonardo, para quem o funk
sempre foi usado como “bode expiatorio” pela midia e pelas autoridades publicas
nos momentos nos quais as tensdes se acirravam com os episodios que
provocavam grande comog¢ao social.

Para o Mc, o Estado deveria ter aproveitado a projecdo que o funk ganhava
para ouvir o que aqueles jovens tinham a dizer. Segundo ele, abria-se uma
oportunidade para que as autoridades publicas pudessem compreender os anseios
dos jovens periféricos, de modo a reduzir os efeitos violentos de sua reagdo contra
a condicdo de subalternidade, manifestada por meio de quebra-quebras ou de

brigas. De acordo com suas proprias palavras, os arrastoes afetaram sua carreira

demais, porque o Rio de Janeiro teve um arrastdo que ndo teve roubo, ndo teve
queixa de roubo, ninguém perdeu nada, a policia civil ndo tem queixa de roubo
em Copacabana, ninguém foi roubado, mas, a0 mesmo tempo, arrumaram um
bode expiatorio, como arrumaram no caso do Tim Lopes, que foi o funk. (...) As
condi¢bes de producgdo de baile funk ficaram muito piores depois do arrastdo e
criminosa, muito massacrada a questdo da perseguicdo depois da morte do Tim
Lopes.!””

Até aqui, buscou-se apresentar o funk como uma manifestacdo cultural
afrodiasporica, a qual, ao emergir como um fendmeno midiatico entre o fim dos

anos 1980 e o inicio da década de 1990 possibilitou a expressao de modos de vida

106 Entrevista realizada com Verdnica Costa em 10 de Abril de 2017..
107 Entrevista realizada com Mc Leonardo em 30 de Margo de 2017.
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e de visdes de mundo da juventude periférica para além dos ambientes em que
esta circulava, ao mesmo tempo em que provocou deslocamentos fundamentais
nas disputas politicas pelo Estado, sobretudo a partir do momento em que tais
jovens ultrapassaram os limites espaciais € simbolicos a eles impostos, ao
encenarem seus rituais de embate em territorio sacralizado pelos setores sociais
dominantes, como no episddio conhecido como arrastiao de 1992.

Nesse sentido, ainda que houvesse algum espaco para divulgacdao das
producdes daqueles artistas que melhor conseguiram se inserir nos principais
canais de produg¢do e divulgacdo cultural (como era o caso do DJ Marlboro e dos
Mc’s produzidos por ele), € possivel concluir que a criminalizagdo e a
estigmatizacao do funk, dos bailes funk e dos funkeiros seguiu como moeda
corrente na abordagem dos veiculos midiaticos corporativos — que, longe de serem
entidades monoliticas e desprovidas de interesses proprios, revelaram-se atores
que procuraram intervir no cenario politico. Entretanto, é preciso compreender de
que maneira essa exposi¢ao mididtica também possibilitou a elaboragdo de canais
de negociacdo — inclusive por iniciativa de setores do Estado, mas ndo apenas —,
permitindo que alguns artistas e que alguns espagos de fruicdo do género
gozassem de relativa aceitagdo social, apesar da visdo estigmatizada que se

consolidou no senso comum.
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No desenrolo — As mobilizagbes dos funkeiros e sua
participagcdao nos canais de negociagcao propostos pelos
setores dominantes

A abordagem midiatica do arrastao de Outubro de 1992 provocou um forte
impacto no cenario de disputa politica na cidade do Rio de Janeiro e contribuiu
para que o funk e os funkeiros passassem a gozar de uma visibilidade social que,
até entdo, ndo haviam alcancado. Sua maior presenca nos debates publicos e a
notoriedade midiatica deixaram, no entanto, um saldo de criminalizagao ¢
estigmatizacao praticadas por agentes da midia corporativa e por vdrias
institui¢des do Estado, os quais passaram a associar o funk e seus adeptos a
violéncia atribuida a juventude periférica, chegando ao ponto de transformar os
termos “funkeiros” e “pivetes” em sinonimos. Segundo Herschmann, apoés o
arrastdo daquele ano, os dois termos passaram a ser utilizados “emblematicamente
na enunciagdo jornalistica como forma de designar a juventude ‘perigosa’ das
favelas e periferias da cidade” (HERSCHMANN, 2000: p. 69).

Entretanto, assim como foi assinalado no capitulo anterior, a midia
empresarial e o Estado ndo devem ser tomados como agentes monoliticos e livres
de contradi¢des. Ciente disso, Herschmann salientou que “a mesma midia que
demoniza ¢ aquela que também abre espacos nos jornais e programas de
televisao”, o que, de acordo com ele, levava a “construcdo de diferentes
significados para os acontecimentos dentro da midia” (HERSCHMANN, 2000: p.
91). Assim, entende-se que seja necessario discutir de que modo tais espagos
identificados pelo autor impactaram nas relagdes de negociacdo entre o
movimento funk, o Estado e fragdes do empresariado fluminense. A anélise dos
canais de negociacao abertos ao funk e aos funkeiros por esses agentes tem o
intuito de compreender de que maneira esse processo se relacionou a
criminalizagdo e a estigmatizagdo, que, paralelamente, seguiram sendo praticadas
por outros grupos dos setores sociais dominantes. Para tanto ¢ fundamental
compreender os aspectos mais relevantes da principal forma de elaboragdao do

funk: os bailes.
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21
Os bailes de corredor e os festivais de galera

Nos primeiros anos da década de 1990, os bailes funk ja ndo eram mais
iguais aqueles que ocorriam no final dos anos 1980, como no Forr6 Ferrado, de
Nova Iguacu. Na ultima década do século XX, o funk se tornou a principal trilha
sonora dos bailes, principalmente depois que surgiram os primeiros Mc's brasileiros.
De acordo com o jurista Danilo Cymrot e com o jornalista Zuenir Ventura
(CYMROT, 2012: p. 171; VENTURA, 2011: p. 121), nesse periodo, os eventos
passaram a adotar trés formatos: os bailes de clube (onde poderiam ocorrer brigas
pontuais entre os frequentadores), os bailes de corredor ou de briga (realizados em
alguns clubes especificos, onde as brigas entre as galeras eram institucionalizadas) e
os bailes realizados dentro das favelas, em quadras esportivas, patios de escolas ou
mesmo na rua. Nesses ultimos, dificilmente ocorriam brigas, ja que eram
frequentados por pessoas de uma mesma vizinhanga, além de serem regulados pelos
grupos armados locais que, em geral, vetavam os embates para ndo atrair a atengdo
das forcas de seguranca ou da midia (HERSCHMANN, 2000: p. 173).

Nos bailes de clube onde nao havia a pratica do corredor, as brigas poderiam
acontecer em qualquer espaco e em qualquer momento, de modo imprevisivel.
Segundo Tojdo, proprietario da equipe Espido, o motivo mais comum era o encontro
de galeras rivais'®. J4 nos bailes de corredor (ou de briga), os embates entre
frequentadores eram mais ou menos regulados pelos organizadores do evento, que
montavam toda uma estrutura pensada para dar conta de uma dindmica em que o
enfrentamento fisico entre dois grandes grupos de pessoas era a atragdo principal. Os
lugares de entrada, a pista de danga, os bares e at¢ mesmo os banheiros eram
separados, de modo que cada metade do clube fosse ocupada pelos frequentadores
que pertenciam a uma mesma galera ou as galeras aliadas (HERSCHMANN, 2000:
p. 175).

No apice do baile, a pista de danca se dividia em dois: lado A e o lado B,
separados por um corredor sinuoso, por onde percorriam os segurangas encarregados
de garantir o cumprimento das regras. Eram proibidos o uso de qualquer tipo de
arma, invadir o territorio inimigo e circular pelo corredor (VENTURA, 2011: pp.

122-123). O método usado pelos segurangas para manter o controle sobre os embates

108 Entrevista realizada com Tojdo em 24 de Abril de 2017.
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era a violéncia. Quem desrespeitava as regras poderia apanhar ou ser expulso do
baile (HERSCHMANN, 2000: p. 139). Ambulatérios improvisados e enfermeiros
contratados pelos organizadores dos bailes faziam plantdo nos clubes, para prestar os
primeiros socorros aos feridos, mas, em alguns casos, as brigas poderiam terminar
com vitimas fatais. Por vezes, os desentendimentos com os segurangas ou o0S
enfrentamentos entre as galeras continuavam do lado de fora dos clubes, onde os
conflitos tendiam a ser mais violentos, porque nao contavam com nenhum controle.
Isso levou os donos de alguns clubes a deixar de abrigar bailes funk, ainda de acordo
com Tojao.

Mc Leonardo fez uma analise retrospectiva sobre os bailes de corredor na
qual buscou desfazer a visao estigmatizada difundida pela midia corporativa sobre
os adeptos desse tipo de baile. Para ele, o impeto das brigas poderia ser entendido
como a manifestacdo de um vigor aventureiro tipico dos jovens, pois, para o Mc,
enquanto “o filho do bacana, quando ele quer adrenalina, ele vai pegar onda de 30
metros, ele vai pular de paraquedas, ele vai esquiar no Chile, ele vai andar em alta

velocidade, ou até brigar na boate”!%

, 08 jovens pobres nao tinham outras opgoes
além dos bailes.

Tojao complementou essa explicacdo reafirmando que as rivalidades
territoriais entre turmas de jovens ja existiam desde antes dos bailes funk, os quais
acabaram se tornando locais propicios ao enfrentamento entre galeras rivais — o
que atrapalhava o andamento das festas. Segundo ele, diante da falta de apoio das
autoridades publicas para mediar tal situacdo, os organizadores dos bailes se
viram compelidos a desenvolver seus proprios métodos para tentar reduzir os
danos daqueles encontros explosivos. Assim, a institucionalizacao das brigas
funcionou como uma estratégia para amenizar os efeitos dos embates fisicos entre
os frequentadores. O dono da equipe Espido ndo soube precisar o responsavel pela
criagdo dessa modalidade de baile, nem conseguiu definir o momento em que tal
estratégia passou a ser adotada, mas ele apontou a Furacdo 2000 como a equipe
responsavel pela popularizacao do corredor. De acordo com suas palavras, “foi a
maneira que eles arrumaram de ndo ter mais briga. S6 ter uma briga, que era no
meio do saldo, dividindo os lados. (...) S6 que, depois, saiu do controle (...)

porque vinham outros grupos”!!°.

109 Entrevista realizada com Mc Leonardo em 30 de Margo de 2017.
110 Entrevista realizada com Tojdo em 24 de abril de 2017.
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O jurista Danilo Cymrot entende que os enfrentamentos entre as galeras
podem ser compreendidos como uma forma de elaboragdo identitaria forjada por
aqueles jovens num contexto social violento. Assim, os bailes de corredor eram
“uma recriacao dos codigos de violéncia no ambito do lazer e da sociabilidade
juvenil” e “os conflitos do baile eram uma maneira de o cara aparecer, de ser
alguem” (CYMROT, 2012: p. 173) (grifos originais). Sobre a associagdo entre os
funkeiros e os grupos armados do comércio varejista de drogas apontada pelos
discursos criminalizadores encontrados na midia empresarial, Cymrot pontuou
que ¢ comum que as identidades marginalizadas assumam a “polaridade negativa”
da imagem construida pelos setores sociais dominantes, de modo que “o que ¢é
visto como repulsivo pela sociedade passa a ser motivo de status para o membro
da subcultura” (CYMROT, idem). Assim, em suas formas de autorrepresentacao
estavam presentes tanto a linguagem e os cddigos de valores usados pelos grupos
armados com 0s quais conviviam, quanto os adjetivos que a propria midia usava
para classifica-los.

Avaliando as consequéncias dos bailes de corredor para a historia do funk,
Tojdo salientou que ndo eram todas as equipes e todos os organizadores que
concordavam com tal pratica, j4 que “tinham pessoas que brigavam contra o
corredor, porque o governo cobra muito isso da gente”. Para ele, a perseguicdo a
esse tipo de baile foi uma “maneira que eles encontraram de tentar travar a
gente”!!'!, Mc Leonardo também se mostrou contrario as brigas e contou que ele e
seu irmdo alertavam o publico de seus shows sobre sua repulsa em relacdo a
pratica. No entanto, nenhum dos dois entrevistados considerou que a participagao
nas brigas pudesse ser tomada como um desvio moral no carater de seus adeptos.
Ao contrario, Mc Leonardo disse entender perfeitamente o porqué de muitos

funkeiros se engajarem naquele tipo de interacdo social:

A gente ndo gostava de ver aquilo ali, mas eu entendo. Eu entendo porque um
moleque saia do baile e quebrava tudo. Porque nem o 6nibus para pra ele, po!
Nem o 6nibus é colocado a disposicdo dele. As pessoas tiravam o Onibus de
circulagdo. Passava 1 a cada 40 minutos e ele ndo parava pra vocé. Quantas vezes
dormi em marquise no meio da rua, esperando a massa trabalhadora levantar, pra
poder entrar no Onibus! Isso ndo aconteceu uma ou duas vezes, nao. Foram varias
vezes. A gente ja tinha até as lojinhas certas. Tinha uma loja chamada XYZ, ali
em Copacabana, que eu sabia que, quando eu descesse do Cantagalo, tinha um
lugarzinho, tinha uma marquisezinha que a gente podia dormir. Nao adiantava

111 Entrevista realizada com Tojdo em 24 de abril de 2017.
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fazer sinal pra Onibus! A grande maioria das vezes, a gente foi a pé pra casa. Saia
do Cantagalo e ia a pé pra casa, pra Rocinha.!'?

A partir da fala de Mc Leonardo ¢ possivel concluir que, para ele, as brigas
entre galeras eram motivadas pela insatisfagdo dos funkeiros com o lugar de
subalternidade que ocupavam naquela hierarquia sociorracial. A falta de transporte e a
recusa dos motoristas dos poucos 6nibus que ainda circulavam em parar para os jovens
que saiam dos bailes foram apontadas pelo Mc como evidéncias disso. Ao mencionar
as opgoes de que dispunham os jovens funkeiros — dormir na rua ou voltar a pé —, ele
chamou atengdo para o nivel de negligéncia do Estado e de seus concessionarios para
com aqueles jovens, impingindo-lhes condi¢des de vida humilhantes que eram
expiadas por eles nos rituais de enfrentamento fisico desenvolvidos nos bailes de
corredor.

Mas ndo eram s6 os bailes de corredor que movimentavam a massa
funkeira. Antes das primeiras proibi¢des e interdi¢cdes de bailes, alguns produtores
de eventos procuraram direcionar as rivalidades das turmas de funkeiros para
outras formas de competi¢do, que assumiram o formato de uma gincana
constituida de varias etapas, como corrida de saco, partida de sueca, concurso de
embaixadinhas, concurso da rainha do baile, de casal mais elegante, concurso da
maior galera, da galera mais animada, do melhor grito de guerra, doacdo de
sangue ¢ de alimentos etc. Ao fim de cada etapa, os participantes acumulavam
pontos para sua galera e poderiam ganhar prémios em dinheiro. Aqueles que
desobedeciam as regras da gincana, que brigavam no baile ou que causavam
tumulto no entorno dos clubes eram punidos com a perda de pontos ou com a
suspensdo por alguns finais de semana. A punicdo mais severa era a perda do
onibus oferecido pela equipe de som para sua galera, ja que isso dificultaria muito
a ida ao baile, por conta da falta de transportes publicos ja apontada. Ao final da
disputa, o grupo que tivesse mais pontos acumulados ganhava um troféu e um
baile na sua comunidade'!3.

Essas gincanas ocorreram nos primeiros anos da década de 1990 e ficaram
conhecidas como “festivais de galeras”, podendo durar semanas. A ultima e mais

concorrida das etapas era o concurso de rap, de onde surgiu grande parte dos Mc's

112 Entrevista realizada com Mc Leonardo em 30 de margo de 2017.
113 Nesse paragrafo apresenta-se uma sistematizagdo de informagdes relatadas por todos os
entrevistados e reafirmadas pelas matérias jornalisticas citadas adiante.
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de sucesso daquele periodo. Muitos deles gravaram musicas que foram incluidas
nos discos de coletaneas lancados pelas equipes de som — oportunidade que
também poderia ser oferecida como prémio para os vencedores do concurso. Isso
foi fundamental para o processo de tradug¢dao do funk para uma linguagem local,
pois, como contou Verdnica Costa, as equipes comegaram a “fabricar talentos” para
seus bailes: “Eles saiam da galera pro palco (...), através do festival de galeras que
a gente tinha. A gente dava temas. 'Rap do festival', do Danda e Taffarel, saiu
porque a gente falou: 'vamos falar do festival nesse rap”!!4.11°

Seria dificil precisar uma data especifica para o inicio dos festivais de
galera. Para Tojdo, as competi¢des teriam surgido antes dos bailes de corredor e,
ao invés de terem reduzido os conflitos entre as galeras, teriam acirrado os
embates, tornando-os ainda mais frequentes, justamente porque estimulavam a
competitividade entre os jovens. De acordo com Tojdo, “o festival comegou no

CCIP de Pilares com o Luiz Carlos Nascimento”''¢

, 0 qual, além de organizar
bailes, era produtor musical e foi um dos primeiros radialistas a apresentar
programas inteiramente dedicados ao funk, na década de 1980.

Em 1992, Luiz Carlos manifestou uma opinido proxima a de Tojao,
quando, em entrevista ao Jornal do Brasil, falou sobre seus esfor¢os para tentar
resgatar a paz entre as galeras. De acordo com o radialista, as brigas se tornaram
mais frequentes depois que equipes como a Furacdo 2000 comegaram a distribuir
prémios em dinheiro — o que teria comecado trés anos antes daquela data, ou seja,
por volta de 1989. Antes disso, ele mesmo teria distribuido, por dois anos

seguidos, troféus de iguais tamanhos para cada galera que simplesmente

frequentasse seus bailes, além de realizar festas nos principais locais de moradia

114 Entrevista realizada com Veronica Costa em 10 de abril de 2017.

115 Veronica Costa e a dupla de Mc's Junior e Leonardo iniciaram suas carreiras artisticas nesse
tipo de evento, conforme revelaram em entrevistas ja citadas. A “Mae Loira” comegou a frequentar
os bailes da equipe Furacio 2000 a convite da galera do Morro do Juramento (em Vicente de
Carvalho) que lhe propds ser sua representante no concurso de rainha do baile. Depois de sair
vencedora, ela se interessou pelos bailes da Furacdo 2000, onde conheceu Roémulo Costa, com
quem se casou aos 17 anos de idade. Com os Mc's Junior e Leonardo, o caminho foi semelhante.
Mc Leonardo contou que ndo frequentava os bailes, nem participava de galeras, mas isso nao
impedia que ele fosse convidado por varias turmas da Rocinha para representa-las nos festivais.
Um desses convites partiu da galera do Valdo — localidade onde ele e seus irmaos foram criados. A
dupla de Mc's aceitou a proposta e acabou saindo vitoriosa de varios festivais. Pouco tempo
depois, a dupla se tornaria a primeira a langar um disco proprio e a gravar um videoclipe.

116 Entrevista realizada com Tojdo em 24 de abril de 2017.
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de seu publico sem registros de violéncia — o que lhe valeu a alcunha de
“pacificador das galeras”, dada pelo jornal'!’.

Na mesma reportagem, o empresario Romulo Costa — proprietario da
equipe Furacdao 2000 — explicou que a distribuicdo de prémios em dinheiro em
seus festivais do clube Boémios de Iraja tinha o intuito de amenizar os conflitos
entre as galeras. Prova disso seria a inclusdo do quesito “comportamento” nas
disputas, que tirava pontos das galeras daqueles que insistissem em brigar. Em
entrevista, Veronica Costa listou outras medidas tomadas pela equipe para
aumentar o controle sobre os participantes e para evitar os conflitos. Ela contou
que a Furacdo 2000 passou distribuir carteirinhas de identificacdo para seu
publico e a incluir os lideres de galera nas reunides que definiam as regras das
disputas''®. Para ela, os festivais serviam para que os funkeiros recuperassem a
autoestima, pois eles “apresentavam o melhor deles”. Segundo a empresaria, os
festivais eram uma forma de “autoafirmacdo” para “jovens [que] queriam chamar
atencao por serem totalmente desamparados. Eles encontravam ali a identificagdo
deles (...), se sentiam valorizados. Se o governo chega ali e abraga a gente...”!"°.

Os festivais podem ser vistos, portanto, como ocasides em que oS
funkeiros criavam ou refor¢gavam os lagos de solidariedade desenvolvidos entre os
membros de uma mesma galera, j4 que as etapas da gincana estimulavam a
cooperacao e o espirito coletivo, na medida em que premiavam quesitos como
organizagdo, disciplina e criatividade. Contudo, o impeto competitivo —
cotidianamente reafirmado pela dindmica da sociedade de classes — e as
insatisfacdes acumuladas numa vida de expropriacdes fizeram com que as
competi¢des acirrassem rivalidades locais, tornando-se oportunidades para sua
explosdo violenta. De todo modo, essas disputas foram essenciais para a
emergéncia de muitos artistas que, como Mc Leonardo, foram responsaveis por
inscrever seus discursos no sistema simbolico dominante.

Diante disso, pode-se constatar que os bailes (de qualquer modalidade)
tinham a capacidade de reunir e mobilizar um contingente expressivo de jovens

que reivindicavam algum tipo de reconhecimento simbolico. Esse fato foi

117 “’Rap' quer levar a paz a bailes funk do Rio”. Jornal do Brasil. 26 de outubro de 1992, Cidade,
p. 16.

118 Algumas imagens de carteirinhas e outras curiosidades sobre os festivais podem ser conferidas
nesse link: Disponivel em: http://reportagensdebailes.blogspot.com.br/. Acesso em: 18 ago. 2018.
119 Entrevista com Veronica Costa realizada em 10 de abril de 2017.
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percebido pela socidloga Maria Teresa Monteiro, da empresa Retrato Consultoria
e Marketing LTDA, que realizou uma pesquisa de mercado encomendada pela
Associagdo Brasileira de Agéncias de Propaganda (Abasp). A entidade organizou
o encontro “O carioca dos anos 90”, ocasido em que, segundo o Jornal do Brasil,

120 O relatério “O carioca dos anos

foram apresentados os resultados da pesquisa
90 ¢ a eclosao do movimento funk” (Anexo 1), de Dezembro de 1992, foi
produzido a partir de uma sequéncia de pesquisas de opinido e de mercado
realizadas durante dois anos pela empresa com “diversas faixas etarias e
segmentos socio-econdmicos” da populagdo a respeito de temas relativos as areas
“social, comportamental, politica e de consumo™'?!.

O relatorio afirmou que a populagdo carioca se enxergava como um
““microcosmos’ do contexto nacional, por ter sido a capital federal até a década de
sessenta”, tornando-se, por isso, “um polo de poder politico e disseminagdo de

3

cultura e habitos”, ou seja, uma “‘vanguarda’ cultural”'??, No entanto, essa
percepcao havia sido abalada pela intensificagdo da violéncia urbana e pelo
consequente esvaziamento economico. Assim, o “orgulho” de ser carioca teria
sido substituido pelo medo, pela desesperanca e pela sensa¢do de viver uma
guerra civil decorrente de uma “luta de classes sociais — o que seria, em uma
classificacio ABA, A/B versus C/D/E”'?*. Nesse ponto, o texto fez uma
equiparacdo de fendmenos como os sequestros e os arrastoes, igualando as agdes
de grupos criminosos articulados'?* aos conflitos entre jovens periféricos que, nos
casos mais graves, se desdobravam em situagoes de delinquéncia.

Ao abordar a emergéncia do funk, o documento o caracterizou como “o
mais expressivo fendmeno cultural de massa da atualidade”, capaz de “resgatar a
posi¢dao do Rio de vanguarda cultural do pais”. O fato de conseguir reunir “mais
de 1,5 milhdo de jovens das classes D e E em bailes de fim de semana, em busca

de espago, identidade propria e diversdo” € o que explicaria sua relevancia social.

O sentido politico do funk foi definido como uma “busca de cidadania”, de modo

120 ““E o bicho, é o bicho”. Jornal do Brasil.19 de Dezembro de 1992. Caderno B, p. 1.

121 O carioca dos anos 90 e a eclosdo do movimento funk. Retrato Consultoria e Marketing
LTDA, Dezembro de 1992, p. 1.

122 Idem.

123 Idem.

124 Diversas matérias publicadas pela midia empresarial apontaram que tais grupos eram
formados por policiais militares da propria divisao anti-sequestro da Policia Militar. Nos anos
1990, os casos de sequestro de empresarios ¢ de pessoas de classe média alta tiveram grande
repercussao.
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a proporcionar o “estabelecimento ndo sé de valores e ética proprios, codigo de
linguagem diferenciado, mas também por anseios de oportunidades e direitos”.
Ainda de acordo com o documento, o fato de o funk ser encarado como “um dos
principais estilos musicais de origem africana”, faria com que essa busca de uma
identidade propria estivesse articulada a luta contra “a discriminagdo racial e
social, na medida em que nos bailes hd a predominancia dos funkers da raga
negra”!%,

Paralelamente a isso, o relatorio afirmou que os funkeiros teriam uma
postura cética em relacdo aos politicos e a politica institucional como caminho
possivel para resolver os problemas nacionais, “particularmente das ‘pessoas que
ndo tém emprego’”!'?®. A empresa chegou a conclusio de que essa descrenca
explicaria a auséncia desse segmento social nas passeatas a favor do impeachment
do ex-Presidente Fernando Collor, ja que tais mobilizagdes seriam associadas aos
“mauricinhos”, que ja gozavam de uma posi¢ao de destaque e prestigio nos meios
de comunicagdo, enquanto eles, os funkeiros, vivam uma situagao de “exclusao”,
decorrente de um “sistema capitalista selvagem” responsavel pela “falta de
perspectivas a nivel de ascencio social e oferta de trabalho”!?’. Tais conclusdes a
respeito do posicionamento politico e dos anseios sociais dos funkeiros podem
corroborar a ideia de que ao menos uma parcela do empresariado estaria
preocupada em compreender os modos de vida e as visdes de mundo da juventude
periférica. Logo, essas informagdes poderiam contribuir para a defini¢do de uma
conduta a ser tomada em rela¢do a esse segmento da populacdo na dindmica de
disputas sociais.

Além dos aspectos mencionados, o relatério também indica que os bailes
eram encarados por seus frequentadores como sua principal forma de divertimento
— a qual, no entanto, ndo gozaria do mesmo status de glamour conferido ao rock
pela midia, pelo fato desse ultimo estilo ser associado aos moradores da zona sul
da cidade. Na lista de preferéncias musicais dos funkeiros figuram os artistas Tony
Garcia e Mc Batata, além do disco Funk Brasil'?®. Para os funkeiros, sua principal

forma de expressdo cultural seria comumente retratada pela midia de duas

125 O carioca dos anos 90 e a eclosdo do movimento funk. Retrato Consultoria e Marketing
LTDA, Dezembro de 1992, p. 2.

126 Idem.

127 Idem, p. 4

128 Idem, p. 6.
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maneiras: “sob uma forma depreciativa — associado aos ‘arrastdes’ — ou jocosa,
como no ‘Programa Legal’”!'®. No que diz respeito a violéncia, o funk também
foi classificado como uma reagdo a “condi¢ao de marginalidade”, motivo que
levaria os funkeiros a dividirem-se entre gangues e galeras. As gangues seriam
compostas por funkeiros que expressariam sua agressividade por meio da
violéncia — resultado de uma “total auséncia de perspectivas e por se sentirem
socialmente excluidos do sistema”!°,

A pesquisa afirmou que as “gangues”, ao se conscientizarem de sua
“expressdo politica” seriam responsaveis pelo “aumento da violéncia e da barbarie

no Rio de Janeiro”!3!

. J& as galeras seriam grupos que também se reuniriam em
razao da “auséncia de expectativas”, mas com objetivos ludicos, na intengdo de
“tornar o seu cotidiano alegre e suportavel” por meio da musica, da danga, de
gincanas e outros divertimentos'*?. Segundo o texto, a percep¢do de sua situacio
social poderia levar as galeras a se tornarem gangues. Haveria, ainda, uma
categoria de funkeiros que nao estaria vinculada a nenhuma gangue ou galera
cujos individuos seriam, por isso, percebidos como pertencentes ao “lado mais

pacifico do movimento”!?,

Para esses ultimos, os arrastdes seriam agdes
praticadas por “‘pivetes’/’bagunceiros’ que também seriam adeptos do funk, mas
que se expressavam por meio da violéncia nos bailes e nas ruas'*.

Diante desse quadro, o relatorio alertou para o fato de que os funkeiros ja
teriam tomado consciéncia de sua capacidade de expressdo politica — fato que
poderia levar a graves distirbios sociais. Por esse motivo, sugeriu algumas

recomendagdes para amenizar seu potencial socialmente explosivo, conforme se

vé€ no trecho a seguir:

Neste sentido, por estarem os funkers cada vez mais conscios de sua expressdo
numérica, bem como da importancia de sua luta pela gradativa transformagdo de
um poder marginal em poder politico — sinalizam a tendéncia a uma explosdao
incontrolavel da violéncia urbana, caso nao sejam reconhecidos e legitimados
pela sociedade. A aceitagdo do funk, enquanto movimento cultural de massa —
especialmente no que tange a sua valorizac¢do pelos meios de comunicagdo — pode

129 O carioca dos anos 90 e a eclosdo do movimento funk. Retrato Consultoria e Marketing
LTDA, Dezembro de 1992, p. 3.

130 Idem, p. 4.

131 Idem, p. 5.

132 Idem, p. 4

133 Idem.

134 Idem, p. 5.
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ser expressa em concursos de musica, coreografia, em aperfeicoamento da
estética e, principalmente, em ofertas de trabalho na industria musical cultural, o
que adquiriria uma marca de identidade carioca, distanciando-se naturalmente da
violéncia por esta legitimagao.!

Nesse trecho nota-se que a socidloga fez um alerta sobre o potencial de
mobiliza¢do do funk aos setores do empresariado fluminense que encomendaram
a pesquisa. Ela apontou a urgéncia da formulagao de estratégias para lidar com as
questodes sociais relacionadas a juventude periférica, que pode ser observada por
meio da utilizacdo de expressdes como “guerra civil”, “luta de classes sociais” e
“explosdo incontroldvel da violéncia urbana”. Percebe-se, portanto, que esses
jovens eram vistos como inimigos ou, no minimo, como agentes perturbadores da
ordem social instituida. Assim, conhecer suas condutas, seus habitos de vida e
suas preferéncias politicas seria fundamental para elaborar tanto mecanismos de
negociacao — quando isso fosse possivel —, quanto formas de reprimir aquilo que
era demasiadamente disruptivo para as relagdes sociais estabelecidas. De forma
textual, o relatorio recomendou a criagdo de canais de mediacdo social que
resultassem na valorizacdo do funk como movimento cultural, sugerindo sua
incorporacdo pelas estrutura da industria cultural como caminho para seu
aprimoramento estético.

Ao longo dessa década, boa parte dessas recomendagdes foram acolhidas
por representantes do Estado, da midia corporativa e do empresariado. Embora
esta ndo tenha sido a Unica, nem a principal estratégia adotada pelos setores
dominantes no trato com os funkeiros e com a juventude periférica, ¢ inegavel
que, diante do potencial mobilizador do movimento funk, tenham sido abertos
importantes espacos de negociagdo, tais como aqueles analisados na sequéncia.
Até este ponto, o que se pode afirmar ¢ que os bailes eram eventos em que 0s
funkeiros desenvolviam formas de socializagdo, de claboracao estética, de
trabalho e de organizacdo, que poderiam ocorrer de forma mais ou menos

disruptiva para a ordem social instituida.

135 O carioca dos anos 90 e a eclosdo do movimento funk. Retrato Consultoria e Marketing
LTDA, Dezembro de 1992, p. 6.
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2.2
As mobilizagoes de funkeiros e as solugdoes de consenso para os
bailes

No dia 19 de Margo de 1992, o Jornal do Brasil revelou as estratégias
usadas pelo Coronel César Pinto — a época, comandante do 9° Batalhdo de Policia
Militar (BPM), de Rocha Miranda — para tentar acabar com os bailes realizados na
area sob sua responsabilidade. Na matéria “Policia ataca baile funk suburbano”,
ele se posicionou favoravelmente a proibi¢ao de bailes e afirmou que “enquanto
esses jovens ndo colocarem juizo na cabeca, a solugdo ¢ acabar com os bailes”. O
texto do jornal informou que o coronel havia conseguido, junto ao Juizado de
Menores, proibir a participagdo desse segmento etario, que seria predominante. A
jornalista Irany Tereza destacou as brigas entre os frequentadores desses eventos e
a identificacdo das turmas de funkeiros aos comerciantes varejistas de drogas
ilicitas como alguns dos problemas verificados pela autoridade policial, mas,
segundo ela, “foram os tumultos no lado de fora da quadra, em Onibus e ruas
proximas, a saida dos bailes, que despertaram a insatisfagio do Coronel Pinto™!3¢.

Em Marco de 1992, os bailes do Centro de Comércio e Industria de Pilares
(CCIP), do Pavunense Futebol Clube e da quadra da Escola de Samba Império
Serrano foram fechados. Em resposta, os frequentadores de tais eventos
organizaram, junto com os proprietarios da equipe de som Furacdao 2000, uma
manifestacdo no bairro de Madureira, para protestar contra a decisdo do juiz
Liborni Siqueira, da 1* Vara de Menores, que havia atendido a solicitagdo do

Coronel Pinto'?’

. O jornal O Dia informou que, no dia 27 daquele més, cerca de
mil funkeiros se reuniram, carregando faixas e cartazes reivindicando mais
seguranca na saida dos bailes e denunciando o carater discriminatério da atuacao
policial contra eles. No entanto, os manifestantes foram impedidos pelo Coronel
de fechar o transito da Avenida Edgar Romero, para que pudessem sair em
passeata. O que havia sido planejado para ser uma manifestacdo pelas ruas do
bairro, acabou se limitando a um ato parado em frente a quadra da Escola de

Samba Império Serrano. Enquanto isso, os comerciantes locais ficaram em estado

de alerta e alguns acabaram fechando suas lojas, com medo de que houvesse um

136 “Policia ataca baile funk suburbano”. Jornal do Brasil.19 de Margo de 1992. Cidade, p. 1.
137 “’Funkeiros' protestam contra dos locais de bailes”. O Dia. 27 de margo de 1992. Policia, p.
10.
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arrastdo. Segundo o jornal, nem os camelOs arriscaram expor suas mercadorias
naquele dia, apesar do clima pacifico em que ocorreu o protesto'3s.

Diante do impedimento imposto pelo comandante do 9° BPM, os
organizadores do movimento decidiram transferir a passeata para o centro da
cidade, que aconteceu na tarde do dia 3 de Abril de 1992. Contudo, na nova
manifestagdo os animos pareciam estar bem mais exaltados do que se viu em
Madureira e o encontro entre as galeras que tinha como objetivo a reivindicacao
de seu direito ao lazer e ao divertimento assumiu a dinamica de um grande baile
de corredor em plena Cinelandia. Segundo o relato do jornal O Dia,
aproximadamente mil funkeiros oriundos de diversos bairros do Rio, da Baixada
Fluminense e de Niter6i comecaram a se reunir em frente a Camara Municipal
desde o meio dia e passaram a se desafiar com gritos de guerra, ao som das
musicas que eles “exigiram” que fossem tocadas. A partir das 13h, conforme a
tensdo aumentava, pedras foram atiradas contra o Palacio Pedro Ernesto, sede da
Camara, e depois contra uma das saidas do metro'’.

O principio de confusdo foi contido pela policia e, por um momento, os
organizadores conseguiram fazer discursos sobre o tema que tinha levado aqueles
jovens até ali. Mas entre as 15h e as 17h40, os varios enfrentamentos entre as
galeras fizeram com que Romulo Costa e Ronni Rap — representando a Furacao
2000 — desistissem de falar ao microfone. Depois disso, de acordo com o jornal,
Romulo Costa teria pedido a intervencdo da tropa de choque da PM — o que
deixou a situagdo ainda mais delicada, porque as galeras comecaram a correr
“arrastando tudo que encontravam pela frente nas ruas do Passeio, Santa Luzia,
Araujo Porto Alegre, Avenidas Rio Branco e Almirante Barroso” até chegarem na
Central do Brasil, “onde aproximadamente 50 pessoas foram presas”!*°.

Ainda de acordo com o jornal, os organizadores do protesto disseram que
as brigas foram motivadas por “disputa de namoradas, preferéncias musicais,
insatisfacdo social e até crise existencial'*!”. Tais motivos podem explicar, em
algum nivel, os embates ocorridos justamente no momento em que os funkeiros

deveriam se unir num dos espagos mais representativos dos movimentos de

138 “’Funkeiros' fazem protesto pacifico vigiados pela PM”. O Dia. 28 de margo de 1992. Policia,
p. 11.

139 “Protesto 'funk' leva terror ao centro — Saque e panico na rota das galeras ”. O Dia. 4 de Abril
de 1992. Policia, p. 11.

140 Idem.

141 “Protesto 'funk’ leva terror ao centro”. O Dia .4 de abril de 1992. Policia, p. 11.
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reivindicagdo social e politica, mas também ¢é preciso levar em consideragdo
outros fatores que podem ter contribuido para que os fatos relatados ocorressem.
Em primeiro lugar, supde-se que a maior vigilancia sobre aqueles bailes tenha
dificultado, por algum tempo, a pratica do corredor, o que pode ter gerado um
acimulo de tensdes que tornou o encontro entre galeras rivais um evento
explosivo. Também vale lembrar que, comparando-se com Madureira, o centro da
cidade possui condi¢des de reunir pessoas de procedéncias mais longinquas,
devido a maior oferta de meios de transporte — ou seja, € provavel que houvesse
uma maior diversidade de galeras presentes.

Além disso, deve-se atentar para o fato de que, poucos dias antes, aquelas
centenas de jovens tiveram seu direito de livre manifestagao cerceado pela mesma
policia que os reprimia e os constrangia cotidianamente nos seus locais de
moradia e nos seus momentos de lazer, o que, provavelmente, intensificou a
sensacdo de indignagdo e revolta diante de uma nova situacdo em que sua
condi¢do de subalternidade se concretizou. De forma mais direta, ¢ possivel
pensar que os animos estivessem mais exaltados por conta de mais um esculacho
sofrido pelos funkeiros. Ainda assim, fica nitido que aqueles que se organizaram
para reivindicar seus direitos dominavam, em algum nivel, os cédigos simbdlicos
necessarios a negociagdo nos espagos de poder institucional, conforme
demonstraram em seu protesto em Madureira.

No entanto, aquelas tentativas de negociar a liberagdo dos bailes ndo
tiveram o €xito almejado e as autoridades publicas mencionadas mantiveram uma
postura proibicionista e persecutdria. Apos muitos casos de violéncia no entorno
dos clubes serem noticiados pela midia, o juiz Liborni Siqueira voltou a
manifestar sua posicao contraria a realizacdo desses eventos. O juiz afirmou ao
jornal O Dia que era “terminantemente contra esse tipo de baile”, pois era “mais
do que notério que essas festividades ndo trazem nenhum beneficio para o
menor”!'*?. Ainda naquele més, o jornal publicara uma série de noticias que
destacavam a violéncia na regido sob sua jurisdi¢do, apontando os bailes como
sua causa principal. Numa carta publicada no jornal O dia, o leitor Mario Vieira
pediu que as autoridades tomassem providéncias contra o baile realizado no clube

Boémios de Iraja, por conta do som alto e de tiroteios constantes na vizinhanca'®.

142 “Juiz de menores volta a condenar bailes 'funk™. O Dia. 4 de agosto de 1992. Policia, p. 8.
143 “Baile "funk". O Dia. 6 de Agosto de 1992. Opinido, p. 6.
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Os bailes realizados nesse clube tornaram-se o centro de uma grave troca
de acusagdes entre os policiais responsaveis por aquela regido (da 29* DP e do 9°
BPM), o empresario Romulo Costa e Adilson dos Santos (proprietario do clube).
Depois de um forte tensionamento entre esses agentes, noticiado detalhadamente
nas paginas de O Dia, o resultado foi a proibicao de todos os bailes no estado do
Rio de Janeiro pelo alto comando das forgas de segurancga, deixando nitido que se
tratava de um tema fundamental para o planejamento da seguranga publica do
estado. Também fica evidente o quadro de instabilidades e incertezas a que
estavam sujeitos os organizadores e os frequentadores de bailes funk, que
poderiam ser interditados a qualquer tempo pelas autoridades.

O dono da Furacdo 2000 foi acusado de fazer sessdes de exorcismo
(valendo-se de sua posicao de fiel da Igreja Universal do Reino de Deus), de pedir
votos para sua campanha de vereador, de furtar energia e de permitir que os
adolescentes fizessem sexo e consumissem alcool e drogas enquanto o alto
volume das musicas os deixaria atordoados. As informagdes foram recolhidas pelo
Inspetor Nélson Duarte, que, por seis meses, vinha “montando um dossié com
noticias de jornais e informacdes de pais e jovens frequentadores desses bailes”!#4.
A existéncia desse dossié reforca a hipdtese de que a midia empresarial cumpriu
papel determinante para a repressao do Estado aos bailes, uma vez que os agentes
das forgas de seguranga buscaram legitimar suas acdes com base nas
representacdes feitas por noticias que associavam o funk e os funkeiros ao crime e
pelas linhas editoriais de tais veiculos que adotaram um discurso estigmatizante e
criminalizador mais incisivo.

Romulo Costa negou todas as acusagdes contra ele e sua equipe e disse
que Adilson dos Santos fora coagido pelo Inspetor para que assinasse um
depoimento falso — o que seria confirmado pelo proprio, no dia seguinte. O
empresario argumentou que o nimero de brigas nos bailes vinha caindo, devido a
instalagdo de detectores de metal na entrada do clube e a contratacdo de 60
segurancas dos quais 35% seriam compostos por policiais, enquanto os outros
65% estariam divididos entre segurancgas particulares e “frequentadores de
academia”. Ele ainda disse que a violéncia no entorno do clube nio tinha relagao

com o baile e que os casos noticiados seriam provocados pela propria policia. De

144 “Firma acusada de furtar energia e fazer exorcismo em baile 'funk”. O Dia. 20 de Agosto de
1992. Policia, p. 11.
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acordo com ele, “funkeiro ndo tem carro. Isso mais parece obra de policiais que
querem acabar com os bailes!*”. Enquanto isso, o Comandante do 9° BPM César
Pinto afirmou que havia apreendido talonéarios com funcionarios daquela equipe
de som, que estariam encarregados de vender os ingressos a menores de 18 anos.

No dia seguinte, Romulo Costa foi chamado a depor novamente na 29* DP,
pois o Delegado Arnaldo Barbosa queria averiguar as condigdes de seguranca nos
bailes daquele clube, ja que o local nao tinha licenga do Corpo de Bombeiros, nem
permissao do Juizado de Menores que autorizasse seu funcionamento. A noticia
sobre a investigagdo informava aos leitores que o Inspetor Nélson Duarte
entregara o dossi€ sobre os bailes a diversas autoridades: a PM, a Secretaria de
Policia Civil, ao Juizado de Menores, a companhia de energia e ao juiz
responsavel pela campanha eleitoral de Romulo Costa a vereador. Diante das
dificuldades em manter o funcionamento do baile no clube Boémios de Iraja, o
empresario transferiu a festa para um bairro proximo, na quadra da Associagao
Atlética de Vicente de Carvalho. No entanto, policiais do 9° BPM impediram, sem
mandado, que os funkeiros entrassem no local. Romulo Costa classificou o
episddio como uma “arbitrariedade” e afirmou que entraria com um processo
contra o Estado no dia seguinte!*S.

A justificativa dada por César Pinto dizia que “esses bailes geram muito
tumulto, violéncia e até mortes. Esse pessoal ndo respeita ninguém”. Segundo
Meire Cristina, de 19 anos, entrevistada pelo jornal O Dia, os policiais ameagaram
atirar em todos que insistissem em entrar na festa. Mas a tentativa de proibir a
diversdo acabou frustrada, pois, impedidos de entrar no clube, os funkeiros
dangaram na Praga de Vicente de Carvalho e na rua Grauna, ja que o alto volume
das caixas de som permitia que as musicas fossem ouvidas do lado de fora. O
jornal descreveu a situagdo como uma “festa popular”, “com direito a faixas de
protesto e até coros anti-Collor”, onde “por mais de duas horas as pessoas
beberam e dancaram sem conflitos”!%’.

Dois dias ap6s o fiasco policial em Vicente de Carvalho, todos os bailes

foram interditados por tempo indeterminado pelo Estado Maior Conjunto de

Seguranca Publica, composto por Nilo Batista (Vice Governador e Secretario de

145 “Empresario faz acusagdes a policia”. O Dia. 20 de agosto de 1992. Policia, p. 11.
146 “Baile interditado bota galera para dangar na rua”. O Dia. 24 de Agosto de 1992. Policia, p. 9.
147 Idem.
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Justica e da Policia Civil), pelo Coronel Nazareth Cerqueira (Comandante da
PM), pelo Coronel Jorge da Silva (Chefe do Estado-Maior da PM), por Joel
Silveira (Sub-secretario da Policia Civil) e por outras autoridades policiais. Na
noticia de 27 de Agosto, o jornal O Dia informou que a decisdo fora motivada
pelo “recrudescimento da violéncia nas ultimas semanas nos bailes”. Em
entrevista, Nilo Batista advertiu que dera ordem para que a PM reprimisse aqueles
que tentassem desrespeitar a determinagdo. Dando legitimidade a decisdo, o jornal
salientou que as autoridades realizaram quatro reunides com DIJ's, lideres de
galeras e promotores de bailes do Rio ¢ do Grande Rio, para explicar que os
eventos so6 poderiam ser realizados em clima de “cordialidade”. Depois disso, as
festas foram liberadas aos poucos, a comecgar pelo clube Maud, de Sao Gongalo,
mas “com o retorno da violéncia resolveu-se proibir os bailes” novamente'*.

O relatério “Baile funk” (Anexo 2) elaborado pela Assessoria de
Comunicacdo Social da Secretaria de Estado da Policia Civil ¢ um documento
que, possivelmente, aborda essas reunides entre autoridades e funkeiros apontadas
pelo jornal. O documento faz parte do acervo disponibilizado pelo professor
Frederico Coelho e permite compreender maiores detalhes sobre as relacdes de
negociacao que ocorreram entre agentes do Estado e do movimento funk. Embora
ndo esteja datado, ¢ bastante provavel que o texto tenha sido escrito em 1992,
pois, analisando-o em conjunto com as matérias consultadas na imprensa, vé-se
que os eventos relatados no documento parecem corresponder aos que foram
narrados pelas edi¢des do jornal O Dia anteriormente citadas.

O documento descreveu o funk como uma “manifestacao paralela as lutas
da raca negra contra a discriminagdo”, que, nos ultimos anos, havia se
transformado em “sindnimo de violéncia” e destacou a atuacdo da midia, que
estaria “formando o esteredtipo da delinquéncia juvenil no nosso Estado em cima
dos bailes funk”, sobretudo apds o arrastdo e os homicidios cometidos nas
“periferias dos bailes funk”'%’. Diante desse cenario, o relatério informa a
existéncia de “manifestagdes contra os bailes funk”, sem detalhar tais agoes ¢ sem
informar que se tratavam de iniciativas tomadas por outros agentes publicos,

como o Coronel César Pinto e o Juiz Liborni Siqueira. Os atos repressivos, no

148 “Policia proibe os bailes 'funk™. O Dia. 26 de Agosto de 1992. Policia, p. 11.
149 Baile Funk Relatorio. Assessoria de Comunicagdo Social/SEPC; Servigo Publico Estadual —
Grafica ACADEPOL, p. 1.
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entanto, teriam sido precedidos de “medidas governamentais no sentido de
dialogar com os setores envolvidos™!,

De acordo com o documento, a primeira iniciativa de negociagdo ocorreu
em Maio e foi definida como uma “reunido entre setores da Policia Civil e as
equipes de som”, a qual teve como resultado a escolha dos dois clubes descritos
como o0s “mais problematicos” para a realizacdo de “bailes-piloto” — o Clube
Esportivo Maua de S3o Gongalo e o Esporte Clube Pavunense'!. Depois disso,
ocorreu, no dia 16 de Junho, um “encontro entre 6rgdos governamentais € nao

governamentais e representantes de galeras e promotores de bailes funk™ do qual

participaram Nilo Batista e as

cupulas da Policia Civil, Policia Militar e Defesa Civil, além de representantes da
Secretaria Extraordinaria de Defesa ¢ Promocdo das Populagoes Negras (Carlos
Alberto Medeiros), Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (Januario Garcia'¥?),
Riotur (Anfiléfilo Filho —!%%), atuando na condigdo de observadores sociais!**.

O intuito era “promover a paz funk” e “demonstrar a disposi¢ao do
Governo em estabelecer uma nova linha de atuagdo em relacdo aos funkeiros”,
além de “compreender alguns problemas periféricos entio desconhecidos™3. De
inicio, chama a aten¢do a preocupacao do texto em destacar a disposi¢cdo daquele
orgdo em estabelecer canais de didlogo com membros do movimento funk,
diferenciando-se, portanto, de outros setores desse mesmo Estado e da midia
corporativa, os quais vinham atuando no sentido de criminalizar os bailes funk e
os funkeiros. Também percebe-se que os agentes envolvidos em tais encontros
demonstraram ter um conhecimento mais profundo a respeito dos funkeiros, pois
tinham uma nog¢do bastante nitida sobre suas referéncia estéticas e politicas, os
significados simbolicos que comunicavam, a dindmica dos bailes, seus principais

interlocutores etc. O funk foi reconhecendo por eles como uma manifestacao

150 Baile Funk Relatorio. Assessoria de Comunicagdo Social/SEPC; Servigo Publico Estadual —
Grafica ACADEPOL, p. 1.

151 Idem.

152 Fotdgrafo e militante do movimento negro.

153 Asfiléfilo de Oliveira Filho, ou Don Fild, foi uma das personalidades mais importantes do
movimento Black Rio, entre os anos 1970 ¢ 1980. Além de promover bailes soul em que a cultura
negra era exaltada de forma positiva, ele foi dono de uma das equipes de som mais atuantes nesse
movimentos, a Soul Grand Prix.

154 Baile Funk Relatorio. Assessoria de Comunica¢do Social/SEPC; Servigo Publico Estadual —
Grafica ACADEPOL, p. 1.

155 Idem, pp. 1-2.
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cultural afrodiasporica — o que se expressou na convocacdo de instituigdes e
sujeitos comprometidos com a promoc¢ao da igualdade racial e da cultura negra,
estivessem eles diretamente vinculados ou ndo ao Estado.

A partir da escuta de representantes de galeras e dos promotores dos bailes,
os agentes publicos tomaram conhecimento de um dos principais problemas
enfrentados pelos funkeiros que era “a caréncia de transportes coletivos no horario
em que os bailes terminam” e que este seria um fator agravante para a questao da
violéncia!®®. Os funkeiros denunciaram, ainda, a existéncia de uma campanha
difamatoria contra o funk promovida pela midia e cobraram “policiamento nas
4reas periféricas onde os bailes sdo realizados™!'’.

Sobre isso, Nilo Batista afirmou que “o baile ndo pode ser uma questdo de
policia”, mas, ao mesmo tempo, demonstrou pouca disposicdo em atender as
reivindicagdes dos funkeiros, quando disse ser “totalmente invidvel [para] o
Governo do Estado desenvolver seu planejamento de seguranga a partir do baile
funk”!*%. Ou seja, embora tenha proporcionado aquele canal de didlogo com os
funkeiros, seu posicionamento revela que a margem de atuagdo dos
frequentadores dos bailes em tais espagos era bastante estreita, j4 que suas
demandas foram negadas sob o argumento da escassez de recursos publicos.
Enquanto isso, os representantes das instituicdes convidadas ressaltaram “a
necessidade de se estimular a autoestima nos funkeiros com projecdes de slides
durante os bailes e outras iniciativas” que poderiam ajudar “a fomentar um novo
perfil no funk”'®. O relatério afirma que, naquela ocasido, representantes das
equipes de som apontaram a realizagdo dos concursos (ou festivais) de galeras
como outro fator que contribuia para o aumento da violéncia entre os funkeiros.
Novamente, Romulo Costa foi o unico a discordar dessa ideia, argumentando que,
na realidade, os concursos mantinham os jovens “ocupados com coisas
saudaveis”'®. O encontro definiu a criagdio de uma comissio responsavel por
acompanhar a realizagdo dos “bailes piloto” que foram sugeridos na reuniao

anterior.

156 Baile Funk Relatorio. Assessoria de Comunica¢do Social/SEPC; Servigo Publico Estadual —
Grafica ACADEPOL, p. 2.

157 Idem.

158 Idem.

159 Idem. Essa sugestdo recuperava uma das praticas desenvolvidas nos bailes soul dos anos 1970.
160 Idem.
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Os “bailes piloto” foram planejados em nova reunido, realizada na Central
de Policia (CEPOL) em 27 de Junho. O documento ndo oferece maiores detalhes
sobre a dindamica desses eventos, mas informa que estes “transcorreram dentro de
um clima de cordialidade e diversao, propiciando a desinterdi¢do de outros
bailes”!®!. Entretanto, a liberagdo durou até o dia 26 de Agosto, quando todos os
bailes foram interditados por ordem do Estado-Maior Conjunto de Seguranga
Publica, “devido a mais uma onda de violéncia em alguns clubes do Grande
Rio”!%2,

A cronologia dos eventos apresentada no relatdrio parece corresponder, em
linhas gerais, ao que foi noticiado pelo jornal O Dia em Agosto de 1992. J& no dia
23 de Setembro — logo apds os episddios que tiveram o clube Boémios de Iraja e a
Associagdo Atlética de Vicente de Carvalho como cendrios —, o orgao de
seguran¢a publica que havia proibido os bailes determinou que os seguintes
clubes seguiriam interditados: “Pavunense, Madureira, boémios de Iraja, Grémio
de Rocha Miranda, Centro de Comércio ¢ Industria de Pilares, Associacao Atlética
Vicente de Carvalho e Escola de Samba Império Serrano”'®. Os demais bailes
foram liberados, contanto que seguissem algumas recomendacdes, como o
respeito a lotagdo méaxima do local, a adequacdo do volume do som de modo a
ndo incomodar a vizinhanga, o desencorajamento (da parte de seus organizadores)
de qualquer tipo de violéncia, depredacao ou vandalismo e a dentincia imediata de
eventuais incidentes. As delegacias, os Batalhdoes de Policia Militar e a Defesa
Civil também foram orientadas a comunicar qualquer anormalidade nas areas de
realiza¢do dos bailes, enquanto a fiscalizagdo do cumprimento de tais condig¢des
ficaria a cargo da Delegacia Movel do Meio Ambiente e da Divisdo de Protecao a
Crianca e ao Adolescente da Policia Civil.

A partir da andlise dos eventos noticiados pela midia empresarial e,
possivelmente, relatados no documento oficial analisado, pode-se chegar a duas
constatagdes. A primeira ¢ que os bailes funk j& estavam na mira dos agentes do
Estado desde antes do arrastdo de Outubro de 1992, sendo que a representacao
mididtica estigmatizadora dos funkeiros foi elemento determinante para a

intensificagdo dessa vigilancia, pois as noticias que associavam os bailes a

161 Baile Funk Relatorio. Assessoria de Comunica¢do Social/SEPC; Servigo Publico Estadual —
Grafica ACADEPOL, p. 2.

162 Idem.

163 Idem, p. 3.
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violéncia serviram como argumentos para justificar as medidas proibitivas
tomadas por diferentes agentes do Estado, como o Coronel César Pinto e o juiz
Liborni Siqueira. A segunda constatacao refere-se ao fato de que, paralelamente a
essas acoes repressivas, aqueles setores do Estado que atentaram para o potencial
mobilizador do movimento funk buscaram estabelecer canais de negociagdo com
os organizadores e os frequentadores dos bailes para que chegassem a uma
solucdo de consenso, evitando, assim, as reclamag¢des dos moradores do entorno
dos clubes e a proibi¢do definitiva dos bailes.

Sobre o segundo ponto, cabem algumas observacdes. Primeiramente, se
compararmos a iniciativa de Nilo Batista e da Policia Civil, de promover
encontros com os funkeiros, as posturas adotadas pelo Coronel César Pinto e pelo
juiz Liborni Siqueira, veremos que os posicionamentos dos agentes publicos em
relacdo aos bailes nao era univoco. Isso revela que havia uma disputa social pelo
carater do Estado, cujas instituigdes poderiam estar mais ou menos permeaveis a
participagcdo das camadas sociais subalternizadas. No entanto, se Nilo Batista e a
Policia Civil langaram mao de estratégias que nao se pautavam, prioritariamente,
pela logica punitivista para tentar resolver os problemas associados aos bailes,
vale ressaltar que, em nenhum momento, esta deixou de ser uma op¢do para tais
agentes — 0 que se concretizou por meio da intedicao dos clubes citados.

Além disso, € preciso dimensionar o real impacto dos canais de negociagao
abordados. De inicio, identifica-se como um de seus limites a falta de disposicao
do entdo Vice-Governador e Secretario de Justica e Policia Civil Nilo Batista em
atender a reivindicag¢do dos funkeiros por mais policiamento nas areas dos bailes,
pois isso evidencia que os funkeiros estavam longe de conseguir acessar os
recursos do Estado da mesma forma que outros setores sociais. Outro limite pode
ser observado no fato de que as condigdes estabelecidas para a liberagdo dos
bailes em Setembro de 1992 ndo foram acompanhadas por nenhuma medida que,
da parte do Estado, garantisse aos organizadores dos bailes um minimo de
seguranca ¢ estrutura. Mesmo depois de tomar conhecimento dos principais
problemas relatados pelos funkeiros (como a falta de transportes publicos e de
policiamento na saida dos bailes), o alto comando da seguranca definiu que aos
orgaos publicos caberia, apenas, a tarefa de fiscalizar e reprimir, enquanto toda
responsabilidade de garantir que os eventos nao culminassem em novos casos de

violéncia ficaria a cargo da Associacdo das Equipes de Som do Rio de Janeiro
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(AESOM), que, segundo o documento, teria se proposto a “assumir o auto-
controle dos bailes realizados no Grande Rio”!*.

Apesar desses limites, o relatorio informa que, em Novembro de 1992
(logo apos o arrastdo, portanto), Nilo Batista deu continuidade aos esforcos de
elaborar uma “politica de bailes funk”!%> — dessa vez, em parceria com a
comunidade académica. Para tanto, criou-se uma Comissdo Executiva (a qual
contou com a participacdo da Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio
de Janeiro — FAPERJ —, da Secretaria de Policia Civil — SEPC — e da Secretaria
Extraordinaria de Defesa e Promocdo das Popula¢des Negras — SEDEPRON) que
ficou encarregada de organizar o Semindrio Barrados no Baile: Entre o Funk e o
Preconceito. O evento foi realizado em 8 de Dezembro de 1992, no auditorio da

Central de Policia (localizado no centro do Rio), e teve como objetivo estimular

uma

discussdo interdisciplinar entre os diversos segmentos da sociedade (governo,
representacdo da sociedade civil, comunidade cientifica, etc) sobre o fendomeno
dos bailes funk e os recentes episddios, reais e imaginarios, de violéncia no Rio
de Janeiro'¢s.

Os organizadores esperavam que desse debate surgissem sugestoes para
nortear as “acdes do poder publico e da sociedade” em relagdo aos bailes. Além
dos 6rgdos estatais ja citados, a promog¢ao do encontro teve o apoio da Secretaria
de Policia Militar (SEPM), da Secretaria de Justica (SEJ), da Secretaria de Defesa
Civil e da Secretaria de Industria, Comércio, Ciéncia e Tecnologia (SEICCT) e da
Secretaria de Trabalho e Acdo Social'®’.

De acordo com o folheto de divulgagdo do evento (Anexo 3), as discussdes
se dividiram em trés blocos tematicos. Apos uma fala de abertura de Nilo Batista,
o “Painel I — A visao dos 6rgaos do estado do Rio de Janeiro” foi presidido por
Rosa Cardoso (SEJ) e coordenado por Gisalio Cerqueira (CUEP!®®). A sessdo teve
a participacdo de quatro expositores: Elson Campello (SEPC), Carlos Alberto
Medeiros (SEDEPRON), Coronel Adilson Fernandes (SEPM) e Gustavo Tepedino

164 Baile Funk Relatorio. Assessoria de Comunicag¢do Social/SEPC; Servigo Publico Estadual —
Grafica ACADEPOL, p. 3.

165 Idem, p. 4.

166 Folheto de divulgacdo do Seminario Barrados no Baile — Entre o Funk e o Preconceito, 1992.
167 Idem.

168 Nao foi possivel averiguar o 6rgdo representado por essa sigla. Por essa razdo, optou-se por
manter a grafia como consta no folheto de divulgagao.
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(UFRJ/FAPERJ). No “Painel II — A visao da sociedade civil”, a presidéncia coube
a Joel Rufino (UFRJ) e a coordenagdo a Maria Paula Gomes (SEICCT). Os
expositores foram Jair Foly de Azevedo, representando a galera de Vila Kennedy,
Luiz Orlando Matias, falando pela AESOM, Frei Davi da Pardquia de Sao Jodo de

169 A ultima sessdo,

Meriti e Januério Garcia, representando o movimento negro
“Painel III — A visdo da comunidade cientifica”, teve Fernando Peregrino
(FAPERJ) como presidente e a socidloga Silvia Ramos (Instituto Universitario de
Pesquisa do Rio de Janeiro — [IUPERJ) como coordenadora. Dessa vez, contam-se
cinco expositores: Livio Samsoni (Universidade Federal da Bahia — UFBA),
Carlos Hasenbalg (IUPERJ), Gilberto Velho (Museu Nacional/UFRJ), Hermano
Viana (Museu Nacional/UFRJ) e Muniz Sodré (UFRJ). Apos os trés painéis, o
encerramento ficaria, mais uma vez, a cargo de Nilo Batista!”’.

O Jornal do Brasil repercutiu o evento com a manchete “Nilo defende
bailes ‘funk’ em semindrio”!’!. O titulo da nota de quatro pardgrafos possui certa
polissemia discursiva, pois, na medida em que afirma que o Vice Governador e
Secretario de Policia Civil defendeu os bailes, aquela parcela de leitores
favoraveis a realizacdo desses eventos poderia interpretar que o jornal adotava
uma perspectiva positiva a respeito da questdo. Por outro lado, os leitores
partidarios da interdicdo dos bailes poderiam ler o titulo a partir de um viés
negativo, pois a ideia de que um governante defendesse algo contrario a suas
expectativas poderia provocar uma sensacdo de injusti¢a ou ultraje. Sabendo-se
que o periddico era voltado para um publico de classe média (setor expressivo
dentre aqueles que cobravam a proibicdo dos bailes) e que em suas matérias e
editoriais predominaram um sentido de criminalizagdo e estigmatizagao dos bailes
e da juventude periférica — especialmente apds o arrastdo — entende-se que, nesse
caso, provavelmente prevaleceu o sentido negativo da manchete.

Segundo o periddico, o Vice Governador “reafirmou a necessidade de se
acabar com o estigma negativo dos bailes” e comparou o funk a capoeira, que

“também era combatida no inicio do século [XX]”. O jornal ainda destacou a fala

do pedagogo Ivanir dos Santos (Centro de Estudos das Populacdes

169 O folheto define sua militincia de forma genérica, sem informar se Janudrio Garcia era
vinculado a alguma organizagao ou instituicao aquela época.

170 Folheto de divulgacdo do Seminario Barrados no Baile — Entre o Funk e o Preconceito, 1992.
171 “Nilo defende bailes ‘funk’ em seminario”. Jornal do Brasil. 9 de Dezembro de 1992. Cidade,
p- 17.
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Marginalizadas), o qual relacionou a proibi¢do dos bailes ao contexto pods-
arrastdo, quando lembrou que “a juventude do sublrbio” ja havia perdido o
“direito de ir a praia”. Para ele, e o impeto de proibi¢ao dos bailes ¢ a ideia de que
0s jovens periféricos eram inimigos publicos poderiam levar a “uma explosao
social como a de Los Angeles™!"?.

Ja o Coronel César Pinto acusou os funkeiros de “infringirem os codigos
da policia” e os classificou como “hordas que s6 entendem a linguagem do
vandalismo”. Discordando dessa visdo, o socidlogo Gisalio Cerqueira — que havia
coordenado justamente o painel tematico sobre a visao dos 6rgaos do Estado sobre
os bailes — lembrou a manutengdo de um “6dio étnico” na sociedade, que se
desdobrava na “incapacidade de lidar com os meninos € meninas do suburbio”. O
empresario Romulo Costa ressaltou que o funk se destacava como um dos géneros
musicais mais populares nas emissoras de radio do estado. Por ultimo, a nota
ainda informou a participagdo de Hermano Viana, definido como um pesquisador
do assunto que concordava com a ideia de que aquele género musical poderia ser
classificado como um tipo de manifestagdo cultural'”>.

Analisando as falas repercutidas pelo jornal, chama a atengdo a
divergéncia entre dois importantes agentes publicos: Nilo Batista e César Pinto.
Ambos tinham poder de interferir na dindmica dos bailes e, além de interpretarem
o movimento funk de maneiras distintas, buscaram consolidar politicas publicas
que possuiam sentidos opostos. Ainda que, em determinados momentos, Nilo
Batista também tenha aderido a uma postura proibicionista, 0os encontros com 0s
frequentadores e organizadores de bailes € o proprio Seminario demonstravam
uma disposi¢do de alcancar algum nivel de consenso social que nao era
compartilhado pelo Coronel César Pinto. O Comandante do 9° BPM adotou, por
sua vez, uma conduta que apostava em agdes repressivas, além de expressar em
seu comentario uma visdo muito estigmatizadora a respeito dos jovens periféricos.
Dentre os entrevistados, ele foi o unico a defender a proibicao dos bailes,
enquanto os outros (sobretudo os académicos) ressaltaram seu potencial de

mobilizagdo dessa juventude.

172 “Nilo defende bailes ‘funk’ em seminario”. Jornal do Brasil. 9 de Dezembro de 1992. Cidade,
p-17..
173 Idem.
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Essa ultima caracteristica do funk talvez seja o fator que explique a
participa¢do das Secretarias de Industria, Comércio, Ciéncia e Tecnologia e de
Trabalho ¢ Ag¢do Social no seminario. E possivel que tanto os setores empresariais
representados no Estado por meio da SEICCT, quanto a face do Estado mais
voltada para a conciliagdo social (que se expressa na Secretaria de Trabalho e
Ac¢do Social) estivessem interessados em aprofundar seus conhecimentos a
respeito da juventude periférica e seus modos de vida, apds esta ter sido lancada
ao centro das discussodes sobre seguranca publica. O Seminario nao parece ter se
convertido em uma politica de negociacdo mais sistemdtica direcionada aos
organizadores de bailes, mas proporcionou um importante acimulo para as
iniciativas adotadas por outros agentes do Estado e do empresariado que também
apostaram nessa mesma via.

No inicio do més de Abril de 1993, o prefeito recém-empossado César
Maia anunciou que pretendia prestigiar o funk, reconhecendo-o como “uma das
expressoes culturais mais criativas da cidade” digna de se tornar atragdo turistica.
Sua proposta de “integrar” a sociedade ao funk era uma estratégia para “esvaziar

as gangues funkeiras, envolvidas em brigas e crimes”!'7.

Dias apds essa
declaragdo, o novo prefeito chegou a comparar a sofisticagdo das coreografias
desenvolvidas pelas galeras a habilidade dos passistas das escolas de samba. Ele
recebeu, no Palacio da Cidade, um grupo de representantes do movimento funk,
composto por integrantes da AESOM (dentre os quais, Romulo Costa) e por
representantes de galeras. Na ocasido, Maia se comprometeu a liberar a Apoteose
para os encontros de galeras e a conversar com os presidentes das escolas de
samba, solicitando que as quadras fossem cedidas para a realizagdo de bailes. Ele
ainda garantiu a Romulo Costa que os eventos apoiados pela prefeitura teriam o
policiamento adequado e disse que iria interceder junto ao Juizado de Menores,
com o intuito de rever a portaria que proibia a entrada desse segmento etario nas
festas. Aproveitando o momento, “os funkeiros sugeriram a criacdo de um vale-
lazer, que incluiria os precos do ingresso do baile e da passagem do Onibus que

2175

usam para ir aos bailes” ', mas essa proposta ndo teve o mesmo apoio do

prefeito, que se limitou a uma resposta evasiva, ao dizer que iria analisa-la.

174 “Prefeito cuidara dos funks e dos mendigos”. O Dia. 10 Abril de 1993. Cidade, p. 3.
175 “César promete apoio total aos 'funkeiros' da cidade”. O Dia. 28 de abril de 1993. Cidade, p.
5.
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No dia 2 de Maio, César Maia voltou a expressar seu apoio ao funk ao
participar de um dos bailes mais polémicos da época, no clube Boémios de Iraja,
para prestigiar o encontro de mais de 80 galeras, numa festa com um publico de
sete mil pessoas. Ele permaneceu apenas 30 minutos no local, mas, durante, sua
presenca, o prefeito assistiu a “demonstracdes de danga, recebeu presentes e
anunciou a liberagdo da praga da apoteose para apresentacdes dos grupos
funks”!7®. Nessa mesma dire¢do, o secretario da Policia Civil Nilo Batista,
afirmou numa entrevista sobre seguranca publica, que seu grupo vinha estudando
a questdo dos bailes, com o objetivo de elaborar “uma politica que preserve a
integridade e o patrimdnio das pessoas”, sem que fosse rompido de forma dréstica
“o lazer que muitas vezes ¢ a Unica alternativa das populagdes muito pobres e
marginalizadas™!”’.

Enquanto isso, algumas matérias publicadas pelos jornais O Dia e Jornal
do Brasil abordavam aspectos estéticos do funk, tais como as roupas usadas por
seus adeptos, os ultimos #its lancados e o sucesso do género nos canais
mainstream da industria cultural e da midia empresarial. No suplemento cultural
do jornal O Dia de 2 de Fevereiro de 1993, a matéria “O funk ¢ chique” ocupou
uma pagina inteira com fotos de funkeiros e um pequeno texto sobre os diferentes
estilos adotados pelos frequentadores de bailes charme e funk, destacando-se os
tipos de roupas, os acessorios utilizados e os cortes de cabelo preferidos!’®. O
Jornal do Brasil, por sua vez, cobriu a turné de Stevie B (cantor estadunidense de

freestyle, que fazia muito sucesso nos bailes funk)'”

, além de divulgar a
programacdo de boates da Zona Sul que passaram a incluir o funk em sua
programacao, demonstrando a aproximacao de um publico de classe média. Em
Agosto, um release na Revista Programa do mesmo jornal apresentou o DJ
Marlboro como a atracdo principal da boate Gypsy (localizada no bairro do

(13

Leblon), que prometia um ambiente diferenciado dos bailes suburbanos, “sem

violéncia” e com “ar condicionado e o chopinho gelado”!®,

176 “César libera apoteose para apresentagdo funk”. O Dia. 3 de Maio de 1993. Cidade, p. 2.

177 “Novas armas contra o crime”. O Dia. 19 de Abril de 1993. Policia, p. 8.

178 “O funk é chique”. O Dia. 2 de Fevereiro de 1992. O Dia D, p. 8.

179 “Stevie B chega ao Rio para fundar selo”. Jornal do Brasil. 9 de Abril de 1993, Caderno B, p.
6. ¢ “*Amasso’ ao som de Stevie B”. Jornal do Brasil. 16 de Abril de 1993, Revista Programa, p.
34.

180 “O melhor do funk na Gypsy”. Jornal do Brasil. 13 de Agosto de 1993, Revista Programa, p.
43.
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No ano seguinte, a Tv Bandeirantes exibiu no programa Sem Fronteiras o
documentario “Funk Rio”, dirigido por Sérgio Goldenberg e produzido em
associacdo com a Tv francesa Canal Plus e com o Centro de Criacao de Imagem
Popular. O video de 46 minutos também foi exibido na Franca e aborda varios
aspectos do baile funk — a musica, a danga, o flerte, o trabalho e a violéncia — a
partir da visdo de quatro funkeiros: “um office-boy, um gari, uma empregada

9181

doméstica e um dangarino”'®’. A essa altura, o funk j& ocupava um espago

significativo nas emissoras de radio e de televisdo e j& havia despertado o

interesse da gravadora Sony Music!®?

. Nesse mesmo periodo, a equipe Furacdo
2000 passou a exibir, aos sabados, o programa O melhor da Furacdo 2000,
ocupando duas horas da programacao do canal CNT.

De acordo com o empresario Romulo Costa, o programa havia sido criado
para “promover a paz e também dar oportunidade a grupos e cantores novos para
mostrarem seu trabalho e se langarem no mercado”'®}. De acordo com matéria do
Jornal do Brasil, o programa custava em torno de 10 mil reais por més e ndo tinha
patrocinadores. Os Unicos anuncios comerciais se referiam aos bailes e aos
produtos da propria equipe. O programa era tdo importante para os propositos da
Furacao 2000 que, segundo Verdnica Costa, o casal de empresarios abriu mao de
sua propria estabilidade financeira para manté-lo no ar, chegando a sofrer seis

acoes de despejo por nao pagarem aluguel. O papel dos programas de radio e de

televisdo foi assim descrito por ela:

A gente queria vender, (...) se fortalecer. Enquanto O Globo, O Extra botavam:
'morre mais um em Madureira apés saida de um baile funk'; a gente, ndo. A gente
falava: 'ndo morreu por causa disso. Eles morrem de segunda a sexta ali, porque a
violéncia estd muito grande'. A gente queria levar a misica, a gente queria levar o
amor, a gente queria levar a arte pra eles da nossa maneira. Entdo, a radioe a TV
eram fundamentais. Ai, cada dia mais, lotavam mais os bailes, com 0s nossos
programas, com a nossa direcdo, que era uma coisa pura. Era pra combater as
matérias.'

Sua perspectiva, de que a midia empresarial cumpria um papel de
estigmatizagao e de criminalizacdo dos funkeiros, ndo contraria a ideia de que esta

mesma midia tenha se tornado mais permeavel aos discursos comunicados pelos

181 “O mundo do ‘Uh-Tereré’”. Jornal do Brasil. 27 de Agosto de 1994, Caderno Tv, p. 6.

182 “Funk também ¢ cultura”. Jornal do Brasil. 9 de Outubro de 1994, Revista Domingo, p. 20.
183 “Com funk nas veias”. Jornal do Brasil. 8 de Outubro de 1994, Caderno Tv, p. 8.

184 Entrevista realizada com Verdnica Costa em 10 de Abril de 2017.
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funkeiros. Se, nos veiculos hegemdnicos, € possivel identificar a presenca macica
de narrativas que vinculavam os bailes a violéncia e que criminalizavam os
funkeiros, por outro lado, foram publicadas matérias que representavam o funk
como movimento cultural, revelando que, em alguma medida, os discursos
comunicados pelos jovens periféricos foram inscritos nesses canais, ainda que de
forma subalternizada. A partir disso, pode-se concluir que os canais de negociacao
oferecidos pelo Estado aos funkeiros foram acompanhados por movimentos
similares adotados pela midia empresarial. Esta, contudo, nao foi o tnico setor do

empresariado carioca a apostar nessa via.

23
O interesse do empresariado pelo movimento funk (1993-1994):

Apesar dos canais de negociacao abertos aos funkeiros por alguns setores
do Estado, a criminalizag¢do da juventude periférica pelas forgas de seguranca se
materializava de forma cada vez mais brutal. Em 1993, duas chacinas abalaram os
debates publicos sobre o acirramento das desigualdades sociais. Em 23 de Julho
daquele ano, 8 adolescentes entre 11 e 19 anos foram assassinados enquanto

dormiam na porta da igreja Candelaria, no centro do Rio'®

. No més seguinte, em
29 de Agosto, um grupo armado invadiu a favela Vigario Geral a noite e matou a
tiros 21 pessoas!®. Em ambos os casos, as investigacdes constataram a
participagdo de policiais (civis e militares), que teriam agido em represalia a morte
de outros policiais. Na chacina da Candelaria, a maioria dos acusados pertencia ao
5° BPM (localizado na regido da Praca Mau4, no Centro do Rio)!*’. J4 no caso da
chacina de Vigario Geral, os agentes eram lotados, em sua maioria, no 9° BPM
(localizado no bairro de Rocha Miranda) — o que levantou a suspeita de

participagdo do grupo de exterminio Cavalos Corredores. De acordo com matéria

publicada pelo Jornal do Brasil, a principal testemunha ouvida durante o

185 “Exterminio na Candelaria”. Jornal do Brasil. 24 de Julho de 1993. Cidade, p. 1.

186 “Encapuzados fuzilam 21 pessoas em favela”. Jornal do Brasil. 31 de Agosto de 1993.
Cidade, p. 15.

187 “Decretada a prisdo dos trés PM reconhecidos”. Jornal do Brasil. 27 de Julho de 1993.
Cidade, p. 13.
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julgamento de 52 acusados apontou a participacdo de 33 policiais que seriam
membros desse grupo para-militar!®s,

Essas chacinas foram a expressdo mais brutal das desigualdades
sociorraciais que determinaram as dinamicas politicas e culturais. A violéncia
praticada contra jovens negros e favelados foi noticiada pela midia corporativa em
matérias sobre outras incontaveis chacinas ocorridas nas regides mais precarias do
estado do Rio, sobre casos de atiradores que vitimavam os funkeiros nas saidas
dos bailes — representados de forma jocosa pelo Programa Legal, analisado no
capitulo anterior — e de linchamentos e agressdes praticadas por agentes de
seguranga privada contra esses jovens. Ao observar esse quadro, € possivel avaliar
que houve a predominancia de uma postura coercitiva das agdes do Estado sobre
esse setor social. No entanto, tal movimento foi sincrénico a tentativas de
aproximagdo e didlogo com as populacdes periféricas perpetradas por alguns
agentes publicos e por um segmento do empresariado — representado por
Organizagdes Nao-Governamentais (ONG’s), por intelectuais e por outros agentes
mediadores.

Naquele ano, intelectuais, autoridades publicas e militantes politicos se
uniram aos proprietarios dos trés maiores jornais da cidade (Jornal do Brasil, O
Dia e O Globo) e a setores do empresariado com o intuito de pautar campanhas
contra a violéncia e pela inclusdo social por meio de agdes de filantropia. Tais
esfor¢os resultaram em algumas manifestagdes publicas pela paz e na criacdo da
ONG Viva Rio, a qual, dentre outras tarefas, se dedicou (e assim segue até¢ o
presente) a elaboracao de chamados projetos sociais — que, nesse caso, podem ser
classificados como iniciativas que buscavam oferecer instrumentos parciais de
insercdo social aqueles que viviam em situacdo de extrema precariedade. Em
pouco tempo essa ONG tornou-se interlocutora privilegiada do Estado, tendo
participado ativamente da formulacdo das politicas de seguranca publica. A
organizacao como um todo e alguns de seus membros atravessaram, por vezes €
de formas variadas, a historia do funk. Por isso, compreender sua trajetoria e seus
objetivos ¢ fundamental.

O livro Cidade Partida do jornalista Zuenir Ventura, ndo fala exatamente

sobre funk ou sobre os bailes, mas ¢ um ponto de partida possivel para essa

188 “Novo juri de Vigario Geral ¢ marcado para 9 de Julho”. Jornal do Brasil. 29 de Abril de
1997. Cidade, p. 24.
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investigacdo, uma vez que ele tenha acompanhado e participado de momentos
decisivos para a criacdo do Viva Rio. Escrito a partir de suas visitas a Vigario
Geral entre 1993 e 1994 e da observacdo dos encontros entre os varios sujeitos
que fundariam a ONG, seu intuito era retratar as tentativas de aproximagao entre

as “duas cidades”:

de um lado, o Viva Rio, movimento da sociedade civil, espécie de porta-voz da
cidade 'visivel'; de outro, representantes organizados da comunidade de Vigario
Geral, um pequeno pedaco da 'outra' cidade, que promovia varias iniciativas de
carater cultural e politico (VENTURA, 2011: p. 12).

Seu intuito era demonstrar que “a exclusdo se transformou no problema
social maior” e desfazer alguns dos estigmas que recaiam sobre os moradores de
favelas. Sua narrativa sobre a fundacdo do Viva Rio comeca a partir da
inquietagdo manifestada por Walter de Mattos Junior (Vice-Presidente do
periodico O Dia e “principal cabeca empresarial do jornal”), apds a chacina de
Vigario Geral. O executivo — descrito como o responsavel pelo “grande salto do
jornal, que em quatro anos deixara de ser um diario oficial do crime para tentar
adquirir prestigio, além de continuar sendo o mais vendido da cidade”
conversou com sua equipe de redagdo e com os publicitarios da agéncia Standart
para pensar em alguma acao que tivesse impacto social. Seus planos comegaram a
ganhar folego depois que entrou em contato com o socidlogo Hebert de Souza (o
Betinho), que, naquele momento, estava a frente de uma campanha contra a fome.
De acordo com Ventura, Walter tinha consciéncia de que a tarefa exigiria a
participagcdo de outros veiculos da midia — motivo pelo qual estaria disposto a
convocar representantes de seus concorrentes do Jornal do Brasil e de O Globo
nessa “empreitada civica” (VENTURA, 2011: pp. 71-72). Betinho, por sua vez,
se encarregou de convidar o antropdlogo Rubem César para a reunido que
marcaria a fundagdo da ONG. O encontro foi descrito por Zuenir Ventura da

seguinte forma:

Quando Betinho comecgou a falar, propondo uma 'agdo mobilizadora de
recuperagdo do Rio', havia na sala do andar P do Centro Empresarial do Rio de
Janeiro, na Praia de Botafogo, umas vinte pessoas, representando alguns dos
principais setores produtivos da cidade. Diversidade é o que nao faltava. Ele ndo
queria pluralidade ideologica? Pois bem, nas cadeiras da sala sem mesa estavam
sentados um metalurgico, varios empresarios da industria e do comércio,
jornalistas, publicitarios e, para alegria de Betinho, 'os trés maiores jornais da


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

126

cidade', como ele gostava de dizer, referindo-se aos trés jovens diretores.
(VENTURA, 2011: p. 86)

O jornalista ressaltou a “diversidade” que teria marcado essa reunido,
argumentando que “se ndo era a sociedade civil que estava ali, era um esbogo — 0
possivel de arregimentar em tdo pouco tempo e em clima de tdo escassa
mobilizacdo” (VENTURA, 2011: p. 87). Tal afirmativa, no entanto, omite o fato
de que havia um grande desequilibrio na composicdo daquele grupo de
participantes, em que predominavam os representantes do empresariado (de varios
setores, incluindo Clarice Pechman, coordenadora no Rio do Pensamento
Nacional das Bases Empresariais — PNBE'®) enquanto que apenas um
trabalhador descrito genericamente como ‘“um metalurgico” representava os
setores subalternizados. A composi¢cdo do primeiro comité executivo do Viva Rio

contou com 0s seguintes nomes:

Betinho, Clarice Pechman, o lider metalurgico Carlos Manoel Costa (alternando
com o lider médico Jairo Coutinho), Manoel Francisco (Kiko) Brito, Jodo
Roberto Marinho, Rubem César Fernandes, Ricardo Amaral ¢ Walter de Mattos
Junior. (VENTURA, 2011: p. 95)

A primeira iniciativa da ONG foi redigir o manifesto “Rio: comecar de
novo”, onde propuseram um evento que expressasse “a indignagao que toma conta
da alma de todos os cidaddos do Rio” (citado por VENTURA, 2011: p. 88). De
acordo com a narrativa elaborada pelo jornalista, no mesmo momento em que o
antropologo Rubem César sugeria, numa sala do Centro Empresarial, a
organizagdo de um ato publico pela paz, o socidlogo Caio Ferraz liderava, com o
apoio do Diretdrio Central de Estudantes da UFRJ, aproximadamente 100 pessoas
na “Caminhada pela Vida, pela Paz, Assassinatos Nunca Mais” que partiu da
igreja da Candelaria e foi até¢ Vigario Geral, em memoria das vitimas das duas

chacinas. Segundo Ventura, a coincidéncia mostrava que os dois grupos

189 Fundado em 1987 por um grupo de empresarios paulistas que “compartilhavam da convicgdo
de que as liderancas das entidades empresariais haviam perdido representatividade, por nao
democratizar internamente suas associagdes € manter uma postura estreita e corporativista, em
contraposi¢@o a desejada atuagdo comprometida com as grandes questdes econdmicas e sociais” a
época da redemocratizacdo do pais. Dentre suas metas, encontram-se “o aprofundamento da
democracia em todas as instancias do pais; economia de mercado, combatendo abusos de poder
econdmico; melhor distribuicdo da renda; exercicio da cidadania; opcdo pela negociacdo como
sendo o melhor processo para a resolugdo dos conflitos; aceitacdo da diversidade como elemento
enriquecedor dos processos; defesa do patrimonio material ¢ humano do pais”. Disponivel em:
http://www.pnbe.org.br/historico.html. Acesso em: 19 nov. 2019.
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procuravam “fazer 'alguma coisa' que ainda ndo sabiam muito bem o que era, a
ndo ser que era pela paz” (VENTURA, 2011: p. 91).

No dia 23 de Novembro de 1993 Caio Ferraz participou da solenidade de
lancamento da ONG Viva Rio, no restaurante Rio's. No evento que contou com
farta cobertura midiatica, Clarice Pechman leu o manifesto “D€ um tempo pro
Rio” e anunciou a pretensdo da ONG de paralisar todas as atividades da cidade
por dois minutos de siléncio no dia 17 de Dezembro daquele ano. Depois de
Clarice, falaram, ainda, Betinho, Carlos Manoel, Ferreirinha (lideres
metaltrgicos), Itamar (lider comunitario da favela Santa Marta) e, por ultimo,
Caio Ferraz, que declarou sua adesdo aquele movimento. Ventura contou que a
presenca de Caio foi bastante destacada pelos reporteres, que noticiaram o evento
nos principais telejornais da cidade (VENTURA, 2011: p. 111). A repercussao
mididtica seria fundamental para a adesdo social massiva a paralisagdo do dia 17
de Dezembro, pois, 15 dias antes da data marcada, “as radios, TVs e jornais
vinham anunciando o inédito evento” (VENTURA, 2011: p. 145).

De fato, a pesquisa revelou uma farta cobertura midiatica a respeito desse
movimento. As matérias publicadas pelo jornal O Dia, por exemplo, revelam o
empenho dos organizadores em mobilizar setores sociais estratégicos, para que os
dois minutos de siléncio tivessem um grande impacto simbolico. No primeiro dia
de Dezembro, o jornal noticiou um encontro entre coordenadores da ONG e
parlamentares da Camara Municipal da cidade do Rio de Janeiro, que resultou no
“comprometimento dos vereadores de apoiarem projetos de leis a serem
apresentados em 94, baseados nas conclusdes das discussoes populares para o
soerguimento social, econdmico e turistico da cidade”'®°. A matéria divulgou que
havia encontros semelhantes a esse programados com os deputados da Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ), com “a bancada carioca no
Congresso Nacional, com o prefeito César Maia, com o governador Leonel

»191 Outra informacdo relevante foi a

Brizola e com o presidente Itamar Franco
formacdo de uma “Comissao Cidada”, na qual “donas de casas, empresarios,

estudantes, intelectuais, entre outros segmentos da populagdo vao discutir com

190 “Vereadores aderem ao movimento para recupera a cidade”. O Dia. 1 de Dezembro de 1993.
Cidade, p. 4.
191 Idem.
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especialistas a questdo da violéncia do dia 6 ao dia 17”2, Enquanto isso, na
mesma pagina a nota “Trabalhadores vao ocupar a Rio Branco” noticiou a adesdo
do Sindicato dos Metalurgicos do Rio, presidido, aquela época por Carlos Manuel
Costa Lima, o qual havia participado da fundacio da ONG'*>.

Alguns dias depois, o mesmo jornal cobriu as atividades de Clarice
Pechman junto ao empresariado e a entidades como a Associagdo Comercial, a
Camara de Comércio Britanico e o Instituto Hebert Levy. De acordo com a
noticia, a Associacdo Comercial e a empresa de consultoria Coopers & Lybrand se
engajaram na fun¢do de levantar fundos para os movimentos coordenados pelo
Viva Rio, disponibilizado, inclusive, uma conta no banco Itau para o deposito de
doagdes financeiras'®*. Comprovando seu comprometimento, poucos dias depois,
a Associacdo Comercial organizou um almogo com empresarios — do qual
participaram Clarice Pechman, Walter Mattos Jinior e o Ministro do Trabalho
Walter Barelli — com o objetivo de angariar recursos financeiros para a ONG. Na
ocasido, a gigante brasileira da industria de tabaco e cigarros, Sousa Cruz, fez uma
doagdo no valor de 30 mil dodlares, enquanto varias outras empresas também
contribuiram.

Em entrevista, o Ministro Barelli relacionou a violéncia urbana ao
desemprego e prop0s como solugdo para esse problema a “retirada de todos os
encargos trabalhistas da folha de pagamento dos trabalhadores”, além da extingdo
do FGTS e da reducio das indenizacdes pagas em casos de demissdo'”. Ja os
empresarios do ramo de transportes publicos decidiram aderir ao movimento
depois de se encontrarem com Walter de Mattos Junior numa reunido na qual
ficou acordado que os empresarios disponibilizariam Onibus para o transporte de
pessoas até o Aterro do Flamengo, onde, no dia 18 de Dezembro, ocorreria um ato

ecuménico seguido de shows musicais — atividades também coordenadas pela

ONG'".

192 “Vereadores adrem ao movimento para recupera a cidade”. O Dia. 1 de Dezembro de 1993.
Cidade, p. 4..

193 “Trabalhadores vao ocupar a Rio Branco”. O Dia. 1 de Dezembro de 1993. Cidade, p. 4

194 “Rio ¢ a cidade do futuro para paulista de visdo”. O Dia. 3 de Dezembro de 1993. Cidade, p.

5.

195 “Empresarios se engajam no movimento pela paz”. O Dia. 12 de Dezembro de 1993. Cidade,

p. 3.

196 “Onibus do Rio também vao parar dois minutos pelo fim da violéncia”. O Dia. 4 de Dezembro

de 1993. Cidade, p. 4.
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Paralelamente aos encontros com os empresarios, o Viva Rio deu
prosseguimento a sua atuac¢ao por dentro do Estado, com os debates no dmbito da
“Comissao Cidada”. Em uma dessas discussoes, Nilo Batista e o Comandante da
Policia Militar Coronel Carlos Nazareth Cerqueira afirmaram, segundo O Dia,
que “a policia ainda ndo se ajustou a democracia e age de maneira fechada e
autoritaria” e que “a violéncia ndo pode ser contida apenas através da repressao
policial”!’. Nilo Batista aproveitou a reunidio para pedir a “ajuda do Viva Rio na
implementagao de um projeto que encheu os olhos da Comissao de Cidadaos: os
Centros Comunitarios de Defesa da Cidadania”'®. A ideia era instalar nas areas
mais precarias da cidade um complexo de servigos publicos, de 6rgdos como
“Defesa Civil, Defensoria Publica, Policia Civil e Militar, Instituto Félix Pacheco,
um juiz de direito, um promotor publico, Santa Casa de Misericordia, um posto
para registro civil (...), um posto do Sine, para cadastro de desempregados” e uma
agéncia do Banco do Estado do Rio de Janeiro (BANERJ)!*°. Tais discussdes e
suas propostas decorrentes demonstram que a colaboragdo entre o Estado e a
ONG Viva Rio — que, como visto, contou com o apoio dos setores empresariais —
ocorreram de forma publica.

Assim, no dia 17 de Dezembro, diversas autoridades marcaram presenca
na Cinelandia, onde se uniram a populares, enquanto o comité executivo do Viva
Rio se concentrou na Candeléria. Para Zuenir Ventura, pode-se considerar que “'a
cidade' ndo parou, e sim que interrompeu suas atividades em alguns pontos”, mas
a sensacdo era a de que “das 12h as 12h02, o Rio de Janeiro ficou quedo e mudo”
(VENTURA, 2011: p. 149). No dia seguinte, os principais jornais estamparam
manchetes que destacavam o sucesso daquele movimento. O Jornal do Brasil
dedicou um caderno inteiro a cobertura da manifesta¢ao, onde fotos emblematicas
mostraram as diversas formas de adesdo por toda a cidade.

Uma personagem importante nesse cenario, que atuou junto ao Viva Rio e
cuja participagdo nos canais de negociacdo dedicados aos funkeiros foi

mencionada na narrativa de Zuenir Ventura, ¢ o arquiteto Manoel Ribeiro. Ele foi

197 “Filosofia de secretarios ¢ democratizar a policia”. O Dia. 8 de Dezembro de 1993. Cidade, p.
2.

198 “Nilo quer mais Centros de Cidadania”. O Dia. 8 de Dezembro de 1993. Cidade, p. 2.

199 Idem.
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00

autor do projeto arquitetonico da Casa da Paz’® e de um plano para unir as

galeras rivais de Vigario Geral e Parada de Lucas, por meio de um concurso de
rap e de um baile funk, que foram comandados pelo DJ Marlboro. Manoel Ribeiro
também ¢ figura importante na historia do funk, ja que o arquiteto foi — ao lado de
Hermano Vianna — um dos primeiros intelectuais a perceber que as brigas entre as
galeras funk ocorridas nas praias da Zona Sul e classificadas pela midia
corporativa como arrastdes nao eram uma estratégia de roubo, mas sim uma forma
de interagirem entre si. No capitulo “O bonde do mal chega a Zonal Sul”, o autor
de Cidade Partida descreveu o primeiro contato de Manoel Ribeiro com o
fendmeno dos arrastdes. Em entrevista para esta pesquisa, o arquiteto contou a

situagdo da seguinte maneira:

Foi na praia, com aquela briga que teve das galeras, que se dizia que era um
arrastdo. E ndo era arrastdo, era briga de turma. (...) Nas reportagens de televisao,
era uma loucura o que se dizia, os absurdos que se dizia... (...) Eu peguei as
varias reportagens que a televisdo mostrou, decupei, e ai mostrava a repetigao e as
informagdes equivocadas... (...) Eu procurei a [sociologa] Silvia Ramos e cla
disse ‘vocé tem que falar com o Zuenir’. E o [Luiz] Pinguelli [presidente do
Forum de Ciéncia e Cultura da UFRJ] disse para mim ‘nao faga nada sobre funk
sem ler o livro do Hermano Vianna’. Ai, eu li o Hermano Vianna, ai tinha o nome
do Marlboro 14, que o Marlboro foi uma espécie de guia do Vianna no mundo
funk carioca. E o Marlboro me recebeu de bragos abertos. Eles estavam muito
preocupados com a repressdo. Tinha uma similitude com o negocio que aconteceu
com o samba no principio do século, que criminalizaram. Ai, o Marlboro me
adotou e me levava para todos os bailes, os de porrada e os bailes s6 de danga, s6
de namoro, como chamava o Hermano, de mela-cueca. Eu conheci o Marlboro
por ai. (...) Eu ia a quatro, cinco bailes por noite. Chegava em casa as 6h da
manhd. (...) E ai era Sdo Gongalo, Mesquitdo... Mesquitdo era o que eu
adorava.?!

De acordo com Ventura, foi Ribeiro quem o apresentou ao DJ Marlboro,
responsavel por leva-lo ao baile do Ténis Clube de Mesquita — considerado um
dos mais perigosos a época, porque abrigava um baile de corredor. Segundo o
relato de Ventura, no caminho at¢ o municipio de Mesquita, o jornalista, o
arquiteto, o DJ fizeram uma parada na casa/estidio de Marlboro (localizada no

bairro Lins de Vasconcelos) onde, numa conversa sobre funk, o DJ profetizou que,

um dia, a midia iria se interessar pelo funk. Isso seria bom e ruim ao mesmo

200 Espécie de centro comunitario criado a partir de uma associagdo entre o socidlogo e lider
comunitario Caio Ferraz, o pastor evangélico Caio Fabio e a ONG Viva Rio, que decidiram
comprar e reformar — com recursos da Caixa Econdmica Federal — a casa onde 8 pessoas de uma
mesma familia foram assassinadas durante a chacina de Vigario Geral em 1993.

201 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.
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tempo: “Bom porque vai tirar o estigma do fendmeno e ruim porque vai querer
domestica-lo e tirar dele a originalidade” (VENTURA, 2011: p. 120).

Até aquele ano, o DJ ja havia langado trés edi¢des do disco Funk Brasil, ja
havia produzido o LP Conselho do Mc Batata, estava produzindo o LP do Mc
Abdulah e ja tinha conseguido levar seus bailes para algumas boates da Zona Sul
em dias fixos. Observando as conquistas do DJ, Zuenir Ventura afirmou que ele
estaria “tentando fazer com o funk o que outros, como Paulinho da Viola, fizeram
com o samba”, motivo pelo qual ele o considerava “um desses cariocas capazes de
construir uma ponte cultural entre os dois Rios, trafegando da Zona Norte a Zona
Sul, e vice-versa, com a facilidade de quem nao acredita em fronteiras artisticas”
(VENTURA, 2011: p. 121). Naquele dia, depois de assistir aos embates fisicos e
simbolicos entre as galeras no baile do Mesquita, o jornalista concluiu que “os
meninos estavam brincando” e que “tudo ndo passava de uma grande gozagdo” ou
de um “ritual de desacato” (VENTURA, 2011: p. 126).

Mas essa ndo era a visdo que predominava sobre os bailes de corredor e
sobre o funk, de maneira geral. Em Dezembro de 1993, a violéncia foi o tema
mais debatido no Workshop “Galeras: Uma manifestagcdo cultural? Uma ameaca?
Um problema da cidade?” organizado por Manoel Ribeiro, com o apoio do Férum
de Ciéncia e Cultura da UFRJ e do Viva Rio. O evento ndo era a primeira tentativa
de negociagdo com os funkeiros mas, talvez, tenha sido a ocasido em que eles
gozaram de maior liberdade para dialogar com os setores sociais dominantes.
Nesse evento, as galeras participaram diretamente por meio de falas de seus
representantes e da exibicdo de suas coreografias, além de terem feito uma espécie
de manifestagdio no momento de sua chegada ao local, quando entraram
carregando faixas e cartazes em que se liam dizeres como “liberdade para o funk”
ou “nés temos direito a cidade”. Segundo Manoel Ribeiro, a iniciativa teria sido
estimulada por Romulo Costa, deixando “todo mundo assustado no principio”. O
arquiteto afirmou que o objetivo do evento era “descriminalizar, desdemonizar o

movimento™???. Para tanto, ele convidou uma gama variada de participantes:

gente que era contra, gente que era a favor, gente que ndo entendia nada mas que
tinha poder, que eu queria que ouvissem. (...) O Hermano eu convidei para ser
expositor € ele ndo quis. Ele estava muito desconfiado do que eu pretendia. (...)
Mas aceitou o convite ¢ ficou na mesa mudo o tempo todo. Delicadissimo, mas

202 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.
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mudo. Ai, depois, na saida, veio me abragar e tudo certo. Tinham algumas
pessoas que lidavam com isso, tipo Marlboro, tipo o Romulo. Tinham umas
pessoas que eu convidei para se apresentarem, o Black Star, o Abdullah, que, no
intervalo, cantavam, dangavam, para mostrar que tem talentos ali no bolo, mas
eram marginalizados. Tinham algumas autoridades, o César Maia, o
superintendente da Caixa (que eu queria financiamento para fazer um programa).
Da universidade, alguns académicos. E também liderangas sociais, presidente da
associacdo dos moradores. Ipanema nao quis ir. Mas, acho que do Leme foi (...).
Era um critério meio que eu defini sozinho. Eu fiz sozinho. Eu fui num
autoritarismo louco, numa pretensao, que eu fiz tudo sozinho.?*.

Na documenta¢do cedida pelo professor Frederico Coelho consta um
caderno datilografado que foi distribuido aos participantes do workshop (Anexo
4). De acordo com as “instrugdes de participacdo”, o evento reuniu “trinta e seis
pessoas qualificadas” que expuseram suas ideias, com o objetivo de “debater e
encaminhar sugestdes quanto ao entendimento do funk e eliminacdo dos aspectos
negativos que convivem com essa importante manifestagio cultural”?®. O

material propds algumas “chaves de leitura do material filmado™?%

, que seria
exibido durante a programacao do dia. As chaves permitem que se tenha alguma
no¢do dos temas abordados no evento e, apoOs avalid-las, percebe-se que a
violéncia e os transportes publicos permaneceram topicos centrais nos debates
sobre o funk, o que também se verifica na “Introdu¢ao” do material.
Diferentemente do que ocorreu em outras ocasides em que o funk foi
debatido, observa-se que nesse evento houve a inclusdo de topicos relativos a
sociabilidade dos funkeiros, conforme revelam as chaves de leitura listadas:
“Rivalidade, violéncia, espanto e medo, escala do problema, despreparo policial,
dificuldade de transporte, desconhecimento e incompreengdo, alegria, espirito
grupal, a for¢a do movimento, elementos do mundo funk, um outro Rio” (grafado
conforme o original) *°. Ainda assim, na parte “Introducdo”, dos trés topicos
propostos para debate, os dois primeiros abordaram o fendmeno a partir da Otica
dos setores sociais dominantes — destacando seus incomodos e prejuizos —,

enquanto que o ultimo adotou o viés da violéncia urbana para abordar as

interacdes entre galeras, conforme se v€ no trecho abaixo:

203 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.

204 “Instrucdes de participagdo”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma manifestacao
cultural? Uma ameaga? Um problema da cidade? — sem pagina.

205 “Chaves de leitura do material filmado”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma
manifestagdo cultural? Uma ameaca? Um problema da cidade? — sem pagina.

206 “Chaves de leitura do material filmado”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma
manifestagdo cultural? Uma ameaga? Um problema da cidade? — sem pagina.
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A) A indignacdo e espanto de proprietarios, moradores e usudrios diante dos
incidentes que se repetiram nas praias com a, a principio, alegre e posteriormente
violenta, participacao de rapazes ¢ mocas, das nossas periferias, e policiais;

B) Os prejuizos incomensuraveis sobre a imagem do Rio, e para os setores
econdmicos relacionados ao turismo em geral ¢ ao mercado imobiliario, com
repercussodes sobre o emprego e sobre a arrecadagao publica;

C) O de ponta do iceberg que se avoluma em direcdo as periferias, onde a
violéncia do cotidiano ¢ ritualizada no antagonismo de galeras, nos gritos de
guerra, nas demarcagdes de territorios e nos embates.?"’

Ao longo do documento, a preocupagdo com a “imagem do Rio” —
expressa no topico “B” — vai ganhando contornos mais concretos de um projeto
politico de cidade global no qual os interesses dos ‘“‘setores econOmicos
relacionados ao turismo em geral e ao mercado imobilidrio” eram fatores
determinantes, enquanto que “o emprego e a arrecadacdo publica” seriam a
“repercussao” das oscilagdes positivas ou negativas desses grupos. Isso foi
reforcado pelo comentdrio seguinte aos topicos listados, no qual Ié-se que a
“importancia do correto equacionamento dessas questdes € proporcional aos
prejuizos que o problema traz ao Rio — uma ‘marca mundial’, & sua economia, a
sua populagao e a seu projeto de metropole” (grafado conforme original). Ou seja,
ao apontar a urgéncia de equacionar as questdes trazidas pela emergéncia da
juventude periférica nos debates politicos sobre politica urbana, o documento
aponta a negociacdo e o didlogo como condi¢do para o desenvolvimento de um
projeto de metropole, deixando nitido que as discussdes sobre os funkeiros
ocuparam lugar de destaque nas tentativas de estabelecer certo consenso social?%.

Em relagdo a metodologia dos debates, os organizadores proporcionaram
um dia de imersdo dividido em dois moddulos: no primeiro, seriam analisados

“recortes de jornais, material filmado em VT e depoimentos”?%

e, no segundo, as
discussdes se dariam em torno de questdes urbanisticas — comparando-se os casos
de Los Angeles e Rio de Janeiro — em que seriam expostas “varias visdes sobre os

impactos econdmicos na cidade” gerados pelo fendmeno das galeras®'®. Ao final

207 “Introducdo”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma manifestacdo cultural? Uma
ameaca? Um problema da cidade? — sem pagina.

208 Idem.

209 Idem.

210 “Metodologia”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma manifestacdo cultural? Uma
ameaca? Um problema da cidade? — sem pagina.
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de cada moédulo seria elaborado um “relato sintético” dos debates para que fosse
encaminhado aos participantes. Sobre esses ultimos, o documento revela que
estavam divididos em duas categorias: os “convidados para sentarem 4 mesa e que
participarao dos debates como expositores ou fazendo intervencdes e perguntas” e
os “ocupantes das cadeiras laterais, convidados a assistir aos debates ou elaborar
os relatorios das se¢des”, os quais poderiam ‘“encaminhar perguntas escritas, a
coordenagdo, que as lerd na medida da disponibilidade de tempo e a seu critério”
(grafado conforme original). Dentre os convidados, o material listou a presenca
deles na seguinte ordem: “dirigentes publicos; representantes empresariais;
membros da comunidade técnica e académica; formadores de opinido e
jornalistas; representantes do circuito funk e de moradores da periferia™?!!.

A programacao teve inicio as 9 horas da manha, com falas de abertura do
reitor da UFRIJ, professor Nelson Maculan Filho, e do prefeito César Maia. Em
seguida, as 9:20, foram exibidos trés videos sobre os bailes e os funkeiros. O
primeiro foi descrito como “material telejornalistico sobre o episddio de 12 Out
93, em Ipanema”, referindo-se, provavelmente, a um episddio semelhante ao que
ocorreu em 1992 e que foi classificado como arrastdo. O segundo video
apresentou “trechos do Programa Legal, sobre bailes funk” e o ultimo exibiu
fragmentos do “documento especial, sobre violéncia em bailes funk”. As 9:35
estava marcada a mesa redonda sobre as galeras e, as 11:05, a tltima sessdao do
periodo da manha, em que seria apresentado um estudo de caso sobre a cidade
estadunidense de Los Angeles ¢ as “gangs de rua”?'2. Nessa mesa, Manoel Ribeiro
foi o encarregado introduzir as discussdes. Essa atividade seria coordenada por
Marlene Fernandes, do Instituto Brasileiro de Administracio Municipal (IBAM) e
do Projeto Mega Cidades?!?.

Apoés um intervalo para almogo, as 14:30 seria apresentado o painel “‘O

caso do Rio de Janeiro’: Trés visdes do problema”, cuja coordenagdo coube a

Ayrton Xerez (Superintendente da Caixa Economica Federal — CEF). Trés

211 “Metodologia”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma manifestagdo cultural? Uma
ameaga? Um problema da cidade?

212 Idem.

213 O IBAM se define como uma “associacao civil sem fins lucrativos, criada em 1° de outubro de
1952, com sede no Rio de Janeiro”, cuja criagdo “recebeu o apoio das associa¢cdes municipais e
dos movimentos relacionados ao municipalismo brasileiro”, e como uma institui¢do que “atua
tanto no Brasil como no exterior, com forte presenca na América Latina e nos paises africanos de
lingua portuguesa”. Disponivel em: http://www.ibam.org.br/info/institucional/l1. Acesso em: 16
set. 2016.
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perspectivas a respeito do Rio de Janeiro foram, entdo, desenvolvidas por Alba
Zaluar (antropdloga), Silvia Ramos (representando a FAPERJ) e Solange Amaral
(Sub-prefeita da Zonal Sul). As 16 horas, a tltima sessdo do evento aglutinou os
representantes dos setores empresariais no painel “‘Impactos dos tumultos nas
praias’, sobre a economia do Rio”. O coordenador escolhido para essa atividade
foi Arthur Donato (presidente da Federacdo das Industrias do Estado do Rio de
Janeiro — FIRJAN) e os expositores representavam uma gama variada desse setor
social, com Nadia Rebougas (empresaria de marketing), Fernando Wrobel
(presidente da Associagdo de Dirigentes de Empresas do Mercado Imobilidrio —
ADEMI), Alfredo Laufer (coordenador do Pensamento Nacional das Bases
Empresariais — PNBE — mesma instituicdo a qual Clarice Pechmann estava
vinculada, além do Viva Rio) e Rodrigo Lopes (Secretario de desenvolvimento
econdmico do municipio do Rio de Janeiro)?!*,

De acordo com a narrativa do jornalista Zuenir Ventura durante o
workshop, a representante da Associacdo de Moradores do Leme e a vereadora
Rosa Fernandes fizeram reclamagdes a respeito do excesso de barulho das caixas
de som e dos episodios de violéncia que ocorriam na saida dos bailes e dentro dos
clubes que permitiam a pratica do corredor. Ja os lideres de galera participantes do
evento, Jair e Gilvan, explicaram que tais incidentes eram de responsabilidade de
grupos minoritarios, os quais deveriam ser neutralizados pelos promotores dos
bailes. Eles ainda sugeriram alguns mecanismos de controle para tentar amenizar
a agressividade dos integrantes mais radicais, como a confec¢do de carteirinhas de
identificacao (tal qual Veronica Costa apontou em entrevista) € a criagdo de
competi¢des focadas em outras habilidades. Romulo Costa ¢ o DJ Marlboro
reforcaram a perspectiva das duas liderancas e ainda reafirmaram as
reivindicagdes que vinham sendo feitas em todos os canais de negociagdo dos
quais os funkeiros participaram, ou seja, o refor¢o do policiamento no inicio e no
fim dos bailes, a melhoria na oferta de transportes publicos e a abertura de espagos
onde as galeras pudessem se organizar (VENTURA, 2011: p. 152).

Ao ser questionado sobre os bailes de corredor, Marlboro procurou
explicar o fendmeno, ressaltando que “a falta de perspectiva de vida de alguns

jovens significa em consequéncia a perda de identidade” — o que os levava a

214 “Programagdo (Preliminar)”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma manifestacao
cultural? Uma ameaga? Um problema da cidade? — sem pagina.
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buscé-la por meio de “formas agressivas de afirmacdao” (VENTURA, 2011: p.
153). A explicagdo do DJ se aproximava da visdo exposta por Maria Teresa
Monteiro (autora da pesquisa de marketing sobre o perfil do carioca nos anos
1990 analisada no topico anterior) para quem a continua segregacao dos jovens
periféricos poderia levar o Rio a um “ensaio geral de luta de classes”, onde
“haveria arrastdes sistematicos e eles iriam armados”. O jornalista classificou a
visao de Monteiro como “mais ideologizada” e “meio apocaliptica”, sobretudo se
comparada as opinides apresentadas por Manoel Ribeiro — entendidas por ele
como “uma posi¢ao 'mais integrada”’.

No entanto, o ponto central da perspectiva do arquiteto era bastante
proxima daquilo que Maria Teresa Monteiro defendia, pois ele também
argumentava contra a proibi¢do dos bailes e a favor da integragdo do funk e da
“massa de excluidos” que tinham naquelas festas sua principal — e, por vezes, a
unica — forma de lazer. A diferenga entre as duas posi¢des residia, talvez, no modo
de apresentar a questdo: enquanto Monteiro adotava um tom mais alarmista,
focando nos conflitos entre classes sociais, Ribeiro apostava na sensibiliza¢ao de
afetos muito caros ao imaginario social, ao destacar a forma como as brigas de
galeras poderiam provocar um “incomodo causado por eles nas nossas praias”
(grifos originais) (VENTURA, 2011: p. 154).

Sobre a participacao dos representantes dos setores empresariais, Manoel
Ribeiro teceu alguns comentarios, em entrevista para essa pesquisa. Segundo ele,
o momento de maior tensionamento provocado pelas falas de tais agentes ocorreu
em reacdo a uma fala de Ayrton Xerez que teria dito “a gente admite tudo, mas
falta de educagdo, nao!”, causando uma reagao de quase vaia na plateia. Para
Ribeiro, o Superintendente da CEF estaria se referindo ao habito de subir no teto
dos O6nibus como uma prova de “falta de educagdo, sem sacar que a falta de
educacdo era um problema das elites que ndo davam educagdo. (...) O cara estava
se autoacusando, na verdade™?!'>. O arquiteto afirmou que, apesar desse pequeno
incidente, os representantes dos setores empresariais estavam preocupados em
manifestar seus incomodos de maneira mais mediada, porque a composi¢ao do
evento os colocaria numa posicdo mais defensiva. Ribeiro descreveu essa

participagdo da seguinte forma:

215 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.
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A preocupacdo deles era o negocio da desvalorizagdo imobiliaria da orla, por
conta dos arrastoes. (...) Mas eles estavam com muito cuidado, porque ali
estavam os empresarios do funk ¢ ja estavam as galeras, também. Ndo dava para
arrepiar: ‘tem que tirar esses vagabundos daqui!’. Tem que ir manso ¢ eles foram
com muita habilidade, mas falando do IPTU, falando do prego dos imoveis. Mas
isso foi muito facil de rebater, porque a cidade é uma s6. PGe amenidades onde o
cara mora que ele nem vem para aqui, fica 1a achando uma boa.?!¢

Ao relacionar a analise do material de apoio ao evento as tltimas falas do
arquiteto, ¢ possivel identificar o tipo de preocupacao que o movimento funk
inspirou nos setores empresariais. A percepcdo expressa por Manoel Ribeiro a
respeito dessa conjuntura também merece ser analisada mais detidamente, pelo
fato de o arquiteto ter se colocado no papel de mediador entre os funkeiros, o
empresariado ¢ o Estado. Em relacdo ao primeiro ponto, percebe-se que o
incomodo provocado pelos funkeiros materializava os aspectos simbolicos e
concretos da estigmatizagdo e da criminalizacdo dos comportamentos e das
formas de diversao desses jovens. Assim, no simbolismo das imagens
representativas dos funkeiros como “pivetes” que foram produzidas e
massificadas pela midia empresarial e por agentes publicos, nota-se o
entrelagamento entre fatores como raga, classe e territorio. Fica nitido que sua
circulacdo pelas areas nobres da cidade era vista como algo a ser evitado ou, no
minimo, disciplinado, porque seus comportamentos eram encarados como falta de
civilidade — visdo que se estendia a seus locais de moradia e a suas formas de
sociabilidade. Ao mesmo tempo, esses fatores se expressavam na realidade
material de forma bastante concreta, pois sugeria-se que a presenca desses jovens
nas areas mais valorizadas da cidade contribuiria para a desvalorizagdo imobiliaria
de tais regides e para uma crise no ramo do turismo — ja que a imagem da cidade
ficaria prejudicada, afastando potenciais visitantes e culminando numa crise dos
setores turistico e imobilidrio.

A respeito da perspectiva de Manoel Ribeiro sobre aquele contexto, vé-se
que ele foi critico de um viés proibicionista e discriminatério em relagdo aos
bailes e aos funkeiros porque reconheceu o status de manifestagdo cultural do
movimento funk. Também ¢é possivel perceber que, para ele, as desigualdades

sociorraciais se expressavam intensamente naquela organizagdo urbana. Assim,

216 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.
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seus esforcos para criar canais de didlogo entre os diferentes setores sociais
podem ser interpretados como uma tentativa de pactuar um “equilibrio de
compromisso”, que viabilizasse a realizagdo de um “projeto de metrdpole”,
conforme mencionado na introdu¢do do material de apoio ao workshop que
organizou.

Embora esse projeto ndo aparega muito bem definido no documento, ¢
possivel ter alguma dimensao do que o arquiteto encarava como necessario para
sua concretizacao a partir de sua atuagdo profissional. Ele, que na década de 1970
havia trabalhado no Servigo Federal de Habitagdo e Urbanismo, foi autor de
varios projetos do Programa de Urbanizagdo e Assentamentos Populares do Rio
de Janeiro (PROAP) — mais conhecido como “Favela-bairro” — iniciado durante o
primeiro mandato de César Maia a frente da prefeitura®!’”. De acordo com o
proprio, ele foi o autor dos projetos de urbanizacdo das seguintes favelas:
Serrinha, Parada de Lucas, Vigario Geral, Mangueiral, Santo Amaro, Favela do
Metr6 e Sao Carlos, sendo que os dois ultimos ndo chegaram a ser realizados.

Esses e outros projetos dos quais esteve a frente revelam que, para ele, a
integragdo urbana deveria passar pelo estimulo a “cultura disponivel” produzida
localmente, ou seja, por iniciativas de valorizagdo das manifestacdes culturais e
dos modos de vida locais desenvolvidos nas areas periféricas®'®. Isso fica nitido
no ultimo trecho citado de sua entrevista, no qual ele apontou a oferta de
“amenidades” nas areas de favelas como uma possivel solugdo para as tensdes
territoriais causadas pela presenga dos jovens periféricos nas praias da Zona Sul
da cidade. Ele apontou a Casa da Paz (localizada em Vigario Geral) como um
exemplo concreto dessa perspectiva, pois 14 eram oferecidos ‘“‘cursos de
capacitagio nessa linha da cultura disponivel?!?.

Manoel Ribeiro promoveu ao menos duas iniciativas desse tipo
direcionadas ao funk: uma em parceria com a ONG Viva Rio e a outra com a
prefeitura do Rio. A primeira delas foi a realizacdo do “baile da paz”, que teve
como objetivo o estimulo a uma trégua entre as galeras de Vigario Geral e Parada
de Lucas — duas favelas vizinhas cujos moradores, aquela época, nutriam uma

forte rivalidade territorial. A iniciativa foi noticiada pelo jornal O Dia como uma

217 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.
218 Idem.
219 Idem.
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atividade decorrente do trabalho das “comissdes cidadas” promovidas pelo Viva
Rio na Camara Municipal da capital fluminense. Manoel Ribeiro foi apontado
como membro da subcomissao de juventude, o qual, junto com o DJ Marlboro, foi
responsavel por organizar uma reunido com um grupo de 20 funkeiros
provenientes das duas favelas para que chegassem a um acordo de paz, a ser
celebrado num baile de unizao®%.

Em entrevista ao jornal, o arquiteto revelou suas intengdes futuras, quando
afirmou que pretendia “estimular a profissionalizagdo dos compositores funk e
DJ’s, enviar fitas demos as radios e promover outros eventos”?*!. Em outra noticia
sobre o trabalho da subcomissdo de juventude, o mesmo jornal informou que esta
tinha o intuito de propor “uma agenda de eventos e atividades com os funkeiros”
pela cidade. Nessa ocasido, Ribeiro — que foi apresentado como um pesquisador
do movimento — descreveu o funk como uma manifestacdo cultural, destacando
seu potencial simbodlico para os ‘“comportamentos, vestudrio, gestualidade,
posturas corporais, dangas, identidades e conflitos, além de mobilizar
consideraveis investimentos economicos”. Ele salientou que o funk poderia ser
utilizado como um “poderoso instrumento de pacificacdo e integracdo social e
econdmica da juventude pobre” e sugeriu “a regulamentacdo do embate de galeras
como esporte, com regras e juizes’?2.

O “baile da paz” foi realizado no CIEP Mestre Cartola, no dia 21 de
Janeiro de 1994 e, segundo o jornal O Dia, levou cerca de trés mil jovens das duas
favelas a dangcarem juntos em clima de congragamento. A paz teria sido ameagada
quando os presentes deram inicio aos “trenzinhos”, porque, assim, as galeras
acabaram entrando em choque no meio do saldo. O tensionamento, no entanto, foi
contornado por meio da atuagdo de Manoel Ribeiro (representando, na ocasido, o
Viva Rio, conforme o jornal) e dos lideres comunitarios locais, Ari da Ilha
(presidente da Escola de Samba Balangco de Lucas) e Nahildo de Souza (de
Vigario Geral)*?*. Em entrevista, o arquiteto ofereceu mais alguns detalhes sobre a

ocasiao:

220 “Paz afinal entre as galeras de Lucas e Vigario”. O Dia. 23 de Dezembro de 1993. Cidade, p.
2.

221 Idem.

222 “Funkeiros terdo agenda organizada”. O Dia. 29 de Dezembro de 1993. Cidade, p. 2.

223 “Funkeiros de Lucas e Vigario dangam em paz”. O Dia. 25 de Janeiro de 1994. Policia, p. 8.
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Foi um baile muito legal, que quase saiu porrada. Porque o pessoal de Lucas e o
de Vigario tinha acertado e conversado com o Ari da Ilha, que era o presidente da
associacdo de Lucas (...). A gente tinha combinado de ndo ter nada. S6 que o
pessoal de Lucas convidou a rapaziada da Cidade Alta (...) que ndo tinha entrado
no acordo. E ai comegaram a fazer um trenzinho e o Marlboro falou: ‘vai sair
porrada.’. Ai, eu fui no microfone, com o microfone dando choque, pulava da
mao, aquela porra mal aterrada... Ai, eu tentando dizer: ‘vocés se
comprometeram comigo, querem me foder?’, dando uma bronca na garotada...
Al, o seu Ari veio ¢ disse: ‘olha, papai vai dar palmada no bumbum de vocés...’.
Foi o que resolveu! Eu tinha feito um discurso apelando para o compromisso.
(...) Eu ndo podia falar isso, né??%

Apesar do sucesso do evento, o jornal noticiou o baile em sua segdo
policial, na mesma pagina em que a matéria “Tiroteio a saida de baile funk causa
duas mortes” narrava o ocorrido no bairro da Ilha do Governador — localizado a,

pelo menos, 15 quilémetros de distincia do CIEP Mestre Cartola®®

. A foto que
ilustrava o “baile da paz” também contribuia para reforgar a ideia de que os bailes
funk eram locais perigosos, na medida em que retratou os funkeiros com tarjas
pretas em seus olhos e posicionados de uma forma que sugeria aos leitores do
jornal a ideia de que o enfrentamento fisico entre galeras tinha predominado no
baile. Isso evidencia que, mesmo nos casos em que os funkeiros buscavam aderir
a uma solugdo consensuada para o baile, a narrativa hegemonica que costumava
recair sobre eles era, na maioria das vezes, marcada pelo tema da violéncia,
explicita ou implicitamente.

A outra iniciativa da qual Manoel Ribeiro esteve a frente foi o projeto “Rio
Funk”, desenvolvido junto a Prefeitura do Rio de Janeiro. Embora tenha sido
concretizado por varios o6rgaos e agentes do poder publico do ambito municipal,
ndo foi possivel localizar nenhum registro oficial mais detalhado sobre a
existéncia desse projeto. A Unica fonte produzida pela prefeitura que atesta, de
fato, sua participacdo ¢ o texto da lei municipal N°® 2.343 de 1995, que “dispde
sobre as diretrizes orcamentarias para o exercicio financeiro de 1996, a qual,
recomenda, no Anexo II, “dar continuidade ao programa Rio Jovem, com énfase
ao projeto Rio Funk”??®, Essa lacuna impde uma grave limitagdo para a analise

dos objetivos e dos impactos dessa iniciativa. Ainda assim, ¢ possivel analisar

224 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.

225 “Tiroteio a saida de baile funk causa duas mortes”. O Dia. 25 de Janeiro de 1994. Policia, p. 8.
226 Disponivel em:
http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/b24a2da5a077847c032564f4005d4bf2/0
b0a921dfe7efdb9032576ac0073372b?OpenDocument&ExpandSection=-3. Acesso em: 18 set.
2018.
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alguns de seus aspectos com base na memoria de Manoel Ribeiro e nos poucos
registros encontrados na midia empresarial.

As informagdes obtidas por meio da midia foram todas fornecidas pelo
proprio Manoel Ribeiro, que, aquela altura, havia conquistado um importante
espago nos jornais empresariais, desempenhando um papel de especialista no
assunto. No inicio de 1994, ele publicou artigos de opinido no Jornal do Brasil e
n’O Dia, nos quais procurou ressaltar as caracteristicas do funk como movimento
cultural — abordando temas como juventude, territorialidade, codigos de valores
etc —, a0 mesmo tempo em que expds os entraves urbanos que contribuiam para
intensificar os problemas que ocorriam nos bailes, destacando a interdicdo dos
clubes e a falta de um planejamento de seguranca e de transportes publicos?’.

Nesses textos ele também propos medidas possiveis para sanar esses
problemas, além de dar maiores detalhes sobre seu projeto junto a prefeitura do
Rio. Em artigo publicado no Jornal do Brasil, ele afirmou que o programa “Rio
Funk” seria realizado em parceria com a CBIA??8. A sigla ndio aparece explicada
no texto, mas em pesquisa na internet, foi possivel localizar um decreto
presidencial datado de 1994, que dispunha sobre a estrutura burocratica da
Fundagdo Centro Brasileiro para a Infincia e Adolescéncia’®, levantando a
possibilidade de que o governo federal tenha participado, em algum nivel, dessa

proposta. Ao jornal O Dia, Manoel Ribeiro revelou detalhes sobre o projeto:

Na linha da regionaliza¢ao dos bailes, como meio de evitar os confrontos, ¢ de
profissionalizagdo do circuito funk, estdo sendo criadas 36 oficinas de danga, DJ
e teatro e serdo realizados 48 bailes, em 12 novas localidades, servindo a mais de
20 comunidades, tudo inteiramente gratuito®*°

Em entrevista concedida para essa pesquisa, o arquiteto apresentou outros
dados sobre a realizacdo do projeto, tais como os valores envolvidos, o publico-
alvo, os colaboradores etc. Ainda que nao possam ser comprovados por nenhuma
outra fonte oficial, essas informacdes servem como algum pardmetro para que se

possa dimensionar a iniciativa. Segundo ele, o programa “Rio Funk”,

227 “Quem tem medo do funk?”. Jornal do Brasil. 6 de Janeiro de 1994. Opinido, p. 11.

228 “Projeto para a periferia”. Jornal do Brasil. 3 de Fevereiro de 1994. Opinido. p. 11.

229 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1990-1994/D1302.htm . Acesso
em 19 set. 2018.

230 “O projeto Rio-Funk”. O Dia. 6 de Janeiro de 1994. Opinido/Internacional, p. 6.
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Era um programa em nove favelas, que tinha aulas de disc jockey. E ai, era o
Marlboro, o Tubardo, eram os caras que estavam no top de ser disc jockey. Tinha
aula de danga, que ai era o You Can Dance, o Black Star, o Cashmere, outros que
também davam aula de danga. Ai, tinha carpintaria de caixa de som. E o cara da
prefeitura que era meu contato era de teatro ¢ disse ‘tem que ter teatro também’.
Botamos o teatro para dentro. Eu consegui 70 mil ddlares na ABIA, que era a
Associacdo Brasileira Interdisciplinar de Aids. Nao tinha nada a ver com o
negocio, mas eles estavam com 70 mil dolares 14, ndo sabiam o que fazer, e iam
ter que devolver se ndo usassem. Eu disse ‘vamos fazer o programa do funk, a
gente faz um concurso de funk, os caras falando para tomar cuidado,
preservativos e tal’. Comparam a ideia ¢ me deram os 70 mil dodlares. Isso foi
repassado a prefeitura ¢ a prefeitura custeou o programa. Infelizmente, acabou o
dinheiro, acabou o programa. E eu disse ‘isso tinha que ter continuidade’. (...)
Foi uma coisa engracada porque no final do ‘Rio Funk’ mudou a secretaria.
Antes, era a Laura Carneiro. A Laura ia comigo para a favela, fazia aula de danga
com o You Can Dance. A Laura era populista, ela queria voto. Tudo bem, esta
fazendo o programa, pode vir faturar. E ai, ela saiu e entrou a Helena Severo e
eles demoraram quatro meses para me pagar. (...) Foi uma pena, porque era um
programa legal. A ideia era, depois, fazer um grande baile na Apoteose com todos
0s grupos que participaram se apresentando como disc jockeys, como bailarinos.
Nao aconteceu, ficou s6 nos cinco meses de aula. Uma pena. (...) Ao pessoal do
funk interessava. Quem ndo tinha talento, ia fazer caixa de som, carpintaria de
caixa de som, quem ndo tinha talento artistico. E o pessoal do funk se interessava
por isso. Eu me lembro que, para vender esse programa, o Romulo era presidente
da Associacdo das Equipes de Som e eles se reuniam, toda segunda-feira ou de 15
em 15 dias, na Torre da Brasil — era uma churrascaria que ficava ali no Mercado
Sdo Sebastido, na Avenida Brasil. E ai o Romulo disse ‘eu ndo posso decidir isso
sozinho’. Conversa, podia porque ele tinha muito poder. ‘Vocé tem que convencer
a rapaziada’. E eu disse ‘td bom, me leva 1a’. (...) Eu tinha escrito, ja, uma série
de artigos, tinha feito o seminario, entdo todo mundo me achava o salvador da
patria, o cara que ia recuperar a imagem do funk. Ai, abriram a mesa, me botaram
no centro, 0 Romulo de um lado e o Zezé do outro. Comemos para caramba ¢ na
hora da sobremesa o Romulo bateu num copo, me apresentou, encheu minha
bola: ‘ele tem uma coisa para propor para vocé€s’. Eu acho que todo mundo ja
sabia o que que era, porque eu expliquei, expliquei e ai, ‘uauuuu!’. ‘Posso contar
com vocés?’ ‘Pode!” ‘Entdo, eu preciso de disc jockey, preciso de equipamento,
preciso do pessoal das dangas, preciso de carro para transportar isso tudo’. E ecles
resolveram isso tudo. (...) As pessoas e o material. (...) Eu bolei o programa,
arranjei a grana ¢ a prefeitura foi que institucionalizou o programa, mas nao teve
visdo de dar continuidade. Acabou a grana da ABIA, acabou... (...) Porque
precisava de uma instituigdo por tras disso. Entdo, tinha que ser a prefeitura,
porque meu objetivo era dar continuidade a isso, eu queria que isso virasse um
programa de governo, pelo menos, se ndao, um programa de Estado. Vamos usar o
funk como veiculo de comunicagdo, como alternativa profissional, como meio de
expressdo. As narrativas das letras eram importantes para o estabelecimento de
politicas publicas. Eu tinha uma por¢do de ambi¢les e de visdes e, por isso, a
prefeitura era fundamental. Foi durante a gestdo do César Maia e ele deu um
apoio extraordinario. (...) Ele foi no seminario, ele abriu o seminario e ele tinha
uma no¢do muito clara disso: eram um milhdo de jovens. Ele pensava no eleitor
em principio. Mas acho que ele também tinha essa visdo de que podia ser... Eu
falava para eles: ‘cara, se vocé chegar para um garoto desses que ja engravidou a
vizinha, ja vai ter uma responsabilidade aos 17 anos, 18 e dizer ‘olha, garoto, vai
terminar o ginasio, vai fazer um curso técnico e depois a gente vai batalhar um
emprego para voce’, ele te manda a merda’. Ele precisa botar dinheiro dentro de
casa ontem, ajudar a mae e o filho que vai nascer da vizinha. Entdo, a gente tem
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que arranjar o que eu estava chamando de cultura disponivel. ‘O que vocé faz?’
3 b 3 ~ + : 9 3 A
Eu bato tambor’. ‘Ent3o, vamos ganhar dinheiro batendo tambor’. ‘O que vocé
faz?’ ‘Eu dango funk’. ‘Entdo, vamos ganhar dinheiro...”. Uma coisa assim. E ele
percebeu isso, ele sacou esse negdcio.?!

Esse trecho da fala Manoel Ribeiro faz emergir algumas questdes que
devem ser consideradas com mais cuidado. De inicio, sua referéncia ao
financiamento oferecido pela Associagdo Brasileira Interdisciplinar de AIDS
(ABIA) levanta davidas a respeito do que foi dito em seu artigo publicado no
Jornal do Brasil em 3 de fevereiro de 1994, em que ele destacou a participacao de
uma entidade denominada CBIA. Duas hipoteses podem ser levantadas sobre isso.
A primeira delas ¢ a de que tenha se tratado de um erro de digitagdo no texto
publicado pelo periodico, sendo a ABIA a entidade a qual ele se referiu desde o
inicio. A segunda possibilidade ¢ a de que as duas entidades tenham dado algum
tipo de suporte a realizacdo do projeto. Ambas as hipoteses parecem plausiveis,
mas, infelizmente, ndo € possivel atestar nenhuma das duas. Ainda sobre isso, vale
destacar que a ABIA ¢ uma Organizacao Nao Governamental que foi fundada em
1987 pelo socidlogo Hebert de Souza (Betinho) — o qual também participou da
ONG Viva Rio — e que, atualmente, recebe financiamento de diversas entidades
internacionais, dentre as quais a Fundag¢io Ford**.

Outro ponto a ser discutido ¢ o engajamento dos donos de equipe de som
no projeto, os quais teriam disponibilizado recursos humanos e materiais para que
0 programa se concretizasse. Ao contar a anedota da reunido na churrascaria, o
arquiteto sublinhou que aquela proposta interessava a eles. Embora Ribeiro ndo
tenha explicado o porqué de tal interesse, ¢ possivel supor que os donos das
equipes tenham sido motivados tanto pela formacdo de novos profissionais e
artistas que poderiam ser contratados futuramente pelas equipes, quanto pelo fato
de que o projeto significava o reconhecimento do Estado de que o funk era uma
manifestagdo cultural. Essa atuacdo dos agentes publicos citados, alids, ¢ mais
uma questao a ser analisada.

De acordo com Manoel Ribeiro, o entusiasmo de César Maia e de Laura

Carneiro (Secretaria de Desenvolvimento Social entre 1993 e 1994%3%) se

231 Entrevista realizada com Manoel Ribeiro em 6 de Junho de 2018.

232 Disponivel em: http://abiaids.org.br/. Acesso em: 19 set. 2018.

233 Disponivel em: https://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/maria-laura-
monteza-de-sousa-carneiro. Acesso em: 19 set. 2018.
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explicaria pela expectativa de converter aquela inciativa em ganhos politicos,
pois, como foi visto, o funk mobilizava milhares de jovens. Sua narrativa
corrobora, portanto, o que veio sendo debatido até aqui sobre os movimentos
realizados por setores do Estado e das classes dominantes de incorporar aspectos
da visdo de mundo e dos modos de vida dos jovens periféricos, como estratégia
para garantir o consenso social necessario ao exercicio de sua hegemonia. Isso
também se expressa na visao de Ribeiro, sobre a possibilidade de transformar o
funk num “veiculo de comunicac¢dao” com os funkeiros, utilizando-se os discursos
presentes nas musicas para o “estabelecimento de politicas publicas”. Sua
proposta de profissionalizar uma atividade cultural como alternativa para a
melhoria da insercao social desses jovens pode ser encarada da mesma forma.

Ao longo daquela década, o arquiteto iria elaborar melhor suas propostas
de incorporacdo do funk pelo poder publico e pelos principais canais midiaticos,
para que seu potencial mercadolégico pudesse ser desenvolvido. Tais ideias foram
publicadas por ele em 1997 no artigo “Funk'n Rio: vildo ou big business?”, na
Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Nesse texto, ele descreveu o
funk como uma producdo de baixo custo, que poderia ser feita em qualquer lugar,
enquanto que os bailes foram encarados como um vultoso mercado que abarcava

setores expressivos da juventude favelada. Para o arquiteto,

O dinamismo desses mercados, carentes de oportunidades de lazer e de cultura,
ensejou o aumento: do numero e porte das equipes de som (...); de artistas de
sucesso; de pontos de bailes em clubes suburbanos e comunidades (cerca de
trezentos bailes por semana) e do volume de publico por baile, podendo atingir
quatro ou cinco mil garotos e garotas de 13 a 20 anos, dangando em auténtica e
enérgica alegria.

Esse mesmo segmento ensejou ainda o surgimento de uma industria fonografica a
margem das grandes gravadoras, bancando sua prépria produgdo, garimpando novos
valores e formatando seus produtos de acordo com as tendéncias do mercado.
(RIBEIRO, 1997: p. 287)

A partir de sua perspectiva, pode-se observar que a abertura de canais de
negociacdo pelo Estado, pelos veiculos da midia corporativa e pelo empresariado aos
funkeiros possibilitou uma ampliagdo do mercado relacionado ao movimento funk.
Assim, o semindrio “Barrados no Baile”, as iniciativas do Viva Rio e o workshop
“Galeras” podem ser tomados como exemplo dessa estratégia. No entanto, da mesma
maneira que os agentes do Estado ndo foram univocos na escolha das agdes

direcionadas a juventude periférica (de maneira geral) e aos funkeiros (em particular)
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— seja no sentido de negociar ou de reprimi-los —, os setores empresariais também
incentivaram medidas repressivas contra essa parte da populagdo, a0 mesmo tempo em
que buscaram criar os canais de didlogo que foram debatidos aqui. No proximo
capitulo, serdo analisadas as ag¢Oes repressivas articuladas pelo empresariado junto ao
Estado — que afetaram diretamente o movimento funk e outras manifestacdes culturais

subalternas.
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Quando a chapa esquenta — A coercao do Estado em
resposta as demandas dos funkeiros

Diante do acirramento das tensdes sociorraciais, que se expressaram de
modo mais brutal nas chacinas que vitimaram as populacdes periféricas, alguns
membros do Estado e uma fracdo do empresariado optaram por estabelecer os
canais de negocia¢do com os funkeiros abordados no capitulo anterior, de modo
que fosse possivel encontrar uma solu¢do consensuada para os bailes. Enquanto
i1sso, na midia empresarial, o funk passou a ser cada vez mais representado como
um movimento artistico nos suplementos culturais, de lazer e televisivo,
mostrando que havia um real interesse dos setores sociais dominantes pelos
discursos comunicados por aqueles jovens — fosse no intuito de elaborar politicas
publicas ou no de explorar o potencial mercadologico desse género musical.
Ainda que tais agentes soubessem que a maior oferta de transportes na saida dos
bailes poderia amenizar os transtornos no entorno dos clubes, as autoridades
publicas que negociaram com os funkeiros nao se comprometeram a intermediar a
questdo com as empresas de 6nibus ou com o 6rgao do Estado responsavel por tal
tarefa e ainda se recusaram a intensificar o policiamento na saida dos bailes.
Como resultado, os problemas associados aos bailes funk seguiram sem solugao,
dando margem para que aqueles partidarios de uma postura criminalizadora e
proibicionista agissem de forma mais incisiva.

Mesmo no momento em que essas autoridades se dispuseram a dialogar
com os funkeiros, o viés repressivo nunca deixou de ser utilizado, fato que
motivou a interdicdo de clubes e a imputacdo criminal de Mc’s, DJ’s e donos de
equipe de som. Tais agdes encontraram legitimacdo nos principais veiculos da
midia corporativa, em suas paginas policiais e colunas editoriais, que reforgavam
a associacdo entre funkeiros e criminosos. Por isso, a abertura desses espagos de
negociacdo pode ter causado certo incdmodo entre aqueles que apostaram na
coer¢ao como politica direcionada aos funkeiros, pois ¢ palpavel que tais espagos
foram conquistados por meio da mobilizagdo desses jovens.

Desde o primeiro capitulo desse trabalho, buscou-se estabelecer o
entendimento de que o Estado e a midia empresarial ndo podem ser encarados

como entidades monoliticas, visto que seus diferentes agentes adotaram


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

147

procedimentos com sentidos diversos em relagdo ao funk. Assim, apds as chacinas
que, em 1993, abalaram as discussdes sobre seguranga publica do estado, se
houve aqueles que buscaram pactuar solugdes de consenso com integrantes do
movimento funk, também houve aqueles que recrudesceram o viés persecutdrio
em relacdo aos bailes e a seus frequentadores, talvez com o intuito de se
contraporem as negociacdes que vinham sendo feitas. Por isso, as proximas
paginas serao dedicadas a discutir como tais agdes impactaram esse movimento

cultural e o jogo politico no qual ele estava inserido.

3.1
O carater precario das solucdes negociadas e a institucionalizagao
do viés coercitivo:

No inicio de 1993 — poucos meses apds a realizagdo do semindrio
“Barrados no Baile” —, os bailes voltaram a ser liberados pelo alto comando das
forgas de seguranca do estado do Rio de Janeiro, mas a autorizagdo ndo garantiu
que os agentes do movimento funk estivessem livres do arbitrio e da violéncia
cometidos pelas forcas policiais e por grupos paramilitares. Apds a liberacao dos
bailes, a equipe de som Furacdo 2000 organizou uma grande festa comemorativa
no estadio Maracanazinho. No entanto, o evento foi marcado por um grande
tumulto do lado de fora do estadio, que foi administrado pela Policia Militar por
meio do emprego de forte repressdo contra os funkeiros.

De acordo com o que foi levantado pelo peridodico O Dia, as lojas e os
lideres de galera responsaveis pela venda dos ingressos divulgaram uma
informacao errada sobre o acesso a determinados espagos do local onde o baile
seria realizado. Isso teria levado a um principio de confusao na entrada do estadio
e, entdo, os responsaveis pelo espago decidiram fechar os portdes sob a
justificativa de superlotacdo, deixando de fora muitas pessoas que possuiam
ingressos. Essa atitude levou a uma escalada do tensionamento, pois muitos
frequentadores tentaram forcar a entrada pulando os muros e os portdes. Entao,
quando outras galeras chegaram ao local entoando seus gritos de guerra, as ruas
do entorno se transformaram numa arena de enfrentamento entre as turmas de

funkeiros>3*.

234 “Chefes de galeras funk levam culpa por briga no Maracanad — Informagdo errada causou
tumulto”. O Dia. 16 de Fevereiro de 1993. Policia, p. 12.
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O jornal relatou o caso como uma briga entre “trés mil funkeiros,
pertencentes a gangues rivais de varios pontos do Grande Rio”, que “hostilizavam
os passageiros de Onibus e carros que passavam pelas proximidades” e que sé
foram contidos com ‘“a chegada do Batalhdao de Choque da Policia Militar, por
volta das 3h”. Ainda segundo a reportagem, os policiais “precisaram, por vezes,
dar tiros para o alto” para conter os funkeiros. Em um texto complementar, o
jornal lembrou as agdes proibitivas perpetradas pelo Secretario de Policia Civil,
Nilo Batista, mirando, sobretudo, os clubes que cediam suas quadras para as

equipes de som?*

. O caso revela o arbitrio dos responsaveis pelo Maracanazinho
— o0s quais dificultaram a realizagdo do evento, proibindo a entrada mesmo
daqueles funkeiros que possuiam ingressos — ¢ a violéncia utilizada pela PM para
contornar a situacdo — que nao era algo inédito, mas que, a partir de 1993 passou a
ser exercida em outro nivel, sendo tolerada e mesmo encorajada pelas parcelas da
sociedade que enxergavam esses jovens como inimigos publicos.

Nesse sentido, compreende-se que as matérias jornalisticas que
associavam os funkeiros a criminosos cumpriram a fun¢do de legitimar as
medidas repressivas que foram adotadas contra eles e seus espacos de
socializacdo. Em Abril de 1993, o jornal O Dia noticiou a depredagdo de um
onibus em Hondrio Gurgel (area de atuagcdo do 9° BPM e da 29* DP) da seguinte
maneira: “Funkeiros fazem arrastio em onibus”>*®. A noticia afirma que um grupo
de 20 funkeiros que se direcionavam para o baile do Boémios de Iraja roubaram
0s 25 passageiros do Onibus da linha 928 (que fazia o trajeto entre Marechal
Hermes e Ramos) e “quebraram a pedradas o para-brisa dianteiro do veiculo”, por
volta das 19 horas. O jornal, no entanto, afirmou que nenhum passageiro prestou
queixa contra o roubo, o que levanta a possibilidade de que tenha se tratado de um
episodio de explosdo da revolta daqueles jovens contra a dificuldade em usufruir
dos meios de transporte publico (conforme expressaram por diversas vezes) e nao
de um assalto.

Vale lembrar que, no caso do arrastdio de 1992, o comportamento
disruptivo desses jovens também foi interpretado pela midia corporativa como

uma estratégia de roubo em massa, contribuindo para sedimentar a ideia de que

235 “Funks voltam aos bailes e as brigas — Muitas mortes nos bailes”. O Dia. 15 de Fevereiro de
1993. Policia, p. 7.
236“‘Funkeiros fazem arrastdo em Onibus”. O Dia.13 de Abril de 1993. Policia, p. 10.
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quaisquer atitudes que escapassem a uma conduta socialmente aceita fossem
classificadas como praticas criminosas. Casos como esse Ultimo e outras situagdes
de ameaga a seguranca publica (como roubos, brigas, quebra-quebras e
assassinatos) foram relacionados aos termos “funkeiro” ou ‘“galera” nas paginas
de O Dia e do Jornal do Brasil. Nesse ultimo veiculo, o editorial “Crime
Coletivo” de Maio de 1993 classificou as galeras como gangues que brigavam e
acabavam trocando tiros na saida dos bailes. Os funkeiros foram descritos como
“desocupados” e o funk como uma “subcultura violenta e destrutiva”. Sobre as
consequéncias sociais dos bailes, afirmou-se que o saldo seria o sacrificio de
“vidas inocentes ao culto da violéncia gratuita e da competi¢do improdutiva?*’.

O discurso midiatico que criminalizou os funkeiros pode ter sido
justamente um dos pontos de sustentacdo ideoldgica do tratamento brutal
dispensado por muitos membros das forgas de seguranga publica contra a
juventude periférica, de forma oficial ou ndo. Exemplo disso ¢ a prisdo de trés
agentes de seguranca, acusados de assassinarem quatro jovens, por conta de brigas
em bailes funk. Segundo o jornal O Dia, Gerdncio Basilio dos Santos (Primeiro
Tenente da reserva da Marinha), Gérlio dos Santos (Capitdo Tenente da Marinha)
e o Soldado da PM Antdnio Carlos Corréa da Silva foram presos por policiais da
74 DP (Alcantara) acusados de matar Dilson Apolinaro dos Santos em 1991 e, em
1993, Vanderlei Ribeiro da Concei¢ao, Claudio da Silva e Carlos Concei¢ao da
Silva. Geroncio dos Santos era proprietdrio do Clube Recreativo Pacheco, onde
eram realizados os bailes. Os assassinatos teriam sido motivados por brigas dentro
do clube?*®,

Em Julho daquele ano, outros trés jovens foram assassinados no bairro de
Olaria, enquanto se dirigiam para o baile do Clube Pavunense. De acordo com
reportagem do Jornal do Brasil, Claudio Marcio Pereira da Silva, Henrique
Aguiar dos Santos e Marcus Vitorino Costa dos Santos (idades entre 15 ¢ 20 anos)
foram linchados e queimados vivos depois de terem sido acusados de assaltar um
onibus da linha 484 (Olaria X Copacabana). Segundo testemunhas, os rapazes

“desceram pela porta traseira do onibus (...) de onde partiram os gritos de pega

237 “Crime coletivo”. Jornal do Brasil. 8 de Junho de 1993, p. 10.
238 “Presos por suspeita de matar em baile”. O Dia.18 de Maio de 1993. Policia, p. 8.
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ladrdo™. Aquela época, os cobradores de 6nibus localizavam-se na parte de tras
dos veiculos, sendo que, em alguns carros, havia uns poucos bancos antes da
roleta, possibilitando que alguns passageiros descessem sem pagar a passagem.
Mesmo nos Onibus sem esses bancos, era comum que as pessoas viajassem nas
escadas traseiras dos carros, as vezes, por conta da superlotagdo, mas também com
0 objetivo de “dar o calote”.

No caso dos funkeiros, o calote pode ser entendido como uma estratégia
para tentar garantir seu direito a cidade, ja que, muitas vezes, ndo dispunham nem
do valor da passagem de Onibus para que pudessem se locomover. No semindrio
organizado por Nilo Batista, uma das demandas trazidas por eles era justamente a
melhoria na oferta de transportes publicos. No encontro entre o prefeito César
Maia e os representantes de galeras, os funkeiros chegaram a sugerir a criacao de
um “vale-baile”, que incluiria os valores dos ingressos e das passagens de ida e
volta. Tendo em vista que seus comportamentos disruptivos (tais como as brigas e
os calotes) eram interpretados como praticas criminosas pelo discurso
hegemonico, na matéria sobre os jovens linchados, ¢ possivel conferir de que
forma isso poderia se concretizar em suas vidas. Uma testemunha ndo identificada
denunciou a atuagdo de um grupo de justiceiros no local, que agia com a
complacéncia dos policiais que moravam nas redondezas. Segundo a fonte, os
linchadores ja teriam atuado outras vezes: “Eles nos olham, véem que somos
negros, que temos cara de fiunkeiros e querem logo nos bater’**°. Familiares dos
rapazes assassinados fizeram um protesto na porta da 22* DP, localizada no bairro
da Penha, quando denunciaram “o preconceito e a discriminagdo™®*' que se
materializavam naquelas mortes. Parentes e amigos levaram provas de que os
jovens trabalhavam e estudavam, para desmentir a versao de que eles seriam
assaltantes.

Assim como na letra de “Rap do Silva”, naquele dia, os trés garotos “eram
esperados no baile funk do Clube Pavunense, onde eram frequentadores

99242

assiduos””*“, mas, barbaramente, perderam suas vidas a caminho daquele espago,

onde ocorria sua forma preferida de divertimento e que lhes proporcionava a

239 “Massacre de Olaria gera protesto em delegacia”. Jornal do Brasil. 9 de Julho de 1993.
Cidade, p. 17. Grifos originais.

240 Idem. Grifos originais.

241 Idem.

242 “Massacre de Olaria gera protesto em delegacia”. Jornal do Brasil. 9 de Julho de 1993.
Cidade, p. 17.
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oportunidade de extravasar as angustias de seu cotidiano. Na letra do Mc Bob
Rum, de 1995, sua poesia sintetizou a narrativa trdgica que se banalizou em
muitos outros casos semelhantes a morte dos trés jovens de Olaria. Em versos que
sao cantados ha geragdes de funkeiros, o Mc descreveu um jovem que por ser “sé
mais um Silva”, poderia representar outros tantos iguais a ele, que “era
funkeiro/Mas era pai de familia”. O jovem ¢ definido como um trabalhador que
pega o trem lotado e que possui boas relacdes em sua vizinhanga, onde “era
considerado”, ou seja, bem quisto e visto como “um cara maneiro”, embora fosse
criticado por ser funkeiro®®,

Essa letra ressalta a importancia do baile funk para aquela personagem,
que, aos finais de semana, se preparava com esforco para “curtir o seu baile/Que
em suas veias rolava”, usando sua “melhor camisa” ¢ um “té€nis que comprou
suado”. Nessa preparacdo, a presenca da turma de amigos também se destaca no
trecho que conta que o jovem Silva “se reuniu com a galera [e]/Pegou o bonde
lotado”. Esse ritual ¢ descrito como sendo dotado de muita emogdo pois “seus
olhos brilhavam”. Tamanha alegria o levou a ser o primeiro a descer da condugao,
sendo saudado por outros amigos que o aguardavam. No entanto, ap6s o animado
encontro, sua vida foi tirada por um sujeito ndo identificado, ou conforme a letra
diz: “Naquela triste esquina/Um sujeito apareceu/Com a cara amarrada/Sua alma
estava um breu/Carregava um ferro/Em uma de suas maos/Apertou o gatilho/Sem
dar qualquer explicagio”?*,

A musica foi langada no disco Rap Brasil 2 — produzido pelo DJ Marlboro
—, que vendeu mais de 250 mil cdpias e € considerado uma das obras mais
marcantes na trajetéria do funk no Brasil (LUDEMIR, 2013: p. 123). Em sua
letra, ndo ¢ possivel determinar se o assassino seria 0 membro de uma galera rival,
um linchador ou, até mesmo, algum agente da seguranga publica a servigo do
Estado ou agindo de forma autébnoma (como faziam grupos paramilitares, como os
Cavalos Corredores). Embora todos esses pudessem representar potenciais perigos
para os funkeiros, muitos indicios levam a crer que os grupos de exterminio foram
aqueles que agiram de forma mais violenta contra os jovens periféricos,

principalmente apos a consolidagdo de uma politica de seguranca publica que se

243 Mc Bob Rum, “Rap do Silva”. Rap Brasil Volume 2, Som Livre, 1995.
244 Idem.
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guiou pela logica do enfrentamento armado dos comerciantes varejistas de drogas
ilicitas.

Para Micael Herschmann, os episodios de exterminio da juventude
periférica (como a chacina da Candelaria) e outros casos de eclosao de violéncia
urbana e politica fariam parte de um contexto social de “desordem urbana”,
demonstrando “a impoténcia do Estado em cumprir o antigo projeto de unificagdo

e equilibrio” (HERSCHMANN, 2005: p. 47). De acordo com ele,

Na primeira metade dos anos 90, varios episodios amplamente noticiados
chocaram a opinido publica, ganhando, inclusive, as paginas do noticidrio
internacional: o assassinato de menores de rua na Candelaria, a chacina de
Vigario Geral, os arrastdes nas praias da Zona Sul, as operagdes militares no Rio
de Janeiro (conhecidas como Operagdo Rio I e II), o massacre de Carandiru (Sao
Paulo), as invasGes e os massacres dos sem-terra em varias localidades, ¢ assim
por diante.

Em outras palavras, num contexto marcado pelo descaso, podemos considerar a
violéncia desencadeada pela sociedade, no Brasil, tanto como indicio da
‘desordem urbana’, quanto, em certo sentido, como uma forma de se expor a
insatisfacdo diante de uma estrutura autoritaria e clientelista que promove
sistematicamente a exclusdo social. Ou seja, em um pais cujo modelo politico
tradicional esta saturado, em que o aparato juridico-legal, na ‘pratica’, s6 € capaz
de punir as camadas menos favorecidas da populacdo, podemos conceber a
violéncia como uma forma de ruptura da ordem juridico-social, como uma forma
de ‘resposta’ concreta da sociedade. (HERSCHMANN, 2005: pp. 47-48)

Na visao do autor, as praticas disruptivas dos jovens periféricos (os
arrastoes) e as acdes politicas de trabalhadores rurais organizados (as ocupagoes
de terras, mencionadas por ele como “invasdes”) se igualam a violéncia do Estado
(institucionalizada ou ndo) cometida contra os setores sociais subalternizados.
Essa equiparagdo o levou a concluir que a violéncia urbana seria consequéncia da
insatisfacdlo com um modelo politico esgotado, demonstrada por uma
“sociedade”, que ¢ tomada como uma categoria genérica. Embora reconheca a
existéncia de uma “exclusdo social”, em sua interpretagdo prevalece a ideia de que
formas distintas de expressao da violéncia teriam um mesmo sentido, provocando
um mesmo tipo de ruptura com a “ordem juridico-social” estabelecida.

Conforme a pesquisa apresentada, entende-se que casos distintos de
violéncia possuem razdes e consequéncias sociais distintas, que devem ser
analisadas separadamente, de modo a permitir a compreensdo dos sentidos
especificos que expressam. As autoras Adriana Facina e Adriana Lopes,

entendem que naquele contexto historico, esse tipo de violéncia seria decorrente
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do processo de consolidagdo de um Estado Penal, no qual as formas de coergdo
usadas pelo Estado contra os jovens periféricos seriam expressdo de uma abissal
desigualdade social. De acordo com elas, essa dinamica estaria relacionada ao

movimento funk na medida em que este

surge como expressao cultural popular em outro momento histérico, o da
devastacdo neoliberal, onde a incorporacgdo da classe trabalhadora ao mercado via
emprego ¢ as ilusdes da democracia racial sdo jogadas dgua abaixo. Sem nada a
oferecer como miragem aos subalternizados, a sociedade de mercado transforma
a maioria da humanidade em potenciais inimigos, em seres humanos supérfluos
que nem mesmo como exército de reserva de mdo-de-obra servem para ela. Nesse
contexto, ainda mais numa sociedade profundamente desigual como a nossa,
conter as classes subalternizadas se torna agenda prioritaria dos governos, seja
através da institucionaliza¢do, seja por meio da criminalizagdo cotidiana dos
pobres e suas expressdes culturais.

Na viragem do arremedo de Estado do Bem Estar Social para o Estado Penal, o
inimigo vai ser construido como o jovem negro, favelado, rotulado como
traficante. No entanto, como o racismo ndo se confessa por aqui, ¢ a cultura que
vai demarcar de modo explicito as fronteiras definidas pela cor da pele.
(FACINA; LOPES. 2010: p. 3.)

No trecho citado, elas fazem uma conexdo de relagdes politicas e
econdmicas as dindmicas culturais que nao ¢ feita por Herschmann. Para elas, a
violéncia de Estado contra os setores sociais subalternizados ¢ indicio da
consolidagdo de um Estado Penal, no qual a persegui¢do as manifestagoes
culturais de tais setores seria uma forma de controle social. As autoras chegam a
tal conclusdo depois de analisarem as desigualdades sociais (racial e de classe)
presentes num contexto historico marcado pelo neoliberalismo. A partir de tais
ideias, pode-se analisar as situacdes de instabilidade experienciadas pelos
organizadores de bailes como fatos que estiveram relacionados as chacinas da
Candelaria e de Vigario Geral e, posteriormente, a Operacdo Rio.

Um exemplo dessa instabilidade pode ser observado no caso do baile do
clube Boémios de Iraja, que, em Novembro de 1993, voltou a ser o centro de uma
disputa entre a vizinhanga, autoridades policiais, galeras funk e o empresario
Romulo Costa, depois que uma adolescente de 13 anos foi morta a tiros enquanto
esperava o Onibus na Avenida Monsenhor Félix (no bairro de Iraja). O delegado
Oswaldo Neves da 29* DP — delegacia que, no ano anterior, esteve envolvida nas

tentativas de proibir os bailes perpetradas pelo coronel César Pinto — apontou uma
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briga entre galeras como motivo dos disparos®®

. Alguns dias depois, o jornal O
Dia publicou uma matéria sobre a opinido dos moradores do entorno do clube a
respeito da realizagdo dos bailes. A jornalista Mirtes Guimaraes afirmou que
“desespero, revolta ¢ medo unem todos que moram entre a Avenida Automoével
Clube e a rua Marambaia” — lugares “em que as criangas nao brincam nas ruas,
bares ndo abrem, restaurantes funcionam protegidos por grades e até um clube, o
Iraja Atlético, fecha mais cedo”. O presidente do Boémios de Iraja — Adilson dos
Santos — foi acusado de ameagar os vizinhos que pediram o fechamento do
estabelecimento e o prefeito César Maia foi muito criticado por ter comparecido
em um dos bailes, pois, dessa forma, segundo os moradores entrevistados, os
funkeiros “se sentiram prestigiados e a partir dali as arruacas aumentaram?+¢”,

Durante as investigacoes sobre o assassinato da adolescente, muitos
frequentadores daquele baile se prontificaram a colaborar na elucidagao do crime,
servindo como testemunhas que levaram a prisdo de trés acusados. Depois disso, a
Secretaria de Policia Civil convidou um grupo de 50 funkeiros € o empresario
Romulo Costa para participar de uma reunido junto com o Departamento Geral de
Policiamento da Capital, com o fito de estabelecer um tipo de ajuste de conduta.
No encontro, o delegado Jorge Mario Gomes salientou o direito inalienavel de ir e
vir e pediu a ajuda dos funkeiros para que pudesse “separar o joio do trigo” ou
seja, para que fosse possivel identificar aqueles frequentadores que praticavam
atos de vandalismo e violéncia. J4 a delegada Martha Rocha cobrou que as
equipes respeitassem os limites de decibéis e “deixou claro que a intengdo da
policia ndo ¢ interferir no movimento funkeiro”, mas sim zelar pelo cumprimento
da lei. Por ultimo, o coronel da PM Sylvio Carlos Guerra e o comandante do 9°
BPM?* Sildes Dias de Oliveira “puseram a Corpora¢io a disposi¢do dos
funkeiros”, sem especificar que tipo de atuagdo estava sendo oferecida’®®.

Trés dias apos essa reunido, o jornal O Dia publicou uma nota sem autoria,
na qual afirmava que os frequentadores do baile do Boémios de Iraja teriam

desafiado a policia e o Juizado de Menores, quando uma equipe de agentes tentou

retirar os menores de idade do clube. A nota dizia, ainda, que o promotor do

245 “Menina morta a tiros depois de baile 'funk™. O Dia. 4 de Novembro de 1993. Policia, p. 10.
246 “Bailes 'funks' levam panico a Iraja”. O Dia. 16 de Novembro de 1993. Policia, p. 9.

247 Mesmo batalhdo onde estavam lotados alguns dos acusados de participagdo na chacina de
Vigario Geral.

248 “Policia e funkeiros combinam entrosamento”. O Dia. 19 de Novembro de 1993. Policia, p. 9.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

155

evento, Romulo Costa, teria virado as caixas de som para rua para instigar os
adolescentes a resistir a ordem dos agentes. Entdo, os jovens teriam brigado entre
si, além de dangarem em cima dos carros estacionados e de atirarem pedras nas
pessoas que passavam pelas imediagdes. Por fim, a nota concluiu fazendo uma
critica a0 9° BPM, ao argumentar que a equipe do Juizado teve que voltar atras na
ordem e permitir a entrada dos adolescentes no baile porque o batalhdo “nao tinha
condi¢des de mandar reforcos ao local>*”.

No dia seguinte, o empresario negou todas as acusagdes do jornal. Ele
contou que alguns soldados da PM e 10 comissarios do Juizado de Menores
estiveram no clube para entregar uma notificagdo que avisava sobre a necessidade
de que a entidade providenciasse um alvara permitindo a presenca daquele
publico. De acordo com ele, um dos comissarios solicitou que os menores de 18
anos se retirassem do evento, o que teria sido atendido sem maiores complicacdes.
Ele, entdo, teria virado duas cornetas de som para rua, para pedir aos jovens que
nado desrespeitassem a ordem publica. Sua versdo foi contestada por um oficial
nao identificado do 9° BPM, que estaria de servigo no local. Ele informou ao
jornal que foi necessario usar bombas de géas lacrimogénio para conter a confusdo
que se instalara do lado de fora®>.

Esses episodios revelam, mais uma vez, que alguns representantes dos
orgaos de seguranca publica do estado estiveram dispostos — ao menos no plano
discursivo — a estabelecer alguma negociagdo com os agentes do movimento funk.
Em paralelo, uma parcela de funkeiros buscou participar desses espagos, com o
intuito de encontrar formas negociadas de realizagao dos bailes. No entanto, sem a
elaboragdo de uma politica mais estruturante para as vidas desses jovens e para o
movimento cultural do qual participavam, era pouco provavel que tais esforcos
resultassem no fim da violéncia associada aos bailes funk, j4 que nem as
autoridades publicas envolvidas na negociacdo poderiam assegurar que outros
agentes do Estado ndo agiriam arbitrariamente, de forma autonoma, nem os
representantes do movimento funk poderiam garantir que os frequentadores dos
bailes nao adotariam comportamentos disruptivos.

Nesse sentido, as agdes coercitivas adotadas contra os bailes e os

funkeiros, longe de serem ocasionais ou reflexos voluntaristas, devem ser vistas

249 “Funkeiros desafiam a policia”. O Dia. 22 de Novembro de 1993. Policia, p. 6.
250 Idem.
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como uma politica sistematica, fruto de uma profunda investigacdo realizada por
agentes de seguranga, os quais, por meio de sua producao intelectual, forneceram
as instituicdes publicas dados e informagdes sobre os bailes que estiveram a
disposi¢do para a elaboracao estratégica. Durante a pesquisa, o contato com dois
documentos produzidos no ambito da Policia Militar permitem observar como
essa instituicdo contribuiu para isso e de que forma uma parcela de seus agentes
encarava o movimento funk. Os dois documentos referem-se a trabalhos
apresentados no “Curso de Aperfeigoamento de Oficiais” da Escola Superior da
Policia Militar.

O primeiro documento ¢ um projeto de pesquisa intitulado “Baile Funk,
um caso de policia” (Anexo 5), de autoria dos capitaes Altair da Costa, Candido
Diniz Barros e Carlos Jorge Ferreira Fogaga — o qual foi responséavel por enviar
para a sociologa Silvia Ramos a copia acessada durante esta pesquisa,
disponibilizada pelo professor Frederico Coelho. O projeto foi “apresentado em
cumprimento as exigéncias” do referido curso e teve como orientadores o coronel
César Pinto (responsavel pelo contetido) e o professor Robson Sueth (responsavel
pela metodologia).

Ap6s fazer uma caracterizagdo socioecondomica do estado e da cidade do
Rio de Janeiro — em que as migragdes, o desemprego, a faléncia dos servigos
publicos, a desigualdade econdmica, o aumento da violéncia e a falta de
perspectivas dos jovens periféricos foram apontados como fatores explicativos
para a situacao de desordem social —, o projeto descreve os bailes funk como uma
“manifestacdo cultural que traz atrelado a si um rastro de violéncia e uma gama
variada de exteriorizagdo criminosa, que vai das simples lesdes até aos
homicidios, com profundos reflexos no campo da seguranca publica®®!. Tal
afirmativa refor¢a a ideia de que, para alguns setores do Estado (especialmente
aqueles vinculados as forcas repressivas) o funk representava uma ameaga a
seguranca publica e a ordem urbana.

Em seguida, o grupo destacou o clamor da sociedade — tomada em sentido

genérico — para que os “o0rgdos oficiais” tomassem providéncias quanto aos bailes,

251 COSTA, Altair, BARROS, Candido, FOGACA, Carlos. “Baile Funk, um problema de
policia”. Curso de Aperfeicoamento de Oficiais. Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro/
Escola Superior de Policia Militar. Mimeo, Niter6i: 1993. p. 3.
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por ver “aumentado o seu temor e a sua inseguranga em relagdo ao crime”>2.

Nesse ponto, tem-se a impressdo de que, para os capitaes, os funkeiros ndo seriam
parte constituinte dessa sociedade — o que, nos marcos de uma policia
militarizada, poderia contribuir para cristalizar a ideia de que esses jovens
deveriam ser encarados como inimigos publicos. Nesse sentido, o estudo propds

dois objetivos:

Investigar cientificamente a origem da violéncia embutida em alguns
componentes dos grupos frequentadores dos denominados Bailes Funk, bem
como as modalidades delitivas praticadas antes, durante ¢ apés a realizagdo
desses Bailes, na area do 9° Batalhdo de Policia Militar; a fim de propor agdes no
campo da seguranca publica para a prevengao desse fendmeno.?? (Grifo original)

No trecho citado, mais uma vez, os funkeiros sdo vistos como agentes da
violéncia, responsaveis pela pratica de diversos tipos de crime. Os bailes seriam
locais de concretiza¢do de tais praticas, tornado-se, por isso, um ameaga para a
“sociedade”. Destaca-se, além disso, o fato do grupo ter escolhido a area de
atuacao do 9° BPM, pois, como ja foi visto, muitas agdes repressivas (oficiais ou
ndo) partiram desse batalhdo. Por fim, tem-se a afirmacdo textual de que os
agentes pretendiam, com sua pesquisa, oferecer instrumentos para que a
institui¢do policial pudesse agir em relacdo aos bailes e aos funkeiros,
corroborando a ideia de que as acgdes repressivas resultaram de um cuidadoso
monitoramento da dindmica do movimento funk. Isso também reforca o que as
autoras Adriana Facina e Adriana Lopes disseram a respeito da criminalizagao das
formas de expressdo cultural dos grupos subalternizados naquele contexto de
“devastacdo neoliberal” caracterizado por elas (FACINA; LOPES. 2010: p. 3).

Apesar disso, o grupo de capitdes entendeu que a simples proibigao dos
bailes nao seria a melhor estratégia para lidar com o problema, embora, para eles,
essa solucdo fosse a “preferéncia da maioria da populagdo”. Para o grupo, a
instituicao deveria agir dentro da lei, de modo a evitar possiveis “consequéncias
igualmente danosas a ordem publica”. Assim, de suas cinco hipoteses
investigativas, trés diziam respeito a um tipo de violéncia que seria inerente aos

frequentadores dos bailes e duas se debrucavam sobre as acdes tomadas pela

252 COSTA, Altair, BARROS, Candido, FOGACA, Carlos. “Baile Funk, um problema de
policia”. Curso de Aperfeicoamento de Oficiais. Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro/
Escola Superior de Policia Militar. Mimeo, Niter6i: 1993. p. 4.

253 Idem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

158

institui¢do policial (especialmente aquelas desenvolvidas no ambito do 9°
BPM)>4,

Para concretizar a investigacdo, os autores propuseram como metodologia
de pesquisa “uma observacdo sistematica, antes, durante e depois do baile
realizado na sede social do Bloco Carnavalesco Bohémios de Iraja”, além da
realizacdo de entrevistas semiestruturadas com os seguintes grupos, na ordem em
que foram citados: organizadores do referido baile, responsaveis pelo clube,
comerciantes ¢ moradores das redondezas, “empresarios ou Chefe do Trafego do
setor de transportes coletivos”, “autoridades pertencentes aos Orgdos de

2 <6

Seguranca Publica”, “socidlogos e psicologos pesquisadores do fendmeno” e, por
fim, frequentadores do clube?>.

No Anexo 1 constam as perguntas dirigidas aos frequentadores dos bailes,
as quais tinham o objetivo de tragar o perfil dos funkeiros, além de abordarem
temas como uso de bebidas alcodlicas e drogas, a dinamica das brigas entre
galeras, a pratica de atos de vandalismo, o uso de Onibus como meio de

deslocamento e a atuacdo da Policia Militar>>®

. No segundo anexo, encontram-se
as perguntas direcionadas aos moradores e comerciantes da vizinhanga, aos
empresarios dos transportes coletivos e aos responsaveis pelo trafego, que tocam
em temas similares aquelas do Anexo 1, mas, dessa vez, colocando o entrevistado

237 No Anexo 3, tem-se o

como vitima da violéncia causada pelo baile
questionario apresentado aos agentes de seguranca publica, o qual buscou
investigar as formas de sociabilidade dos frequentadores do baile e as medidas
que vinham sendo tomadas para “resolver o problema”?%8,

No anexo seguinte, onde constam as perguntas voltadas para os
organizadores daqueles eventos e para os proprietarios de clubes, os autores
procuraram compreender como ocorriam as interagdes entre as galeras e o poder
de interferéncia que os promotores de bailes e os DJ’s poderiam ter sobre elas®>’.
Por ultimo, no Anexo 5, todas as questdoes enderegadas a psicdlogos e socidlogos

se referiam a violéncia, que foi abertamente tomada como uma caracteristica

254 COSTA, Altair, BARROS, Candido, FOGACA, Carlos. “Baile Funk, um problema de
policia”. Curso de Aperfeicoamento de Oficiais. Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro/
Escola Superior de Policia Militar. Mimeo, Niter6i: 1993. p. 5.

255 Idem, p. 9.

256 Idem, pp. 14 e 15.

257 Idem, pp. 17 e 18.

258 Idem, pp. 20 e 21.

259 Idem, pp. 23 ¢ 34.
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inerente aos seres humanos, assim como pode ser observado nos topicos 1 e 2 da
entrevista, em que se l&: “l) A violéncia como caracteristica propria do ser
humano. 2) A violéncia urbana e a sua influéncia na transforma¢ao da violéncia
propria do ser humano em comportamento agressivo™?%,

Interpretando essas perguntas a luz do contexto histoérico debatido e das
ideias presentes no proprio documento, pode-se afirmar que elas elaboram uma
imagem dos bailes centrada na violéncia, na medida em que s6 investigam
assuntos relativos a esse tema. Possivelmente, essa perspectiva contribuiu — com a
ajuda da midia empresarial — para que prevalecesse uma visdo negativa de todos
os bailes, vistos como locais perigosos e seus participantes como Criminosos e
inimigos publicos.

No outro documento produzido no ambito do Curso de Aperfeigoamento
de Oficiais essa perspectiva encontra-se desenvolvida com mais profundidade. Por
se tratar de um fragmento documental, ndo ¢ possivel precisar exatamente sua data
e outras informacodes relevantes, tais como sua natureza, seu titulo e seus autores.
A tnica indicagdo sobre sua origem aparece escrita & mao®’!: “Baile funk —
Extraido de um trabalho da escola de oficiais da PM” (Anexo 6). A partir dessa
informagdo e da hermenéutica do texto, entende-se que esse documento ¢
justamente o resultado final do projeto de pesquisa “Baile Funk, um caso de
policia” que foi analisado logo antes.

O texto apresenta informagdes relevantes sobre o perfil dos funkeiros, suas
formas de interagdo social e sobre a dindmica dos bailes, incluindo os esquemas
de seguranca adotados pelos organizadores desses eventos. A exposi¢cdo de tais
informacdes possui um tom de reprovacao estética € moral em relagdo aos sujeitos
e aos ambientes descritos, perceptivel em diversos comentarios semelhantes a
afirmagdo de que “grande parte da popula¢do suburbana acha que baile funk ¢

»262» - Og autores

sinbnimo de confusdo, violéncia ou ‘reunido de desocupados
demonstram conhecer as dificuldades encaradas pelos funkeiros para usar os

transportes publicos (especialmente os 6nibus) na saida dos bailes, mas, para eles,

260 COSTA, Altair, BARROS, Candido, FOGACA, Carlos. “Baile Funk, um problema de
policia”. Curso de Aperfeicoamento de Oficiais. Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro/
Escola Superior de Policia Militar. Mimeo, Niter6i: 1993. p. 26.

261 O documento aparenta ser uma fotocopia de um volume encadernado, com a datilografia de
uma maquina de escrever. Foram verificadas outras interven¢des manuscritas feitas a caneta, assim
como no projeto “Baile funk, caso de policia” ja analisado.

262 “Baile Funk — Extraido de um trabalho da Escola de Oficiais da PM”. Sem data, p. 50


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

160

esse problema seria decorréncia do comportamento violento dos proprios
frequentadores dos bailes, que sairiam as dezenas e euforicos dos clubes
“quebrando portdes, invadindo edificios e causando problemas nos Onibus que
tomavam para suas casas”. Como consequéncia, “varias linhas, conhecendo a hora
de final dos principais bailes, fazem questdo de mudar suas rotas ou de ndo parar
nos pontos de 6nibus onde a multiddo que sai das festas se aglomera”?%3.

Os autores também fizeram uma contextualizacdo historica desse
movimento cultural, relacionando-o ao passado escravista do pais e ao processo
abolicionista, que foi apontado como a causa da favelizagdo e da situagdo de
precariedade encarada pela maior parte da populagdo negra naquele fim de século.
Mesmo reconhecendo o peso de um contexto historico de desigualdade
sociorracial, o documento sustenta a ideia de que a criminalidade seria resultado
dos “comportamentos anti-sociais” daqueles “negros que nao conseguiam trabalho
para se sustentar, [e] praticavam pequenos furtos”?®*. Alguns paragrafos adiante,
percebe-se que, para o0s autores, esse comportamento continuava sendo

reproduzido pelos funkeiros, que foram descritos pelos autores como uma maioria

de

“negros, mesticos € brancos pobres, que habitavam as favelas do grande Rio e da
baixada fluminense, que fazem do mercado de trabalho informal como
ambulantes etc (...) aos quais ndo foram dados direitos, nem chance de
desenvolver suas potencialidades e vocagdes™®,

O texto reforcou essa visdo com base em infomagdes veiculadas pelo
jornal O Globo de 22 de margo de 1992, que afirmou que aqueles que ndo tinham
dinheiro para pagar o ingresso do baile praticavam, durante a semana, “pequenos
furtos, ‘arrastdes’”, além de descerem pela porta traseira dos Onibus, para nado
pagarem a passagem>°S. Apoés citar varias situagdes de violéncia registradas nos
bailes e nos seus arredores, o documento abordou as agdes proibitivas tomadas
pelo juiz Liborni Siqueira, o qual, em 1992, havia proibido “o ingresso de
menores de idade em todos os bailes” — determinagdo que estaria sendo

descumprida pelos organizadores dos bailes e pelos donos dos clubes, os quais

263 “Baile Funk — Extraido de um trabalho da Escola de Oficiais da PM”. Sem data, p. 50
264 Idem, p. 51.
265 Idem, p. 52.
266 Idem, p. 54.
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permitiriam, ainda, que adolescentes ingerissem bebidas alcoodlicas, além de nao
respeitarem a obrigatoriedade de comunicar a realizagdo de tais eventos com 8
dias de antecedéncia a Secretaria de Estado de Policia Civil*®’. Em seguida, no
topico 4.6, de titulo “Ligagdes Perigosas”, os autores explicam que o objetivo era
“esclarecer aos leitores se existe alguma relagdo entre os grupos, galeras ou gangs
que frequentam o baile funk, com o crime organizado, trafico de drogas, saques,
ou outro tipo de ilicito penal?%8.

A partir dai, foram citadas falas de pessoas entrevistadas sobre essa
questdo. Dos sete entrevistados, quatro eram agentes da Policia Militar, além de
Romulo Costa, Dom Fil6 e Togo Jaruba. Para César Pinto — a época, o
Comandante do 9° BPM —, a alegada relagdo entre os bailes e o trafico poderia ser
descrita da seguinte maneira: “os integrantes das galeras levam a droga dos
morros para o baile, pagando ao regressar com o produto dos arrastdes, assaltos,
roubos e etc?%. Para o Tenente Coronel Brum, responsavel pela Chefia de Policia
Militar, as galeras seriam ligadas aos traficantes, sendo que os donos das equipes
de som estimulariam tal relacdo, “pois fazem os bailes no morro”, festas que
seriam patrocinadas pelas associacdes de moradores’’’. Ja o Capitdo da PM
Cerqueda manifestou uma opinido ligeiramente distinta, ao restringir essa suposta
ligacdo ao fato de os funkeiros consumirem drogas, ndo sendo possivel confirmar
sua atuagdo como agentes do trafico?’!. Por fim, para o Major Avolio, do 3° BPM,
os traficantes, além de patrocinarem os bailes, liberariam certa quantidade de
drogas para que os funkeiros gritassem os nomes dos morros comandados por
eles. A presenga de drogas nos bailes seria, também, um estimulo a pratica de
arrastdes, com o objetivo de trocar o produto dos roubos pelos toxicos?’>.

Dentre os entrevistados que nao pertenciam a instituicdo policial, Romulo
Costa negou a existéncia dessa relagdo, argumentando que os funkeiros nao teriam
dinheiro para comprar drogas. Dom Fil6 sustentou que tal ligacdo se daria por
meio da infiltragdo de traficantes nas galeras, embora sua atuacao fosse reduzida.
A fala de Togo Jaruba, no entanto, ndo abordava a suposta relacdo entre os

funkeiros e criminosos, mas sim sua opinido sobre as consequéncias de uma

267 “Baile Funk — Extraido de um trabalho da Escola de Oficiais da PM”. Sem data, p. 58.
268 Idem, p. 59.
269 Idem, p. 60.
270 Idem, p. 61.
271 Idem, p. 62.
272 Idem, p. 63.
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possivel proibicdo dos bailes, ao que ele respondeu dizendo que isso faria com
que os bailes fossem “para dentro da comunidade carente, logo os traficantes

aumentariam a proliferacio do consumo de drogas?’?

. Em seguida, o texto
reafirmou a associagdo entre os bailes e o trafico por meio de reportagens da
midia empresarial e por meio de informagdes retiradas de contexto do livro do
antrop6logo Hermano Vianna, “O mundo funk carioca”. Assim, os autores

chegaram a seguinte conclusao:

Verificou-se entdo que através desta série de entrevistas depois e depois coletados
que supostamente, existe ligacdo entre os traficantes ¢ os frequentadores dos
bailes, visto que apenas um dos entrevistados negou esta relagdo, e todos os
outros se ndo a afirmava nao a descartam totalmente?’*. (Conforme original)

Sobre os frequentadores dos bailes e as galeras funk — chamadas pelos
autores de “gangs” — o documento apontou a “miséria, a expansdo demografica,
sociedade permissiva, a impunidade, as drogas ¢ o rompimento com a €tica” como
fatores sociais que explicariam seu comportamento violento, que expressava a
revolta e o repidio dos jovens com suas condi¢des de vida?’>. Destacaram-se,

ainda, “o enfraquecimento de instituicdes como a familia, a escola e a igreja” e a

“falta de oportunidades para a capacidade de agdo e de responsabilidade”’® como

elementos que contribuiriam para aquele “desajuste social”?’’. Mas os bailes e a

musica funk também foram identificados como componentes de uma cultura que,

278

segundo os autores, valorizava a violéncia“’®. Na citacdo reproduzida a seguir fica

nitido que os bailes e a musica sao encarados como catalisadores dessa violéncia:

A musica tocada, assim como o ritmo da danga nos bailes funk, sdo alucinantes.
O barulho da musica esta intimamente ligado com violéncia. Foi constatado pelo
grupo, que o simples fato de ser tocada uma musica um pouco mais ‘pesada’ pelo
DJ, desencadeia imediatamente ou processo de violéncia generalizada
desenvolvida pelo encontro das galeras no saldo. As musicas e a danga, portanto,
tem sentido ambiguo?”

273 “Baile Funk — Extraido de um trabalho da Escola de Oficiais da PM”. Sem data, p. 62.
274 Idem. p. 67.

275 Idem, p. 68.

276 Idem, p. 69.

277 Idem, p. 68.

278 Idem.

279 Idem, p. 70.
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Indo nesse mesmo sentido, o grupo ressaltou que os festivais de galeras
organizados pela equipe Furacdo 2000 eram eventos que potencializavam esse
problema, porque intensificavam as rivalidades entre as turmas de funkeiros e
porque causavam “um maior deslocamento destes grupos de suas comunidades até
os locais de baile, o que geram diversos problemas a nivel de seguranca
publica”?®. Nesse ultimo argumento nota-se que a circulagdo desses jovens pela
cidade causava grande incomodo entre os agentes da referida instituicao policial.

No entanto, as solu¢des propostas para lidar com os funkeiros e com os
bailes ndo passaram pela interdi¢do desses eventos. Ao contrario, essa medida foi
considerada pouco eficaz pelo grupo e classificada como “radical?®!, sendo
preferivel o estabelecimento de um consenso em que fossem garantidos “os
interesses do Estado, iniciativa privada e principalmente a sociedade a qual nos
propomos a servir’?®2. Por isso, as dez sugestdes feitas pelos autores tiveram um
carater mais conciliador do que proibitivo, sendo propostas adaptacdes na
dindmica dos bailes, ao invés da sua interdicdo. Apesar disso, fica nitido que as
solucdes propostas tiveram como meta a total descaracterizacao dos bailes funk.

Dentre os topicos apresentados, ¢ possivel destacar a preocupacdo com o
tipo de musica tocada, pois foi indicada uma “mudanca gradual” nos setlist’s dos
bailes sugerindo-se o charme como uma op¢ao mais leve. Ja os promotores de
bailes deveriam deixar de promover os festivais de galeras, passando a divulgar
mensagens contra a violéncia, de modo a resgatar a autoestima dos funkeiros?**. A
“participacdo efetiva das empresas de transportes coletivos em apoio aos eventos”
também foi incluida na lista de medidas a serem tomadas, embora a estratégia
para que isso ocorresse nao tenha sido desenvolvida no texto. Talvez, por isso
tenha sido sugerida a ampliagdo dos bailes realizados “em clubes nas periferias de
comunidades carentes”, pois, dessa forma, tais servicos seriam menos necessarios,
j& que os frequentadores ndo precisariam percorrer longas distancias para chegar
ao local do evento.

Por ultimo, vale ressaltar a sugestdo para que fossem criados “espagos nas
radios e TV’s de programas relativos ao negro”. Isso evidencia que membros

dessa instituicao policial enxergavam os bailes e os funkeiros a partir de uma 6tica

280 “Baile Funk — Extraido de um trabalho da Escola de Oficiais da PM”. Sem data, p. 71.
281 Idem.

282 Idem, p. 72.

283 Idem, p. 72.
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racializada negativa. Se, para os autores desse trabalho, os funkeiros eram
potencialmente violentos ou propensos a pratica de atos criminosos e, ainda, se
eram vistos como pertencentes a determinado grupo sociorracial, parece 16gico
supor que a representacdo dos funkeiros feita por essa narrativa poderia ser
estendida a populacdo negra como um todo, mas, em especial para a juventude
periférica — o que corrobora a ideia de racismo estrutural.

A combinac¢do da analise desses dois documentos aos casos de violéncia
policial praticada contra funkeiros narrados antes, permite concluir que as agdes
coercitivas praticadas por agentes do Estado (de forma oficial ou ndo) devem ser
encaradas como resultado de uma cuidadosa investigagdo sobre os bailes funk e os
funkeiros, deixando nitido que a juventude periférica foi tema fundamental nos
debates sobre seguranga publica. Percebe-se, portanto, que ainda que o Estado
pudesse agir tanto no sentido de criar um minimo de consenso social — por meio
dos canais de negociagdo abertos por Nilo Batista e por César Maia, por exemplo
—, a logica que prevaleceu nas politicas direcionadas aos bailes funk foi a coergao,
sobretudo daqueles comportamentos encarados como mais disruptivos para ordem
social vigente. Isso revela que foram acolhidos os anseios daqueles que eram
partidarios da proibicdo dos bailes funk, por considerd-los a principal causa da
violéncia urbana. Enquanto isso, se ¢ verdade que muitos integrantes do
movimento funk buscaram participar dos canais de negociagdo propostos, €
preciso reconhecer que, muitas vezes, esses mesmos funkeiros adotavam uma
postura de enfrentamento em relacdo ao Estado, na medida em que, apesar de sua
repressdo sistematica, persistiram na organizagdo € na participagdo de bailes,
recusando-se, inclusive, a abandonar aqueles comportamentos considerados mais
disruptivos (como a dindmica de galeras ou o calote nos 6nibus).

No capitulo anterior foi visto que, assim como setores do Estado e da
midia empresarial, fragdes do empresariado buscaram oferecer canais de
negociagdao a juventude funkeira, por meio da atuagdo da ONG Viva Rio, por
exemplo. No proximo tdpico, serdo debatidos os efeitos da participacdo do
empresariado na relagdo de equilibrio instdvel entre o Estado e os funkeiros, por
meio de sua colaboracdo na formulacdo de uma politica de seguranga publica

norteada pelo exterminio da juventude periférica.
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3.2
Os impactos da Operagcao Rio nos bailes funk e eventos culturais
realizados nos territorios favelados (1994-1995):

No pleito eleitoral realizado na cidade do Rio de Janeiro em 1992, o
movimento funk e seus adeptos foram elementos decisivos para o resultado do
segundo turno entre a candidata Benedita da Silva e o candidato César Maia. A
respeito desse contexto, foi visto que os veiculos hegemonicos de comunicacao
buscaram associar os arrastoes € o0 movimento funk a Senadora Benedita, de modo
a prejudica-la junto a opinido publica de classe média, favorecendo a candidatura
de César Maia. Nas elei¢des estaduais de 1994, o funk ndo chegou a desempenhar
semelhante papel, mas pelo contetido dos debates publicos proporcionados pela
ocasido e pelo resultado do pleito, nota-se que a consolidagdo de um Estado Penal
avangava significativamente.

Ora, se a midia empresarial seguiu sustentando esse processo
ideologicamente, ao refor¢ar a imagem dos traficantes do varejo da droga como
principais responsaveis pelo problema da seguranca do estado, pode-se considerar
que a formulagdo de politicas publicas para esta area foi diretamente impactada
por representagdes como as que foram propostas pelo Jornal do Brasil a respeito
dos funkeiros, quando este repercutiu o incomodo dos moradores da Zona Sul
com os bailes realizados nas favelas vizinhas. Meses antes das elei¢cdes estaduais,
houve uma intensificagdo dessa linha editorial, concedendo-se consideravel
espaco para uma perspectiva que reforcava a segregacdo urbana e que associava
os bailes e os funkeiros ao trafico de drogas.

Em editorial de Marco de 1994 sobre o bairro de Ipanema, o jornal deixou
nitido seu posicionamento contrario a presenca dos funkeiros naquela regido,
quando afirmou que o local, “de paraiso tropical, com gaivotas e dguas cristalinas,
passou a ser ponto de concentracdo para arrastdes e quintal de galeras funk*%.
Muitas cartas de leitores foram publicadas nesse mesmo sentido, como a do leitor
Manoel Castanheira de Souza, que, dois meses depois, reclamava do barulho dos
bailes realizados no Morro Azul, no bairro do Flamengo e denunciava a suposta
atuacdo de traficantes de drogas em tais eventos. Segundo ele, “para estimular o

consumo, eles [os traficantes] realizam todos os sabados um baile funk com som

284 “Retrato na parede”. Jornal do Brasil. 7 de Margo de 1994. Opinido, p. 8.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

166

altissimo que incomoda os moradores vizinhos™***. No més seguinte, o leitor José
Etcheverria afirmou que, devido as denlncias encaminhadas ao jornal, uma
operagdo policial na favela “resultou na prisao de dois traficantes com mais de
dois mil papelotes de cocaina, além de maconha”, situagdo que, para ele,
confirmaria “a ligacdo dos bailes funk com o mercado de drogas pesadas™?%¢.
Cartas como essas foram publicadas naquele periédico ao longo daquele ano,
relatando incomodos dos moradores de outras regides da Zona Sul da cidade?®’, o
que revela que o funk permaneceu um elemento disponivel para a legitimagao de
acOes repressivas contra a populacdo periférica, principalmente nos momentos de
disputa politica.

Dias antes das eleicoes estaduais, o Jornal do Brasil publicou uma
reportagem sobre uma briga entre galeras funk nas praias da Zona Sul da cidade.
No dia 24 de Setembro o enfrentamento entre as galeras do Morro do Cantagalo
(localizado em Copacabana) e do Conjunto Guaporé (situado na Vila da Penha)
deixou o adolescente Janio da Costa Vieira, de 16 anos, ferido a tiros. Ele estava
fugindo da confusdo, mas foi atingido por um disparo cujo autor o jornal nao
mencionou qualquer informagdo. O texto apontou, no entanto, a reagdo violenta
de banhistas ao ocorrido, que deram inicio ao linchamento de cinco jovens
acusados de terem participado da confusdo, os quais foram chamados de
“baderneiros” na narrativa jornalistica — que relatou, ainda, a formagdo de
“guardides das praias” ou ‘“grupos antigaleras” compostos por moradores dos
bairros da orla carioca®®s,

De acordo com o jornal, nas paradas de 6nibus também foram registrados
tumultos. A Policia Militar interveio nos pontos, depois de evitar o linchamento
dos rapazes na areia. Um jovem chegou a ser detido na praia do Arpoador,
acusado de ser um “lider de galera”, mas ele ndo chegou a ser encaminhado para a
delegacia. O Tenente Coronel Cylenio do Espirito Santo Loureiro, porta-voz da
PM, disse, em tom de critica, que “apesar do fato constatado, a lei exige que haja

uma vitima que faga queixa”, dando a entender que as leis dificultavam a prisao

285 “Bailes funk”. Jornal do Brasil. 16 de Maio de 1994. Opinido, p. 8.

286 “Bailes funk”. Jornal do Brasil. de Junho de 1994. Opinido, p. 10.

287 “Poluigdo sonora”. Jornal do Brasil. 9 de Setembro de 1994. Opinido, p. 8; “Lei do siléncio”.
Jornal do Brasil. 2 de Outubro de 1994. Opinido, p. 10; “Baile funk”. Jornal do Brasil. 4 de
Outubro de 1994. Opinido, p. 10.

288 “Dia de sol e tumultos nas praias da Zona Sul”. Jornal do Brasil. 24 de Setembro de 1994.
Cidade, p. 17.
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do jovem. Por fim, a matéria afirmou que trés turistas argentinas decidiram que
irlam embora da cidade e que nunca mais voltariam por conta daqueles incidentes.
Ao repercutir tal decisdo, o discurso jornalistico apelava para o simbolismo da
cidade cartdo-postal, que se via atingida em sua caracteristica mais pujante pelas
acdes daqueles que foram responsabilizados pela violéncia urbana®,

A cobertura do jornal O Dia sobre esse caso foi bastante semelhante. A
esse jornal, Nilo Batista — que passou a ocupar o cargo de Governador do estado
depois que Leonel Brizola decidiu concorrer a Presidéncia da Republica naquele
ano — manifestou sua preocupag¢do com o que chamou de “sequéncia de crimes
atipicos” as vésperas das elei¢des, referindo-se, segundo o perioddico, as chacinas
de Iraja e Acari e a morte de uma crianga baleada no carro da mae. De acordo com
a matéria, Nilo “decidiu jogar duro contra o que considera ‘provocagdo da direita
com fins de desestabilizacdo’”. Ele também disse ao jornal que esperava que
“bolsdes radicais da direita” continuariam a agir, numa possivel alusdo aos grupos
paramilitares remanescentes do periodo ditatorial*®°. A preocupagio de Nilo
Batista ndo parece ser infundada, pois vale destacar que, naquele pleito estadual, o
general Newton Cruz — o qual chefiou, entre 1977 e 1983, o Servigo Nacional de
Informagdes e que foi acusado de participar do atentado do Riocentro, em 1981%°!
— concorreu ao cargo de governador pelo Partido Social Democratico (PSD) e
obteve expressivos 14,16% dos votos validos*°?, ocupando a terceira colocagdo no
primeiro turno.

Antes disso, nas elei¢gdes municipais de 1992, as Forcas Armadas ja
haviam sido acionadas discursivamente pelo entdo candidato César Maia, que,
como foi visto no primeiro capitulo, se mostrou favoravel a atuagao dos militares
para resolver a questdo dos arrastoes. Dois anos depois, a militarizacdo do Estado
havia avangado para o plano concreto, na medida em que agentes das Forgas
Armadas decidiram participar do jogo eleitoral, a0 mesmo tempo em que 0s
proprios representantes publicos civis buscaram, em alguma medida, essa

aproximacao, sobretudo quando estava em jogo o tema da seguranga.

289 “Dia de sol e tumultos nas praias da Zona Sul”. Jornal do Brasil. 24 de Setembro de 1994.
Cidade, p. 17..

290 “Nilo antecipa Operagdo Verdo”. O Dia. 24 de Setembro de 1994. Policia, p. 14.
291Disponivel em: http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/02/pena-de-denunciados-por-
atentado-no-riocentro-pode-chegar-66-anos.html. Acesso em: 24 set. 2018.

292 Disponivel em: http://www.tse.jus.br/eleicoes/eleicoes-anteriores/eleicoes-1994/resultados-
das-eleicoes-1994/rio-de-janeiro/resultados-das-eleicoes-1994-rio-de-janeiro-governador.  Acesso
em: 24 set. 2018.
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Desde 1992, quando o Exército assumiu a tarefa de fazer a seguranca do
estado durante o encontro da ONU Rio 92, os militares foram solicitados a atuar
com relativa frequéncia no estado. Em 1993, o Exército ocupou a favela Roquette
Pinto (em Ramos) e, em 1994, ocupou o Morro do Campinho (localizado no
bairro de mesmo nome) — sendo ambas as ac¢des em resposta a ataques de
traficantes contra a instituicdo®”. Essas experiéncias foram consideradas uma
espécie de treinamento para as diversas agdes militares de combate ao trafico de
drogas realizadas entre 1994 e 1995. Essas operagdes foram denominadas
Operagao Rio (1994) e Operacao Rio 2 (1995) e foram planejadas apenas alguns
meses antes das eleigdes estaduais daquele ano.

Em agosto de 1994, a midia empresarial comecou a repercutir a
movimentagdo de setores do empresariado (representados pelo Viva Rio, mas nao
apenas), do governador Nilo Batista e de agentes do Governo Federal em torno de
um acordo que instituiu a participacdo do Exército e da Policia Federal na
seguranca do estado por meio das operagdes citadas. No dia 7 daquele més, o
jornal O Dia noticiou uma reunido realizada em Brasilia entre o Presidente Itamar
Franco e coordenadores da ONG Viva Rio, que esperavam viabilizar um plano de
emergéncia para a seguranca do Rio de Janeiro, que mobilizaria “o Exército, a
Marinha, a Aerondautica e a Policia Federal em apoio as Policias Civil e Militar e a
Guarda Municipal?*,

Dentre outras acdes, a proposta previa a “ocupacdo e policiamento de
favelas™>. O setor empresarial vinculado ao turismo se mostrou favoravel a
acoes desse tipo, pois a Associacdo de Hotéis de Turismo ofereceu hospedagem e
alimentacdo para os 200 agentes da Policia Federal requeridos para atuar no
estado. A reportagem também informou que Alexandre Duperyat, Ministro da
Justica, iria se reunir dias depois com o governador Nilo Batista, com
representantes do Viva Rio e com os Comandantes das trés Forgas para acertar os
detalhes do plano. Os integrantes da ONG tiveram, alids, uma participacao
fundamental para a articulacao desse acordo. Naquela mesma semana, alguns de
seus participantes mais representativos — como Rubem César Fernandes, Zuenir

Ventura, Jodao Donato (Presidente da Federagao das Industrias do Rio de Janeiro) e

293 “Experiéncias bem-sucedidas”. O Dia. 4 de Novembro de 1994. Policia, p. 7.
294 “Comega cruzada contra violéncia”. O Dia. 7 de Agosto de 1994. Policia, p. 22.
295 Idem.
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Carlos Manoel Lima (Presidente do Sindicato dos Metalurgicos) — se encontraram
com representantes do Comando Militar do Leste com o intuito de tragar uma
“acdo conjunta de combate ao crime”?%.

O saldo do encontro foi a determinagao de que a Policia Federal passasse a
atuar em conjunto com as Policias Civil e Militar. De acordo com a cobertura do
jornal O Dia, a principio, o Ministro da Justica havia descartado a participagdo
das For¢as Armadas na seguranca do estado, depois de analisar os dados sobre
violéncia apresentados por Nilo Batista. O texto ressaltou que o Governador nem
chegou a solicitar o apoio das instituicdes militares, contrariando os anseios da
ONG. A decisdao foi endossada pelo Ministro, pois, segundo ele, as Forgas
Armadas nao estariam preparadas para essa funcao e os dados apresentados pelo
governo “ndo demonstrariam escala vertiginosa e atipica da violéncia no Rio”?’.

Na semana seguinte, o jornal O Dia estampou em sua capa a manchete
“Povo quer exército nas favelas”, a qual vinha acompanhada de uma breve nota
afirmando que 96% das pessoas ouvidas pelo jornal em uma pesquisa realizada
por telefone eram favoraveis a tal medida. A nota também repercutiu o comentario
de Rubem César sobre a pesquisa, para quem aquele nimero seria “espantoso” e
demonstraria “a ansiedade da populagdo quanto ao problema da seguranca’%,
Contudo, na matéria que aprofundava o tema, o coordenador do Viva Rio
sustentou que essa seria uma solugdo “ilusoria” e que seria melhor que as Forgas
Armadas fizessem o “controle das fronteiras, impedindo o contrabando de armas e
a entrada de drogas™?®°.

Além do Viva Rio, outros agentes dos setores empresariais procuraram
articular um plano de seguranca para o estado que contasse com a participagao das
For¢cas Armadas. No dia do soldado, a Associacdo Comercial do Rio de Janeiro
ofereceu um almoco para 150 pessoas, do qual participaram varios oficiais do alto
escaldo do Exército. Naquela ocasido, em entrevista ao jornal O Dia, o Ministro
do Exército — general Zenildo de Lucena — endossou a postura do Ministro da

Justica quando afirmou que os militares estariam dispostos a combater o “crime

organizado, mas sem substituir as policias Civil, Militar e Federal”. Entretanto,

296 “Exército esta disposto a apoiar combate ao crime”. O Dia. 9 de Agosto de 1994. Policia, p. 9.
297 “Federais apoiardo a policia no combate a violéncia no Rio”. O Dia. 12 de Agosto de 1994.
Policia, p. 8.

298 “Povo quer exército nas favelas”. O Dia. 18 de Agosto de 1994. Capa.

299 “Povo quer exército em acdo”. O Dia. 18 de Agosto de 1994. Policia, p. 9.
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para o general Leonidas Pires Gongalves — ex-ministro do Exército durante o
governo de José Sarney e, segundo o jornal, “integrante do Conselho de Assuntos
Estratégicos da Associagdo Comercial” — operagdes militares de curta duracao
(“24, 48 e até 72 horas”) realizadas em favelas poderiam ser uma estratégia para
promover “uma limpeza no morro”. Isso revela que antes das eleicdes estaduais
vinha se estabelecendo um consenso entre os setores empresariais, as Forcas
Armadas e os representantes do Estado sobre uma possivel atuacao das Forgas
Armadas no estado. Outro ponto que fica nitido ¢ que, desde o inicio das
articulagdes em torno dessa decisdo, estava colocada a possibilidade de que as
favelas se tornassem alvos de operacdes militares®.

No inicio de Novembro a participacdo das For¢as Armadas na seguranga
do Rio foi definida por um convénio — que foi, posteriormente, denominado
Operagdo Rio — assinado entre a Unido e o Governo estadual, representados,
respectivamente, pelo Presidente Itamar Franco e pelo Governador Nilo Batista.
De acordo com a cobertura midiatica, uma intervencao federal e a decreta¢ao do
estado de defesa chegaram a ser cogitadas pela Unido, mas, em razao da oposi¢ao
manifestada pelo Governador, tais ideias foram descartadas. Para Nilo Batista,
essas opcdes colocariam em risco a normalidade democratica no momento em que
se realizava o segundo turno das elei¢cdes estaduais entre os candidatos Marcello
Alencar (PSDB) e Anthony Garotinho (PDT — mesmo partido de Nilo Batista)*°!.

Em termos gerais, o convénio assinado entre as instancias de governo
estabeleceu “a constituicdo de um 6rgdo central para planejar, coordenar e unificar
a atuagao das secretarias de Estado da Justica, da Policia Militar, Policia Civil e
Defesa Civil, no combate a criminalidade” — ou seja, as mesmas institui¢des que
vinham adotando préaticas repressivas contra os bailes funk. O novo 6rgao ficaria
“sob a dire¢do do Comando Militar do Leste”, o qual seria o responsavel por
indicar ao governador “o comandante geral das operagdes”. O texto do convénio
determinou, ainda, que a Unido caberia a tarefa de promover por meio de seus

(194

orgaos proprios”, a “vigilancia as vias de acesso ao Estado do Rio de Janeiro,

300 “Exército nega ter feito mapeamento de favelas”. O Dia. 26 de Agosto de 1994. Policia, p. 8.
301 “PDT vai ao TSE contra intervengao”. Jornal do Brasil. 1 de Novembro de 1994. Cidade, p.
14.
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areas maritimas e terrestres, com a finalidade de coibir o contrabando de armas e o
tréfico ilicito de entorpecentes e drogas afins?%2.

De acordo com o texto do convénio € com a narrativa jornalistica, tem-se a
impressao de que a atuacdo das Forcas Armadas estaria limitada as fronteiras do
estado, mas a fala do Ministro da Justica ao Jornal do Brasil demonstrou que essa
atuacdo poderia incluir outras areas, pois, segundo o jornal, ele admitiu que havia
a possibilidade de que as Forcas Armadas participassem de “operagdes em
‘situagdes excepcionais’, juntamente com a Policia Federal, a Policia Rodoviaria e
as Policias Civil e Militar do Rio™*. A disposi¢do de atuar em operagdes nas
favelas foi se tornando algo concreto pouco tempo apds a assinatura do convénio,
j& que apenas dois dias depois, o jornal O Dia noticiou que as Forgas Especiais do
Exército (FE) vinham se preparando para ocupar “morros e favelas dominados por
traficantes”, realizando um treinamento no complexo de Gericind, onde “foi
construido um pequeno bairro popular com vielas, casas aglutinadas e
sobrepostas, numa geografia semelhante a uma favela ou morro™?%,

De fato, ao longo de todo periodo de tempo previsto para a duragao do
convénio (inicialmente, até o dia 31 de Dezembro de 1994), muitas operacdes
militares foram realizadas nas favelas da capital do estado. Muitas dentncias de
violagao de direitos dos moradores desses locais — como restri¢ao do direito de ir
e vir, torturas, desaparecimentos € monitoramento de pessoas e lugares — foram
noticiados pela grande midia, que também repercutiu as criticas do Grupo Tortura
Nunca Mais contra a Opera¢do Rio. Mas o aspecto dessas operagdes que serd
analisado nesse texto € o impacto que tiveram na realizacao dos bailes funk e de
outros eventos culturais situados nas favelas invadidas pelos militares.

Menos de vinte dias apds a assinatura do convénio, o Jornal do Brasil
publicou uma matéria sobre a “primeira demonstragdo de for¢a” do Exército nas
favelas. Segundo o jornal, “o Comando Militar do Leste explicou que o objetivo
nao era prender bandidos, mas inibir o comércio de entorpecentes, intensificado
nas sextas-feiras, quando sao realizados bailes funk e pagodes”. Uma moradora do

Leme nao identificada teria, ainda de acordo com a noticia, pedido aos militares

302 “A integra do convénio firmado entre o estado do Rio e a Unido”. Jornal do Brasil. 1 de
Novembro de 1994. Cidade, p. 14.

303 “Exército comandara operagdo contra o crime”. Jornal do Brasil. 1 de Novembro de 1994.
Cidade, p. 14.

304 “Exército treina em Gericind”. O Dia. 3 de Novembro de 1994. Policia, p. 8.
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que permanecessem no morro do Chapéu Mangueira por mais tempo, de modo a
evitar a realiza¢do do baile funk>%.

No dia seguinte, o mesmo jornal informou que uma nova operagdao do
Exército foi realizada em outras duas favelas. Logo na capa do dia 20 de
Novembro de 1994, o pequeno texto que acompanhava a manchete principal disse
que a presenca dos militares no Morro da Mangueira (localizado no bairro de Sao
Cristovao) “pegou de surpresa moradores, traficantes e frequentadores de bailes
funk™3%, Nesse episodio, os militares chegaram a invadir o baile que ocorria na
quadra da escola de samba e que reunia cerca de duas mil pessoas®”’.

Trés dias depois, ao noticiar as ultimas operagdes militares ocorridas em
favelas cariocas, um texto de opinido assinado por Octavio Guedes relatou o
impacto da presenca de fuzileiros navais no morro do Dendé, localizado na Ilha
do Governador. Segundo ele, enquanto as tropas permaneceram na favela, “a
associacdo de moradores nao funcionou, o baile funk foi cancelado, as biroscas
permaneceram fechadas, o ensaio do samba teve que ser adiado”. O grupo
religioso denominado genericamente como “os crentes” foi o inico que conseguiu
exercer seus direitos “de ir e vir, de se reunir e a liberdade de expressdo™%. Na
semana seguinte, enquanto celebrava a redu¢do dos indices criminais verificada
no bairro da Tijuca, 0 mesmo jornal afirmou que, durante uma operagdo do
Exército no morro do Borel, “as biroscas ficaram fechadas e ndo houve baile funk.
O siléncio era total”3%,

O jornal O Dia também cobriu a presenca dos militares no morro do Borel
e explicou com maiores detalhes os motivos pelos quais ndo foram realizados
eventos culturais na favela durante aqueles dois dias. De acordo com o periddico,
“o campo de futebol do morro, na Chacara do Céu, virou base de patrulha aérea de
pouso para os helicopteros do Exército”, enquanto que na quadra da escola de
samba Unidos da Tijuca, “os militares improvisaram um quartel”!°. O Dia

também mostrou que a escola de samba Mocidade Unida do Santa Marta — situada

305 “Militares fazem cerco a cinco morros do Rio”. Jornal do Brasil.19 de Novembro de 1994.
Cidade, p. 18.

306 “Exército aperta o cerco, sobre a Mangueira e sofre uma baixa”. Jornal do Brasil. 20 de
Novembro de 1994. Capa.

307 “Exército entra na Mangueira”. Jornal do Brasil. 20 de Novembro de 1994. Cidade, p. 28.

308 “Herois da Resisténcia”. Jornal do Brasil. 23 de Novembro de 1994. Cidade, p. 18.

309 “Soldados comeg¢am a vasculhar as casas”. Jornal do Brasil. 27 de Novembro de 1994.
Cidade, p. 28.

310 “Um domingo sem funk, samba e futebol”. O Dia. 28 de Novembro de 1994. Policia, p. 10.
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no morro Santa Marta, em Botafogo — decidiu enviar um oficio ao Comando
Militar do Leste informando que haveria uma queima de fogos durante a festa de
escolha do samba-enredo para o carnaval do ano seguinte, com o intuito de evitar
uma “possivel invasdo do Exército™!!,

Tal preocupacdo ndo era sem razdo, ja que os eventos culturais vinham
sofrendo a vigilancia constante dos militares que, em pouco tempo, passaram a
acoOes intimidatorias, como no caso em que invadiram a tiros a quadra da escola de
samba Estacdo Primeira de Mangueira, onde acontecia um jantar em homenagem
a velha guarda da agremiagdo. Segundo relatos de importantes integrantes da
escola — como Dona Zica, Roberto Firmino (a época, Presidente da escola) e Ivo
Meireles — os militares “arrebentaram a tiros” o cadeado da quadra porque nao

quiseram esperar a chegada da chave’'?

. As frequentes invasdes do Exército a
quadra da escola levaram seu Presidente a cogitar a suspensdo dos ensaios até o
término da Operagdo Rio, pois o publico havia diminuido muito desde o inicio das
operagdes® 3.

Todos esses episodios narrados mostram que a Operacao Rio deixou um
saldo de arbitrio e autoritarismo para a populagdo que residia nas favelas que
foram dominadas pelas Forcas Armadas. Como se viu, uma das consequéncias
dessas operagdes foi a suspensdo dos eventos culturais locais, o que revela que
tais espagos foram vistos com suspei¢cdo pelos orgdos de repressdo do Estado.
Pode-se concluir, portanto, que a vigilancia e a repressdo a tais eventos (que
proporcionavam a reunido € o convivio dessas pessoas) estdo diretamente
relacionadas as narrativas e as praticas criminalizadoras que partiram de setores
expressivos do Estado e da midia empresarial. A associagdao dos bailes funk, das
rodas de samba e pagode ao trafico de drogas local ¢ indicio de que para os
setores dominantes, essas manifestacdes culturais possuiam um carater disruptivo
para a ordem social vigente — o que justificaria suas acdes proibitivas nos
momentos de maior tensionamento.

O segundo turno das elei¢des estaduais foi vencido por Marcello Alencar
(PSDB) e o0 novo Governador ndo s6 buscou a renovag¢dao do convénio assinado

por seu antecessor com a Unido, como também nomeou o General Euclimar Lima

311 “O samba pede passagem”. O Dia. 2 de Dezembro de 1994. Policia, p. 9.

312 “Militares abrem cadeado a tiros na Mangueira”. O Dia. 16 de Dezembro de 1994. Policia, p.
8.

313 “Mangueira pode ficar sem ensaios”. O Dia. 17 de Dezembro de 1994. Policia, p. 10.
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da Silva para a nova Secretaria de Seguranca, que unificaria as Secretarias de

Policia Civil e Policia Militar’'

dando indicios de que os militares
desempenhariam papel importante nos planos do novo governo. A prorrogagao do
convénio deu inicio a uma nova fase da interven¢do dos militares na politica de
seguranga publica do estado, conhecida como Operagao Rio 2.

De acordo com informagdes levantadas pelo Jornal do Brasil, nessa nova
etapa, as For¢as Armadas deixariam de realizar operagdes nas favelas e passariam
a se encarregar da reformulagdo “de toda a estrutura da Policia Militar fluminense
e, também com a Policia Civil, [de] estabelecer um plano de reestrutura¢do capaz
de reverter o caos administrativo e operacional das forcas de seguranca™'>. No
entanto, para o General Euclimar da Silva, a renova¢ao do convénio seria apenas
uma formalidade, pois, para ele, nada impediria que o Exército continuasse
“executando operagdes no Rio”, ja que a presenca dessa instituicao no estado por
ocasido da conferéncia da ONU Rio 92 teria aberto um precedente para que tais
agdes seguissem em curso ainda que sem determinagdes oficiais’!®.

A renovagao da Operagdo Rio teve forte apoio da midia corporativa e de
setores do empresariado. O jornal O Dia publicou uma nova pesquisa feita entre
seus leitores sobre a atuacdo do Exército nas favelas e o resultado indicou que
92,57% dos entrevistados achavam que os militares deveriam continuar realizando
tais operagdes. Ao informar que “apesar do resultado expressivo da enquete, as
Forcas Armadas ja anunciaram a decisdo de deixar as favelas apos o dia 31”7 o
jornal propds uma narrativa que deixa transparecer seu posicionamento favoravel
a esse tipo de atuagio’!’.

A ONG Viva Rio, contudo, tinha um posicionamento distinto, pois
entendia que o foco do Exército deveria ser o patrulhamento das fronteiras
geograficas do estado, para evitar a entrada de drogas e de armas’!®. O jornal
publicou, ainda, uma série de reportagens com pesquisas de opinido para

demonstrar o apoio da populacdo a participagdo dos militares nas operagdes

314 “Marcello ja tem seu general”. O Dia. 1 de Dezembro de 1994. Policia, p. 11.

315 “Exército sai dos morros a partir de Janeiro”. Jornal do Brasil. 2 de Dezembro de 1994.
Cidade, p. 8.

316 “Exército fica com o novo governo”. O Dia. 3 de Dezembro de 1994. Policia, p. 11.

317 “Povo quer operagdo nos morros”. O Dia. 3 de Dezembro de 1994. Policia, p. 11.

318 Idem.
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realizadas em favelas — agdes que seriam apoiadas por seus proprios habitantes®!.

A Operagao Rio também contou com o apoio da Associacdo Brasileira de
Publicidade, a qual lancou uma campanha favoravel as a¢des dos militares com o

slogan “Operagdo Rio. Paz de Cidade Maravilhosa”?°

, que apelava de modo
inequivoco para o simbolismo da cidade cartao-postal.

Conforme ficou estabelecido, com a renovagao do convénio entre a Unido
e o novo Governo do estado do Rio, a partir de Janeiro de 1995, as operagdes de
enfrentamento direto voltariam a ser realizadas pelas policias Civil e Militar.
Assim, ¢ possivel afirmar que a repressdo que se abateu sobre os bailes funk ao
longo desse ano — embora tenha sido deflagrada pelas forgas de seguranga locais —
pode ser encarada como uma consequéncia da atuacdo das Forcas Armadas
durante a primeira fase da Operacdo Rio. A respeito disso, foi Micael
Herschamann quem apontou a correlacdo entre a identificagao dos funkeiros como
traficantes e as consequéncias da Operagdo Rio, quando apontou que, depois da
vigéncia dessa politica de seguranca, ele pode “constatar a profusdo de artigos que
foram veiculados com este tipo de acusacao” (HERSCHMANN, 2000: p. 108).

Em Abril desse ano, trés casos que apresentam indicios de uma atuagdo
gravemente arbitraria e violenta das for¢as policiais contra bailes funk e funkeiros
foram noticiados, tornando possivel observar esse processo de modo mais
concreto. No dia 8, o baile do morro do Chapéu Mangueira foi proibido depois
que o Batalhdo de Operagdes Especiais da PM (BOPE) “entrou atirando na
quadra, que estava cheia de criangas”, segundo uma moradora entrevistada pelo
Jornal do Brasil. Os policiais tinham a missdo de garantir a seguranca de fiscais
da Coordenadoria de Licenciamento e Fiscalizagdo da Prefeitura, que foram até a
quadra do bloco carnavalesco Aventureiros do Leme com o intuito de averiguar a
documentacdo necessaria para a realizagdo do evento. A operagdo resultou na
apreensdo do carro de som da equipe Furacdo 2000 e de caixas de isopor e de
engradados de cerveja da associacdo de moradores?!.

Na Zona Norte da cidade, tais a¢des foram ainda mais violentas. No dia 17

daquele més, o jornal O Dia noticiou a invasdo do baile funk do morro Sao Jodo

319 “O Exército € bem-vindo”. O Dia. 11 de Dezembro de 1994. Policia, p. 11; “Favelas querem
acdo militar”. O Dia. 12 de Dezembro de 1994. Policia, p. 7; “Favelas querem protecdo”. O Dia.
13 de Dezembro de 1994. Policia, p. 8.

320 “Campanha publicitaria apoia militares”. O Dia. 29 de Dezembro de 1994. Policia, p. 8.

321 “Policia impede baile funk no leme”. Jornal do Brasil. 8 de Abril de 1995. Cidade, p. 17.
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(localizado no Engenho Novo) por policiais do Batalhdo de Choque da PM, no dia
anterior. De acordo com moradores, um grupo de 15 agentes “vestidos de preto e
com mascaras no rosto subiram a rua Juiz Jorge Salomao a pé, acompanhados de
uma Besta e um Gol da corporagdo, por volta das 2 horas da madrugada” e “ao
chegarem na subida da Rua Conselheiro Jobim, proximo a quadra onde estava
sendo realizado o baile, comegaram a atirar>*2, No dia 18, o mesmo jornal
informou o assassinato de dois jovens que voltavam de um baile funk na quadra
do Esporte Clube de Lucas, situado na favela Parada de Lucas. Segundo
moradores, policiais do BOPE entraram atirando na favela e atingiram os dois
rapazes. Eles ainda denunciaram as agdes arbitrarias e ilegais realizadas com
frequéncia por policiais militares e afirmaram que nem os fuzileiros navais que
ocuparam o local por ocasido da Operagao Rio foram tao truculentos quanto os
agentes das forcas locais*>.

As agdes repressivas se intensificaram apods o sequestro filho do deputado
estadual Albano Reis (PMDB) no dia 10 de Junho de 1995, no bairro Copacabana.
John Reis, de 14 anos, voltava do baile funk do morro do Chapéu Mangueira com
um grupo de amigos quando foi levado por homens armados na rua Prado Junior,
por volta das 5 horas da manha*?*, Ele ficou em poder dos sequestradores por 16
dias e foi libertado sem o pagamento de resgate depois de intensas operagdes
policiais em favelas da capital?’>. As principais suspeitas recairam sobre
criminosos que se escondiam no morro da Mineira (situado no bairro Catumbi) e
que frequentavam o baile do Chapéu Mangueira. Um deles teria feito ameacgas a
outro filho de Albano Reis — Jefferson Reis, de 18 anos — por conta de um
desentendimento ocorrido durante o baile no Leme®?°.

Esse evento trouxe consequéncias muito negativas para o movimento funk,
mas em especial para o baile do morro do Chapéu Mangueira, que j& vinha sendo
questionado na midia empresarial com alguma frequéncia, por conta do incomodo
manifestado pelos moradores do Leme. Ainda que o sequestro nao tenha ocorrido
no baile — nem mesmo na favela que o abrigava — a midia empresarial construiu

uma narrativa de perigo e violéncia sobre aquele espaco. O baile — que vinha

322 “Baile funk acaba em tiroteio”. O Dia. 17 de Abril de 1995. Policia, p. 7.

323 “A morte na saida do baile”. O Dia. 18 de Abril de 1995. Policia, p. 10

324 “Filho de Albano Reis ¢ seqliestrado”. Jornal do Brasil. 11 de Junho de 1995. Cidade, p. 22.
325 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/6/27/cotidiano/16.html. Acesso em:
30 set. 2018

326 “‘Piloto’ apontou filho de Albano”. O Dia. 12 de Junho de 1995. Policia, p. 9.
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sendo frequentado por muitos jovens de classe média, figurando até na

127 — foi transformado numa das causas

programacao cultural do Jornal do Brasi
que contribuiram para o caso porque era, de acordo com essa narrativa, o local de
onde partiram os agressores (traficantes que participavam do evento), o0 motivo
que explicava o sequestro (o local em que ocorreu o desentendimento com um dos
traficantes) e a razao pela qual John estava na rua naquele dia.

Dois dias apos o sequestro, agentes do BOPE invadiram o morro do
Chapéu Mangueira a procura de um dos principais criminosos que viviam no
local. A policia descartou a hipdtese de que ele tenha participado do sequestro,
mas, ainda assim, o baile que seria realizado naquela noite foi suspenso pelos
agentes, que usaram o local em que ocorreria o evento como “ponto base para
soldados da PM e do BOPE™*?8, O proprio deputado Albano Reis afirmou, ao
Jornal do Brasil, que John continuaria a frequentar o evento quando fosse
libertado porque ndo considerava “o baile um local inadequado para seu filho™%.
Mas nem isso impediu o delegado Alédio Américo dos Santos de interditar a
quadra do bloco Aventureiros do Leme, em frente a qual o baile era realizado, na
Ladeira Ari Barroso.

A entdo Senadora Benedita da Silva (PT) — que havia morado na favela,
onde ainda possuia uma casa — criticou a a¢ao do delegado e disse ao Jornal do
Brasil que era “uma maldade vincular o funk a boca-de-fumo”, pois, para ela, “o
trafico na Vieira Souto ndo ¢ diferente do que se vé no Chapéu Mangueira™’. O
receio de que houvesse um cerco generalizado a todos os bailes levou os funkeiros
a se mobilizarem para ajudar na elucidagdo do sequestro de John Reis. Uma
campanha organizada pela Liga das Equipes de Som — que contou com o apoio da
Secretaria de Seguranca e da Divisdo Antissequestro da Policia Civil — incentivou
que os frequentadores dos bailes funk de todo o Rio dessem pistas sobre o

cativeiro do jovem®!. A mensagem foi veiculada em programas de radio

dedicados ao funk e lida por DJ’s durante os bailes dizia o seguinte:

327 “Funk no Chapéu Mangueira”. Jornal do Brasil. 19 de Maio de 1995. Revista Programa, p.
33.

328 “Bope ocupa Morro Chapéu Mangueira”. O Dia. 12 de Junho de 1995. Policia, p. 9.

329 “Baile funk tem adversarios e defensores”. Jornal do Brasil.13 de Junho de 1995. Cidade, p.
18.

330 Idem.

331 “Galera funk tenta localizar John”. O Dia de 15 de Junho de 1995. Caderno Policia, p. 10.
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Atengao funkeiros de todo Rio de Janeiro. Vamos ajudar a localizar nosso irmao
funkeiro Jonh Reis, de 14 anos, filho do deputado Albano Reis. Vocé que é
sangue bom ajude nessa. Quem tiver qualquer informacdo que leve ao cativeiro
do nosso irmdo John deve ligar para 269-2554. Nao precisa se identificar. SO
ligue se tiver alguma informacéo. Essa iniciativa tem autorizacdo da Secretaria de
Seguranca Publica ¢ da Divisdo Anti-Seqiiestro da Policia Civil. Apoio Liga das
Equipes de Som do Rio de Janeiro**2.

Esse caso evidencia, novamente, que o funk continuava disponivel como
alvo de agdes repressivas das forcas de seguranca ao menor indicio de quebra da
ordem estabelecida ou de acirramento das tensdes sociais — embora outros
representantes do Estado atuassem em sentido contrario, como, por exemplo, a
Senadora Benedita da Silva. A iniciativa dos funkeiros revela que eles tinham
consciéncia desse fato e sabiam o quanto a narrativa de violéncia elaborada sobre
os bailes poderia ser muito prejudicial a suas atividades culturais.

Apesar de sua mobilizagdo, esse episodio revela que a repressao aos bailes
ndo se limitou a ac¢des de forca, tendo se estendido as esferas de planejamento e
inteligéncia das instituigdes de seguranca publica. Em meio as investigacdes sobre
o caso de John Reis, o General Nilton Cerqueira (novo Secretario de Seguranca)
ordenou ao “chefe de Policia, delegado Dilermando Amaro, € ao comandante da
Policia Militar, Dorasil Corval, que seja cumprido o Estatuto da Crianca e do
Adolescente, que proibe a permanéncia de menores em bailes apds as 22h*3 —
repetindo a estratégia do coronel César Pinto, que, em 1992, ao demandar da
justica a proibigdo da entrada de menores nos bailes, esperava inviabilizar a
realizacdo desses eventos.

Enquanto isso, O Dia estampou em sua capa a manchete “Fita de rap
incentiva o uso de drogas e a luta armada contra a policia”, acompanhada de breve
texto que dizia que o Mc Leonardo (da dupla de Mc’s Junior e Leonardo) assumiu
a autoria da letra da musica “Rap das Armas” e admitiu que viveu durante oito

meses com o dinheiro do trafico’3*

. Ao jornal, o Mc afirmou que fez a composi¢ao
no inicio da carreira, “antes dos mauricinhos passarem a gostar de funk”. Ele,
contudo, negava qualquer “ligagdo com o crime” e, por isso, ndo cantava mais

aquela letra, pois ja havia composto “uma nova versao que toca no radio, contra a

332 “Galera funk tenta localizar John”. O Dia de 15 de Junho de 1995. Caderno Policia, p. 10.

333 “General quer menores fora de baile funk™. O Dia. 12 de Junho de 1995. Policia, p. 7.

334 “Fita de rap incentiva o uso de drogas e a luta armada contra a policia”. O Dia. 14 de Junho de
1995. Capa.
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violéncia”. De acordo com a matéria, a fita apreendida pela policia continha mais
de uma hora de musicas que faziam “apologia aos criminosos, enaltecendo os que
‘trabalham’ no trafico de drogas, assaltos e seqliestros” e a “bandidos que usam
armas das mais sofisticadas para enfrentar os policiais e até soldados do Exército
que se atrevem a invadir as favelas™%,

O material foi encontrado numa operacdo realizada na Baixada
Fluminense e fazia parte “de uma investigacao iniciada em 92 pelo delegado
Antdnio Jodo Cafiero™®*®. O jornal usou a imagem de funkeiros dangando no
“baile da paz” (promovido por Manoel Ribeiro com o apoio da ONG Viva Rio, no
inicio de 1994) para ilustrar a reportagem. Logo abaixo da foto, foram
reproduzidas as letras das musicas “Rap do Dendé” e “Rap da Bandida” que se

encaixavam nesse estilo>’.

Percebe-se, portanto, uma nitida tentativa de
associacdo entre os frequentadores dos bailes e os Mc’s aos traficantes de drogas,
pois a adocdo de uma estética menos mediada (o estilo proibidao) foi tomada uma
prova dessa acusagao.

A descoberta dessa fita desencadeou uma intensa investigacao policial
capitaneada pela delegada Marcia Helena Julido — da Divisdo de Protegdo a
Crianca e ao Adolescente (DPCA) — que levou Mc’s, donos de equipe de som e
membros de associagcdes de moradores a prestarem depoimento sobre a dinamica
dos bailes e as musicas que neles eram executadas. Os primeiros convocados a
depor foram as duplas de Mc’s Cidinho e Doca, William e Duda e Jaba e Dudu,
além dos empresarios Romulo Costa e Jorge Nogueira. O objetivo da delegada era
descobrir quem era o responsavel pela sua contratagdo para que organizassem
bailes funk ou fizessem shows em favelas*®,

Trés dias depois, o jornal O Dia noticiou que a delegada havia constatado
que “os traficantes estdo investindo nos bailes funk para aumentar os lucros da
venda de drogas nos morros cariocas”. Ela chegou a tal conclusdo por meio do
depoimento de Rémulo Costa, segundo o qual alguns dos bailes que ocorriam no
estado eram “pagos pelos traficantes e que até a sua equipe de som, a Furacao

2000, ja realizou bailes com dinheiro do trafico repassado as associagdes de

335 “Trafico faz seu rap-exaltagcdo”. O Dia. 14 de Junho de 1995. Policia, 10.

336 Idem.

337 “AR-15, DOZE, GLOCK & 7.62: ARSENAL SAMPLEADO”. O Dia. 14 de Junho de 1995.
Policia, p. 10.

338 “Delegada vai ouvir funkeiros”. O Dia. 17 de Junho de 1995. Policia, p. 7.
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moradores que pagaram as equipes”. O empresario ainda teria revelado que “os
traficantes obrigam os Mc’s a trocarem as letras das musicas” e que tudo isso
passou a acontecer depois que “os bailes funk viraram febre nas comunidades
carentes por causa da repressao da policia que impediu hé dois anos a realizacao
desses bailes em clubes da cidade™’.

Para a delegada, ndo restavam davidas de que traficantes financiavam os
bailes e aliciavam menores de idade para que comprassem e vendessem drogas,
com o intuito de aumentar sua margem de lucro. As letras das musicas de
“apologia ao crime” seriam parte dessa pratica, porque submetiam os jovens a
uma “lavagem cerebral™®*’, Ao serem questionados sobre o teor das letras, os
Mc’s William e Duda do Borel disseram que foram forgados por traficantes a
cantar a versao proibida nos bailes de varias favelas. Contudo, depois que foram
contratados por empresarios, os Mc’s desistiram de cantar aquelas musicas e de
fazer shows em bailes de favelas. Eles acusaram os proprietarios da equipe de som
Cash Box de terem gravado a versdo ao vivo que elogiava os traficantes e
ameagaram processar quem insistisse em executa-la**!.

Na semana seguinte, outra fita foi apreendida pelo servico reservado da
PM numa casa abandonada em S3o Jodo de Meriti — municipio da Baixada
Fluminense. O material continha musicas que elogiavam o Comando Vermelho
cantadas pelas duplas de Mc’s Cidinho e Doca e William e Duda*?. A fita foi
encaminhada para o setor de inteligéncia da Secretaria de Seguranca para que
fosse analisada, o que reforca a ideia de que a repressdo que se abateu sobre o
movimento funk envolvia os setores de inteligéncia das forcas de seguranca. A
situagdo em que essa segunda fita foi apreendida — numa casa abandonada, sem
nenhum suspeito — se assemelha a uma apreensao de 20 quilos de maconha que
foram encontrados junto a 15 bonés da equipe Furacdo 2000 nos acessos do morro
Santa Marta (em Botafogo). A droga e os bonés estavam dentro de um carro

“abandonado na rua Marechal Francisco de Moura, com portas abertas, radio

ligado e chave na igni¢do™*. Para os policiais do 2° BPM que participaram da

339 “Trafico investe em baile funk™. O Dia. 20 de Junho de 1995. Policia, p. 12.

340 “Duda e William, os proximos”. O Dia. 20 de Junho de 1995. Policia, p.12.

341 “Trafico obrigou cantor a gravar rap do crime”. O Dia. 21 de Junho de 1995. Policia, p. 12.
342 “Dupla gravou fita para exaltar crime organizado”. O Dia. 27 de Junho de 1995. Policia, p. 10.
343 “PM apreende maconha no Dona Marta”. O Dia. 18 de Junho de 1995. Policia, p. 26.
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Operagao Asfixia na favela, os traficantes teriam fugido quando perceberam a
presenga dos agentes e, por isso, ndo tiveram tempo de levar a droga.

Sem necessariamente colocar em davida a versdo das instituigdes policiais
e da midia corporativa a respeito dessas apreensdes — afinal, os proprios Mc’s
admitiram que cantaram as musicas e o proprio Romulo Costa confirmou que ja
havia sido pago pelos criminosos locais para organizar bailes funk em favelas —
pode-se observar que as apreensdes estavam todas relacionadas a agentes do
mundo do funk que possuiam maior destaque e visibilidade. As duplas de Mc’s
Junior e Leonardo, Cidinho e Doca e William e Duda eram artistas de grande
sucesso a essa época e Romulo Costa era proprietario da maior equipe de som do
estado. Por isso, se € possivel que tais apreensdes tenham sido fruto de agdes
policiais investigativas que, coincidentemente, encontraram material relacionado a
essas pessoas, também ¢ possivel indagar se ndo foram fruto de uma tentativa de
intensificar a criminalizagdo que se abatia sobre o funk naquele momento.
Levando-se em consideragao as praticas repressivas que vinham sendo adotadas
pelas forcas de seguranga contra os bailes funk e os funkeiros desde o inicio da
década, tal questionamento se torna ainda mais pungente.

Diante desse quadro, pode-se afirmar que o funk voltava a ser um
elemento de grande relevancia para os debates publicos em torno do tema da
seguranca. Enquanto as institui¢des policiais investigavam o sequestro de John
Reis e as possiveis relagdes de seus adeptos com o trafico de drogas, o jornal O
Dia adotou uma linha editorial que ndo apenas legitimava as ac¢des repressivas
contra o funk, como também contribuiu para refor¢ar a representacdo dos
funkeiros como inimigos publicos, a partir do apelo a afetos politicos que
remetiam ao periodo ditatorial — o que se percebe pelo uso da expressdo “luta
armada” na manchete de 14 de Junho de 1995.

No dia seguinte, o mesmo jornal dedicou a capa do seu suplemento
cultural a uma matéria que comparava as musicas do estilo proibidao a historia de
outros géneros musicais, como o samba e o rock***. Em um dos textos da matéria,
a gerente de programacgado da emissora de radio RPC, Sonia Freitas, lembrou que o
samba ja havia sido considerado “coisa de marginal” e afirmou que “toda

manifestagdo artistica, ainda mais de carater popular, esta sujeita a utilizagao

344 “Ligagdes perigosas”. O Dia. 15 de Junho de 1995. Caderno O Dia D, Capa.
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indevida de quem a explora”. Ela classificou a fase atravessada pelo funk como
“seu momento mais delicado”, por causa das “noticias dando conta de que Mc’s
exaltam traficantes e fazem apologia do crime em bailes comunitarios™*.

A radialista destacou que o estilo proibiddo ndo representava o
“movimento funk, que da noite para o dia deixou de ser marginal para ganhar
espaco no radio e entrar pela porta da frente na TV Globo através do programa da
Xuxa”. Ela lembrou que o funk havia se tornado um “segmento altamente
lucrativo para o mercado fonografico” e ressaltou que, desde quando decidiu
investir no género, a emissora nunca havia reproduzido, nem pretendia reproduzir
musicas como aquelas presentes nas fitas apreendidas pela policia. Freitas ainda
cobrou que os “lideres do movimento” separassem “a cultura do trafico, sob pena
de desperdicar todo o trabalho feito com muito suor em prol do funk”. Por fim, ela
reivindicou ao Estado o incentivo a “formacao artistica do jovem na favela”, para
“ndo permitir que o crime organizado ocupe o seu lugar’3*S,

O texto da gerente da radio RPC endossa a ideia de que as discussoes
publicas referentes ao funk foram, mais uma vez, atravessadas pela questdo da
seguranga e da violéncia urbana naquele momento. A partir de seus argumentos, ¢
possivel entender que, as musicas que adotavam um discurso e uma estética
menos mediados ndo ocupavam o mesmo espago conquistado por outras vertentes
nos canais mainstream da industria cultural. Ao afirmar que o proibidao ndo era
representativo do movimento, Sonia Freitas procurou dissociar essa vertente da
imagem do funk, que havia se tornado “altamente lucrativo”. Assim, ao passo que
a gerente buscava resguardar o sucesso dos investimentos da empresa que
representava, ela acabava por estabelecer um parametro para aqueles agentes do
movimento funk que pretendiam acessar tais espacos. Um ultimo elemento que
vale ressaltar ¢ que ela — na condi¢do de gerente de uma fracdo dos canais
mainstream da industria cultural — também cobrou que o Estado adotasse uma
politica de incentivo a essa forma de expressao cultural.

Enquanto isso, o Jornal do Brasil optou por um viés mais incisivo ao
publicar um editorial em que afirmava textualmente que “os bailes funk sdo um

caso de policia”, devendo ser “novamente proibidos, em nome da paz social™**’.

345 “O funk é manifestagdo cultural”. O Dia. 15 de Junho de 1995. O Dia D, p. 1.
346 Idem.
347 “Juventude transviada”. Jornal do Brasil. 25 de Junho de 1995, p. 10.
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O texto elogiou a interdi¢do do baile do morro do Chapéu Mangueira e clamou
para que esse exemplo fosse “seguido por todos os outros juizes e em todos os
bairros onde esses bailes infernizam a vida da populagdo”, além de lembrar que tal
medida “ndo seria novidade, € nem causaria espécie, porque ja existe uma lei, de
13 de Margo de 1992, do juiz de Menores Liborni Siqueira, proibindo o ingresso
de menores em todos os bailes funks do estado™**®. Aqui, o texto baseou seus
argumentos numa compreensao enviesada da realidade, pois, além de juizes nao
terem o poder de criar leis, as restrigdes etarias impostas por Liborni Siqueira aos
bailes funk ndo poderia se estender por todo o estado, j& que sua competéncia se
limitava a 1* Vara de Menores.

O editoral afirmou que “o movimento funk agasalha em seu espago, paus,
pedras e armas de fogo” e que ndo havia “distingdo entre funk, favela e trafico de

drogas no Rio”**. Os funkeiros foram descritos como:

“jovens empregados com salario baixo, subempregados, desempregados,
biscateiros, adolescentes que nunca conheceram uma sala de aula, meninos que se
alistaram nas fileiras do trafico, gente que tenta viver na corda bamba’3%,

Para legitimar sua narrativa, o jornal reproduziu aquilo que vinha sendo
divulgado pela PM e pelo jornal O Dia, quando salientou que “muitos bailes funks
sdo pagos pelos traficantes nas comunidades carentes”, onde “menores sao
aliciados por traficantes” e os Mc’s se apresentam “parodiando sucessos funks
com letras de apologia ao crime™>!,

Por isso, o funk seria “caso de policia, mesmo”, até porque, além de serem
locais violentos, atingiam “os bairros infelicitados pela [sua] presenca”2. Ou
seja, percebe-se que, para os editores desse jornal os bailes € o movimento funk
colocavam em risco a seguranca publica em decorréncia do perfil de seus
frequentadores, além de causarem incdmodo para sua vizinhanga. Vale lembrar
que essa perspectiva era bastante proxima daquela expressa pelos textos

produzidos no ambito do Curso de Aperfeicoamento de Oficiais da PM analisados

no capitulo anterior, o que mostra que certas visoes circulavam entre diferentes

348 “Juventude transviada”. Jornal do Brasil de 25 de Junho de 1995, p. 10.
349 Idem.
350 Idem.
351 Idem.
352 Idem.
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setores da sociedade e eram compartilhadas — mesmo que de modo ndo
intencional — por agentes de institui¢des distintas.

Por isso, conclui-se que a repressdao aos bailes funk e a criminalizagao
daqueles Mc’s que adotaram uma estética menos mediada sdo fendnomenos que
se relacionam diretamente a associacdo feita pela midia corporativa entre os
funkeiros e traficantes de drogas. Nesse contexto, pode-se entender que as duas
fases da Operacao Rio institucionalizaram e aprimoraram as formas violentas de
coer¢do aos bailes, que se tornaram mais intensas apos o sequestro de John Reis,
conforme demonstraram as noticias analisadas. A participacdo do empresariado na
formulagdo dessa politica de seguranca ¢ um dado que chama aten¢ao, pois revela
que esse setor social ndo soO teve suas reivindicagdes atendidas pelo Estado, como
também teve algum poder de decisdao no modo como suas demandas seriam postas
em pratica — ao contrario dos funkeiros, que tiveram negados seus pedidos por
mais policiamento e transportes nas saidas dos bailes. Embora isso revele que
havia um nitido desequilibrio de for¢as na composicao politica do Estado, ainda
havia autoridades publicas — especialmente do poder Legislativo — que se

dispunham a negociar com os funkeiros.

3.3
A Lei Municipal N° 2.518/96 e a CPI da ALERJ de 1995:

Em meio a esses movimentos de coer¢do, duas medidas podem ser citadas
como tentativas de resguardar o direito a liberdade de manifestagdo artistica dos
funkeiros: o Projeto de Lei municipal 1.058/95, apresentado pelo vereador
Antonio Pitanga do PT (2 época, marido de Benedita da Silva) e a Comissao
Parlamentar de Inquérito aberta na Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro em
1995. O caso da CPI ¢ mais complexo, pois, embora sua abertura tivesse o intuito
de investigar os casos de violéncia relacionados ao movimento funk e sua suposta
associacdo ao crime, seus trabalhos se centraram na repressao policial aos bailes e
na falta de suporte oferecido pelo Estado aos funkeiros. Ja o projeto de lei de
Antonio Pitanga foi a primeira iniciativa legislativa a reconhecer o funk como
uma manifestacdo cultural e a propor que o poder publico se responsabilizasse
pela garantia de condi¢des minimamente adequadas para a realizacdo dos bailes

(MARTINS, 2006: p. 86).
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O Projeto de Lei 1.058/95 foi apresentado a Camara Municipal do Rio de
Janeiro em 30 de Maio de 1995 — ou seja, logo apds as agdes repressivas ocorridas
em Abril daquele ano e que se intensificaram apos o sequestro de John Reis. O
projeto teve como objetivo regulamentar “os bailes funk como atividades cultural

de carater popular”. Seus nove artigos propunham o seguinte:

Art. 1° — Fica regulamentada no Municipio a atividade cultural de carater popular
denominada Bailes Funk.

Art. 2° — Compete ao Poder Executivo garantir a realizacdo dessa manifestacao
cultural de carater popular, em cumprimento ao art. 346, inciso VII, da Lei
Organica do Municipio do Rio de Janeiro.

Art. 3° — O exercicio da atividade cultural de carater popular denominada Bailes
Funk ficara sob a responsabilidade e organizagdo de:

I — empresas de produgdo cultural;

I — produtores culturais autdnomos;

III — entidades ou associa¢Oes da sociedade civil.

Paragrafo Unico — A realizagdo dos Bailes Funk sera regulada através de contrato
previamente assinado entre os organizadores e a entidade contratante, o qual
ficara disponivel para ser apresentado, sempre que solicitado, a autoridade
publica fiscalizadora.

Art. 4° — Compete aos organizadores a adequagdo das instalagdes necessarias para
a realizacdo dos bailes sob sua responsabilidade, dentro dos parametros
estabelecidos na legislagao vigente.

Art. 5° — O Poder Executivo garantird a disposi¢do dos servigos publicos
necessarios para a realizagdo dos bailes em ambientes abertos, através de seus
orgdos da administracdo direta ou indireta, ou concessionarias de servigos
publicos.

Art. 6° — Compete aos organizadores, bem como as entidades contratantes dos
eventos, a garantia das condi¢des de seguranca da area interna dos bailes, seja em
ambientes fechados ou abertos.

Art. 7° — O Poder Publico garantira efetivo policial suficiente para a seguranca
externa da atividade, durante todo o periodo solicitado pelos organizadores dos
bailes, observando-se a necessidade de reforco desse efetivo nos horarios de
término dos eventos.

Art. 8° — As empresas, companhias e concessionarias de transporte coletivos
garantirdo a disponibilidade de veiculos em perfeitas condi¢des de seguranca em
quantidade suficiente para o atendimento aos freqiientadores dos bailes,
principalmente nos horarios de maior demanda do evento.

Art. 9° — Esta Lei entrarda em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as
disposigdes em contrario. 353

Com vetos aos artigos 3°, 5° 6°, 7° e 8°, o projeto se converteu na Lei

Municipal N° 2.518/96, de 2 de Dezembro de 1996>*. Isso significa dizer que os

353 Consultado junto a Biblioteca da Camara Municipal do Rio de Janeiro e também disponivel
em: http://www.camara.rj.gov.br/spldocs/pl/0095/p11058 0095 001159.pdf. Acesso em: 03 out.
2018.

354 Disponivel em:
http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/7cb7d306c2b748cb0325796000610ad8/5
38756f1277706¢3032576ac007337da?OpenDocument. Acesso em: 03 out. 2018.
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debates legislativos que levaram a elaboracdo dessa lei ocorreram justamente no
momento em que a repressao e a criminalizacdo do funk se intensificaram — fato
que, talvez, explique a dréstica reducao de seu escopo (MARTINS, 2006: p. 85).
O projeto da lei, além de caracterizar os bailes como “uma atividade cultural de
carater popular”, imputou o Poder Executivo na tarefa de “garantir a realizagio
dessa manifestacdo cultural”, em acordo com a Lei Organica do municipio. Em
seguida, no artigo 3°, nota-se que o vereador procurou definir quem eram os entes
responsaveis pela organizacao dos bailes, propondo trés categorias nas quais as
equipes de som poderiam se encaixar como “empresas de producdo cultural”, os
DJ’s ou qualquer outra pessoa que decidisse organizar um baile poderiam ser
classificados como “produtores culturais auténomos” e, por fim, os clubes
suburbanos, as associa¢des de moradores de favelas ou quaisquer outros tipos de
agremiacdo poderiam ser considerados “entidades ou associagdes da sociedade
civil”. A determinagdo de que houvesse um contrato firmado entre os
organizadores e os contratantes estabelecia a dinamica da relagdo entre os
responsaveis pelo evento e desses com os agentes do Estado, quando houvesse
fiscalizacao.

Uma analise mais profunda do que motivou o veto a esse artigo exigiria o
conhecimento dos debates legislativos, mas talvez seja possivel levantar algumas
hipdteses a esse respeito com base na correlagdo de forgas politicas presentes
nessa casa legislativa. Em primeiro lugar, a proposta de categorias tdo amplas de
organizadores de bailes permitia que os agentes do mundo do funk facilmente se
encaixassem em uma delas, passando a gozar, portanto, de algum reconhecimento
oficial — o que poderia contribuir para dificultar as agdes repressivas arbitrarias
como as que vinham ocorrendo. Ora, se havia setores do Estado e da sociedade
civil que demandavam a proibicdo e a repressdo aos bailes funk, ndo parece
absurdo supor que tais interesses estivessem representados na Camara Municipal.

Assim, o veto pode ser entendido como uma rescusa em garantir 0 minimo
de institucionalidade a esse tipo de evento, pois o artigo conferia certa autonomia
aos responsaveis pelos bailes, na medida em que os reconhecia como agentes
capazes de estabelecer relacdes comerciais e juridicas entre si, cabendo ao Estado
apenas o papel de fiscalizd-los. Nesse caso, o veto poderia ser explicado porque
tal autonomia também poderia se tornar um entrave a agdes repressivas, pois,

mesmo que a fiscalizacdo pudesse ser usada como uma estratégia para dificultar a
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realizacdo dos bailes, o artigo criava parametros para a atuacdo dos agentes
publicos.

A hipdtese de que prevaleceu a perspectiva daqueles legisladores que se
sensibilizavam com os clamores pela proibi¢ao dos bailes também pode explicar o
rechacgo dos artigos seguintes. Os vetos aos artigos 5°, 7° e 8° talvez se justifiquem
pelo fato de que criavam obrigagdes institucionais para o Estado (como a garantia
de efetivo policial e a oferta de servigos publicos) e para as empresas que
exploravam concessdes publicas (como as companhias de transporte). Ja a
rejeicdo do 6° artigo pode ter sido motivada pela falta de disposicdo em
reconhecer a autonomia organizativa do esquema de seguranca pensado pelas
equipes de som e pelos proprietarios dos clubes.

A proposicao desses ultimos quatro artigos demonstra que seu autor estava
ciente das reivindicagoes feitas pelos membros do movimento funk ao Estado em
diversos espacos e oportunidades. Contudo, o veto a eles paralelamente a
manutengao do artigo 4° — que especificou as responsabilidades dos organizadores
dos bailes —, fez com que as obrigagdes desses ultimos ficassem bem
estabelecidas, enquanto que as do Estado restassem vagas. Desse modo, pode-se
concluir que, embora a lei tenha representado importante avango para o
movimento funk — pois reconhecia seu status de manifestagcao cultural —, por outro
lado, a redugdo do seu escopo dificultou que esse reconhecimento se concretizasse
na pratica.

Ao mesmo tempo que o funk era debatido na Camara Municipal da capital,
a Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ) também se
dedicou a debaté-lo numa Comissdao Parlamentar de Inquérito (CPI), que foi
instalada em Outubro de 1995, por meio da Resolucao N°127/95. Antes de passar
a analise dessa CPI, vale destacar que a maioria dos estudos consultados ao longo
da pesquisa afirma que a comissdo transcorreu em ambito municipal, quando, na
realidade, ocorreu no ambito estadual. Tal confusdo levou Micael Hesrschmann a
tracar uma relacdo de causa e efeito entre a CPI e o Projeto de Lei apresentado
pelo vereador Anténio Pitanga que, no entanto, ndo se sustenta nem
cronologicamente, nem logicamente. Ele afirmou que, como a comissdo ndo havia
conseguido provar a existéncia da relacdo entre o funk e o trafico de drogas,

“alguns politicos se mobilizaram para regulamentar os bailes e garantir assim essa
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forma de lazer dos jovens oriundos dos segmentos populares” (HERSCHMANN,
2005: p. 183).

No entanto, como foi visto aqui, o Projeto de Lei foi proposto antes da
abertura da CPI e numa esfera distinta do poder publico. Talvez, isso tenha
dificultado os estudos de pesquisadores posteriores, diante da auséncia de
registros referentes a comissio na Camara Municipal®*®. A ideia de buscar esses
registros na ALERJ surgiu apo6s consulta ao jornal O Dia, no qual a nota
“Depoimentos defendem funkeiros” publicada em suas paginas policiais noticiou
que “os primeiros depoimentos prestados ontem a Comissao Especial de Inquérito
(CEI) do Funk na Assembleia Legislativa foram marcados por duras criticas aos
governos estadual e municipal”. A nota ainda destacou as falas de Manoel Ribeiro
e Romulo Costa, os quais ressaltaram, respectivamente, a ‘“omissdo das
autoridades de seguranga publica” e o fato de serem criados “mais de vinte mil
empregos nos 358 bailes realizados em todo o estado nos fins de semana”®.

Essa nota suscitou a decisdo de procurar os registros da CPI no Diario
Oficial do Estado do Rio de Janeiro, em sua se¢do dedicada ao funcionamento das
diversas comissdes (permanentes, especiais € de inquérito). Durante a consulta a
esse material, foi possivel constatar ndo s6 que a CPI se deu em ambito estadual,
como também relativizar a ideia de que esta tenha apenas contribuido para a
criminalizagdo do movimento funk. E preciso ressaltar, no entanto, que relativizar
essa perspectiva nao significa descartar a ideia de que uma investigagdo desse tipo
possa ter contribuido para reforgar as narrativas que associavam o funk ao crime,
pois, como foi visto, essa percep¢ao era predominante nos discursos hegemodnicos.
A existéncia de uma investigacdo realizada pelo Estado — independentemente de
seu resultado — confirmaria, para seus criticos, as suspeitas levantadas em relagao
a esse movimento cultural. Essa ideia encontra algum respaldo nos documentos
relativos a CPI, como no Edital de Convocagdo para a primeira reunido ordinaria
da comissdo, o qual afirmou textualmente que seu objetivo era “apurar atos de

violéncia no movimento funk**’. Sem uma defini¢io mais elaborada do que

355 Depois de citar a informagao de Micael Herschmann, Dénis Martins afirmou o seguinte sobre
a CPI: “ndo nos foi possivel verificar tais registros junto & Camara Municipal do Rio de Janeiro”
(MARTINS, 2006: p. 85).

356 “Depoimentos defendem funkeiros”. O Dia. 19 de Outubro de 1995. Policia, p. 11.
357“Comissdo Parlamentar de Inquérito (Resolugdo N° 127/95) — Edital de Convocagdo”. Didrio
Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 17 de Outubro de 1995. Ano XXI, N° 21, Parte II, p. 13.
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seriam os “atos de violéncia”, tal proposta poderia facilmente ser interpretada
como uma ag¢ao direcionada aos proprios membros e espagos do movimento funk.

A analise das atas das reunides da comissdo aponta que a composi¢ao
politica de seus membros e a participacdo efetiva de integrantes do movimento
funk contribuiram para que os trabalhos da CPI adotassem um viés distinto ao da
criminalizagdo do funk e dos funkeiros. A reunido de instalagdo compareceram os
deputados Albano Reis (PMDB) — na condi¢dao de autor da Resolugao 127/95 —,
Carlos Correia (PDT), Edmilson Valentim (PC do B) e Marcelo Dias (PT). De
acordo com o regimento interno da ALERJ, a presidéncia da comissdo caberia ao
deputado Albano Reis, mas este renunciou ao cargo nessa mesma reunido, na qual
Carlos Correia foi eleito Presidente, Marcelo Dias foi escolhido Vice-Presidente e
Edmilson Valentim foi apontado como Relator. Depois disso, os deputados Albano
Reis e Marcelo Dias afirmaram que o funk deveria ser encarado como “uma
manifestacdo cultural muito importante”¥. Romulo Costa, Mv Lima, Lord S4 —
membros da equipe Furacdo 2000 — e uma representante da Executiva da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) nomeada apenas como Janine também tiveram a
oportunidade de se manifestar.

Ap6s declaragdes dos citados, Carlos Correia anunciou a realizagdo de
audiéncias publicas em diversos locais, para que a comissao pudesse “avaliar o
movimento funk”. Por fim, Albano Reis, dirigindo-se aos jornalistas presentes,
solicitou que eles colaborassem para a divulgacdo do “lado positivo do
Movimento, bem como sugeriu a convocagao de autoridades da area de seguranca
neste Estado, a fim de prestarem informacdes sobre o assunto”. Percebe-se que,
desde o inicio, houve a preocupacdo em garantir que aquele espago estivesse
aberto a participacdo dos integrantes do movimento funk e que seus membros
estiveram dispostos a oferecer outros canais de didlogo (as audiéncias publicas)
para que as discussdes travadas na comissdo fossem alimentadas por informagdes
provenientes de outras fontes para além da midia empresarial. Chama a atengao,

ainda, o intuito de convocar agentes publicos da area da seguranca, pois isso

358 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugdo N° 127/95) — Ata da Reunido de Instalacdo”. Didrio Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 20 de Outubro de 1995. Ano XXI, N° 21, Parte II, p. 30
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revela que havia o entendimento de que eles estavam, de alguma maneira,
relacionados ao funk®>’.

A abertura daquele espago a integrantes do movimento funk e de
movimentos sociais se manteve na primeira reunido ordinaria, na qual mais uma
vez, estiveram presentes representantes de entidades estudantis, tais como a UNE,
a Associagdo Municipal dos Estudantes Secundaristas (AMES), a Unido Brasileira
dos Estudantes Secundaristas (UBES) e a Unido da Juventude Socialista (UJS).
Manoel Ribeiro — descrito como “estudioso do movimento funk” — e Roémulo
Costa foram convidados para que tirassem as duvidas levantadas pelos deputados.
Diante do que expuseram, o Presidente da Comissdo (deputado Carlos Correia)
pediu que o empresario Romulo Costa disponibilizasse aos membros da comissao
uma “copia das conclusdes do Semindrio realizado no Forum de Ciéncias e
Cultura em 1994, organizado pelo Senhor MANOEL RIBEIRO, bem como a
relacdo de clubes interditados pelo Corpo de Bombeiros”, demonstrando seu
interesse em tomar conhecimento do que fora acumulado a partir de debates ja
realizados®®.

Sobre o tema da violéncia e da alegada relagdo entre o funk e o crime, o
deputado Marcelo Dias (na condicdo de Vice-Presidente) sustentou que o
“narcotrafico” estava “presente em qualquer evento que se realize nas favelas e
ndo apenas nos bailes funks, como tem sido sistematicamente divulgado”. Ja
Albano Reis “sugeriu, citando nomes de oficiais da Policia Militar do Estado do
Rio de Janeiro, que fosse dada uma ‘trégua’ aos bailes funks, tendo em vista o

excesso no exercicio da fungdo’*®!

. Tais exposi¢des indicam que esses dois
deputados, em alguma medida, concordavam com o que vinha sendo afirmado por
membros do movimento funk e por seus estudiosos em diversas ocasides sobre o
carater discricionario das agdes de repressao aos bailes.

Concluindo a discussdo, o Presidente decidiu acatar as sugestdes feitas
pelos presentes e convocou, para a reunido seguinte, Jair Foli de Oliveira
(Presidente da Associacdo de Funkeiros do Rio de Janeiro) — que havia

participado do Seminario Barrados no Baile e do Workshop Galeras — e

359 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugao N° 127/95) — Ata da Reunido de Instalagdo”. Didrio Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 20 de Outubro de 1995. Ano XXI, N° 21, Parte II, p. 30.

360 Idem, p. 18.

361 Idem.
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autoridades publicas como Siro Darlan de Oliveira (Juiz de Direito da 1* Vara de
Menores da Comarca do Rio de Janeiro), o Coronel Dorasil Castilho de Carvalho
(Comandante da PM), o Coronel Bombeiro Rubens Jorge Ferreira Cardoso
(Comandante do Corpo de Bombeiros), o Delegado Hélio Luz (Chefe da Policia
Civil) e Fernando Cerqueira Chagas (Juiz de Direito da Vara de Menores da
Comarca de S3ao Gongalo) para que fossem questionados pelos membros da
comissio’®,

Dos citados, os juizes Siro Darlan e Fernando Chagas e o Delegado Hélio
Luz ndo chegaram a comparecer a nenhuma reunido da comissdo. Os outros
participaram em momentos distintos, junto com os agentes que foram convidados
conforme os trabalhos da CPI avancavam. Na segunda reunido ordindaria Jair Foli
(ou Foly, como constava na programacao do Seminario Barrados no Baile) foi o
primeiro a expor sua visdo a respeito do funk, “baseada em seus quinze anos de
experiéncia em bailes™%. Segundo a ata da reunido, ele “relatou atos de violéncia
atribuidos aos funkeiros, discorreu sobre a associagdo que se faz entre o funk e o
narcotrafico e também sobre a atuacio da Policia nos bailes”*%*.

Em seguida, o Coronel Dorasil Carvalho fez uma fala em que demonstrou
estar bastante familiarizado com o tema dos bailes funk. Ele iniciou sua exposi¢do
recuperando algumas das referéncias estéticas do género musical — referindo-se a
musica estadunidense dos anos 1960 — e, na sequéncia, “discorreu sobre o
movimento no Rio de Janeiro, a realizacdo dos bailes, o narcotrafico e a atuagao
da Policia Militar”. Depois de responder as questdes feitas pelos deputados, o
Coronel “considerou valiosa a sugestdo do Senhor Presidente em promover
eventos para os policiais, como Seminarios, a fim de melhor prepara-los para lidar
com o movimento funk”. O convidado ainda reconheceu que “os bailes funk’s tém
de contar com a seguranca policial e que defende a organizacdo e ndo a
intervengdo”. Em resposta, Carlos Correia (Presidente da CPI) informou ao
Coronel Dorasil que lhe enviaria a copia de um trabalho redigido por estudantes

da “Escola de Servico Social da UFRJ intitulado ‘Ser funkeiro ¢ ser feliz’ — estudo

362 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugao N° 127/95) — Ata da Reunido de Instalagdo”. Didrio Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 20 de Outubro de 1995. Ano XXI, N° 21, Parte II, p. 18.

363 Idem, p. 20.

364 Idem.
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da influéncia do funk nos adolescentes do suburbio carioca, bem como dos textos
‘0 baile’ e ‘o carioca dos anos 90 e eclosio do movimento funk’?%3.

O Coronel Bombeiro Rubens Jorge Ferreira ndo compareceu a essa
reunido, mas enviou como seu substituto o Major Bombeiro Luiz Eduardo Coelho
Sant’Anna, cuja oitiva foi submetida ao plenario da comissdo — o qual aceitou
ouvi-lo, mas “na qualidade de Subdiretor de Servicos Técnicos e ndo como
representante do Comandante do Corpo de Bombeiros, visto que o convite foi
pessoal, ndo cabendo representacao”. Ele informou que “as interdigdes aos locais
onde sdo realizados os bailes funk’s (...) s@o efetuadas por falta de seguranga e
ndo por se tratar de determinados tipos de eventos™>.

Os registros da reunido permitem notar elementos importantes para a
compreensdo da relagcdo entre os membros desse movimento cultural e o Estado.
Em primeiro lugar, confirma-se a ideia de que os agentes publicos responsaveis
por essa investigacdo se preocuparam em agregar, em alguma medida, as
experiéncias dos funkeiros, visto que o Presidente da Associagdo de Funkeiros do
Rio de Janeiro foi o primeiro a falar. Além disso, a convocacao dos Comandantes
da PM e do Corpo de Bombeiros pode ser vista como um indicio de que os
membros da comissdo reconheciam que a atuagdo dessas institui¢des impunha
dificuldades a realizagdo dos bailes. Dessa forma, ouvir os responsaveis por elas
seria uma tentativa de identificar as causas desse problema e propor solugdes
possiveis, tal como a oferta de seminarios voltados para a formagdo dos agentes
de seguranca. Alids, pode-se considerar que os dois agentes que participaram da
reunido buscaram se distanciar das posturas proibicionistas manifestadas por
setores da Policia Militar e da sociedade, embora tenham justificado, em algum
nivel, as acdes repressivas, ao ressaltarem a presenga do “narcotrafico” nos bailes
e a falta de condi¢des de seguranga nos locais onde estes eram realizados. Por
ultimo, a proposta do presidente da CPI de fazer circular estudos académicos
sobre funk mostra que ele recorreu a fontes de informacao cientificas a respeito
desse movimento cultural, indo além dos discursos criminalizadores que

predominavam na midia empresarial.

365 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugao N° 127/95) — Ata da Reunido de Instalagdo”. Didrio Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 20 de Outubro de 1995. Ano XXI, N° 21, Parte II, p. 20.

366 Idem.
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Na reunido seguinte, em 8 de Novembro, o Coronel Rubens Jorge,
Comandante do Corpo de Bombeiros, esteve presente e complementou as
informacgdes prestadas por seu enviado. O Coronel afirmou que “os problemas
detectados em clubes que realizam eventos do tipo bailes funk estdo ligados a
questdo do ‘escape’ nestes locais, ou seja, a precariedade das saidas” e disse que
“para a seguranga nesses locais, as portas devem abrir para fora, como ocorre nos
teatros e cinemas™®’. Edmilson Valentim respondeu a colocagdo destacando que,
“apesar da infinidade de eventos que ocorrem nesta cidade, s6 ha intervengdes nos
locais onde sdo realizados bailes funk e fez um apelo para que a institui¢do Corpo
de Bombeiros nio seja instrumento de coer¢io do Poder Pliblico™,

Ja o deputado Marcelo Dias (Vice-Presidente) pediu que o convidado
encaminhasse aos membros da comissdo “as exigéncias formuladas pelo Corpo de
Bombeiros referentes as condi¢des de funcionamento dos locais onde sdo
realizados eventos de tipo bailes funk™%. Nesse ponto, fica nitido que os
membros da comissao consideravam que as instituigdes de seguranga agiam com
maior rigor em relagdo aos bailes funk, comparando-se ao modo como lidavam
com eventos de outros tipos. Assim, a solicitagdo de Marcelo Dias pode ser
encarada como uma estratégia para definir minimamente padrdes de conduta das
institui¢des, com o objetivo de identificar possiveis abusos cometidos contra os
bailes.

Isso também fica nitido no trecho da ata em que o Presidente da CPI se
referiu a documento semelhante encaminhado pelo Comandante da PM, no qual
constatou-se a existéncia de “um rito a ser seguido para se proceder a intervengao,
onde fica evidenciado que, primeiramente, sao feitas notificagdes € apenas se nao
houver o cumprimento total das exigéncias, € que ocorre a intervencao”. O
bombeiro disse que seguia esse procedimento, mas sustentou que nos casos em
que “o perigo ¢ iminente, a interven¢do ¢ imediata, ao que os Senhores Deputados
presentes formularam diversos questionamentos’7°,

Buscando uma solu¢ao de consenso entre o Corpo de Bombeiros e os

produtores de bailes funk e donos de clubes, o Presidente da CPI propds a

367 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugdo N° 127/95) — Ata da Terceira Reunido Ordinaria”. Diario Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 21 de Novembro de 1995. Ano XXI, N° 219, Parte II, p. 11.

368 Idem.

369 Idem.

370 Idem.
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elaboracdo de uma cartilha que instruisse os organizadores desses eventos “sobre
as normas de seguranga”, assim como “a realizacdo de seminarios envolvendo
integrantes do movimento e as autoridades”. Os membros da comissdo entregaram
ao Coronel Rubens Jorge um oficio que requeria o envio do documento referente
aos procedimentos adotados pela institui¢io durante a fiscalizagdo dos clubes’”".

Ao final da reunido, o Presidente determinou que o “manifesto funk”
assinado por diversos funkeiros fosse adicionado aos autos da CPI, enquanto que
o deputado Albano Reis sugeriu a convocacdo do Prefeito César Maia —
possivelmente, por conta do Projeto Rio Funk. Essas propostas revelam que os
trabalhos da comissdo ndo foram guiados unicamente pelo impeto repressivo. Ao
contrario, percebe-se que predominou a tendéncia de criar um didlogo entre
integrantes do movimento funk e as instituigdes de seguranca publica, de modo a
garantir a realizacdo dos bailes dentro de uma institucionalidade minima —
prevenindo-se os casos de violéncia e de desrespeito a legislacdo vigente, além de
minimizar as acdes coercitivas da parte dos 6rgaos publicos de seguranca.

Isso ficou explicito na fala do deputado Albano Reis, que na quarta reuniao
ordinaria disse que a CPI tinha “o objetivo de organizar os bailes funk no sentido
de que os mesmos transcorram sem violéncia”. Essa reunido dedicou praticamente
todo seu espago para que proprietarios de equipes de som e responsaveis por
clubes onde ocorriam os bailes funk se manifestassem. José Claudio Braga — o
Zezinho, proprietario das equipes ZZ Disco e A Coisa, cujos bailes eram
conhecidos por abrigarem a pratica do corredor — foi convidado a participar, mas
ndo compareceu. Nessa reunido, Lauri Lima (promotor de bailes no clube Cassino
Bangu) e Avimar de Oliveira dos Santos (Presidente do Pavunense Futebol Clube)
discorreram sobre seus bailes. O Presidente do Pavunense destacou “que a
imprensa tem divulgado uma imagem muito negativa dos bailes funk, lembrando
que ha pouco tempo noticiou-se ter havido um crime no Pavunense, mas no
mencionado dia o clube estava fechado™>"2.

Conforme os trabalhos da comissdao avancaram, essa desconfianca em
relagdo as narrativas hegemonicas divulgadas pela midia corporativa a respeito

dos bailes foi se tornando mais frequente no discurso dos deputados. Na quinta

371 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugao N° 127/95) — Ata da Reunido de Instalagdo”. Didrio Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 20 de Outubro de 1995. Ano XXI, N° 21, Parte I1, p. 11.

372 Idem, p. 22.
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reunido ordindria, o Presidente Carlos Correia frisou que “o funk tem de ser visto
como um Movimento Cultural sadio e ndo comprometido com a violéncia, como a
imprensa sistematicamente divulga™”*. Ele também colocou em questdo o modo
como o funk vinha sendo tratado pelo Estado, quando sustentou que a comissao
buscou “convencer as autoridades publicas, principalmente do Poder Executivo,
de que o preconceito com relagdo ao movimento ndo pode continuar”. Tal
questionamento foi refor¢ado pelo Relator Edmilson Valentim, ao anunciar que a
CPI havia constatado que a Resolugao N° 111 de 9 de Fevereiro de 1993 da
Secretaria de Estado da Defesa Civil — Corpo de Bombeiros “que determina uma
série de exigéncias para a realizacdo de qualquer tipo de diversdo publica, vem
sendo aplicada apenas aos bailes funk7,

Observa-se que os membros da comissdo entenderam que as forgas de
seguranca do Estado utilizavam a mencionada resolucdo de forma seletiva, de
modo a dificultar a realizagdo de bailes funk. Mas ¢ preciso salientar que, ao
mesmo tempo em que buscaram propor que aquelas instituigdes agissem de forma
mais democratica, os representantes legislativos responsabilizaram de forma
desproporcional os agentes do movimento funk pela violéncia praticada por
alguns de seus adeptos, conforme se depreende da fala do deputado Albano Reis,
quando disse que “a CPI conseguiu acabar com a violéncia praticada por
autoridades e agora é preciso acabar com a violéncia dentro do movimento™”.
Nao se trata de negar que havia comportamentos violentos entre os frequentadores
dos bailes, mas de entender que essa violéncia estava relacionada a fatores que
escapavam ao controle dos funkeiros. Assim, ao fazer tal cobranca sem a garantia
de que a juventude periférica tivesse acesso a condi¢des de vida menos precarias,
a fala do deputado poderia levar a crer que os comportamentos violentos eram
escolhas meramente individuais, sem qualquer relagdo com as estruturas sociais.

Esse assunto foi o tema da primeira reunido extraordinaria — realizada em
13 de Margo de 1996 — a qual foi inteiramente dedicada a “discussao de propostas
com vistas ao fim da violéncia no movimento funk”. Nessa ocasido estiveram

presentes representantes de 8 equipes de som (Furacdo 2000, A Coisa, Stilus,

373 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugao N° 127/95) — Ata da Quinta Reunido Ordinaria”. Didrio Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 20 de Margo de 1996. Ano XXII, N° 54, Parte II, p. 26.

374 1dem.

375 Idem.
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Super Funk Som, Toque Disco, Santiago Sonorizagdo, Let’s Dance e Duda’s) e do
Pavunense Futebol Clube. Roémulo Costa — dono da Furacdo 2000 — se pronunciou
para relatar uma reunido da Liga das Equipes de Som do Rio de Janeiro
(LigaSom), em que “foram tomadas varias decisdes no sentido de melhorar a
qualidade dos bailes e reduzir o impeto da violéncia em meio ao movimento funk”
e cuja “pauta com as referidas decisdes” foi entregue ao Presidente da comissao.
Isso deixa nitido que, embora suas reivindicagdes ndo tenham sido nem
parcialmente atendidas, os setores mais organizados do movimento funk
esforcaram-se pela autorregulacdo, de modo a atender as exigéncias que vinham
sendo feitas pelos 6rgados publicos para que deixassem de sofrer agdes coercitivas.
Dessa vez, foi o Relator da CPI quem responsabilizou os agentes do movimento
funk ao alertar para a possibilidade de que seus atuais apoiadores pudessem mudar
de ideia “num futuro proximo” e concluir que “determinadas equipes ndo tém
condi¢des de promover bailes”. Aqui, o carater instavel dos canais de negociacao
abertos pelo Estado se revela no aviso de Edmilson Valentim sobre sua
intolerancia a qualquer deslize que pudesse ser cometido pelos funkeiros’¢.

Como Presidente, o deputado Carlos Correia anunciou que os membros da
comissdo decidiram criar uma Comissdo Especial, com o objetivo de
“acompanhar e fiscalizar todas as medidas que serdo sugeridas as autoridades
publicas para saber se elas foram ou ndo implementadas™’’. Ou seja, se, por um
lado, havia a reprodu¢do da ideia de que a violéncia dos bailes era resultado do
comportamento moral de seus frequentadores, por outro lado, os deputados
buscaram intervir na relagdo entre instituigdes publicas e os agentes do
movimento funk, com o intuito de garantir que os bailes ndo fossem alvos do
arbitrio, sobretudo das forcas de seguranga.

Na reunido de encerramento’’®

, 0 Relator Edmilson Valentim apresentou o
Relatorio Final aos membros da comissao que foi aprovado apos votagdo nominal,

assim como os aditamentos sugeridos pelo Presidente Carlos Correia (que, no

376 “Comissdao Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugdao N° 127/95) — Ata da Primeira Reunido Extraordinaria”. Didrio Oficial do Estado do
Rio de Janeiro de 22 de Margo de 1996. Ano XXII, N° 56, Parte II, p. 30.

377 Idem.

378 Antes da reunido de encerramento, foi realizada, ainda, a sexta reunido ordinaria, em 14 de
Margo de 1996, cuja ata foi publicada no Diario Oficial de 25 de Marco de 1996. No entanto, a
unica informacao relevante ¢ o registro da auséncia do juiz Fernando Cerqueira Chagas, da Vara de
Menores da Comarca de Sdo Gongalo, que havia sido convidados pelos deputados em reunido
anterior.
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entanto, ndo foram especificados pela ata da reunido)’””. O Relatério Final
apresentado se divide em 8 se¢des por meio das quais € possivel ter uma dimensao
mais ampla de como foram os trabalhos da CPI e do posicionamento adotado por
seus membros em relacdo ao movimento funk, a outras instituicdes e agentes
publicos e a midia empresarial.

Na introdugdo, constam algumas informagdes sobre o funcionamento da
comissao, que podem ser relevantes para outras pesquisas sobre o funk, tais como
a lista das autoridades publicas ausentes e uma relacdo nominal de todos que
foram ouvidos ao longo da investigagdo, incluindo-se representantes do Estado e
diversos agentes do mundo do funk. Nessa secdo consta que os deputados
realizaram 15 visitas a bailes e uma audiéncia publica com o Presidente do
Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, o Desembargador José¢ Lisboa Gama
Malcher, além de muitos dados numéricos sobre o0 movimento funk que também
podem ser de grande utilidade para pesquisas futuras, como a quantidade de bailes
realizados por semana, o nimero de frequentadores, o indice de venda de discos e
os espacos ocupados na midia e no mercado pelo movimento®%°.

Na segunda se¢do, o Relatério tragou um histérico bastante detalhado
sobre as referéncias artistivas estadunidenses do funk e uma parte da sua histéria
no Rio de Janeiro, em que foi destacada a negligéncia do Estado no sentido de
garantir as condigdes necessarias para o aperfeicoamento ¢ a ampliacdo desse
movimento cultural. Como exceg¢des a essa conduta, foram citados “o projeto
Funk Rio de iniciativa da prefeitura e os seminarios promovidos pela FAPERJ”,
sem os quais o funk “esteve, durante todo esse tempo, entregue a propria sorte e
carente de politicas publicas de transporte, seguranca etc”. Por outro lado, foram
citadas acdes de outros representantes do poder publico, que — desde a década de
1970 até a época dos arrastdes — “resumiram-se a repressao € ao cerceamento do
direito de manifestacdo cultural deste seguimento da juventude e da sociedade”

(Grafado conforme original)®®!.

379 “Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar atos de violéncia no movimento funk
(Resolugao N° 127/95) — Ata da Reunido de Encerramento”. Didrio Oficial do Estado do Rio de
Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte II, p. 24.

380 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
IL, p. 25.

381 Idem.
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O texto também fez uma referéncia as iniciativas de Nilo Batista, ao
ressaltar a ineficacia de “semindrios cujas decisdes pouco foram encaminhadas
pelo poder publico, que apresentou basicamente medidas que visavam dificultar a
realizacdo dos bailes e ‘shows’ de ‘funk’%2. De acordo com o Relatorio, diante
desse cendrio, a comissdo procurou conhecer o movimento funk mais a fundo,
com o intuito de propor solugdes negociadas, conforme se evidencia no trecho

abaixo:

Portanto, investigar as denuncias de irregularidades no ‘funk’, buscando
identificar os seus responsaveis, compreender a ag¢do do poder publico,
levantando novas formas que conciliem os interesses da sociedade e o direito de
manifestacdo cultural dos jovens ‘funkeiros’ foram os nortes da atuacdo dessa
CPL

Acabar com o rotulo de violento, drogado e marginal apregoado ao ‘funkeiro’ e
fazer com que as atividades do movimento ‘funk’ estejam em harmonia com os
direitos e deveres da coletividade ¢ uma tarefa de toda a sociedade e do poder
publico. E preciso garantir o espago conquistado por estes milhares de jovens que
conseguiram transformar elementos da cultura negra norte-americana em
expressdao da nossa propria cultura, sempre levantando os problemas sociais que
afligem o nosso povo, como a miséria ¢ o desemprego.**

Na sequéncia, a terceira se¢ao foi dedicada a analise da relagcdo entre esse
movimento cultural e o Estado. O texto ressaltou que, no inicio das investigacdes
da comissdo, a midia voltava a difundir uma imagem estigmatizada dos bailes e
dos funkeiros (assim como a época dos arrastoes), mas destaca o fato de que o
género musical havia conquistado muitos adeptos entre os jovens de classe média,
além de ter angariado mais espaco nos principais canais mididticos. Ao comparar
o contexto da CPI a conjuntura de 1992 e 1993, o Relatdrio apontou que no inicio
da década, “havia uma relativa falta de normas legais referentes aos bailes”, o que
contrastava com o que acontecera a partir de 1993, quando foram criadas “normas
supostamente preventivas e outras de carater repressivo elaboradas ao longo desse
periodo pelos poderes publicos executivo e judiciario”. Em seguida, o documento
aborda os decretos e as resolugdes propostos por orgaos diversos do Estado,

denunciado a seletividade de sua aplicacao pelos agentes responsaveis, ou seja, o

382 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Reolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
IL, p. 25..
383 Idem.
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fato de que tais normas vinham sendo utilizadas para inviabilizar a realizagdo dos
bailes funk, enquanto outros eventos nio eram fiscalizados com o mesmo rigor>®*,

Foram citados como exemplos: o Decreto N° 16.695 de 12 de Julho de
1991 — o qual determinou que a Defesa Civil fiscalizasse as casas de diversao,
mas que “segundo depoimento a CPI do préprio Major Bombeiro Militar Luis
Eduardo Coelho Santana (...) tem sido utilizado ‘basicamente’ para a interdi¢ao
somente de bailes ‘funk’” —; a Resolucao N° 111 de 9 de Fevereiro de 1993 do
Corpo de Bombeiros — relativa a autorizagdo de “eventos e diversdes publicas”,
cuja aplicacdo vinha seguindo “critérios discriminatorios em relacdo aos bailes
‘funk™ —; e a Resolugdo n° 071 de 18 de Setembro de 1995 da Secretaria de
Estado de Seguranca Publica — a qual versava sobre os procedimentos adotados
pelo 6rgdo quando da ocorréncia de perturbagdes provocadas por eventos publicos
de qualquer natureza, mas que, “segundo o depoimento do Comandante Geral da
PMRJ Dorasil Castilho Corval, essa resolugdo foi criada ‘s6 para essa questdo do
funk’”. O Relatorio ndo apresentou uma posi¢do contraria a regulamentagdo dos
bailes, mas, além do carater discriminatorio da aplicacdo das normas existentes,
apontou um quadro de dispersdo legislativa no que se referia a fiscalizacdo de
eventos publicos, resultante de sucessivas alteracdes desde o ano de 1989. Isso
dificultaria “sua compreensdo e a propria fiscalizacdo”, além de permitir o
“surgimento de extor¢do e suborno’%’,

A atuagdo do poder judicidrio também foi criticada, pois os juizes titulares
das Varas da Infancia e da Juventude da Capital e de outras cidades do estado
vinham editando portarias que regulamentavam “o ingresso € a permanéncia de
menores somente em bailes e espetaculos de ‘funk’. Sobre esse aspecto, o
documento nao se colocou como refratario a normatizacao da frequéncia desse
segmento da juventude aos bailes funk, mas ressaltou que tal determinacdo era
aplicada “exclusivamente aos bailes funk deixando de lado outros tipos de eventos
igualmente frequentados por adolescentes como ‘shows’ de rock, discotecas, Rock
in Rio, Hollywood Rock, ensaios de escolas de samba, jogos de futebol e etc”.

Essa distingao também foi reforcada pelo depoimento de promotores de bailes,

384 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
IL, p. 25.

385 Idem.
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que acusaram a discriminagdo do poder publico nos clubes que abrigam outros
tipos de evento e que sO enfrentariam “o rigor das leis quando se trata do
‘Funk 3%,

As dentincias dos representantes de galeras também foram registradas no
documento, que relataram ‘“casos de abuso de autoridade cometidos por
integrantes da PMERJ contra funkeiros”, além da “falta de transporte coletivo ao
término dos bailes e a insuficiéncia de policiamento preventivo adequado nas
proximidades dos mesmos”, enquanto que os frequentadores de outros tipos de
eventos podiam contar com “todo um esquema de Infra-Estrutura (...) seja no

2387 Também foi

Maracana, Sambodromo, Metropolitan, Canecdo e outros
ressaltada a prontiddo da PM e dos Bombeiros para agir contra os bailes apds
reclamagdes dos vizinhos a respeito do volume da musica — que, por vezes,
partiam “espontanea e antecipadamente dos 6rgaos do Poder publico” —, quando o
mesmo imediatismo ndo se verificava no caso de outros eventos ou
estabelecimentos. Perante esse cenario, o ndo comparecimento de agentes
publicos do poder Judiciario e do Executivo, além de alguns integrantes das forcas
de segurancga prejudicou a compreensao das “portarias judiciais” e das “dentincias
de envolvimento de ‘funkeiros’ com o trafico de drogas”, bem como sua
responsabilidade em casos de assassinatos®%%.

Assim, o Relatério concluiu que a violéncia verificada no movimento funk
ndo poderia ser entendida como a expressdo do desvio moral dos funkeiros e sim
como um elemento estrutural que afetava toda a sociedade, abarcando “aspectos
de ordem cultural, social, politica e econdmica”. Admitindo-se, portanto, que as
acoes do Estado tém impacto direto no “comportamento da sociedade”, o
documento afirmou textualmente que “os poderes publicos estadual e municipais”
tinham “responsabilidade direta em algumas das irregularidades constatadas no
movimento funk”. Por isso, o documento frisou a necessidade de que o Estado
oferecesse “infra-estrutura e legislagdes adequadas ao movimento ‘funk’ no Rio
de Janeiro, garantindo assim o direito de manifestacdo deste seguimento em

harmonia com o bem estar da populacdo que ndo faz parte desse movimento”.

386 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
11, p. 25.

387 Idem.

388 Idem.
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Uma solug@o negociada viria do “encaminhamento democratico dessas medidas,
num processo de constante e intensa troca de experiéncias”, para eliminar as
praticas discriminatorias cometidas pelo Estado, tais como a adocdo de
“resolucdes, decretos e portarias que visam exclusivamente coibir a realizagdo dos
bailes funk, quando deveriam ser utilizadas para fiscalizar e normatizar
indiscriminadamente o funcionamento de todos os tipos de eventos™®’.

Nesse sentido, as propostas do Relatorio voltadas para a atuagdao das
institui¢cdes publicas a respeito dos bailes se guiaram pela tentativa de superar a
logica que predominava na visdo dos agentes, baseada em ‘“desconhecimento”,
“preconceito” e “imediatismo”, segundo o documento. Dentre as dez sugestdes
feitas a outros representantes do poder publico, as duas primeiras propuseram a
realiza¢do de semindrios de formagao sobre o0 movimento funk para os membros
dos 6rgaos de seguranga publica, como a Policia Militar (por meio de sua Escola
de Formagdo de Oficiais) — “com o objetivo de adequar as a¢des da corporagdo no
contato direto com os adeptos do ‘funk’” — e a Secretaria Estadual de Seguranca
Publica — para que fossem discutidas as normas “que regulamentam a autorizacao
e a realizacdo de atividades de diversdes publicas e o acesso de menores aos
bailes”. Sobre essas normas, foi sugerida a “elaboragdo de cartilhas, ou
instrumentos semelhantes, destinados aos organizadores dos eventos, que
facilitem a compreensao da legislagao” — proposta que dialogava diretamente com
a constatacdo de que havia uma “dispersao legislativa” que facilitava a ocorréncia
de casos de extorsdo praticada por agentes publicos, conforme foi denunciado
pelos integrantes do movimento funk>®.

Em relagdo a fiscalizagdo dos clubes para averiguar o cumprimento das
“normas de seguranga e respeito ao siléncio”, o documento determinou que tais
acoes deveriam “obedecer critérios que antes de procurar impedir a realiza¢dao dos
bailes, de forma discriminatéria, garantam tdo somente a necessaria prevengao de
acidentes e disturbios”. Quanto a seguranca das areas externas dos clubes, definiu-

[3

se que a Secretaria de Seguranca deveria apresentar “uma acdo planejada e

compativel as dimensdes e particularidades destes eventos”. J4 a Secretaria

389 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
IL, p. 25.

390 Idem.
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Estadual de Transportes deveria garantir aos funkeiros o acesso a meios de
transporte, com um “levantamento das regides onde sdo realizados os bailes”,
promovenddo, “esquemas especiais de transporte, envolvendo todos os tipos de
transportes coletivos a fim de atender as necessidades de cada situacdao”. Tais
propostas, se concretizadas, atenderiam as reivindicacdes apresentadas pelos
funkeiros ao Estado, relativas as condi¢des estruturais de realizacdo dos
eventos>?!.

O documento propds, ainda, que os integrantes do movimento funk
formalizassem um “instrumento eficaz de interlocucdo e representacdo” que
estivesse apto a atuar junto ao poder publico no processo de regulamentacio dos
bailes e que respondesse por tais eventos junto a sociedade, assim como ocorria
no caso da Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA). Na falta de uma
entidade ja instituida, o documento reconheceu a LigaSom como aquela que,
naquele momento, apresentava as “condi¢des de assumir essa responsabilidade de
representacao”. Isso significa dizer que os deputados ndo s6 aceitraram dialogar
com as entidades associativas dos funkeiros, como estimularam sua maior
organizacio, de sorte que pudessem estreitar sua relagdo com o Estado®®?.

De acordo com o Relatorio, todas essas proposi¢des seriam encaminhadas
para o Governo do Estado, o Ministério Publico, a Secretaria Estadual de Cultura,
a Secretaria Estadual de Seguranca Publica, a Secretaria Estadual de Transportes,
o Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro e para as Prefeituras e Camaras
Municipais do estado. O cumprimento de tais sugestdes seria averiguado por uma
Comissdao Especial criada na ALERJ com o intuito de ‘“acompanhar a
implementagao desses encaminhamentos, principalmente os que dizem respeito as
legislagdes e normas referentes as diversdes publicas”. Por tltimo, o documento
solicitou que o Juizado de Menores fizesse alteragdes “nas normas de acesso e
permanéncia de menores de 18 anos aos bailes”, visto que a “exigéncia da
presenca dos pais ou responsaveis” durante o evento significava, na pratica, a

“proibicdo do acesso destes jovens aos bailes™*.

391 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
11, p. 25.

392 Idem.

393 Idem.
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O texto também dedicou um espago significativo a andlise das denuncias
de envolvimento do trafico de drogas com o movimento funk. Sobre esse ponto, o
Relatorio classificou como “cinismo” a perspectiva daqueles que associavam o
funk a violéncia e, mais uma vez, responsabilizou o proprio Estado pela situagao.
O documento ressaltou que os jovens favelados ndo precisariam ir aos bailes para
que fossem “aliciados” por “traficantes”, uma vez que estes Ultimos ja
participavam ativamente do cotidiano das favelas, ocupando o vacuo social
deixado pelo poder publico, por meio da compra de materiais de construgdo, da
oferta de assisténcia médica para doentes e do financiamento de “enterros,
pagodes, campeonatos esportivos’™*%,

O Relatorio afirma que a prisdao de Mc’s e a proibigdo de bailes como
resposta ao problema da violéncia seria uma medida ineficaz, sobretudo diante do
quadro apresentado pelo “Informe Epidemiologico sobre mortalidade por causas
externas” da cidade do Rio de Janeiro relativo ao primeiro semestre de 1995. Os
dados apontavam para um indice de um homicidio a cada trés horas, sendo que
mais de 90% dessas mortes eram causadas por armas de fogo que vitimavam,
sobretudo, homens na faixa etaria entre 15 e 44 anos®®.

O documento relacionou esses dados a “disputa do mercado de drogas” e
aos “embates entre traficantes e a policia”’, mas, novamente, destacou a
responsabilidade do Estado para essa situagcdo, dadas a “ineficiéncia do sistema
educacional” e a “inexisténcia de politicas governamentais de geracdo de
empregos”. Nesse cendrio de precariedade, o funk foi descrito como a trilha
sonora das “casa, bares, quadras e clubes das comunidades onde essa estatistica de
homicidios ¢ construida”, o que levaria “as autoridades de seguranca publica do
Estado e principalmente setores da midia” a associarem injustamente os casos de
violéncia aos bailes funk. Depois de citar equivocos cometidos pela midia na
cobertura de casos de assassinatos que fizeram recair a culpa sobre os funkeiros e
os clubes onde os bailes eram realizados, o Relatério criticou duramente a

imprensa, ao afirmar que “deve ser dificil para setores da midia comprometidos

394 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
IL, p. 25.

395 Idem.
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com as elites deste pais e para os governantes responsdveis por tal situagdo

9396

revelarem os verdadeiros motivos desse absurdo””"°, pois seria mais facil

responsabilizar um movimento de jovens que ja convivem com este drama
costumeiramente, do que indicar fatos mais consistentes, como o desemprego, a
fome ¢ a banalizag¢do dos assassinatos promovida pela propria midia e programas
de TV de filmes’.

Mas para além das responsabilidades do Estado, o documento também
abordou o papel de “promotores de bailes, donos de equipe de som e DJ’s” na
condugdo desses eventos, pois estes poderiam ocorrer de forma mais ou menos
tranquila, a depender do “tipo de musicas executadas, o esquema de seguranga
interna adotado e outros fatores”. Aqueles eventos que fossem divulgados com a
sugestdo de que haveria “disputas entre galeras rivais” ou que utilizassem
“mixagens com rajadas de metralhadoras e outros recursos deste tipo”
contribuiriam para estimular um comportamento belicoso entre seus
frequentadores. Da mesma forma, os eventos que proporcionavam um ambiente
que estimulasse “as rivalidades e as provocagdes com sequéncia de musicas e
letras mais intensas”, que fizessem uso de “segurangas mal preparados” e que
permitissem a “formacao de ‘corredores’ onde membros de galeras rivais se
enfrentam diretamente” foram classificados como uma atitude “equivocada e
irresponsavel” de seus organizadores®”®.

Contudo, o texto afirmou que essa modalidade mais violenta
corresponderia & minoria dos eventos, ja que a comissao havia apurado que entre a
maioria do promotores de bailes funk predominava “a vontade de estimular a paz
e o exercicio da cidadania”, sendo que aqueles “que ainda ndo aderiram a essa
filosofia, manifestaram em depoimentos a essa CPI, a vontade de promoverem
modificagdes nos seus bailes que desestimulam a violéncia”. Por fim, sobre esse
aspecto, a comissao concluiu que a questdo da violéncia e da agressividade nos
bailes era, de fato, um problema, mas que ndo poderia ser considerado uma

exclusividade dos bailes funk, nem sua principal caracteristica, pois a

396 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
11, p. 25.

397 Idem.

398 Idem.
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“necessidade e a vontade de se divertir” prevaleciam entre os funkeiros. Nesse
sentido, destacou-se que o trabalho realizado por alguns profissionais e
empresarios do funk em torno da ‘“conscientizagao dos funkeiros pela paz nos

bailes” vinha se mostrando exitoso, devendo, por isso, ser estimulado para que

399 Assim, o Relatorio fez as

seguintes recomendacdes para a organizacao dos bailes:

A combinagdo do policiamento preventivo promovido pelo Poder Publico na area
externa dos bailes ¢ um esquema de seguranga interna eficiente, sob a
responsabilidade dos organizadores destes eventos, pode garantir o melhor
desenvolvimento dos bailes. Da mesma forma, campanhas de desestimulo a
violéncia promovidas pelos organizadores dos bailes sdo instrumentos
importantes na busca desse objetivo. Porém ndo cabe a esta CPI definir de que
forma estas campanhas serdo desenvolvidas. Da mesma forma, apresentamos
algumas sugestdes em relagdo a organizacdo interna dos bailes que precisam ser
encaradas como experiéncias a serem feitas, portanto ndo podem ser consideradas
verdades definitivas estando assim, sujeitas a adaptacdes e modificacdes em
funcdo dos resultados obtidos no dia a dia dos bailes. Obedecendo este critério,
podemos destacar as seguintes sugestdes:

1.1 - Fim dos ‘corredores’ nos bailes.
1.2 - Proibicao da execucao de mixagens que estimulem a violéncia.

1.3 - Contratacdo de segurancas qualificados com a devida identifica¢do
em seus uniformes.

1.4 - Listagem com os nomes dos segurangas afixada em local visivel
com a identificacdo dos responsaveis pela contratagdo dos mesmos.

1.5 - Estabelecer critérios que evitem distor¢oes na contratacao de dnibus
por promotores dos bailes para o transporte de galeras.

1.6 - Realizagdo de um seminario sobre violéncia e juventude, com a
participagdo de especialistas nesse tema, destinado aos promotores e
representantes de orgaos de seguranga publica.

1.7 - Em relagdo aos resultados obtidos com a implementacdo destas
sugestdes, ¢ preciso um constante acompanhamento, tanto do Governo Estadual;
através da Secretarias Estaduais de Seguranca Publica e de Cultura, dos Poderes
Judiciario e Legislativo, possibilitando assim, alteragdes que venham a ser
necessarias*®,

399 “Relatorio da CPI do ‘Funk’ — Relatorio da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte

400 Idem.
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A analise dos documentos da CPI evidencia que os 6rgdos de seguranca e
de justica adotaram um viés flagrantemente persecutério em relacdo aos bailes
funk e aos funkeiros, que se expressou por meio da seletividade de suas agdes de
fiscalizacdo e de repressdo a tais eventos. Também fica nitido que embora as
demandas dos funkeiros para amenizar os impactos negativos dos bailes — como a
oferta de transportes publicos e a ado¢do de um esquema de seguranga na saida
dos clubes — tenha sido amplamente divulgada em todos os espacos de negociacao
dos quais participaram, elas continuaram sendo ignoradas pelos representantes do
Poder Executivo. Excetuando-se o programa Rio Funk realizado pela Prefeitura
do Rio — o qual, apesar de ser uma iniciativa importante porque legitimou o funk
como uma manifestacdo cultural, ndo chegou nem perto de atender as
reivindicagdes dos funkeiros —, o Poder Executivo seguiu se relacionando com o
funk por meio dos 6rgdos de seguranga publica. Por outro lado, os documentos
revelam que integrantes do movimento funk se mantiveram engajados na disputa
pelo sentido da atuagcdo do Estado, na medida em que buscaram participar dos
canais de negociagdo propostos, dessa vez, pelos agentes do Poder Legislativo.
Novamente, sua participag@o se deu no sentido de expressarem aquelas demandas
que garantissem sua liberdade de manifestagdo cultural, bem como de
denunciarem os abusos e o arbitrio cometido por setores significativos Poder
Publico.

Somando-se as constatagdes feitas a partir da CPI a interpretacdo dos episodios
narrados ao longo desse capitulo, € possivel concluir que o funk e os funkeiros foram
fatores importantes na disputa social pelo sentido das politicas publicas travada
durante esse periodo, pois os bailes e seus frequentadores ocuparam lugar de destaque
nos debates sobre seguranga publica, transformando-se, por isso, em alvos de agodes
repressivas — que também se dirigiam, de forma mais ampla, as populacdes periféricas
—, mas também em elementos estratégicos para aqueles que buscavam costurar algum
nivel de consenso. Assim, ¢ possivel considerar que o contexto abordado foi marcado
pelo estabelecimento daquele “equilibrio de compromisso” — uma relagao constituida
por préticas coercitivas e de negociagdo perpetradas pelo Estado, pela midia
corporativa e pelo empresariado na qual os funkeiros se inseriram elaborando formas
proprias de resisténcia ou de engajamento, conforme as possibilidades apresentadas

por cada situacao.
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Um produto cultural disruptivo — Massificagao do funk e
coergao aos bailes (1996-2000)

Em uma das primeiras investigacdes historiograficas sobre o funk, Juliana
Braganca propds observar sua criminalizagdo por meio das representacdes feitas
pelo Jornal do Brasil durante a década de 1990 a partir de uma periodizagdo que
se inicia, segundo ela, entre 1991 e 1993, quando teria havido uma “primeira onda
criminalizante”, a qual esteve “diretamente relacionada aos arrastdes que
ocorreram nas praias da Zona Sul” e quando “foi possivel perceber a construcao
da imagem negativa sobre os funkeiros”. A segunda “onda” teria ocorrido em
1995, paralelamente ao processo de glamourizacdo desse género musical, e se
refere ao “grande esforco por parte da populagdo e do poder publico no sentido de
interditar os bailes funk, especifica e principalmente o baile funk do Morro do
Chapéu Mangueira”. Para Braganca, a terceira “onda criminalizante” foi
consequéncia da interdi¢do desse baile, que provocou “o fortalecimento dos bailes
de corredor na cena funk do Rio de Janeiro, os quais foram multiplicados em
numero de eventos e frequentadores” e teria se estendido pelos anos 2000
(BRAGANCA, 2017: p. 106).

Comparando-se a primeira “onda” a terceira — que coincide com o periodo
temporal abordado nesse capitulo — ela concluiu que enquanto na primeira, a
“criminalizacdo do funk foi destinada contra a figura estereotipada do funkeiro, ao
fim deste periodo ela teve como foco principal a criminalizagdo dos bailes funk
em geral e a reivindicacdo pela supressdo da realizagdo de todos eles”
(BRAGANCA, 2017: p. 133). Embora tenha demonstrado empiricamente como
essas “ondas criminalizantes” se expressaram concretamente, a autora nao chegou
a formular uma explicagdo que relacionasse os periodos criminalizantes que
propds — uma tarefa necessaria para que seja possivel compreender sua dimensao
estrutural, pois, conforme ela afirmou, “as trés ondas criminalizantes e o processo
de glamourizacao do funk ndo foram processos que se sobrepuseram um ao outro
em sequéncia; mas sim processos que coexistiram” (BRAGANCA, 2017: p. 107).

Um primeiro passo nessa dire¢cdo seria analisar de que maneira os
acontecimentos desencadeados nessa terceira “onda” culminaram, em 1999, na

realizagdo de uma nova Comissao Parlamentar de Inquérito na Assembleia
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Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, apds aquela realizada em 1995. Assim,
pode-se compreender de que maneira a emergéncia do funk como um fenémeno
politico no inicio dessa década e os processos paralelos de abertura de canais de
negociagao (no Estado e nos circuitos culturais dominantes) e de estigmatizagado e
de coercdo do funk e dos funkeiros (praticados pelas linhas editoriais da midia
corportativa e por setores do Estado) sdo fendmenos que estdo intrinsecamente
relacionados, porque possuem uma légica estrutural.

O Relatério Final da Comissao Parlamentar de Inquérito realizada em
1995 com intuito de investigar atos de violéncia nos bailes funk sugeriu a criagdo
de uma Comissdo Especial, naquela mesma casa, para acompanhar a
implementagao das recomendacdes feitas pelos deputados a outras instituigdes de
Estado, especialmente no que dizia respeito “as legislagdes e normas referentes as
diversdes publicas™!. No documento, o Relator — que foi o deputado Edmilson
Valentim, do PC do B — apontou a falta de um “canal mais consolidado que ligue
os setores do poder publico a sociedade e 0 movimento ‘funk’”*? para enfatizar a
necessidade de criar um espaco de didlogo entre esses trés agentes. Frente a essa
auséncia, uma Comissdo Especial poderia cumprir o papel de mediagdo entre os
diferentes interesses em jogo, principalmente porque j& havia um actmulo de
experiéncias nesse sentido, como o Seminario Barrados no Baile (organizado em
1992 por Nilo Batista) e o Workshop Galeras (promovido em 1993 por Manoel
Ribeiro). Por isso, deu-se prosseguimento a pesquisa no Didrio Oficial da ALERJ,
em busca das atas de reunides da Comissdo Especial. Entretanto, ndo foram
encontrados registros da criagdo dessa Comissao mais de um ano apos a
apresentacao do Relatdrio Final da CPI, em 15 de Maio de 1996, o que sugere que
a proposta nao se concretizou.

No capitulo anterior, buscou-se evidenciar que a CPI de 1995 se
caracterizou mais por um viés de negocia¢do do que de disciplinarizagdo, uma vez
que seu Relatorio Final atribuiu ao Estado a responsabilidade pela violéncia nos
bailes funk, além de implicar seus diferentes Orgdos em procedimentos que

visavam resolver esse problema. Partindo dessa perspectiva sobre a CPI, a

401 “Relatério da CPI do ‘Funk’ — Relatério da Comissdo Parlamentar de Inquérito constituida
pela Resolucdo N° 127/95, que tem a finalidade de investigar atos de violéncia no movimento
funk”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro de 15 de Maio de 1996. Ano XXII, N° 91, Parte
IL, p. 25.

402 Idem.
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inexisténcia da Comissdo Especial levantou uma série de indagagdes sobre a
dindmica social entre as instituicdes do Estado, seus agentes e os representantes
do mundo do funk. A pesquisa voltou seu foco, mais uma vez, para a midia
empresarial, onde foi possivel levantar algumas pistas sobre os movimentos de
negociacdo e de repressdo praticados por setores do Estado; de incorporagdo e de
proscri¢do perpetrados pela midia corporativa; e de inscrigdo/adaptacdo nos/aos
padrdes estéticos e de enfrentamento por parte dos funkeiros.

Esse capitulo tem como proposta analisar o percurso historico que
conduziu a realizagdo, em 1999, de uma segunda CPI dedicada a investiga¢do do
funk na ALERJ, a qual culminou numa lei estadual explicitamente discricionaria e
discriminatoria para com os bailes funk. O objetivo ¢ compreender o que
aconteceu entre o Estado, a midia e o movimento funk no intervalo entre uma CPI
que buscou estabelecer um didlogo com os funkeiros, em 1995, e a outra que,
poucos anos depois, teve como resultado a institucionalizacdo do viés repressivo
manifestado por setores do Estado. Desse modo, pretende-se concluir a
investigacdo que partiu, no primeiro capitulo, da emergéncia do funk como
fendomeno politico e mididtico, no inicio da década de 1990, e que se encerra, no
presente capitulo, com a andlise do processo de reconhecimento legal da

criminalizagdo desse movimento cultural no Estado ainda no fim dessa década.

4.1
O sucesso do funk nos canais midiaticos dominantes e os discursos
comunicados pelos funkeiros:

O biénio 1995-1996 foi marcado por uma grande produgdo musical de
funk. Em 1995, por exemplo, foram langados os trés volumes da coletanea Rap
Brasil (fruto de uma parceria entre a Furacao 2000 de Rémulo Costa, a Afegan do
DJ Marlboro e a gravadora Som Livre, da Rede Globo) e o album De baile em
baile*®, dos Mc’s Junior e Leonardo. Todos esses albuns emplacaram musicas de
grande sucesso, que, além de langarem muitos Mc’s no cendrio midiatico,
marcaram toda uma geragdo, pois ainda hoje continuam sendo cantadas nos mais
diversos espagos em que o funk se faz presente, do 170 BPM ao Volt Mix. Nesses

discos foram langadas musicas que fizeram muito sucesso nas radios comerciais,

403 Mc’s Junior e Leonardo. De baile em baile. Sony Music, 1995.
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como “Rap da Felicidade**, dos Mc’s Cidinho e Doca, “Rap do Endereco dos
bailes™%, dos Mc’s Junior e Leonardo, e “Rap do Silva”*, do Mc Bob Rum*"’.
Por meio desses discos e dessas musicas pode-se acessar aspectos das
visdes de mundo e dos modos de vida da juventude favelada, que conseguia
inscrever suas proprias narrativas no cendrio social por meio de sua expressao
artistica. Para Mc Leonardo, o funk era seu “veiculo de comunicagdao” ou,
segundo ele, “um lugar possivel pra eu poder falar o que eu tava a fim em cima de
uma melodia™*%. Partindo dessa perspectiva, a andlise do “Rap da Felicidade”,
dos Mc’s Cidinho e Doca, revela elementos importantes a esse respeito. A letra diz

0 seguinte:

Eu s6 quero ¢ ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar
Fé em Deus... DJ

Eu s6 quero ¢ ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar
Mas eu s6 quero ¢ ser feliz

Feliz, feliz, feliz, feliz

Onde eu nasci

Ham...

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar
Minha cara autoridade, eu ja ndo sei o que fazer
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver
Pois moro na favela e sou muito desrespeitado
A tristeza e a alegria aqui caminham lado a lado
Eu fago uma oragdo para uma santa protetora
Mas sou interrompido a tiros de metralhadora
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela
O pobre é humilhado, esculachado na favela

Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia

S6 peco autoridade um pouco mais de competéncia
Eu s6 quero ¢ ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci

404 Mc’s Cidinho e Doca. Rap Brasil Vol.1. Som Livre, 1995.
405 Mc’s Junior e Leonardo. Rap Brasil Vol.1. Som Livre, 1995.
406 Mc Bom Rum. Rap Brasil Vol.2. Som Livre, 1995.

407Sem contar com outras musicas que, embora nio sejam classicas como essas, certamente nio
passariam despercebidas pelos leitores funkeiros, como “Rap da Diferenca”, dos Mc’s Markinhos
e Dollores, “Rap do Centenario”, de Junior e Leonardo, “Rap da Cabeca” e “Rap da Rocinha” do
Mc Neném, “Rap da Estrada da Posse”, dos Mc’s Coiote e Rapozao, “Rap da Massa Funkeira”,
dos Mc’s Ailton e Binho e “Rap do Solitario”, de Mc Marcinho.

408 Entrevista com Mc Leonardo em 30 de Margo de 2017.
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Ham

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar
Mas eu s6 quero ¢ ser feliz

Feliz, feliz, feliz, feliz

Onde eu nasci, é

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem o seu lugar
Diversdo hoje em dia ndo podemos nem pensar
Pois até 14 nos bailes eles vém nos humilhar
Ficar la na praga, que era tudo tdo normal
Agora virou moda a violéncia no local

Pessoas inocentes, que ndo tém nada a ver
Estdo perdendo hoje o seu direito de viver
Nunca vi cartio postal que se destaque uma favela
Sé vejo paisagem muito linda e muito bela
Quem vai pro exterior da favela sente saudade
O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade
Vai pra Zona Sul pra conhecer agua de coco

E o pobre na favela, vive passando sufoco
Trocaram a presidéncia, uma nova esperanca
Sofri na tempestade, agora eu quero a bonanga
O povo tem a forga, precisa descobrir

Se eles 1a ndo fazem nada, faremos tudo daqui.*®

A letra traz a tona a perspectiva de um morador de favela a respeito do
tratamento violento dispensado pelo Estado as populagdes faveladas, num
contexto de desigualdade socioecondmica e racial. O eu lirico cobra respeito as
pessoas pobres, dirigindo-se explicitamente as autoridades publicas, que sdo
interpeladas ao menos em trés momentos: em “minha cara autoridade, eu ja nao
sei o que fazer”, “so pego autoridade um pouco mais de competéncia” e “trocaram
a presidéncia, uma nova esperanc¢a”. Paralelamente, os Mc’s propuseram uma
narrativa positiva sobre o lugar em que viviam, que expressa uma sensacao de
pertencimento aquele local.

A favela foi representada como motivo de orgulho, lazer e saudade. Outro
ponto que chama aten¢do na musica ¢ a ideia de que a superacao das condi¢des de
vida descritas na letra seria obra dos proprios favelados, quando conclui que “o
povo tem a forca, precisa descobrir/se eles 14 ndo fazem nada, faremos tudo
daqui”. Para o jornalista Julio Ludemir, a violéncia policial a que a letra faz

referéncia geraria, entre os moradores de favela, um sentimento de 6dio contra a

Policia Militar, que, posteriormente, seria “tematizado nos proibiddes que Cidinho

409 “Rap da Felicidade”. Cidinho ¢ Doca em Rap Brasil Vol. 1, Som Livre, 1995.
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e Doca passaram a fazer a partir de que o baile foi acantonado na favela, depois de
proibido nos clubes de suburbio da regido metropolitana” (LUDEMIR, 2013: p.
107).

A analise de Ludemir propde que aqueles festivais de galeras foram
importantes espacos de elaboragdo artistica para os Mc’s de sucesso dessa
geracdo. Também € possivel identificar o baile do Country Clube de Jacarepagua
como um local relevante para a historia do funk, pois foi onde o “Rap da
Felicidade” foi apresentado pela primeira vez e de onde, mais tarde, outros Mc’s
emergiram. O autor ainda sugere sobre esses locais e essas pessoas, que a
repressdo aos bailes funk impactou na producdo de musicas, proporcionando o
surgimento do estilo proibidao como consequéncia do fechamento de clubes.

A afirmagdo de que esses dois fatos — o fechamento dos clubes e o
surgimento do proibiddo — estdo relacionados estd de acordo com a visdo
manifestada pelo DJ Marlboro*!® e possui sentido l6gico, mas ndo possui
sustentagdo empirica. Com os elementos levantados até aqui, ndo € possivel
confirmar ou refutrar tal hipotese. O que se pode concluir ¢ que o “Rap da
Felicidade” ¢ uma musica que afirma de modo explicito o inconformismo da
juventude favelada a realidade narrada pelos Mc’s e que circulou por canais
importantes do circuito mainstream de producdo e distribuicdo em escala
industrial das formas de expressdo artisticas e culturais. E preciso averiguar,
contudo, se a ado¢do de uma estética menos mediada pode ser vista como
resultado do fechamento dos clubes ou se era uma tendéncia manifestada pelos
Mc’s antes disso.

“Rap do Endereco dos Bailes” ¢ outra musica que cumpriu a funcao de
suscitar a emergeéncia dessas questoes. Composta pelos Mc’s Junior e Leonardo,
essa letra também expressa a experiéncia dos jovens favelados, embora partindo
de outras vivéncias. Ao invés de dirigirem seu discurso as autoridades publicas, os

Mc’s estabeleceram um didlogo com os proprios funkeiros, falando sobre suas

410 Em entrevista realizada em 15 de Maio de 2017, o DJ afirmou o seguinte: “Quando houve
aquele fechamento dos clubes todos no Rio de Janeiro, uma persegui¢ao aos bailes, alvara de clube
era cassado, bombeiro ia 14 e interditava pra ndo ter baile funk, foi uma caca as bruxas legal. (...)
Foi um periodo bem longo. Pode-se dizer que comegou 1993, 1994, 1995, 1996, 1997. (...) Porque
o funk comecgou a ir pra dentro da favela. Tinha coisa muito pior dentro da favela, que nao podia
acontecer, a musica era o menor dos problemas. Foi onde nasceram os proibiddes. (...) E naquela
época eu falava: 'o funk ¢ a favela cantando pro asfalto'. (...) Quando o funk foi pra favela, ficou a
favela cantando pra favela, cantando o Brasil real pro Brasil real, ndo mais pro Brasil oficial.”
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formas de divertimento e sobre os espagos de produgdo artistica e de convivio

entre si construidos por eles, conforme se 1€ na musica:

E que no Rio tem mulata e futebol,

Cerveja, chopp gelado, muita praia ¢ muito sol, €...
Tem muito samba, Fla-Flu no Maracana,

Mas também tem muito funk rolando até de manha
Vamos juntar o muldo e botar o pé no baile DJ

E & & ah! Pego paz para agitar,

Eu agora vou falar o que vocé€ quer escutar
E ¢ & é! Se liga que eu quero ver

O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

E que de sexta a domingo na Rocinha o morro enche de gatinha
Que vem pro baile curtir

Ouvindo charme, rap, melody ou montagem,

E funk em cima, ¢ funk embaixo,

Que eu nio sei pra onde ir

O Vidigal também ndo fica de fora

Final de semana rola um baile shock legal
A sexta-feira 14 no Galo ¢ consagrada

A galera animada faz do baile um festival

Tem outro baile que a galera toda treme

E 14 no baile do Leme 14 no Morro do Chapéu
Tem na Tijuca um baile que é sem bagunga

A galera fica maluca 14 no Morro do Borel

E & & ah! Peco paz para agitar,

Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
E ¢ & ¢! Se liga que eu quero ver

O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

Vem Clube Iris, vem Trindade, Pavunense
Vasquinho de Morro Agudo e o baile Holly Dance
Pan de Pillar eu sei que a galera gosta

Signus, Nova Iguagu, Apollo, Coelho da Rocha, é...

Vem Mesquitdo, Pavuna, Vila Rosario

Vem o Cassino Bangu ¢ Unido de Vigario
Balango de Lucas, Creib de Padre Miguel

Santa Cruz, Social Clube, vamos zoar pra dedéu

Volta Redonda, Macaé, Nova Campina

Que também tem muita mina que abala os coragdes
Mas me desculpa onde tem muita gatinha

E na favela da Rocinha 14 no Clube do Emocdes

Vem Coleginho ¢ a quadra da Mangueira
Chama essa gente maneira
Para o baile do Maua
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O Country Clube fica la praga seca
Por favor, nunca se esquega,
Fica em Jacarepagua

E & & ah! Peco paz para agitar,

Eu agora vou falar o que vocé€ quer escutar
E ¢ & ¢! Se liga que eu quero ver

O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

Tem muitos clubes e favelas que falei

Muitas vezes eu curti, me diverti e cantei,

Mas isso € pouco vamos juntos fazer paz

Se ndo fosse a violéncia o baile funk era demais.

Eu, Mc Junior cantei pra te convidar,

Pros bailes funks do Rio, vocé nao pode faltar,
E pra vocé que ainda ndo esta ligado

Agora o Mc Leonardo um conselho vai te dar

Pode chegar junto com a sua galera

E no baile zoar a vera, pode vir no sapatinho
Dangar, dancar com a danca da cabeca,

Com a danga da bundinha ou puxando seu trenzinho

E & & ah! Pego paz para agitar,

Eu agora vou falar o que vocé quer escutar
E ¢ & ¢! Se liga que eu quero ver

O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé

E & & ah! Peco paz para agitar,

Eu agora vou falar o que vocé quer escutar

E € é &! Se liga que eu quero ver

Mc Junior e Leonardo voltardo, tu podes crer”#!!

Logo na primeira estrofe, a letra traga uma imagem turistica da cidade do
Rio de Janeiro, em que se destacam os atrativos culturais tradicionalmente
associados a ideia de cidade cartdo-postal. Ao elencar os bailes funk como um um
desses elementos, a dupla de Mc’s buscou legitima-lo como outra forma de
expressao cultural local. A reivindicagdo de espaco nesse tipo de representagdo da
cidade do Rio de Janeiro demonstra que os Mc’s lograram €xito em gerar fraturas
nas narrativas midiaticas dominantes, considerando-se o sucesso dessa
composi¢ao.

A musica pode ser tomada como um cardapio dos bailes que ocorriam a
época em que foi escrita. O baile funk ¢ representado como um tipo de

divertimento popular entre os jovens suburbanos e favelados, assim como o

411 “Rap Enderego dos Bailes”. Mc’s Junior ¢ Leonardo em Rap Brasil Vol. 1, Som Livre, 1995.
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samba, o futebol e a praia. Os irmdos Mc’s citam clubes e favelas da Zona Sul a
Zona Oeste da capital, da Baixada Fluminense, de S3o Gongalo e outras cidades,
como Macaé e Volta Redonda. Também ¢ possivel identificar aspectos dos modos
de socializacdo entre os jovens representados, tais como o seu engajamento em
galeras e muldes, as dangas presentes nos bailes (danga da cabeca, danca da
bundinha e trenzinho), a paquera, a zoagdo e, de forma mais sutil, as brigas. No
trecho “Se ndo fosse a violéncia o baile funk era demais”, Junior e Leonardo
apontam as brigas como um aspecto negativo dos bailes, motivo pelo qual eles
pediam a paz para que pudessem dar o seu recado e interagir com as galeras, ou,
nas palavras do préprio Mc Leonardo, “No 'Endereco dos bailes' eu falo: 'peco paz
para agitar'. Se nfio, ndo vou agitar’*!,

Uma informacao que fica nitida nessa musica ¢ o fato de que os bailes
funk ndo se limitavam aos clubes suburbanos, pois eram realizados, também, em
quadras de escolas de samba e em outros espacos no interior das favelas, as quais
sao descritas como lugares de pertencimento afetivo em que ocorriam boas
experiéncias relacionadas ao funk, como um baile que abalava os coragdes, outro
que fazia a galera tremer ou outro que era sem bagunca. Assim como o “Rap da
Felicidade”, o “Rap do Enderego dos Bailes” circulou pelos canais mainstream da
midia empresarial, permitindo que o discurso positivo dos Mc’s sobre as favelas e
sobre o lazer, as formas de sociabilidade e divertimento dos jovens favelados
dialogasse com um publico que ia muito além daqueles que viviam nas favelas
citadas. As autoras Adriana Facina e Adriana Lopes analisaram da seguinte
maneira os deslocamentos simbdlicos provocados pela circulagdo do funk e desse
tipo de narrativa nos canais do mainstream da mesma midia empresarial que

glamourizava os funkeiros:

Assim, o jovem favelado é construido no singular como um grande perigoso
sujeito. As representacdes dos grupos hegemonicos ndo acionam imagens de
favelas no plural, mas sim a imagem de uma unica entidade totalizante. (...)
Como se os sujeitos que la habitam ndo fossem sujeitos, criam um discurso que
silencia as vozes locais e delimitam os ‘territorios favelas’ como um espago
genérico do perigo ¢ da barbarie ligada, unica e exclusivamente, ao chamado
trafico de drogas. Porém, para a juventude favelada do funk, cada favela tem
nome proprio e € significada como um local heterogéneo e de habitacdo. Em
outras palavras, a linguagem do funk ‘da sentido’ a favela: ‘fazendo ver’ outros
mapas ¢ ‘desenhando’ diferentes percursos na cidade do Rio de Janeiro. O funk

412 Entrevista com Mc Leonardo realizada em 30 de Margo de 2017.
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veste com nome proprio cada favela e os espacos no interior dela. Além disso, a
presenga do funk se espalha pela cidade. O funk faz com que a presenca das
favelas seja mais visivel ainda, ultrapassando as barreiras fisicas ¢ simbolicas que
constituem o territorio urbano. (...) Em sua contraditéria relacdo com a industria
cultural, que lucra simultaneamente com a sua criminaliza¢do e com a sua
mercantiliza¢do, o funk deixa espago para que os jovens negros das favelas
possam existir socialmente. Para eles, o funk € diversdo, trabalho e sensualidade,
mas também ¢ a realidade e a linguagem da favela, denuncia e movimento
cultural. (LOPES; FACINA, 2010: p. 4)

Partindo dessa reflexao, pode-se afirmar que a geografia urbana contra-
hegemonica proposta pelos Mc’s Junior e Leonardo por meio de sua musica
contribuiu para que as favelas e os modos de vida da juventude favelada
figurassem de maneira distinta de suas representagdes hegemodnicas que foram
identificadas pelas duas autoras na midia empresarial. Assim, na medida em que a
mercantilizagdo do funk abria espago para os Mc’s, seus discursos passavam a ser
repercutidos em outros ambientes sociais. No entanto, vale ressaltar que, embora
permitissem que os Mc’s dialogassem com um publico mais amplo, as brechas
abertas nos canais mainstream possuiam um filtro estético bastante nitido, que
serviu para diluir o potencial disruptivo que alguns estilos de funk trouxeram,
assim como ocorreu com as musicas ditas de apologia ao crime, ou seja, aquelas
que se encaixavam no estilo proibidao.

“Rap das armas” ¢, talvez, a composicao mais célebre desse estilo. A
musica ¢ faixa do disco De baile em baile, langado em 1995, pelos Mc’s Junior e
Leonardo, mas também foi gravada ao vivo pela dupla Cidinho e Doca, que
cantou uma versdo da letra representando o ponto de vista daqueles que
trabalhavam no comércio varejista de entorpecentes e que enfrentavam armados
as forgas do Estado em suas operagdes genocidas. Essa segunda versdo saiu
estampada na matéria do jornal O Dia, de 14 de Junho de 1995, sobre uma fita
cassete apreendida pela policia com musicas que, segundo o texto, faziam
“apologia aos criminosos, enaltecendo os que ‘trabalham’ no trafico de drogas,
assaltos e sequestros” e a “bandidos que usam armas das mais sofisticadas para
enfrentar os policiais e até soldados do Exército que se atrevem a invadir as

favelas™*!®. A versdo a qual a matéria fez referéncia ¢ a seguinte:

“Parapapapapapa papa papa

413 “Trafico faz seu rap-exaltagdo”. O Dia. 14 de Junho de 1995. Policia, 10.
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Parapapapapapapa papa papa
Paparra Paparra Papara claque bum

Parapapapapapapa papa papa

Fé em Deus, DJ!

Parapapapapapé papa papa
Parapapapapapapa papa papa
Paparra Paparra Papara claque bum
Parapapapapapapa papa papa

Morro do Dendé € ruim de invadir

Nos, com os alemao, vamos se divertir
Porque no Dendé vou dizer como € que ¢
Aqui ndo tem mole nem pra DRE

Pra subir aqui no morro até a BOPE treme
Nao tem mole pro exército, civil, nem pra PM
Eu dou o maior conceito para os amigos meus
Mas morro do Dendé também ¢ terra de Deus

Vem um de AR-15 e outro de 12 na méo

Vem mais dois de pistola e outro com 2-o0itdo

Um vai de URU na frente, escoltando o camburao
Tem mais dois na retaguarda, mas tdo de Glock na mao
Amigos que eu nao esqueco, nem deixo pra depois
La vem dois irmdozinho de 762

Dando tiro pro alto so pra fazer teste

De INA-Ingratek, Pisto-UZI ou de Winchester

E que eles sio bandido ruim, e ninguém trabalha
De AK-47 e na outra mao a metralha

Esse rap € maneiro, eu digo pra vocés

Quem ¢ aqueles cara de M-16

A vizinhanga dessa massa ja diz que ndo aguenta
Na entrada da favela ja tem .50

E se tu toma um pa, sera que vocé grita?

Seja de .50 ou entdo de .30

Mas se for Alemao eu ndo deixo pra amanha
Acabo com o safado, dou-lhe um tiro de Paza
Porque esses aleméo sdo tudo safado

Vem de garrucha velha da dois tiro e sai voado

E se ndo for de revolver, eu quebro na porrada

E finalizo o rap detonando de granada

Parapapapapapapapapa, valeu
Paparapaparapapara claque bum”*!4

Essa letra adota um nitido viés de afronta aos valores simbolicos mais
caros as classes dominantes, porque expressa o orgulho de quem escolheu o crime

como forma de enfrentamento ao Estado. E importante lembrar que, naquele

414 “Rap das Armas — Versdo Morro do Dendé”. Cidinho e Doca. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1SaEW6C196A. Acesso em: 14 nov. 2019.
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contexto historico, as chamadas fac¢des de traficantes de drogas ocupavam a
posicdo de principais inimigos publicos, contra os quais se direcionou parte
expressiva do aparato repressivo estatal, durante a implantacdo de um Estado
Penal na década de 1990. Conforme ja discutido no primeiro capitulo, a guerra as
drogas foi o verniz ideoldgico que legitimou as politicas de seguranca publica em
que prevaleceram a logica do genocidio e da disciplinarizagdo da vida das pessoas
que pertenciam aos setores mais precarizados da classe trabalhadora. Por isso, a
dupla, ao narrar de forma debochada o arsenal e a disposi¢ao dos traficantes do
Morro do Dendé para impedir a realizagdo de operacdes militares na favela,
subverteu de forma radical os valores morais e simbolicos hegemonicos, fazendo
emergir um discurso que comunicava seu extremo oposto. Levando-se em
consideragdo o ja constatado viés racista que atravessa as praticas dos agentes de
seguranga publica, o fato de Cidinho e Doca serem dois jovens negros, moradores
da Cidade de Deus, que fizeram sua performance artistica em um territorio
favelado (o Morro do Dend¢€), conferira uma dose extra de escarnio a essa versao.
Em entrevista ao jornal O Dia, Mc Leonardo contou que tinha escrito “Rap
das Armas” no inicio da carreira, mas negou ser o autor da versdo transcrita na
matéria. Ele afirmou que havia composto uma nova versio da musica que
circulava nas radios e que comunicava um discurso contra a violéncia e que tinha
o intuito denunciar a situagio vivida pelos moradores de favela*'>. Essa versdo ¢ a

que consta no album da dupla e pode ser conferida abaixo:

O meu Brasil é um pais tropical

A terra do funk, a terra do carnaval

O meu Rio de Janeiro ¢ um cartao-postal
Mas eu vou falar de um problema nacional
Parapapapapapapapa
Parapapapapapapapa
Paparapaparapapara claque bum
Parapapapapapapapa
Parapapapapapapapa
Parapapapapapapapa
Paparapaparapapara claque bum
Parapapapapapapapa

Metralhadora AR-15 e muito oitéo

A Intratek com disposi¢do

Vem a super 12 de repeti¢ao

45 que um pistolao

FMK3, M16

415 “Trafico faz seu rap-exaltagdo”. O Dia. 14 de Junho de 1995. Policia, 10.
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A pisto UZI, eu vou dizer para vocés

Que tem 765, 762, e o fuzil da de 2 em 2
Parapapapapapapapa

Parapapapapapapapa

Paparapaparapapara claque bum
Parapapapapapapapa

Nesse pais todo mundo sabe falar

Que favela é perigosa, lugar ruim de se morar
E muito criticada por toda a sociedade

Mas existe violéncia em todo canto da cidade
Por falta de ensino falta de informacao
Pessoas compram armas cartuchos de munigéo
Mas se metendo em qualquer briga ou em qualquer confusdo
Se sentindo protegidas com a arma na mao
Parapapapapapapapa

Parapapapapapapapa

Paparapaparapapara claque bum
Parapapapapapapapa

Vem pistola glock, a HK

Vem a Intratek Granada pra detonar

Vem a caca-andrdide e a famosa escopeta
Vem a pistola magnum, a Uru e a Beretta
Colt 45, um tiro so arrebenta

E um fuzil automatico com um pente de 90
Estamos com um problema que ¢ a realidade
E ¢ por isso que eu peco paz, justica e liberdade
Parapapapapapapapa

Parapapapapapapapa

Paparapaparapapara claque bum
Parapapapapapapapa

Eu sou o MC Junior, eu sou MC Leonardo
Voltaremos com certeza pra deixar outro recado
Para todas as galeras que acabaram de escutar
Diga ndo a violéncia e deixe a paz reinar.
Parapapapapapapapa

Parapapapapapapapa

Paparapaparapapara claque bum
Parapapapapapapapa

Parapapapapapapapa

Parapapapapapapapa

Paparapaparapapara claque bum
Parapapapapapapapa*!®

De fato, essa versdao apresenta uma narrativa mais moderada sobre as
consequéncias da guerra as drogas vivida pelos moradores de favelas, pois aqui,
ao invés do escarnio, prevalece o tom de critica social. De inicio, vé-se que os
Mc’s, assim como em “Rap do Endereco dos Bailes”, buscaram legitimar o funk
como forma de expressao cultural local, por meio de sua representagdo como um

elemento que, ao lado do samba, do carnaval e do futebol, compunha uma

416 “Rap das Armas”. Mc’s Junior e Leonardo. De baile em baile. Sony Music, 1995.
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imagem fetichizada do Brasil e da cidade do Rio de Janeiro. Isso se confirma mais
a frente quando essa imagem ¢ comparada as narrativas hegemonicas sobre as
favelas, nos versos em que dizem “que favela é perigosa, lugar ruim de se morar/E
muito criticada por toda a sociedade/Mas existe violéncia em todo canto da
cidade”.

Nessa tltima versao, no trecho em que afirmam que “por falta de ensino
falta de informacao/Pessoas compram armas cartuchos de muni¢do”, busca-se
apresentar os fendmenos socioldgicos que conduziram aquela conjuntura social,
que comportava a presenca de armas de grosso calibre no cotidiano de fragdes
expressivas da populacdo carioca. Além disso, os dois irmdos da Rocinha
aproveitaram para dialogar com os frequentadores dos bailes, com o intuito de
conscientiza-los a respeito da violéncia entre as galeras, rejeitando sua saudagao
feita na versdo anterior — o que pode ser observado nos versos “para todas as
galeras que acabaram de escutar/Diga ndo a violéncia e deixe a paz reinar”.

A essa altura, muitos cantores de funk ja gozavam de reconhecimento
popular e midiatico e, por isso, conquistaram certo espago nos principais veiculos
de comunicagdo, permitindo que repercutissem seus discursos para um publico
mais diverso. A intensificacdo de sua presenga nos jornais da midia empresarial e
nos canais de producao cultural hegemonica pode ser observada na matéria “Os
Deuses do funk”, publicada pelo Jornal do Brasil, no dia 24 de Dezembro de
1995. Nela, os Mc’s Marcinho, Bob Rum, D’Eddy, Suel e Amaro sdo descritos
como simbolos sexuais, que enlouqueciam fas de todas as idades e de todas as
classes sociais*!”.

De acordo com o jornal, tudo isso foi vivido pelos Mc’s depois que eles
deixaram a vida de trabalhadores que “ganhavam um salério minimo e viviam no
sufoco” para alcangarem o sucesso artistico — o que lhes trouxe a reboque a
possibilidade de ascensdo social. A reportagem revela detalhes sobre a vida
pessoal dos cantores e dd um parametro sobre a média de shows (entre 4 ¢ 10 por
semana) e de caché (em torno de 1000 reais por apresentacao). Mas o ponto que
chama mais atencdo ¢ a nota que ressalta a disputa entre as grandes gravadoras
para contratar esses artistas. Citando uma entrevista de Romulo Costa, o jornal

afirmou que a Som Livre, a EMI, a Odeon e a Sony queriam assinar contratos

417 “Deuses do funk”. Jornal do Brasil. 25 de Dezembro de 1995. Caderno B, p. 5
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com os Mc’s Bob Rum e Marcinho, pois, segundo esse empresario, os dois Mc’s
estavam prestes a langar seus discos solos, sendo sua contratacdo “um negécio da
China”. De acordo com ele, tudo indicava que a Som Livre assinaria com Bob
Rum, enquanto a Sony — a mesma que ja havia contratado os Mc’s Junior e
Leonardo, empresariados pelo DJ Marlboro — fecharia com Marcinho. A matéria
finaliza com um aviso de Romulo Costa, que demonstrava seu otimismo com
aquela abertura para o funk: “vou arrebentar, ninguém me segura mais”*!%.

Em 1996, O DJ Marlboro langou o quinto volume de Funk Brasil, que
trazia musicas das duplas de Mc’s mais populares, como William e Duda, Cidinho
e Doca e Junior e Leonardo. No entanto, o grande 4if dessa coletanea foi a musica
“Nosso Sonho™?, da dupla Claudinho e Buchecha — um marco para o estilo
melody, que se tornou predominante. O sucesso foi tanto que, em Setembro de

1996, a dupla lancou seu primeiro album, Claudinho & Buchecha**

, pela
gravadora Universal Music, uma das maiores do mercado fonografico
internacional. Desde seu disco de estreia, os Mc’s de Sao Gongalo ja deixaram
nitido que apostavam numa aproximacao entre o funk e a musica pop. Além de
combinarem elementos sonoros desses dois géneros em quase todas as musicas,
eles apresentaram uma versdo de “Tempos Modernos” — composicdo de Lulu
Santos, um dos maiores nomes do Pop Rock nacional — dando pistas sobre quais
seriam suas referéncias artisticas.

Em Claudinho & Buchecha, também estdo presentes diversas referéncias

aos bailes funk e as formas de socializag¢do da juventude favelada. Ao menos nas

letras de “Pra lembrar de vocé” (faixa de abertura), “Carrossel de Emogdes”,

418 “Deuses do funk”. Jornal do Brasil. 25 de Dezembro de 1995. Caderno B, p. 5.

419 Essa musica faz referéncia a uma relagao pedofila, entre um homem de 24 anos e uma pré-
adolescente de 12 anos. Em varios trechos, a letra da pistas que confirmam essa hipdtese, mas os
versos “Gatinha, eu vou parar/Mas tudo isso porque eu me sinto corodo/Tu tens apenas metade da
minha ilusdo/Seus doze aninhos permitem somente um olhar” deixam nitido que é disso que se
trata. No livro de Silvio Essinger, o autor dessa letra — o Mc Buchecha — explicou, em entrevista,
que sua inspira¢ao para escrever esses versos foi uma relagdo amorosa platdnica que manteve com
uma fa. O modo como ele descreve a situagdo demonstra que o funk, como movimento cultural
proprio de seu tempo, ndo esteve imune as formas de opressdo praticadas contra grupos
minoritarios, como € o caso da violéncia sexual cometida contra as mulheres. Buchecha contou a
Essinger como a aproximagdo da menina o inspirou a compor esses versos: “Ela chegou para mim
e me contou um sonho — sabe aquela histéria de Romeu e Julieta? (...). Ela falava que ficava
comigo, mas ela era muito novinha, apesar de ja formadinha. Eu falei que era impossivel, que ndo
tinha nada a ver, que ela teria muito mais valor para mim se n6s féssemos s6 bons amigos, porque
eu também ja tinha uma namorada... mas a histéria dela me marcou muito. Ela tentava dar a mao
para gente, mas era pequenininha e se perdia no meio das outras meninas. Quando a gente entrou
na van para vir embora para casa, comecei a pensar no refrdo” (ESSINGER, 2005: 177).

420 Mc’s Clauudinho e Buchecha. Claudinho & Buchecha, Universal Music, 1996.
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“Barco da Paz” e “Rap do Salgueiro” eles citam incontaveis favelas e localidades
periféricas, além de se referirem as galeras, as dangas e as brigas. Vale destacar
que a dupla foi duas vezes campea do festival de galeras do Clube Maua, de Sao
Gongalo: em 1992 com o “Rap da Bandeira Branca” e, em 1995, com a musica
“Rap do Salgueiro”. De acordo com Julio Ludemir, “a diferenca foi a repercussao
de “Rap do Salgueiro”, que se tornou uma espécie de hino dos festivais de galera
realizados pelos donos de equipe de som que organizavam os bailes nos grandes
clubes de suburbio (...)”. Para o jornalista, foi essa musica que catapultou os Mc’s
depois que “uma gravagdo pirata estourou nas radios e o sucesso foi tamanho que
uma gravadora multinacional convidou a dupla para gravar um album, ainda que
tenham entrado no estidio com apenas quatro raps no repertoério” (LUDEMIR,

2013: p. 33). A baixo, pode-se conferir a letra:

Eu sou pobre, pobre, pobre.

Pobre de marré

Mas sou rico, rico, rico, rico de mulher
Eu sou pobre, pobre, pobre de marré de-si
Eu sou Mc Claudinho,

Sou Buchecha estou aqui

Ressuscita Sdo Gongalo!

Liberta DJ!

Refrao:

Ol§, ola

Salgueiro vem com Pira e a forga
Vai chegar, ié

Eu quero ver, abalar, sacudir a massa
Arrepiar

Oh, yes!

Agitar o mundo,

Vamos navegar

O Salgueiro Forga e Pira, ninguém pode parar
A curti¢do do funk, cada vez melhor

A massa se retine, em um motivo sO

Dangar a danga do canguru ¢ da cabeca

E dangar a danga da bundinha ndo se esquega
Salgueiro, Forca e Pira aplaudem essa emogao
De corpo ¢ alma, na palma da mao

Levando as galeras a lutarem com firmeza
Pela paz nos bailes que curtir ¢ uma beleza
As mulheres lindas que tem no Brasil

Fonte de riqueza, quem provou ja viu

Que ndo existe nada igualavel no pais

Nem ouro nem a prata, faz o homem mais feliz

Refrao
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No jogo do pecado eu vou arrebentar
Nesse trem fantasma eu vou me acabar

E cada momento nesse dia eu lembrarei
Toda importancia, eu vou me sentir um rei
Faz bem curtir a vida com a razéo de ser
Zoa na moral. Deixa o Funk te envolver
Por isso agora quero ver animacao
Trazendo a alegria de viver com emogao

Refrio

Um homem consciente age sempre na moral
Com uma mina do lado, num clima divinal

E hora do funkeiro demonstrar o seu valor
Anunciar ao mundo a nobreza do amor

As galeras irdo se unir diante do prazer

Solte essa riqueza que existe em vocé

A massa acha responsa quando encontra um negéo
Zoando rebolando suado no saldo

Neste exato momento eu me aproximo da razdo
No escuro levo a paz como iluminagao

Menina me envolve com o seu febril olhar
Balanga teu corpinho no saldo que eu vou passar

Refrao

Boassu, Boa vista, Young Flu

Vianna e Madama, Paiva, Trovdo Azul
Martins, Catarina, Joquei, Arsenal

Cruzeiro, Pecado, Cagador, Central

Responsas do outro lado que provocam eclosdo
Irméos 14 da Mineira, Salgueiro é sangue bom
Galeras que agitam com unido

Massa Funkeira arrebentagao,

Oh, yes!

Refrao*!

Nos quatro primeiros versos, Claudinho e Buchecha fizeram uma parodia
de uma cantiga de roda infantil para introduzirem o tema da paquera e da sedugao
que seriam aprofundados na sequéncia. Depois de se apresentarem, eles
mencionaram alguns dos passos de danca executados nos bailes, como as dangas
do canguru, da cabega e da bundinha. Em seguida, buscaram conscientizar as
galeras sobre a necessidade de que prevalecesse a paz nos bailes, pois aquela seria
a “hora do funkeiro demonstrar o seu valor/Anunciar ao mundo a nobreza do
amor”. Ou seja, a dupla conclamava os funkeiros a abandonarem a violéncia como

forma de expressdao corporal (como ocorria nos bailes de corredor) e musical

421 Rap do Salgueiro. Claudinho e Buchecha. Claudinho & Buchecha. Universal Music, 1996.
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(como nos proibiddes), para se engajarem numa outra forma de socializar nos
bailes, onde a paquera, a seducdo e os encontros amorosos ocupariam lugar
central. Ainda ¢ possivel perceber a demarcagdo racial proposta pelos Mc’s,
quando exaltam a beleza do corpo negro que danca o funk. Nos versos “A massa
acha responsa quando encontra um negao/Zoando rebolando suado no saldo/Neste
exato momento eu me aproximo da razao” vé-se que a danga representa um lugar
de poténcia para o eu lirico, pois € um caminho por meio do qual pode atingir a
razdo e um estado de consciéncia mais intenso.

Seguindo a estética dos rap’s de estilo “pede a paz”, a dupla citou uma lista
de localidades periféricas, que tiveram seus nomes repercutidos pelas centenas de
milhares de copias vendidas pelo album — trés vezes certificado com o Disco de
Platina pela Pro-Musica Brasil*??. Julio Ludemir atentou para o fato de que essa
letra trazia significados que ndo eram acessiveis a grande parte das pessoas que
poderiam ouvir a musica, a comegar, “por exemplo o proprio Salgueiro, aqui uma
referéncia a favela em que moravam, em Sao Gongalo, ndo a que deu origem a
tradicional escola de samba da Zona Norte carioca”. Ele também explicou que o
“Pira que acompanha o Salgueiro nesse mesmo verso ¢ uma contragdo do
Mutuapira, comunidade da mesma Sao Gongalo que também seria imortalizada no
Rap do Pirdo, do Mc Dieddy”. Essa dificuldade para decifrar os significados das
letras de funk também foi apontada por Adriana Facina e Adriana Lopes, quando
assinalaram que a linguagem usada “cria algumas dificuldades para as quais o
pesquisador tem de estar atento — pois as girias sdo dindmicas e transformam os
sentidos das palavras de acordo com o contexto em que os discursos sao emitidos”
(FACINA; LOPES: 2010, p. 4). Desse modo, pode-se considerar o funk como um
veiculo comunicativo por meio do qual os funkeiros inscreviam suas vivéncias e
seus discursos naquele cenario social, mas que também servia para que pudessem
se comunicar entre si, usando uma linguagem cifrada.

Nesse contexto, a exploracdo comercial do funk tornou-se mais
sistematica, devido a seu potencial lucrativo, atraindo a aten¢do do mercado

fonografico e da midia empresarial para aqueles artistas mais proximos dos

422 Disponivel em: https://pro-
musicabr.org.br/home/certificados/?busca_artista=claudinho&busca_tipo_produto=&busca tipo ¢
ertificado. Acesso em: 14 nov. 2019.
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padrdes estéticos hegemonicos, como Claudinho e Buchecha*??

. Os empresarios
do mundo do funk também conseguiram utilizar essa fase de sucesso comercial a
seu favor, expandindo suas empresas ¢ ampliando seu potencial comunicativo,
conforme ¢ possivel deduzir da matéria “Abalou!” publicada no Jornal do Brasil
em 25 de Junho de 1995, em que se evidencia o interesse de gravadoras
multinacionais por esse género musical. O texto definiu o funk como um
movimento cultural e como “uma industria que mobiliza um publico de mais de
1,5 milhdo de consumidores” em mais de 300 bailes por final de semana*** e
abordou as trajetdrias profissionais do DJ Marlboro e de Romulo Costa,
mostrando suas estratégias empresariais para obterem sucesso no mercado do
funk.

O DJ Marlboro foi apresentado como um dos pioneiros do funk,
responsavel pelo lancamento do disco do cantor Latino, o qual ja havia alcancado
sucesso nacional e estava em vias de romper seu contrato com a produtora do DJ,
a Afegan. O DJ foi apontado como proprietario de cinco empresas relacionadas ao
mundo do funk e como empresario de 30 artistas, dentre os quais os grupos You
Can Dance e Copacabana Beat. A matéria explicou o modo pelo qual o DJ
articulou a administra¢do de seus canais de producdo, buscando, conscientemente,
ampliar as possibilidades de exposi¢ao das musicas e dos artistas produzidos por
ele.

De acordo com o jornal, ele ocupava 3 horas da programacdo didria da
estacdo de radio RPC com seu programa Big Mix, definido como “uma maquina
bem azeitada de ganhar dinheiro”, usada por ele para promover os artistas que
empresariava, os discos e os bailes que produzia, além de oferecer brindes
promocionais de sua grife, a Back to Black. Segundo Marlboro, apds o sucesso de
Latino, varias gravadoras o procuraram depois de terem recusado o disco do
artista num primeiro momento. Ele contou que preferia investir o dinheiro que
ganhava em equipamentos € em outros instrumentos de produgdo para suas

empresas, ao invés de gastar em artigos de luxo. Sobre as acusagdes de que os

423 Quando se afirma que a dupla estava proxima dos padrdes estéticos dominantes, refere-se ao
fato de que suas musicas ndo apresentavam elementos que colocassem em xeque a ordem social
estabelecida de forma mais direta, o que possibilitava sua circulagdo entre varios ambientes
sociais. Por outro lado, tratando-se de dois jovens negros e periféricos que cantavam um género
musical criminalizado e estigmatizado, tem-se a nocdo de que, embora eles se fizessem presentes
nos canais mainstream, eles nao representavam — nem fisicamente, nem musicalmente — o padréo
estético hegemonico.

424 “Abalou”. Jornal do Brasil. 25 de Junho de 1995. Caderno B, p. 5
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bailes seriam financiados pelo trafico, o DJ responsabilizou o Estado pelo
problema, ao lembrar que “foi o poder publico que expulsou o baile para os
morros”, referindo-se ao fechamento dos clubes, em 1993, o que para ele, teria
impactado nas musicas, pois “os funkeiros cantam a realidade que conhecem”,
numa alusio ao estilo proibiddo*®.

Roémulo Costa foi apontado como o principal produtor de bailes do estado
e descrito como um “ex-morador do morro do Juramento que apresenta um
programa de TV sintonizado aos Sdbados por 21% dos aparelhos ligados no Rio”.
A reportagem afirmou que Romulo também apresentava programas de radio nas
estagdes Costa Verde e Imprensa e que ele havia se tornado idolo da juventude
desde que passou a apresentar o programa televisivo Furacdo 2000 com sua
esposa, Veronica Costa, no canal CNT. Segundo o empresario, at¢ 1994, sua
equipe possuia trés equipamentos de som, que lhe permitiam realizar nove bailes
por final de semana. No momento da entrevista, ele havia ampliado seu
patrimOnio para oito equipamentos que eram suficientes para organizar 21
bailes*?S.

Ele contou que Veronica dava autégrafos em shoppings da Zona Sul e que
ele mesmo deu autdgrafo para um delgado, depois de prestar depoimento em uma
investigacao policial sobre bailes funk. De acordo com a matéria, Romulo, havia
deposto “na Divisao de Prote¢do da Crianca e do Adolescente, que investiga se 0s
bailes funk sdo pagos por traficantes ou usados por eles para conquistarem novos
soldados para suas fileiras”. Para o empresario, as acusacdes seriam obra “do
governo e da industria do disco” contra o funk, sugerindo que tais agentes
buscavam impedir a prosperidade dos funkeiros. Prosperidade que pode ser
mensurada pelo tamanho dos planos de Romulo para o futuro de sua equipe,
revelados por ele a reportagem, que incluiam a transmissdo de seu programa de
TV em rede nacional e a organizagdo de uma fabrica de equipamentos e de uma
confecgdo de roupas da grife da Furacdo 200047,

A matéria, por fim, mencionou o sucesso do disco Rap Brasil, que foi
“distribuido pela Som Livre, com direito a macica propaganda na TV” e que

“vendeu 120 mil copias em trés semanas”. Em um box explicativo onde

425 “Abalou”. Jornal do Brasil. 25 de Junho de 1995. Caderno B, p. 5.
426 Idem.
427 Idem.
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encontravam-se listadas as producdes, as empresas € 0s projetos aos quais esses
dois empresarios se dedicavam, foi possivel identificar que ambos editavam
fanzines dedicadas a seu publico. A revista de Marlboro chamava-se So Funk e,
segundo o jornal, tinha uma tiragem de 120 mil exemplares. J& aquela produzida
por Romulo Costa — a Revista Furacdo 2000 — seria langada no més seguinte (ou
seja, em Julho de 1995)*?%. Felizmente, nos arquivos disponibilizados pelo
professor Frederico Coelho, apés a Banca de Qualificagdo desse trabalho,
encontram-se um exemplar de cada uma dessas fanzines, o que permitiu explorar
um pouco mais a fundo o que era comunicado pelo setor empresarial do mundo do
funk.

Analisando-se a fanzine So Funk, pode-se descrevé-la como uma
publicacdo independente de baixo custo, que buscava criar um canal de
comunicagdo com os frequentadores de bailes funk e com os ouvintes dos
programas de radio produzidos pelo DJ Marlboro, por meio de concursos, sorteios
e promocgdes, em que os leitores eram convidados a interagir, expressando suas
opinides sobre temas diversos ou enviando perguntas para os Mc’s que seriam
entrevistados nos nimeros seguintes. O exemplar consultado nessa pesquisa € o
de nimero 4 e ¢ composto por 32 paginas, contando-se a capa — estampada pelo
grupo You Can Dance — e a contracapa — tomada pela propaganda da grife do DJ,
a Back to Black. Por R$ 2,50*%, o leitor tinha acesso a letras de musicas, a
posteres, entrevistas com artistas, programagdo dos bailes e programas de radio
dedicados ao funk, cupons de promogdes e informagdes sobre o movimento funk
e ainda sobre os servigos de assisténcia social oferecidos pelo Senai e pela Rede
Globo*’. Com o apoio cultural da radio Fm RPC (100.5) pode-se dizer que a
publicacao destinava-se, também, a outros DJ’s, produtores musicais ¢ de eventos,
pois trazia em suas paginas muitas propagandas de lojas de equipamentos de

#1 e de empresa de prensagem de discos**2.

sonoriza¢ao e iluminagdo
No numero em questdo, nota-se que o DJ buscava se colocar como um
mediador entre os funkeiros e a sociedade, j4 que, no paragrafo editorial

introdutdrio, ele afirmou que representava “a ‘Seolda’ do elo partido entre a

428 “Abalou”. Jornal do Brasil. 25 de Junho de 1995. Caderno B, p. 5.

429 A Lei Federal N° 9.032 de 28 de Abril de 1995 fixou o saldrio minimo em 100 reais.
430 So Funk. N 4, Ed. Tabajara de Publicagdes: p. 11.

431 Idem, p. 9.

432 Idem, p. 31.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

228

sociedade e 0 movimento Funk, ontem tdo difamado e hoje ocupando um lugar de
destaque no cendrio musical brasileiro”*3. Ele denunciou que o funk era “vitima
de uma discriminagdo sem precedentes” e se colocou como representante dos
funkeiros quando afirmou que “apenas queremos defender o Funk e fazem com
que conhecam como um Movimento Cultural dangante, popular e que traz em si a
voz e o sentimento da geragao dos anos 90” e que “os jovens pedem a paz e o fim
do preconceito. Os jovens querem cantar e dangar S6 Funk”** (Grafado conforme
o original).

Ou seja, a revista servia tanto para que ele se inteirasse sobre as
preferéncias de seu publico, quanto para que tentasse direcionar tais preferéncias,
quando apresentava os artistas que ele mesmo produzia nos canais mainstream a
que tinha acesso ou conforme buscava prever quais seriam as aspiragdes do jovem
funkeiro. So Funk pode ser tomada como um veiculo que buscava estreitar os
vinculos com os ouvintes dos programas de radio e o publico dos bailes e que
permitia ao DJ apresentar, de forma mais sistematizada, seu projeto estético a seu
publico. Na medida em que ele se colocou como representante dos funkeiros, sua
inten¢do de intervir nos rumos desse movimento cultural fica nitida. Mas ele nao
era o Unico que tinha tal pretensao.

A Revista Furacdo 2000 tinha uma proposta bastante semelhante, mas,
enquanto na So Funk as discussoes propostas giravam em torno do projeto estético
de Marlboro, na publicacio de Roémulo Costa ¢ possivel observar um
posicionamento politico mais explicito, pois varios textos discutem a relagdo do
movimento funk com o Estado a partir da perspectiva racial e de classe,
demarcando, de modo mais nitido, o perfil sociorracial de seu publico. No artigo
“O funk proibido em Niter6i”, a jornalista Renata Almeida denunciou a a¢do do
Juiz Custédio de Barros, que proibiu, naquela cidade, os bailes funk que nao
tivessem autorizacdo prévia, com o suposto intuito de reprimir o trafico de drogas.
O Juiz expediu um mandado de busca e apreensao “de todo material usado nos
bailes funk da cidade”, deixando as favelas do “Sabao, Sdo Lourengo, Largo da
Batalha entre outros ‘points’ (...) 6rfaos do Movimento Cultural Funk”. Aqui,

percebe-se que a publicacdo procurou definir o funk como movimento cultural,

433 “Funkeiro Sangue Bom”. Malrboro e Bira. S6 Funk. N 4, Ed. Tabajara de Publicagdes: p. 3.
434 “Alerta Geral”. S0 Funk. N 4, Ed. Tabajara de Publicagdes: p. 28.
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inscrevendo-o na geografia periférica das favelas — o que levaria, de acordo com o
texto, a sua criminalizag¢io pelo aparato juridico e policial do Estado*?’.

Na mesma pagina, o artigo “A voz do funk”, do advogado Renato Simdes,
tratou desse mesmo tema apontando a desigualdade entre classes sociais como
razdo da perseguicao ao funk. O autor afirmou que uma “elite dominante” seria
responsavel pelo “critério de distribuicdo de renda totalmente injusto” e que se
tornaria “cada vez mais rica e poderosa, enquanto as classes média e baixa estao
quase se igualando”. O crescimento de “comunidades pobres” seria consequéncia
dessa estrutura social, a partir da qual o funk emergiu como movimento cultural
periférico e “muitas vezes como Unica forma de diversdo e entretenimento” dos
moradores desses locais. Ao refutar a ideia de que os bailes funk eram “o centro
de convergéncia da criminalidade”, o autor exortou o poder publico a acolher o
funk como manifestacdo cultural, quando sustentou que o Estado, ao invés de
“reprimir os jovens que frequentam esses bailes”, deveria oferecer-lhes “apoio e
orientagdo”, pois eles eram “os filhos da nossa sociedade que merecem do
governo mais atencao”. Verifica-se, portanto, que o funk foi, mais uma vez,
definido a partir de seu pertencimento ao territério favelado. Quanto a atuagdo do
Estado, percebe-se que o advogado também ressaltou o viés repressivo de suas
instituicdes a0 mesmo tempo em que tomou esse mesmo Estado como um
possivel interlocutor para os adeptos desse movimento cultural**.

Ja no artigo “Negro em movimento — 300 anos de Zumbi”, o autor Luiz
Eduardo apresentou aos leitores a historia de Zumbi dos Palmares, um dos
maiores icones da luta pela igualdade racial no Brasil, ressaltando a “simbologia
da heranga a nos destinada por aqueles que morreram tendo a certeza que o
homem pode viver livre”. Ele apresentou sua perspectiva sobre a experiéncia de
vida no Quilombo dos Palmares, definido como a “Primeira Republica Socialista
do Mundo”, onde ja se praticavam os ideais de igualdade, liberdade e fraternidade,
antes mesmo da Revolucao Francesa. Aqui observa-se que o autor partiu de um
viés romantizado sobre as experiéncias historicas citadas, deixando entrever

aspectos de sua perspectiva politica, e que ele partiu do principio de que seus

435 “O funk proibido em Niter6i”. Renata Almeida. Revista Furacdo 2000, Ano 1 -N° 1, Julho de
1995. INTRA: p. 6.

436 “A voz do funk”. Renato Simdes. Revista Furacdo 2000, Ano 1 -N° 1, Julho de 1995. INTRA:
p. 6.
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leitores compartilhariam daquele mesmo sentimento de pertencimento racial,
quando se referiu a “heranca a nds destinada”.

Assim, ao pontuar a “necessidade de aprofundar-se nesta guerra da qual
somos vitimas”, Luiz Eduardo tragou uma nitida demarcacao racial para seu
publico em especial, mas também para os leitores da revista, de modo geral.
Destaca-se, ainda, sua tentativa de mobiliza¢do politica da juventude negra, uma
atitude que, para aqueles que vivem numa sociedade estruturada sob relagdes
raciais de desigualdades, violéncias e expropriagdes, pode ser tomada como um
movimento de inconformismo e resisténcia. Sobre isso, ele assinalou a
importancia de organizagdo e estratégia, quando sugeriu que essa luta se daria
“usando ndo armas de fogo, que s6 aumenta o sofrimento, € sim com muita
informacao, agdo coordenada e principalmente unido pois as favelas em que
vivemos hoje sio os quilombos de ontem™**’.

Esses trés textos demonstram, portanto, que Romulo Costa apostou na
mobilizagdo de seu publico usando um viés politico que buscava dialogar com a
realidade vivida pelos setores sociais majoritarios dentre os leitores de sua revista,
os frequentadores de seus bailes e os espectadores de seus programas de radio e

438 Mas, assim como o DJ Marlboro, o

televisdo, isto €, jovens negros e favelados
dono da Furacao 2000 também buscou desenvolver uma proposta estética para sua
equipe. No editorial do primeiro nimero da revista — que teve uma tiragem de 60
mil exemplares —, Romulo Costa afirmou que seu propoésito seria o de informar ao
publico sobre “o verdadeiro movimento funk, as novidades, os DJ’s e os Mc’s que
estdo nas paradas de sucesso e a trajetoria de cada um”. Para o empresario, a
revista permitia ampliar o “horizonte funk” do publico, pois “com ideologia e
perseguindo um ideal de paz entre galeras™ seria possivel “conseguir respeito, e
informar aos menos entendidos desse universo” que o funk poderia trazer

“diversdo segura e alegria saudavel”. Isso seria necessario devido a existéncia de

“muito preconceito em torno do movimento”, razdo pela qual ele dedicava a

437 “Negro em movimento — 300 anos de Zumbi”. Luiz Eduardo. Revista Furacdo 2000, Ano 1 -
N° 1, Julho de 1995. INTRA: p.21.

438 De fato, nos anos seguintes, essa aposta se revelaria vitoriosa, dado que Veronica e Romulo
Costa tenham conseguido se construir como figuras politicas importantes para setores expressivos
da classe trabalhadora. Veronica Costa foi eleita vereadora na cidade do Rio de Janeiro em 2001 e,
desde entdo, ocupou esse cargo por 4 vezes. Romulo Costa foi nomeado, em 2009, para o cargo de
Secretario de Cultura na cidade de Belford Roxo, na Baixada Fluminense.
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revista “a todos os funkeiros e as pessoas que queiram se informar sobre essa
mania, que j4 se tornou nacional e que vem conquistando cada vez mais fiéis™**°.
Esse pequeno texto de Romulo Costa oferece pistas sugestivas sobre
muitos aspectos de sua visdo de mundo e sobre seus projetos. Em primeiro lugar,
percebe-se que ele considerava o preconceito contra o funk como algo tdo grave,
que o levou a formular outro canal comunicativo com seu publico, de modo a
oferecer informagdes e perspectivas distintas daquelas que eram veiculadas pela
midia empresarial — que, como visto, foi, em parte, responsavel pela

estigmatizacio desse movimento cultural**

. Ao mesmo tempo que buscou
apresentar o funk como um movimento cultural legitimo, ele procurou estimular
valores como unido, paz e organizagao entre os leitores, atraindo sua atengao para
as propostas estéticas que seriam apresentadas naquele espago. Assim, ao referir-
se a um suposto “verdadeiro movimento funk”, o empresario ndo s6 procurava se
afastar (a0 menos discursivamente) daquelas vertentes mais disruptivas dessa
manifestagdo cultural (como os proibiddes e os bailes de corredor) como também
delimitava um formato estético apresentado como ideal ou representativo do funk.
Ao mesmo tempo, Romulo Costa buscou inscrever esse formato naqueles mesmos
canais mididticos que apresentavam as narrativas hegemonicas estigmatizantes
que ele se esforcava para combater.

No artigo “Demorou mas abalo...”, da jornalista Renata Almeida, a danga
coletiva do “trenzinho” (em que os frequentadores se perfilam com as maos nos
ombros de quem vai pulando a sua frente, serpenteando pelo saldo) foi usada
como uma metafora para descrever o crescimento do movimento funk e o
interesse que despertou em outros setores sociais. De acordo com a jornalista, o
“trenzinho” que representava o funk cresceu “depois que ‘mauricinhos e
patricinhas’ da zona sul resolveram invadir os bailes funk gritando ‘alalad, alala¢’
em perfeita harmonia com os irmaos-sangue-bom das comunidades”. Essa nova

presenca teria proporcionado o surgimento de novos Mc’s, DJ’s e galeras, que

439 “Papo furacdo”. Romulo Costa. Revista Furacdao 2000, Ano I -N° 1, Julho de 1995. INTRA: p.
3.

440 No texto “O lado que a midia ndo mostra”, esse contraponto aparece de forma inconfundivel
ja nas primeiras linhas, onde se diz que “a midia cai de pau no movimento Funk, dizendo sempre
que funkeiro estd ligado a bandidagem, nunca sabendo direito como nasceu o ritmo e quem luta
por ele até hoje”. “O lado que a midia ndo mostra”. Carolina Paiva. Revista Furacdo 2000, Ano 1 -
N° 1, Julho de 1995. INTRA: p. 10
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diziam “um escandaloso ‘ndo’ a violéncia” sem que, por isso, o funk ficasse
menos dancante**!.

Os Mc’s William e Duda — autores de “Rap do Borel”, cujo refrao (“alalao,
alala¢”) foi descrito como capaz de mobilizar diferentes setores sociais — foram
apresentados como um exemplo dessa renovagdo do movimento funk, pois a
dupla — vencedora de um festival organizado pela Furacdo 2000 no Morro do
Borel — teria passado por ‘“algumas mudangas” que os permitiram seguir
“arrebentando nas paradas de sucessos das radios e dos bailes”. Os Mc’s Cidinho
e Doca também foram citados como artistas lancados pela Furacao 2000 que
estariam “na boca do povo”. Para Renata Almeida, o surgimento de novos Mc’s
que representassem suas ‘“‘comunidades”, poderia contribuir para a expansdao do
movimento funk, “seja nos bailes, programas de radios ou na televisdo — com a
super audiéncia do Furacdo 2000, na CNT (...)”. Por fim, o texto ressaltou que a
principal “ideologia que o funk quer que passe de pessoa em pessoa: € muito mais
divertido se divertir, sem violéncia, sem preconceito, sem 6dio, sem armas”**,

A partir do texto de Renata Almeida emergem indicios importantes sobre
as dire¢des por onde o funk fluiria apds sua massificacdo. Primeiro, evidencia-se o
interesse de um publico de classe média pelos bailes. Depois, a referéncia aos
Mc’s William e Duda e Cidinho ¢ Doca como idolos — os mesmos que foram
criminalizados pela midia empresarial e pela policia, ao serem apontados como
autores de letras “de apologia ao crime” — demonstra que esse processo de
massificacdo do funk causou impactos sensiveis na producao artistica daqueles
que perseguiam o estrelato, j& que as musicas dessas duplas divulgadas pela
revista ndo possuiam os elementos estéticos que se chocavam de forma mais
direta contra a ordem social vigente (como era o caso de “Rap das Armas — Versao
Morro do Dendé” ou da versao braba de “Rap do Borel”).

Ao narrar a trajetéria desses artistas, a revista propunha — mesmo que de
modo nao intencional — parametros estéticos para os aspirantes a Mc’s, assim
como o texto “Um funkeiro bem brasileiro”, escrito pela mesma jornalista
explicita. O artigo tracou uma breve trajetéria do Mc Bob Rum, apresentando-o

como cria da favela Jodo XXIII, localizada no bairro de Santa Cruz. Sua musica

441 “Demorou mas abald...”. Renata Almeida. Revista Furacao 2000, Ano 1 -N° 1, Julho de 1995.
INTRA: p. 4.
442 Idem.
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de maior sucesso, “Rap do Silva”, foi explicada pela jornalista, num ensejo para
conscientizar os leitores sobre as consequéncias das brigas nos bailes***. J4 no
texto “Melody Sucesso Cashmere” Renata Almeida teceu loas aos dez anos desse
grupo, que seria autor do “primeiro melody nacional, que se chama Vem Amor”.
Ela destacou a participacdo do grupo nos discos Funk Brasil Il € Funk Brasil I11I,
do DJ Marlboro, e a produgdo de seu proprio disco numa parceria entre a EMI-
Odeon. Fica nitido, portanto, que no projeto estético de funk apresentado pela
equipe Furacdo 2000 — e definido por Romulo Costa como o “verdadeiro funk” —
predominavam os rap’s de conscientizagdo e o funk melody, ou seja, as musicas
que ndo colocavam em xeque os valores morais e simbolicos hegemonicos e que,
talvez por essa razdo, ndo apenas encontraram espago nos canais mainstream da
industria da cultura, como também se tornaram muito populares, contribuindo
para agitar o mercado do funk**.

Nos artigos “20 anos de Furacdo 2000” e “O Furacdo da CNT — Funk
mostra a cara na TV”, a mesma jornalista Renata Almeida centrou seu foco na
histéria dos empreendimentos do casal Costa. No primeiro texto, ela chamou
atengdo para os anos de experiéncia da equipe, que “serviram para popularizar o
funk, descobrir talentos e crescer pelos quatros cantos do Rio de Janeiro”.
Seguindo a trajetoria descrita na matéria, a equipe teria surgido em Petropolis e,
ap6s mudar de nome por duas vezes, se estabeleceu na cidade do Rio de Janeiro.
A intensidade de sua expansdo poderia ser estimada pela multiplicagdo de seu
equipamento sonoro em oito vezes, pelos 11 discos gravados na gravadora que
compunha o patrimonio da equipe e pelo programa O Melhor da Furacdo 2000,
exibido pela CNT*¥. O segundo texto, alids, foi inteiramente dedicado a este
programa, que passaria a ser exibido em rede nacional a partir daquele més. Em
entrevista a autora, Veronica contou que seu objetivo “era convencer as pessoas
que o movimento do funk ndo é s6 uma coisa marginal como muita gente
imaginava”. O texto abordou, ainda, as campanhas assistencialistas promovidas

pela equipe, como a distribuicao de alimentos e calgados em favelas e, por fim,

443 “Um funkeiro bem brasileiro. Renata Almeida. Revista Furacdo 2000, Ano I -N° 1, Julho de
1995. INTRA: p. 7.

444 “Melody de sucesso Cashmere”. Renata Almeida. Revista Furacdo 2000, Ano 1 -N° 1, Julho
de 1995. INTRA: p. 18.

445 “20 anos de Furacdao 2000”. Renata Almeida. Revista Furacdo 2000, Ano 1 -N° 1, Julho de
1995. INTRA: p. 13.
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afirmou que houve uma queda nos indices de violéncia nos bailes depois que o
programa foi ao ar**S,

Um ultimo texto a ser destacado ¢ “Pipo’s — O Som da Massa”, de autoria
da mesma jornalista, que narra a trajetoria dessa equipe de som. O artigo trouxe
informagdes importantes sobre uma das equipes mais tradicionais do Rio na
década de 1990 e que confirmam a tendéncia de expansdo das equipes de som e
do movimento funk, de modo mais geral. Fundada em 1980, a equipe possuia, a
época, 4 equipamentos de som “com o mesmo nivel de qualidade e técnica tanto
sonora como de ilumina¢do”. Em relagdo a venda de discos, a equipe vendeu dez
mil copias de seu LP de estreia, langado em 1994. Depois disso, de acordo com a
matéria, “partimos para a realizagdo do programa na radio IMPRENSA FM, as
tergas, quartas e quintas das 21:00 as 22:00 hs, que revolucionou radicalmente a
programagdo da radio”. O segundo album da equipe, O Homem Mau foi
certificado com o Disco de Ouro, com a venda de “mais de 70.000 cépias”. O
terceiro disco, A volta do homem mau, langado em 1995, trazia entre suas faixas a
musica “Rap do Borel”, da dupla William e Duda. O texto anunciou, por fim, que
a equipe lancgaria naquele més seu quarto LP, Pipo'§ 4, que traria muitas faixas de
grande sucesso, como por exemplo, aquelas que foram citadas pelo autor:
“MONTAGEM DOS PIRATAS, CUCA, NAMORADOS, RAP DA CIDADE DE
DEUS com os MC’S ‘CIDINHO E DOCA’, RAP DA MORENA, com os MC’S
‘WILLIAM E DUDA’ e RAP DA CIDADE ALTA”, além de “Montagem do

99 ¢

Cowboy”, “Montagem Sanfoneiro” e “Montagem do Sax”, que se tornaram base
para muitas musicas produzidas na década seguinte**’.

A partir dos nimeros apresentados sobre essas duas equipes, € possivel
afirmar que a massificacdo do funk dinamizou, em vérios niveis, o mercado que
girava em torno desse género musical. Observa-se que, em meados da década de
1990, o funk passou a figurar no catdlogo das grandes gravadoras e na
programacao de emissoras de radio e de televisao, o que contribuiu para que, a
partir da metade seguinte, sua exploracdo comercial assumisse um carater

massificado ou industrial. A rdpida expansdo das equipes de som e a

popularizagdo de Mc’s estdo diretamente relacionadas a isso, pois, na medida em

446 “O Furacdo da CNT — Funk mostra a cara na TV”. Renata Almeida. Revista Furacdo 2000,
Ano [ -N° 1, Julho de 1995. INTRA: p. 15.

447 “Pipo’s — O Som da Massa”.Renata Almeida. Revista Furacdo 2000, Ano 1 -N° 1, Julho de
1995. INTRA: p. 19.
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que eram essas empresas de funkeiros que ofereciam o material a ser massificado
— como foi o caso das musicas produzidas pelos Mc’s citados nesse capitulo —, ¢
provavel que as equipes tenham recebido um retorno financeiro que lhes permitiu
ampliar sua capacidade de producdao de novos artistas e musicas (por meio dos
bailes, dos discos gravados e langados ou da producao dos DJ’s).

Para tanto, era fundamental que as equipes mantivessem espacos de
contato com seu publico para além dos bailes, para que pudessem se inteirar sobre
as preferéncias manifestadas, ao mesmo tempo em que respondiam a essas
demandas, consolidando ou abandonando tendéncias estéticas. Nesse sentido,
considera-se que os programas de radio, de televisdo (aqueles produzidos pela
propria equipe, como o da Furacdao 2000, mas também a participagdo em
programas de sucesso, como faziam o DJ Marlboro e os Mc’s empresariados por
ele) e as fanzines como So Funk ou a Revista da Furacdo 2000 cumpriam esse
papel.

As musicas debatidas anteriormente se localizam, portanto, em um
contexto histérico em que se verificou a expansao do mercado relacionado ao
funk (das grandes gravadoras a economia local proporcionada pelos bailes).
Combinando a analise dos discursos comunicados pelos Mc’s (por meio de suas
musicas) e pelos empresarios do funk (por meio de suas fanzines e outros
veiculos), € possivel tirar algumas conclusodes parciais. Percebe-se, primeiramente,
que Mc’s, DJ’s e donos de equipe de som conseguiram inscrever nos canais
mainstream da industria cultural as visdes de mundo e os modos de vida
compartilhados pela juventude negra e favelada. Isso viabilizou o didlogo com
outros setores sociais, pois foram criadas zonas de contato entre classes sociais. O
baile do Morro do Chapéu Mangueira, o programa da Furacao 2000 e a presenca
de funkeiros na programacdo da TV aberta sdo exemplos disso. Contudo, ao
mesmo tempo em que tais ocasides permitiam certo intercambio simbdlico, ¢é
importante lembrar que a sele¢ao de artistas e de musicas efetuada por aqueles que
gerenciavam os meios de producdao cultural e mididtica — como gravadoras
nacionais e internacionais, emissoras de radio e televisdo, mas também as equipes
de som — exerceu pressdo consideravel para que se delineassem tendéncias
estéticas, até porque, os artistas que conseguiram acessar tais canais se tornaram

referéncias para a geragdo seguinte de Mc’s.
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O éxito desses cronistas do cotidiano na conquista desse espaco demonstra
que eles sabiam modular seus discursos de acordo com os lugares por onde
transitavam. Portanto, apds a analise de aspectos dos discursos comunicados por
tais sujeitos, passa-se a discussao sobre os deslocamentos simbolicos e concretos
causados pela presenca de artistas e empresarios do funk no cenario cultural

hegemonico.

4.2
A producado de consenso e os canais de negociagao abertos aos
funkeiros:

1995 representa uma inflexdo importante para o processo de massificagao
dos discursos comunicados pelos Mc’s. O sucesso das musicas, dos discos e dos
artistas langados pela Furacao 2000 e pelo DJ Marlboro nesse ano marca o inicio
de um ciclo de expansdo comercial do funk, que incidiu simbolicamente na
dinamica politica daquele contexto. A partir do estudo desse ciclo e de suas
consequéncias, pretende-se analisar o modo pelo qual os funkeiros fizeram uso
dos recursos a que tiveram acesso € observar os impactos da utilizagdo dos meios
de produgdo e de divulgacao cultural oferecidos pelos principais canais midiaticos
nos discursos ou nas formas estéticas escolhidas pelos Mc’s e promotores de
bailes funk.

Uma matéria publicada no “Caderno B”, do Jornal do Brasil em 26 de
Junho de 1995 revela aspectos importantes desse processo, descritos pela reporter
Anabela de Paiva. O texto € sobre o trabalho da produtora de video TV Zero, que
vinha produzindo os videoclipes de funk exibidos no horario nobre do canal MTV,

conforme ela explicou:

No processo de aceitacdo do funk pela Zona Sul, um dos tiquetes para a passagem
pelo tinel sdo os videoclipes com artistas que exportam o ritmo originalmente
suburbano, como Latino ¢ o grupo You Can Dance. Exibido pela MTV no
programa Territorio nacional, diariamente, das 20h as 22h, os filmes produzidos
pela produtora TV Zero ajudam a transformar os funkeiros em idolos dos jovens
da classe média. ‘A intengdo é permitir a assimilagdo desses artistas pela Zona
Sul, realizando um produto com um bom acabamento visual’, diz o produtor
Renato Pereira, 35 anos, um dos socios da empresa**®

448 “Video para aparar as arestas”. Jornal do Brasil, 26 de Junho de 1995. Caderno B, p. 6.
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No trecho citado, nota-se que, para a jornalista, a inser¢do do funk nos
espacos hegemonicos proporcionou um intercAmbio simbolico entre classes
sociais. Ao utilizar o tinel — numa provavel referéncia ao tinel Rebougas, uma
importante via de ligacdo entre as Zonas Norte e Sul da cidade do Rio de Janeiro —
como metafora geografica para abordar a presenca do funk nos principais espagos
midiaticos, a jornalista deixou entrever elementos de sua percep¢do sobre as
desigualdades sociorraciais contidas na diferenca que analisou. Assim, se o
publico da Zona Sul representava, discursivamente, o mainstream — materializado
no programa Territorio Nacional — os Mc’s foram tomados como representantes
da Zona Norte e do suburbio, que s6 teriam acesso ao territorio da Zona Sul por
meio de algo que autorizasse sua presenca — sendo o “tiquete” uma referéncia ao
sucesso artistico alcangado por eles.

Percebe-se que a metafora fez uma referéncia sutil aos arrastdes, pois, na
medida em que territorializou o antagonismo sociorracial narrado, mobilizou
justamente os significados simbodlicos relacionados aos conflitos que se
desencadearam apos tais episddios. Nesse sentido, pode-se concluir que, de
acordo com a metafora geografica, a travessia do tinel representaria uma espécie
de autorizacdo para aqueles que, de outro modo, seriam indesejaveis naquele
espaco**’. Isso se confirma no depoimento a reportagem dado pelo produtor
Renato Pereira, que, ao falar em “assimilagdo” pela Zona Sul deixa explicito a
quem ele dirigia aquele projeto estético, ou o “produto com um bom acabamento
visual” que pretendia criar**°.

De acordo com a jornalista, a produtora preparava-se para gravar seu
terceiro clipe de funk, que seria da dupla Junior e Leonardo, com a musica “Rap
das Armas”. Ao comentarem sobre o novo projeto, o produtor Ricardo Pereira e o
diretor Ricardo Berliner deram pistas do que tinham planejado para os Mc’s.
Enquanto Ricardo Pereira explicou o sentido da letra, frisando que sua mensagem
era pacifista, Ricardo Berliner buscou atenuar possiveis reacdes ao conteudo,

uando disse que ndo pretendiam “mostrar muitas armas”, porque o intuito seria
9

449 No longa-metragem Branco sai, preto fica (2014), o diretor Adirley Queir6s tematizou de
modo distopico as desigualdades sociorraciais que, em Brasilia, também se expressaram,
politicamente, numa disputa territorial. A exigéncia de um passe especial para que os habitantes
das periferias pudessem circular nas areas nobres da cidade pode ser associada a metafora
geografica feita pela jornalista, enquanto que o funk seria a bomba sonora preparada pelos dois
personagens principais da trama.

450 Idem
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“dar uma glamourizada na favela”. Os dois responsaveis pela produtora contaram
que tiveram a ideia de fazer um documentario sobre funk, depois que gravaram
cenas do videoclipe da musica “Alagados” (da banda Paralamas do Sucesso) num
baile funk. Eles, entdo, se aproximaram do DJ Marlboro, que lhes franqueou o
acesso a bailes diversos, com e sem a pratica do corredor. A partir dai, eles
concluiram que o funk deveria ser tomado como “um instrumento para trabalhar a
violéncia no Rio”, pois era “um cdodigo que toda juventude de periferia conhece”.
A violéncia era, de acordo com o produtor, uma das maiores dificuldades para que
o documentario saisse do papel, pois “por causa da imagem falsamente violenta
associada ao funk, ¢ dificil encontrar patrocinadores”™*!.

As declaracdes dos responsaveis pelos videoclipes de funk revelam suas
estratégias para fazer a mediagdo entre os discursos comunicados pelos Mc’s e o
publico que visavam atingir. A preocupacdo do produtor e do diretor, de se
distanciarem das narrativas de violéncia associadas a esse género musical, pode
ser entendida como uma forma de atenuar o potencial de desorganizacao dos
valores morais hegemonicos apresentado por musicas como “Rap das Armas”.
Quando Berliner diz que pretendia “dar uma glamourizada na favela”, ao invés de
mostrar armas, sua aposta em mediar sentidos fica ainda mais explicita. O proprio
titulo da reportagem — “Video apara as arestas” — sugere essa interpretacao.

De fato, o videoclipe ndo mostra armas e propde uma mensagem pacifista,
mas nem por isso apresenta um discurso conciliatério ou carnavalizado sobre
aquela realidade. Ao contrario, o video propde uma narrativa bastante critica sobre
a violéncia provocada pela guerra as drogas nas favelas, pois, além de mostrar as
condi¢des de vida daqueles que ali viviam, denuncia as mortes provocadas pela
politica de seguranga publica norteada pela logica do enfrentamento armado ao
crime. Tais elementos podem ser observados no clipe por meio da representagao
de corpos cobertos por sacos plasticos, caidos nas ruas da favela, ou na substancia
branca (provavelmente, simbolizando a cocaina) que atinge de forma enigmatica o
rosto de criangas. O clipe também langa mao da “glamourizagdo” da favela — para

usar o termo de Berliner — que se percebe na sobreposi¢cdo de cenas de meninas

451 No longa-metragem Branco sai, preto fica (2014), o diretor Adirley Queir6s tematizou de
modo distopico as desigualdades sociorraciais que, em Brasilia, também se expressaram,
politicamente, numa disputa territorial. A exigéncia de um passe especial para que os habitantes
das periferias pudessem circular nas areas nobres da cidade pode ser associada a metafora
geografica feita pela jornalista, enquanto que o funk seria a bomba sonora preparada pelos dois
personagens principais da trama.
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dangando a danga da bundinha sobre imagens da Rocinha. Ainda assim, o tom de
critica social é o que prevalece no discurso imagético*>>.

Ainda sobre a reportagem, um ultimo aspecto que vale ser destacado ¢ a
comparacdo entre o custo da producdo dos clipes de funk e de outros artistas.
Segundo a jornalista, enquanto o custo médio de um videoclipe produzido no
Brasil era de 25 mil reais, os dois clipes de funk produzidos pela TV Zero (de
Latino e do grupo You Can Dance) custaram entre 15 e 18 mil reais. Apesar do
or¢amento mais baixo, os clipes foram exibidos pela MTV e “foram selecionados
para a mostra do RioCine Festival”. Por fim, a matéria citou uma fala de Roberto
Berliner para afirmar que a menor disponibilidade de recursos seria compensada
pela maleabilidade dos Mc’s. O diretor os descreveu como “muito jovens,
entusiasmados e um tanto ingénuos. E bem facil trabalhar com eles”. Essas
informagdes revelam que, embora os funkeiros conseguissem acessar esses canais,
sua insercdo se dava de forma subalternizada, pois, para eles, ndo eram
disponibilizados tantos recursos quanto eram oferecidos a outros artistas*>.

E preciso reforcar que, do ponto de vista daqueles que gerenciavam os
meios de producdo usados pelos Mc’s, até os discursos mais criticos poderiam se
tornar “um produto com um bom acabamento visual”, ainda que fosse preciso
“aparar arestas”. No entanto, os Mc’s estavam longe de ser ingénuos, conforme
sugeriu o diretor. Embora seu inconformismo e suas criticas tenham sido
mercantilizados numa escala massiva, proporcionando ganhos financeiros a quem
hegemonizava esse mercado, pode-se afirmar que os Mc’s foram personagens
ativas nesse processo, pois conseguiram inscrever suas visoes de mundo naquele
sistema central de valores hegemodnicos, mesmo que precisassem desenvolver uma
forma mais mediada para apresentar seus discursos. Além disso, vale lembrar que
o funk também era uma estratégia de sobrevivéncia a qual recorreram muitos
jovens periféricos, que buscaram no funk uma forma de ganhar a vida que fosse
distinta daquelas opg¢des que a sociedade de classes comumente lhes apresentava:
ocupagdes (formais ou informais) precarizadas e de baixo status social ou o

gerenciamento local do trafico de drogas.

452 Link para o videoclipe. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DsmbF TC1PM
Acesso em 12 nov. 2019.
453 “Video para aparar as arestas”. Jornal do Brasil. 26 de Junho de 1995. Caderno B, p. 6.
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Nesse sentido, compreende-se a dedicacdo entusiasmada dos Mc’s ao
projeto estético dos empresarios como indicio de que eles apostaram na ampliacao
de seu publico, ou seja, como uma estratégia para que pudessem se inserir nos
canais hegemonicos de produgdo cultural — o que poderia ampliar seu prestigio
artistico e o retorno financeiro de suas carreiras. Entende-se, portanto, que os
Mc’s participaram conscientemente desse processo, negociando sentidos para que
pudessem comunicar seus discursos em escala de massas e para que pudessem
escapar dos papéis sociais designados por aquela organizagao social. Se, por um
lado, esses artistas buscaram adaptar seus discursos e a forma estética que
utilizavam para que pudessem transitar por tais canais, o uso de uma linguagem
cifrada permitiu que suas criagcdes provocassem uma quebra simbdlica no sistema
domiannte de significados, tanto por colocarem em evidéncia a realidade das
favelas, quanto por servirem de suporte para a comunica¢do de elementos ainda
mais disruptivos (como o lema “paz, justiga e liberdade” — que aparece na letra da
versao light de “Rap das Armas” e que so poderia ser compreendido por aqueles
que compartilhavam do codigo simbdlico acionado).

Junior e Leonardo pertencem a uma geracdo de Mc’s que se tornou
referéncia, porque comecaram nos festivais de galeras — ou seja, eram
frequentadores comuns de bailes funk — e inauguraram um lugar de
reconhecimento social e artistico que seria aproveitado por aqueles que, logo
depois deles, se dedicaram a principal tendéncia estética do funk, o estilo melody.
Esse reconhecimento pode ser mensurado por eventos de grande expressividade
simbolica, como sua presenga nas comemoragdes oficiais do Dia da

Independéncia, em Brasilia**

, a participagdo de William e Duda no programa
Crian¢a Esperanga®’ — especial beneficente exibido pela rede Globo —, ou a
repercussdao do engajamento dos funkeiros na “caminhada pela paz” organizada
pela ONG Viva Rio, em Novembro de 19954

O papel cumprido pelo funk nesse ultimo evento foi destacado em
manchete do Jornal do Brasil: “Funk une morro ao asfalto”. Esse era o titulo da
reportagem que cobriu o ato civico organizado por Rubem César Fernandes. O

texto afirma que o funk era, naquele momento, “o maior fator da integracao entre

454 Nota sem titulo. Jornal do Brasil. 5 de Setembro de 1995. Brasil, p. 4

455 “Trapalhdo na campanha pela crianga”. Jornal do Brasil. 29 de Jullho de 1995. Suplemento
Tv, p. 4.

456 “Funk une morro ao asfalto”. Jornal do Brasil. 30 de Novembro de 1995. Cidade, p. 21.
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morro e asfalto”, porque “jovens pobres e de classe média elegeram o ritmo como
grito de guerra pelo fim da violéncia na cidade”. Naquela ocasido, “as trilhas
sonoras que sempre fizeram parte das manifestagcdes cariocas deram vez aos raps”.
A participacao dos funkeiros nesse evento evidencia, mais uma vez, que eles
ocuparam de forma ativa os espacos de negociagdo, como era o caso daquele ato
promovido por um aparelho privado de hegemonia (o Viva Rio). De acordo com a
matéria, “para caminhar, os funkeiros fizeram dois pedidos: que pudessem cantar
na avenida e que a organizagio abrisse um espaco para eles na imprensa’™*’.

A reportagem trouxe a andlise da socidloga Maria Teresa Monteiro —
diretora da empresa Retrato Consultoria e Marketing, que também foi
personagem marcante no contexto dos arrastdes de 1992 — para quem o funk
havia deixado de ser um “gueto”, pois “antes era apenas um grito de socorro do
funkeiro, que se sentia excluido. Agora, com a disseminagdo do ritmo, as letras
também vao retratar a classe média”. Na mesma pagina, outro texto abordou o
potencial mercadologico do funk para o verdo seguinte, prevendo “Mc’s
comandando bailes de carnaval do alto de caminhdes e dividindo microfones com
sambistas em disco que serd lancado em janeiro”. Esses eram os projetos
revelados pelo DJ Marlboro para a reportagem, que consistiam em dois trios
elétricos com funkeiros e no disco Rap-Samba, que traria o “som das batidas
cruzadas dos dois ritmos”, de modo que “Mc’s como Junior e Leonardo, da
Rocinha, e Claudinho e Buchecha, do Salgueiro, cantam samba-funk com
Neguinho da Beija-Flor e Dominguinhos do Estacio™*.

O jornal destacou o bom indice de vendas do disco Funk Brasil, do D]
Marlboro — 250 mil copias —, mas, a0 mesmo tempo, reforcou a narrativa de
violéncia em torno desse movimento cultural, ao chamar aten¢do para o fato de
que o funk era alvo de uma CPI na ALERJ, por conta de “dezenas de mortes em
brigas de galeras”. Apesar dessa ressalva, a matéria concluiu ressaltando a aposta
do jornalista Antonio Stockler (identificado como produtor da dupla Junior e
Leonardo) para quem haveria um estouro do funk no verdao seguinte, pois jovens
“com bom poder aquisitivo sd cantam isso nas festas. As maes ficam doidas, mas

a garotada ja ndo quer ouvir Xuxa ou Angélica: s6 quer rap”. Para ele, isso

457 “Funk une morro ao asfalto”. Jornal do Brasil. 30 de Novembro de 1995. Cidade, p. 21.
458 “Sucesso na marcha antecipa ‘verdao dos MC’s’”. Jornal do Brasil. 30 de Novembro de 1995.
Cidade, p. 21.
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permitira a profissionalizacdo de mais de 500 Mc’s, que ndo recebiam direitos
autorais, nem estavam inscritos no Escritorio Central de Arrecadagdo (ECAD)*?.

As previsdes a respeito da expansdo mercadologica do funk feitas pelas
pessoas ouvidas na matéria oferecem pistas importantes sobre o modo pelo qual
esse movimento repercutiu na midia empresarial. Nesse sentido, a fala da
sociologa Maria Tereza Monteiro ¢ bastante emblematica, pois, ao sugerir que o
funk passaria por um tipo de evolucdo — ao deixar de ser “apenas” o “grito de
socorro do funkeiro que se sentia excluido” para se tornar um movimento que
passaria a “retratar a classe média” —, ela demonstra certa condescendéncia em
relagdo ao viés de reivindicag@o social presente em muitas letras, porque minimiza
os discursos trazidos pelos Mc’s. Fica nitido, portanto, que, a socidloga, o funk
interessava muito mais como um produto cultural que poderia ser apropriado por
outros setores sociais, tornando dispensavel aquilo que os jovens periféricos
comunicavam por meio dele. A propria reportagem, embora cite o fato de que os
Mc’s tenham demandado espaco na midia como condigdo para que participassem
da marcha, ndo explica o que eles queriam dizer naquele espaco. Apenas uma
breve fala do Mc Leonardo foi reproduzida e, ainda assim, foi inserida como
comentario sobre a CPIL: “O samba também ja foi visto como coisa de marginal; o
rock, de drogado; e a lambada, de prostitua. Mas agora chegou a nossa hora”*®°,

O mercado e os numeros movimentados pelo funk foram destacados nas
paginas da midia empresarial com alguma frequéncia, tanto nas matérias
positivas, quanto nas negativas. Em reportagem sobre o programa O melhor da
Furacao 2000, exibido pela rede CNT, o Jornal do Brasil deu amplo destaque
para a adesdao de Romulo Costa a Igreja Universal do Reino de Deus e a pregagao
feita pelo produtor e empresario “em meio as apresentagdes da parada dos raps no
palco e da danca da bundinha na platéia”. Ao mencionar o €xito do empresario na
conversao daqueles funkeiros que brigavam nos bailes, o texto ressaltou a
oportunidade de ascensdo social proporcionada pelo funk, porque ofereceria “uma
perspectiva profissional para o jovem dos morros”. Romulo reafirmou essa ideia,
quando disse que “Hoje, o MC (...) € uma profissdo que proporciona bens como

casa propria, telefone celular e até muitas namoradas. Coisas que antes sO 0s

459 “Sucesso na marcha antecipa ‘verdo dos MC’s’”. Jornal do Brasil. 30 de Novembro de 1995.
Cidade, p. 21.
460 Idem.
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traficantes dessas localidades obtinham”*¢!

. No texto complementar “Atracdo
ganha tratamento profissional”, o jornal ndo s6 apresenta o funk como um
produto, como também cita nimeros relativos a equipe Furacao 2000, como se

observa abaixo:

A expansdo da industria do funk chamou a atencdo de Roberto Talma. O diretor
vai produzir o programa O melhor da Furacdo 2000 local, além da segunda
versdo, que estréia em outubro, em rede nacional, pela CNT. O musical sera
exibido também no sabado. A adesdo de Talma, que esta saindo da TV Globo,
deve dar novos ares de profissionalismo a producdo de Romulo Costa.

Além da experiéncia do diretor no comando, os dois programas de rap
tém todas as cotas de patrocinio vendidas. (...) Os 17 pontos de audiéncia do
programa e a boa vendagem dos discos fizeram o negocio decolar. ‘Em dois
meses o disco Rap Brasil I vendeu 300 mil copias, mais do que trilha sonora de
novela da Globo’, comemora [Romulo Costa]*62,

A énfase da matéria na pregagdo religiosa feita por Romulo em seu
programa cumpriu uma func¢do simbolica importante na narrativa proposta pelo
jornal sobre o empresario, no sentido de apresentar elementos que levantariam
certa desconfianca sobre sua conduta moral. Quando propds que a pregacao
religiosa, a apresentagdo de Mc’s e a danca da bundinha faziam parte de um
mesmo discurso, observa-se o intuito de trazer a tona uma contradi¢ao moral entre
tais elementos, dada a imagem de violéncia associada ao funk, que ndo seria
condizente com a religiosidade pregada. No entanto, ao repercutir o discurso de
Roémulo sobre como o funk poderia oferecer uma alternativa de vida para os
jovens favelados — ao invés do “trafico” —, o jornal colocava em evidéncia o papel
conciliador cumprido por ele naquela dinamica social, pois, com a conversdao de
funkeiros, esperava-se que as tensdes sociais se atenuassem pela via religiosa ou
pela via da ideologia do mérito, tomando-se o empresario como exemplo. Por
ultimo, vale destacar que a contratagdo de Roberto Talma revela que os
investimentos iniciais do dono da Furacdo 2000 naquele espagco comecavam a dar
retornos substanciais.

Meses depois, 0 mesmo jornal atestou o resultado positivo da aposta do
empresario. Em Setembro, no suplemento dedicado a programacao da TV, o

jornalista Omar de Souza comentou os altos indices de audiéncia de programas

461 “‘Furacao leva paz ao rap”. Jornal do Brasil de 26 de Agosto de 1995. Suplemento da Tv, p. 5.
462 “Atracdo ganha tratamento profissional”. Jornal do Brasil. 26 de Agosto de 1995. Suplemento
da Tv, p. 5.
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com baixo orgamento, como os programas da Furacdo 2000 e o anime Cavaleiros
do Zodiaco. Para ele, dois anos antes seria inimaginavel que “um programa
especializado em funk fosse liderar, disparado, a audiéncia de uma emissora”,
com ““vistosos 13 pontos de audiéncia aos sabados”. O jornalista contou a saga de
Romulo Costa para conseguir colocar o programa no ar e as dificuldades
enfrentadas por ele no inicio, tais como recusas de gravadoras em ceder artistas,
comentarios desencorajadores e baixos indices de audiéncia. No ano seguinte, o
empresario conseguiu tornar seu programa um dos mais populares daquela faixa
de horario, chegando a competir com producdes que contavam com muito mais
recursos, como Xuxa Park, da rede Globo — a qual mudou sua programagdo para
aquele horério, com o intuito de concorrer com a Furacdo 2000 na CNT*63.

Omar de Souza descreveu o sucesso da equipe de som na televisdo usando
um tom explicitamente pejorativo para se referir aqueles que criavam o funk,
como no momento em que fez a seguinte afirmacdo: “as gravadoras hoje
imploram espagos para seus contratados entre os emicis (...) que desafinam nos
microfones”. Apesar do estrondoso sucesso do casal Furacao 2000 na televisdo, o
tom de surpresa do jornalista permaneceu visivel quando ele pontuou que eles
estavam prestes a estrear, em rede nacional, uma outra versdo de seu programa e
que precisavam de segurangas para que pudessem sair as ruas*®,

A partir dessas matérias que apresentavam o funk meramente como um
produto e que ressaltavam os aspectos mercadoldgicos desse movimento cultural,
espera-se demonstrar que sua massificagdo foi possivel ndo s6 pela mediacio
estética daquilo que era comunicado pelos Mc’s, mas também pelo fato de que o
funk representava uma possibilidade real de expansdao do capital investido nos
meios de producdao e divulgacdao cultural hegemonicos. E para aqueles que
puderam aproveitar esse ciclo, como o DJ Marlboro, o ano de 1996 manteve a
tendéncia de expansdo comercial desse género musical. Logo no dia 1° de janeiro,
o DJ estreou uma coluna semanal no jornal O Dia, que era inteiramente dedicada
ao funk.

Em sua edi¢do inaugural, Marlboro registrou sua previsdo de que 1996

seria 0 ano da “explosdo” do funk. Para ele, 1995 foi o momento em que “o

463 “Zebra na corrida pelo Ibope”. Jornal do Brasil. 9 de Setembro de 1995. Suplemento da Tv, p.
l.
464 Idem.
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pessoal apenas tomou conhecimento do potencial do movimento. Também foi o
ano da popularizacdo dos Mc’s”. Ele ainda deu algumas dicas para aqueles que
pretendiam se aventurar nessa carreira artistica, recomendando que os aspirantes
aprendessem a tocar alguns instrumentos musicais € que registrassem suas
composi¢cdes, para que garantissem seus direitos autorais. Outro ponto que chama
a atencdo ¢ a perspectiva do DJ sobre a dindmica de produg¢do que vinha se
estabelecendo entre os Mc’s. Em duas notas, ele acusou de plagio aqueles que
usavam a melodia e o ritmo de outras musicas como base para suas proprias
letras. Ele descreveu o método da seguinte maneira: “O cara pega a melodia,
conhecida como o ritmo da musica, e bota outra letra por cima. E acredita que a
composi¢ao ¢ dele!”. Em seguida, o DJ avisou: “Nao adianta fazer so a letra e usar
a melodia dos outros. Isso ¢ plagio! Muito MC iniciante pega ritmo de raps
conhecidos e acrescenta sua letra. Cuidado!”4%.

Na semana seguinte, Marlboro voltou a abordar esse assunto, advertindo
que a onda de “plagio” que assolava o mundo do funk teria gerado uma saturacao
na producao do estilo rap. Ele advertiu que, em 1996, haveria uma “filtragem no
nimero de Mcs que andam por ai. SO os mais competentes vao ficar”, pois,
segundo ele, o publico havia se cansado dos rap’s, devido a um “‘engarrafamento’
de MCs”. “Rap do Salgueiro” (de Claudinho e Buchecha) teria sido o ultimo
grande sucesso desse estilo. Por conta disso, 0 melody — descrito como um tipo de
“funk com mais arranjos de letras romanticas” — seria, para o DJ, a vertente
predominante, a partir daquele momento*®®.

Sua perspectiva chama atengao por duas razdes. Primeiramente, porque ele
criticou uma pratica da qual ele mesmo havia langado mao alguns anos antes. No
primeiro capitulo, foi visto que uma das principais musicas do disco Funk Brasil,
langado por ele em 1989 — a “Mel6 da Mulher Feia” —, era, na verdade, uma
combinag¢do de suas letras com os borddes entoados pelas galeras nos bailes, cujo
resultado final foi cantado pelo Mc Abdullah por cima da melodia de “Do Wah
Diddy”, do grupo Two Live Crew. Talvez, a condenagao de tal pratica se justifique
pelo fato de que, naquele momento, eram as musicas dos artistas que ele
empresariava que vinham sendo “plagiadas”. Assim, ele seria o maior prejudicado

com a saturagdo estética decorrente, ja que eram os seus artistas que ocupavam as

465 “Na terra de Marlboro”. O Dia. 1° de Janeiro de 1996. O Dia D, p. 5.
466 “Na terra de Marlboro”. O Dia. 8 de Janeiro de 1996. O Dia D, p. 5.
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posicdes mais destacadas nos canais midiaticos. Mas mais importante do que isso,
nota-se que ele apresenta sua propria visdo estética como uma narrativa taxativa
sobre os rumos daquele movimento cultural, quando anunciou o fim dos raps e
apresentou o melody como um substituto. Se, por um lado, ele tinha razao em
apontar esta vertente como a principal tendéncia daquele periodo, por outro lado,
os anos subsequentes mostraram que tanto o estilo rap quanto a pratica de
reaproveitar melodias de outras musicas se perpetuaram no mundo do funk.

O esfor¢o de Marlboro para estabelecer uma narrativa predominante sobre
os rumos do funk indica sua disposi¢do em tentar garantir algum nivel de controle
sobre a expansdo mercadologica desse movimento cultural, ao menos naquele
momento. Assim, sua coluna semanal no jornal O Dia tornou-se mais um recurso
do qual langou mao para intervir nesse processo, de modo a assegurar espago para
seus artistas e suas empresas na disputa com outros empresarios desse ramo. Por
meio de sua coluna, ele tinha a oportunidade de divulgar seus artistas, seus
programas no radio, o calendario de bailes da semana, os discos que produzia e
outros projetos pessoais, como o langamento de sua biografia e de sua grife. Ele
também aproveitava para tecer comentarios sobre as inovagdes estéticas que
despontavam no mercado do funk e sobre sua percepcao a respeito da interlocugdo
entre agentes desse movimento cultural e representantes do Estado.

Ao longo de seus dois anos, a coluna passou por algumas alteracdes
quanto ao tamanho e ao formato, mas, em linhas gerais, seguiu abordando esses
temas. Para quem se dedica a pesquisar as transformagdes estéticas do funk, essa
pode ser uma valiosa fonte de informacdes sobre artistas. Aqui, busca-se
apresenta-la como um canal comunicativo situado em um importante veiculo
midiatico que foi mobilizado de forma habilidosa pelo DJ para repercutir seu
projeto estético, justamente num momento em que se acirrava a concorréncia com
outros produtores de funk. Nesse sentido, as colunas publicadas pelo DJ no jornal
O Dia revelam o éxito de suas taticas em termos economicos, mas também na
disputa ideologica em torno da aceitacao do funk como manifestagao cultural. Isso
fica nitido quando se observa sua presenca cada vez mais frequente nas boates da
Zona Sul, onde ele procurou reproduzir algumas das praticas desenvolvidas nos
bailes funk suburbanos ou de favelas, como os concursos de rap.

Na coluna publicada no dia 22 de Janeiro de 1996, esses elementos

aparecem de modo inconfundivel. As disputas ideoldgica e de mercado podem ser
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observadas nos comentarios feitos pelo DJ a respeito do “estigma da violéncia dos
bailes”, que, para ele, vinha se amenizando, conforme as pessoas compreendiam
que o funk era uma “manifestacdo cultural e popular”. Ao definir o funk dessa
forma, ele se contrapunha as narrativas que, muitas vezes, eram refor¢adas pelos
proprios jornalistas e editores do mesmo jornal em que sua coluna era publicada,
quando associavam o funk ao trafico de drogas. Marlboro aproveitou para se
distanciar de outros produtores de funk que insistiram nas praticas culturais
estigmatizadas pela midia empresarial e criminalizadas pelo Estado, quando disse
que “os poucos bailes onde ainda ocorrem conflitos estdo perdendo publico”, ja
que “os funkeiros perceberam que a maioria dos bailes ¢ pacifica”. O DJ ainda
afirmou que a violéncia nos bailes era consequéncia dos festivais de galeras, os
quais, segundo ele, teriam sido desvirtuados de seu propdsito original, que seria
“direcionar a energia dos jovens para um motivo construtivo”. Dessa forma, ele
apresentava suas propostas estéticas como algo que poderia ser menos traumatico
para os padrdes hegemonicos e a ordem social vigente*®’.

Apesar disso, Marlboro lembrou a importancia dos festivais como espacos
de elaboracdo artistica, onde “muitos MC’s famosos, como D’Eddy (Rap do
Pirdo) e Claudinho e Buchecha (Rap do Salgueiro), foram descobertos”. De fato,
seria impossivel pensar a historia do funk carioca sem mencionar os festivais de
galera. Talvez por essa razao, o DJ tenha decidido realizar um concurso de rap na
boate Circus, localizada no bairro Sdo Conrado — Zona Sul da cidade do Rio de
Janeiro — onde se enfrentariam os 27 candidatos escolhidos entre as mais de 100
fitas recebidas por sua equipe. O vencedor levaria como prémio uma motocicleta
nova e os seis finalistas do concurso participariam do album Rap da Zona Sul que
o DJ pretendia gravar. No terreno da disputa ideoldgica pelo funk, Marlboro
convidou os pais de adolescentes moradores da Zona Sul da cidade a conhecerem
as matinés de sabado produzidas por ele naquela boate, para que conhecessem “a
verdadeira cara do movimento funk com gente animada que s6 quer se divertir”.
Essas informagoes, refor¢am, portanto, a ideia de que a coluna do DJ foi utilizada
por ele como mais um recurso mobilizado na tentativa de concretizar seus projetos

estético e mercadologico*®®,

467 “Na terra de Marlboro”. O Dia. 22 de Janeiro de 1996. O Dia D, p. 5.
468 Idem
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Marlboro ndo foi o tnico agente do mundo do funk a se dedicar a tais
propositos, pois, conforme foi visto, outros empresarios e artistas obtiveram €xito
nas suas tentativas de se inserirem nos canais midiaticos hegemonicos. E possivel
ter alguma ideia do que isso significava, em termos financeiros, a partir dos
numeros citados pelas matérias publicadas na midia empresarial sobre o mercado
do funk. Em 3 de Margo de 1996 o jornal O Dia trouxe uma reportagem sobre a
ascensdo social de Mc’s como Junior ¢ Leonardo, Bob Rum, William e Duda,
Claudinho e Buchecha, dentre outros, os quais, depois do sucesso artistico,
deixaram de lado seus empregos (em que exerciam fungdes de subalternidade em
troca de baixos saldrios) para se dedicarem as suas carreiras*®. O jornalista Luiz
André Alzer revelou que esses artistas passaram a adquirir bens como carros,
imoveis e telefones celulares com o somatorio das fontes de renda referentes a
suas produgdes artisticas. Segundo ele, os Mc’s arrecadavam entre 18 ¢ 30 mil
reais por més, contando cachés de shows, venda de discos, direitos autorais e
outras atividades. Enquanto isso, empresarios como Marlboro, Rdmulo Costa e o
DJ Grandmaster Raphael ganhavam mais de 40 mil reais por més, com a venda de
shows dos artistas que empresariavam, discos e bailes. Levando-se em
consideragdo que, naquele ano, o salario minimo era de 112 reais*’°, é possivel
afirmar que o funk, além de ser um movimento cultural, uma expressao artistica e
um instrumento comunicativo da juventude periférica, também era uma tatica a
qual muitos desses jovens recorreram para alcancar um padrao de vida que lhes
fora historicamente negado e que também serviu como oportunidade de negdcio
para aqueles que se lancaram na via empresarial.

De acordo com o jornalista, na relacao entre Mc’s e empresarios, a divisao
dos lucros poderia variar “conforme o artista, mas quase sempre os cantores ficam
com 60% e o empresario, com 40%”. A concorréncia que se acirrava no mercado
do funk se evidencia por meio das constantes trocas de criticas e acusagdes entre
os empresarios ¢ produtores e das disputas contratuais entre eles e os Mc’s. Na
matéria de Luiz André Alzer, o DJ Grandmaster Raphael denunciou que muitos
artistas eram submetidos a uma relagdo de exploracdo por “gente que, por ter

programa de TV e de radio, cria o sucesso que bem desejar”, mas que, por outro

469 “O rap da grana”. O Dia. 3 de Margo de 1996. O Dia D, p. 1.
470 Disponivel em: https://www.tabeladeirrf.com.br/tabela-do-salario-minimo.html . Acesso em:
09 out. 2019.
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lado, “esses artistas fabricados sdo obrigados a cantar de graga e os empresarios
levam uma baita grana na bilheteria”. O dono da Furacdo 2000, por sua vez,
acusou seus concorrentes de falta de profissionalismo, quando disse que comegou
a “empresariar artistas para moralizar esse meio”, pois “as pessoas marcavam dez
shows numa sé noite e nio cumpriam todos os compromissos™*’!.

No més seguinte, 0 mesmo jornal publicou uma reportagem sobre uma
disputa juridica entre o DJ Marlboro e Latino — a época, um dos principais artistas
de seu casting. O cantor acionou a justica para tentar se livrar da multa de 2
milhdes de reais por quebra de contrato com o DJ. A reportagem abriu espago para

que ambas as partes se pronunciassem sobre o caso, conforme se vé no trecho

abaixo:

Faz uns 5 anos que o DJ ouviu o rapaz franzino de Maria da Graga pela primeira
vez. ‘Ele chegou sem perspectivas de gravar. S6 com uma fita cassete. Fui eu que
fabriquei o Latino’, diz Marlboro. ‘Toquei suas musicas na radio antes de
qualquer DJ, contratei dangarinas e levei ele para a Xuxa e o Faustdo. Houve um
investimento’, argumenta.

O cantor pensa diferente: ‘Assinei no escuro um contrato que vai até 98.
Nao podia imaginar que fosse ficar tdo preso’. Segundo ele, a empresa de
Marlboro, a Afegan, ndo tem estrutura para um artista de seu peso. ‘Preciso de um

r

esquema mais profissional’. O DJ garante que esse ndo € o motivo principal.
‘Toda estrutura pode ser melhorada. O problema é que agora ele se acha um

2 9

megaestar’.” (Grifos originais)*’

Essa disputa reforca a ideia de que o processo de massificacdo do funk
acirrou a concorréncia no mercado que surgiu em torno dessa manifestacdo
cultural. Primeiramente, cabe ressaltar o valor elevado da multa contratual
estabelecida entre as partes, que foi estipulada quando ambos ainda ndo tinham
certeza se aquele projeto teria éxito. A explicagdo de Marlboro, sobre como
investiu na carreira do cantor, confirma aquilo que o DJ Grandmaster Raphael
disse sobre a “fabrica¢dao” de artistas. Seu discurso deixou nitido que o acesso a
determinados canais € meios de producdo havia conferido aos empresarios do
funk o poder de selecionar aqueles artistas que teriam a oportunidade de transitar
por tais espacos. Isso mostra que a relagdo entre artistas e empresarios era
desigual, pois, ainda que os Mc’s ficassem com um percentual maior dos cachés

dos shows, eram os empresarios que gozavam de maior controle sobre o acesso

471 “O rap da grana”. O Dia de 3. Margo de 1996. O Dia D, p. 1.
472 “Marlboro X Latino”. O Dia. 3 de Abril de 1996. O Dia D, p. 3.
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aos canais mainstream — que representavam, para os artistas, a possibilidade de
alcangar uma maior popularidade.

Por ultimo, percebe-se que, na medida em que o artista do funk atingia
certo nivel de sucesso, aumentava-se a estrutura demandada para a manutencao
daquele padrdo. No caso de Latino, sua tatica foi a de romper o contrato com
Marlboro para que pudesse assinar com outros empresarios. Mas era bastante
comum que os artistas mantivessem o vinculo com os empresarios do mundo do
funk, enquanto estes buscavam se associar a empresas que possuissem mais
recursos € que estivessem interessadas em produzi-los. Assim foi o caso de Junior
e Leonardo e outros que foram empresariados por Marlboro e que langaram seus
discos por grandes gravadoras multinacionais.

Segundo Marlboro essas companhias teriam rejeitado, inicialmente, os
Mc’s que ele empresariava, mas comegaram a se interessar pelo segmento apds o
sucesso dos funkeiros. O DJ afirmou, por meio de sua coluna, que “as
multinacionais do disco demoraram a descobrir o potencial do funk, porque

achavam que seria algo passageiro”™*’?

, mas mostrou que tais empresas buscaram
compensar o tempo perdido, investindo no lancamento de véarios aristas, conforme

ele enumera:

A EMI lancou o LP solo do Cashmere, a Continental contratou o Abdulah ¢ a
Polygram chegou a fechar com Mister Mu (...). Ano passado foi a vez da Sony
investir no potencial do movimento, inaugurando seu selo Columbia, com Latino.
Logo depois vieram Copacabana Beat, YCD ¢ Junior ¢ Leonardo. Ela também
contratou o selo Afegan onde estdo sendo langados outros artistas.*™

E possivel que tenha sido a essa tatica que Marlboro se referiu, quando
contou a reportagem sobre sua disputa judicial contra Latino que a estrutura
oferecida por sua empresa poderia ser melhorada. Contudo, o DJ ndo foi o unico
forcado a abrir mao de seus contratados. Os empresarios de Claudinho e
Buchecha passaram por um processo semelhante, o que levanta a questao sobre a
capacidade de tais agentes de manter o contrato com aqueles artistas que atingiam
determinado nivel de inser¢do no mainstream. Com a entrada de corporagdes
multinacionais do disco na concorréncia, os cantores mais populares davam, em

geral, preferéncia a quem poderia lhes oferecer melhores condi¢des de produgao,

473 “Na terra de Marlboro”. O Dia. 15 de Janeiro de 1996. O Dia D, p. 5.
474 Idem.
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elevando o patamar de investimento financeiro necessario a manuten¢ao daquele
padrdo. Vale lembrar, entretanto, que o DJ Marlboro teve uma participagao
consideravel na carreira de Claudinho e Buchecha, pois ele lancou a musica
“Nosso Sonho” no disco Funk Brasil 5, além de ter sido o responsavel por gravar
a primeira versao de estudio da musica “Rap do Salgueiro” e de ter produzido e
divulgado diversos shows da dupla.

Em julho de 1996, uma matéria publicada pelo Jornal do Brasil sobre a
importancia da cidade de Sao Gongalo para a producdo de funk no estado,
mostrou que agentes locais de grandes gravadoras ja se interessavam por
Claudinho e Buchecha desde que ingressaram nos principais circuitos culturais
pelas maos do DJ Marlboro. De acordo com o jornal, a dupla estava “ha dois
meses em primeiro lugar no Big Paraddo da Radio RPC com o rap Nosso Sonho”.
A matéria trouxe a opinido de Marcelo Mansur sobre os Mc’s — mais conhecido
como Memé, DJ e produtor musical que, em 1994, havia produzido o disco Assim
Caminha a Humanidade, de Lulu Santos. Para ele, a letra de “Nosso Sonho” era
“um achado”, “o melhor funk nacional” que ja tinha ouvido. Os Mc’s foram
descritos por ele como ‘“excelentes compositores”, os quais se preparavam,
segundo o jornal, para langar seu primeiro disco solo*”>.

O album Claudinho & Buchecha — cuja analise desenvolvida no topico
anterior revelou um movimento de aproximagdo da musica pop nacional — foi
produzido pelo DJ Memé e langado pela multinacional Universal Music, assim
como os dois discos subsequentes da dupla, A Forma (1997) e So Love (1998). O
éxito da aposta numa pegada mais pop pode ser estimado por meio dos
expressivos indices de venda de seus discos. Enquanto os dois primeiros
ultrapassaram a marca de 1 milhdo de copias, o terceiro chegou a vender mais de
600 mil exemplares (ESSINGER: 2005, p. 180). Os discos tiveram ampla
repercussdo nas paginas da midia empresarial. O Jornal do Brasil, por exemplo,
publicou diversas avaliagdes e releases dos discos € dos shows da dupla, ao menos
até o tragico fim da parceria, com a morte de Claudinho, em 2002. Em matéria
sobre a musica pop (assinada por Silvio Essinger) destacou-se que “as faixas de 4
forma levam a dupla de vez para o lado do pop romantico — a excecdo ¢ Rap da

Unido, que, mesmo assim, ¢ cantada em meio a adornos de teclado”. Sem entrar

475 “Eles comandam as ‘galeras’ de Sdo Gongalo”. Jornal do Brasil. 28 de Julho de 1996. Niterdi,
p-7.
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em muitos detalhes, o jornalista mencionou que os Mc’s precisaram lidar com
“problemas com empresario”, sugerindo que uma ag¢ao judicial teria levado seus
discos a serem recolhidos*’S.

Outro elemento apontado pelo texto e que pode estar relacionado a esse
ultimo fato ¢ a utilizacdo de uma nova estratégia de divulgagdo do disco 4 Forma,
em que eles deixariam de fazer playback para cantarem ao vivo e acompanhados
por musicos. Essas transformagdes sugerem que os Mc’s passaram a contar com
mais recursos, de modo que puderam investir em qualificacdo técnica (com aulas

de canto) e numa estrutura mais profissional para seus shows*”’.

Ora, o
langamento de discos por uma gravadora multinacional e o acesso a esses novos
recursos podem ser interpretados como indicios de que Claudinho e Buchecha
romperam seus contratos com 0s empresarios que gerenciavam suas carreiras
assim que despontaram no cenario midiatico.

A essa altura, a dupla ja fazia sucesso internacional e figurava nos
programas de televisdao exibidos em horario nobre, como o programa Brasil Legal,
apresentado pela atriz Regina Casé na Rede Globo. O Jornal do Brasil publicou
um release do episodio que foi ao ar no dia 19 de Agosto de 1997, no qual a dupla
viajou para Bariloche a convite da produgdo do programa, devido ao sucesso de

478

suas musicas naquela cidade argentina®’®. Ou seja, menos de 2 anos apds a estreia

de “Rap do Salgueiro” e “Nosso sonho”*”

nos programas de radio, os Mc’s ja
haviam ultrapassado as fronteiras nacionais, consolidando as posigdes que
conquistaram.

Em pouco tempo, Claudinho ¢ Buchecha se tornaram modelo para outros
Mc’s que buscavam a fama e a ascensdo social por meio do funk, assim como ¢
possivel perceber no comentario feito por Marlboro em sua coluna publicada no
jornal O Dia em 2 de Janeiro de 1998. Ao divulgar o trabalho da dupla Coringa e
Paulinho, o DJ afirmou que os aspirantes a Mc’s sonhavam com uma vida melhor,

em que pudessem “desfilar num carrdo zerinho, usar roupas da moda e ficar

famoso[s]”. Seguindo “os passos dos idolos Claudinho e Buchecha, os MC’s

476 “A pop music na hora da decisdo”. Jornal do Brasil. 30 de Novembro de 1997. Caderno B, p.
5

477 Idem.

478 “Regina Casé leva funk a Bariloche”. Jornal do Brasil. 19 de Agosto de 1997. Caderno B, p.
6.

479 “Os novos idolos do muldo”. O Dia. 26 de Janeiro de 1996. O Dia D, p. 5.
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Coringa, de 17 anos, e Paulinho, de 19, nio sdo diferentes™**°. O Jornal do Brasil
também os alcou a essa mesma condi¢do em matéria sobre “musica dance
brasileira”, na qual destacou-se a aproximagao da dupla de Mc’s Marcio e Goré da
musica pop, repetindo o percurso de Claudinho e Buchecha®®!. A dupla de Sio
Gongalo pode, portanto, ser encarada como um exemplo de popularidade, sucesso
comercial e, em alguma medida, de reconhecimento artistico, tornando-se,
rapidamente, uma referéncia muito relevante para o funk que foi produzido na
sequéncia. Eles foram, portanto, determinantes para a consolida¢do do estilo
melody, trazendo para o género letras mais romanticas, bases mais melodicas e
temas mais dangantes. O jornalista Silvio Essinger, resumiu da seguinte maneira

os rumos tomados por esses dois icones do estilo em seu livro:

Determinados, eles entrariam para a historia da musica brasileira como Claudinho
& Buchecha, a dupla que comegou no funk, fez uma passagem muito bem-
sucedida para o pop, conseguindo, a despeito de todas as dificuldades, fazer uma
carreira. E que carreira! Seus seis albuns venderam um total de trés milhdes de
discos. Seus espetaculos correram todo o Brasil ¢ ainda chegaram a brasileiros
radicados nos Estados Unidos, Portugal, Japdo ¢ Argentina. Suas composi¢des,
por fim, foram regravadas por varios artistas da chamada MPB. (ESSINGER:
2005, p. 174)

O sucesso da dupla provavelmente contribuiu para abrir espaco na midia
comercial para outros artistas do funk, pois, na medida em que os agentes
responsaveis pelo gerenciamento dos meios de produgdo hegemonicos buscavam
repetir o éxito comercial de Claudinho e Buchecha, os Mc’s que aspiravam ao
estrelato tiveram oportunidade de tentar a sorte em tais espacos. Isso pode ser
observado nos programas de auditorio exibidos pela TV aberta, cuja disputa pela
audiéncia colocou em cena diversos artistas convidados a se apresentarem ao
vivo, devido a popularidade desse género musical*®?. Desse modo, é possivel
afirmar que a massificacdo do funk por meio dos canais principais da industria
cultural foi resultado de sua intensa exploracdo comercial, praticada, sobretudo,
pelos gestores desse mercado, mas também por diversos agentes do mundo funk,
como Mc’s, DJ’s, donos de equipe de som e produtores em geral, que participaram

ativamente em tais relagdes, com o intuito de realizarem seus proprios objetivos —

480 “Correndo atras do sonho”. O Dia. 2 de Janeiro de 1998. O Dia D, p. 5.

481 “Balango para sacudir pistas e FM”. Jornal do Brasil. 27 de Outubro de 1998. Caderno B, p.
4.

482 “Ta tudo Dominado”. Jornal do Brasil. 17 de Fevereiro de 2001. Caderno B, p. 8.
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fosse o de conseguir se comunicar de forma mais ampla com outros jovens
periféricos, fosse o de ascender socialmente, fosse o de ampliar suas empresas e
seus negocios.

A andlise desse processo revela que os esforcos dos funkeiros para
alcancar a visibilidade proporcionada pelos principais canais midiaticos foram
exitosos. Nota-se, ainda, que, ao fazerem as escolhas que os levaram até aquele
patamar de popularidade, suas agdes geraram um retorno financeiro lucrativo para
as gravadoras multinacionais, as emissoras de radio e de televisdo e outras
empresas do ramo do entretenimento, que investiram na produc¢do e/ou divulgacao
desse género musical. Desse modo, percebe-se que tanto os funkeiros quanto
essas entidades empresariais desenvolveram estratégias de negociagcdo de
significados, atuando no sentido de preservarem seus proprios interesses. Assim, ¢
possivel pensar que a relativa aceitagdo do funk como forma de expressao artistica
tenha contribuido para aliviar, em parte, as tensdes sociais referentes aos funkeiros
que pulsavam, sobretudo, na cidade do Rio de Janeiro. A presenca de jovens
negros ¢ favelados em posigdes de destaque na midia corporativa pode ter servido
como um tipo de incentivo para que outros jovens (que alimentavam a mesma
ambicdo de sucesso) aderissem com mais convicgdo aos padrdes morais e
estéticos aceitos em tais circuitos culturais, abandonando ou, no minimo, se
distanciando daquelas vertentes mais disruptivas, como o proibidao.

Paralelamente, a presenca de jovens periféricos em posi¢des de destaque
pode ser encarada como evidéncia de que eles conseguiram mobilizar, em
proveito proprio, os meios de produgdo a que tiveram acesso, ja que seus
discursos foram massificados em escala nacional. Tanto do ponto de vista
individual — do artista, do produtor ou do empresario que ascenderam socialmente
—, quanto da perspectiva coletiva, a presenca dos funkeiros em tais espacos
impactaram as discussdes publicas sobre o funk e os funkeiros.

Diversos elementos atestam o éxito comercial do funk e a ampliagdo das
zonas de trocas simbolicas surgidas em torno desse movimento cultural, o que
permitiu uma intensificacdo das relagdes de negociagdo entre seus participantes,
os setores sociais dominantes e o Estado. Desse modo, ¢ possivel observar que a
presenca desse género musical em tais espagos provocou deslocamentos
simbolicos 1mportantes, que resvalaram em outros movimentos culturais,

evidenciando seu potencial de intervencdo na realidade social que o abrigou. Em
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diversas ocasides ficou nitido que o funk se tornou uma referéncia para outros
estilos musicais e para outras formas de expressio artistica**>. No entanto, se, por
um lado, essa movimentacdo foi celebrada e incentivada por agentes vinculados
ao Estado ou aos grupos sociais dominantes — como foi feito pelo Viva Rio e pela
CPI de 1995 —, por outro lado, houve uma reagdo sensivel daqueles setores que
negavam o status de manifestagdo cultural ao funk e que apostavam na
criminalizagdo dos funkeiros.

Desde o primeiro capitulo deste trabalho foi visto que a emergéncia do
funk como fenémeno midiatico foi acompanhada por criticas que ironizaram e
estigmatizaram as criagdes de Mc’s, DJ’s, dangarinos e produtores de bailes, que,
por vezes, o apontaram como indicio de uma suposta pobreza cultural imputada
aos jovens periféricos. Os desvios do registro linguistico culto cometidos pelos
Mc’s em suas letras (como erros de concordancia verbal e nominal) foram
tomados pelos criticos como evidéncias concretas de que aquelas musicas mal
poderiam ser classificadas como criagdes artisticas. Ao mesmo tempo, foi
demonstrado que o contetido moral das musicas, a sensualidade presente nas suas

formas de danca e o comportamento insubmisso*®*

atribuido ao jovem funkeiro
em forma de estigma provocaram incomodos sensiveis nos criticos culturais, mas
também nas autoridades que encaravam o funk como um distirbio urbano ou
como uma atividade criminosa. A associacao entre os termos “pivete” e ‘funkeiro”
e a representacdo dos bailes funk como lugares de violéncia e licenciosidade
(onde adolescentes engravidariam coletivamente*®) foram analisados nos
capitulos anteriores como indicios dessa perspectiva.

Mesmo apoOs sua consolidagdo nos canais midiaticos mais populares, a

dupla Claudinho e Buchehca continuou sendo alvo de criticos que insistiam em

483 Em Fevereiro de 1997, a escola de samba Unidos do Viradouro foi consagrada camped do
carnaval carioca, depois de trazer para a avenida uma batida de funk em sua bateria comandada
por mestre Jorjdo. Para mais detalhes ver: “A alegria atravessou o mar”. Jornal do Brasil. 13 de
Fevereiro de 1997. Cidade, p. 16. Em Abril de 1997, estreava a pega Funk-se, escrita por Ricardo
Blat e dirigida por Ernesto Piccolo.

484 Entre 2017 e 2019, em diversas oportunidades, pude ouvir a artista multilinguagem Taisa
Machado falar sobre os comportamentos insubmissos adotados por jovens favelados como formas
de resisténcia a opressdo racial e classista de que sdo alvos. Algo como colocar funk para tocar em
alto volume dentro do 6nibus depois de uma discussdo com o motorista ou como um aluno que
responde a represdlia de uma professora com uma dancinha de funk sio exemplos de
comportamentos que, na Otica microscopica, revelam um intuito de confrontar a ordem
sociorracial vigente.

485 “‘Gravidas do funk’ preocupam prefeitura”. Folha de S. Paulo. 9 de Marco de 2001. Cotidiano
— Rio.
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recorrer a ideia de “pobreza cultural” para apreciar seu trabalho. No Jornal do
Brasil, essa perspectiva apareceu numa resenha de Lena Frias sobre o terceiro

album da dupla — So Love — na qual ela fez a seguinte avaliacao:

Buscar qualidade musical em Claudinho e Buchecha ¢ insensato. Poesia, apesar
das letras esfor¢adas, também ndo. Ainda assim eles sdo sucesso, principalmente
entre jovens que, a exemplo da dupla, pouco receberam nesses delicados itens,
carecendo, portanto, de apuro ou exigéncia critica: se da para balangar, o funk
esta bom. Ha, porém, uma leitura social interessante no trabalho dos garotos
nascidos e criados na pesada geografia de baixa renda e grandes caréncias do Rio
e Estado do Rio. (...) Mais que uma festa de vendagem e lucro para gravadoras e
mais que o deslumbramento de dois meninos que se deixam exibir na tevé com
ridiculas perucas de Xuxa, rebolando os traseiros para as cameras, eles sdo
importantes pelo testemunho. E pela dentincia que esse funk representa*®.

Na mesma pagina que estampava esse comentario, uma resenha elogiosa
de Silvio Essiger definiu os sucessos dos Mc’s gongalenses como “alguns dos
mais deliciosos chicletes do radio brasileiro” e comparou seus versos aqueles

escritos pelo poeta Olavo Bilac*’

. No entanto, a avaliagdo do quarto album da
dupla — Destino — publicada pelo mesmo jornal, no ano seguinte, reforgou a linha
de analise depreciativa daquilo que os Mc’s haviam langado. Embora de forma
mais sutil — talvez, devido ao éxito comercial da dupla —, Jamari Franga avaliou o

disco da seguinte maneira:

Os reis do funk de Sdo Gongalo chegam ao quarto disco de estudio com uma
producdo caprichada que nem lembra a indigéncia sonora do disco de estréia de
96, que vendeu 1 milhdo de copias. Mais uma vez, um repertorio marcado pela
sinceridade e pelo balango, trazendo a exaltagdo de sua terra (...) ¢ das favelas
(...) tudo com uma poética, digamos simples e direta*s?.

Essas resenhas permitem observar, que, embora o jornal fosse voltado para
um publico de maior poder aquisitivo, havia espaco, em suas paginas, para a
divulgacdo e a apreciagdo de manifestacdes culturais periféricas como o funk.
Assim, verifica-se, mais uma vez, a existéncia de certa polifonia de vozes, que
desautorizam qualquer tentativa de tomar os veiculos corporativos de

comunicagdo como portadores de um discurso univoco ou ideologicamente coeso

486 “Denuncia social alivia falta de qualidade”. Jornal do Brasil. 29 de Dezembro de 1998.
Caderno B, p. 4.

487 “Reis do funk melody apuram seu chiclete”. Jornal do Brasil. 29 de Dezembro de 1998.
Caderno B, p. 4.

488 “Destino”. Jornal do Brasil de 19 de Setembro de 2000. Caderno B, p. 4.
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e coerente. Entretanto, a predominancia de um viés depreciativo fica nitida, uma
vez que o foco das criticas permaneceu centrado na origem social dos Mc’s,
apontada frequentemente como uma espécie de “pecado original” que
comprometeria de antemao a qualidade de seu trabalho, independentemente de seu
esfor¢o e dos recursos técnicos aos quais tivessem acesso. A partir dai, ¢ possivel
inferir que, embora o funk tenha galgado um espago considerdvel nos veiculos
midiaticos, a pressao exercida por aqueles que formulavam e/ou divulgavam uma
representacdo estigmatizada desse movimento cultural e de seus adeptos tinha
como consequéncia seu aprisionamento a um determinado campo simbodlico,
comumente relacionado a violéncia e a pobreza.

Mesmo no caso de artistas de sucesso inconteste, essa narrativa de caréncia
(de técnica, de qualidade, de erudicdo etc) se manteve como parametro de
avaliacio de suas criagdes. E bastante provavel que isso tenha limitado ou ao
menos dificultado sua circulagdo no mainstream. Claudinho e Buchecha, por
exemplo, desde que langcaram seu primeiro disco, em 1996, levariam trés anos
para estrear nos palcos da Zona Sul do Rio, quando se apresentaram no Clube
Monte Libano, na Lagoa, por ocasido do langamento de seu terceiro disco — So
Love*®. Em release desse mesmo show, o jornalista Silvio Essinger pontuou que
antes de se apresentar em tal espago, a dupla icone do estilo melody ja havia
encaminhado sua carreira internacional, com shows nos continentes americano,
europeu e asiatico. Essinger classificou o feito como “a tomada do seu territdrio
mais disputado: a Zona Sul carioca’™*.

A partir dai, pode-se concluir que, para os Mc’s, foi mais dificil acessar os
palcos localizados nessa regido da cidade do que sua apresentacdo em palcos
internacionais. E verdade que, a essa altura, o DJ Marlboro ja marcava presenca
nas boates da Zona Sul, onde chegara a realizar concursos de rap entre seus
frequentadores. Nota-se, portanto, que ndo havia um interdito completo ao funk
em tal territdrio urbano, mas chama aten¢do o tempo que os Mc’s levaram para se
inserirem em tais espagos. Assim, parece logico cogitar que tal fato esteve
relacionado a predominancia da referida narrativa de caréncia a qual os criticos
recorreram em suas analises sobre os trabalhos da dupla. Essa mesma narrativa

também foi dirigida a outros funkeiros e sustentou os comentarios pouco

489 “So love na Zona Sul”. Jornal do Brasil de 22 de Abril de 1999. Caderno B, p. 7.
490 “Claudinho e Buchecha na Zona Sul”. Jornal do Brasil. 1° de Maio de 1999. Caderno B, p. 3.
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conciliatdrios feitos pelos criticos televisivos a respeito do programa da Furacdo
2000, exibido pela CNT. Com frequéncia, eles ressaltavam o baixo custo daquela
producdo, de modo a questionar sua qualidade e relevancia. O suplemento de TV
do Jornal do Brasil publicou varias resenhas do programa de Romulo Costa em
que essa perspectiva pode ser observada. Em 1997, o texto “No reino da
cafonice”, de Mariana Timdteo da Costa e Vera Jardim, a peca midiatica foi

descrita assim:

Tem ainda a lourinha sangue bom Verdnica Costa, de 22 anos, apresentadora do
Furacdo 2000 ha trés anos. O programa, produzido pelo marido Rémulo, chega a
alcangar quatro pontos no Ibope. ‘Mas os nossos lucros vem dos bailes funk em
um total de 21 por final de semana’, conta Vevé da Fé, outro apelido da loura, que
cresceu no morro do Juramento e virou estrela do publico MC, com direito a som
cheio de chiados, imagens em slow motion distorcidas e roupas brilhantes.*!

No trecho citado, o tom depreciativo ¢ mais evidente no momento em que
as jornalistas apontaram os problemas técnicos do dudio do programa ou, ainda,
quando elas enumeraram os efeitos visuais e os figurinos utilizados, citados como
provas da falta de bom gosto de seus produtores. A narrativa de caréncia fica
perceptivel na énfase conferida a origem social de Veronica Costa, que foi tomada
como fator explicativo de seu sucesso entre o “publico MC” — numa possivel
expressdo eufemistica para se referir a juventude periférica. Em outra matéria
sobre a falta de qualidade e de bom gosto dos programas exibidos aos sabados
pelas emissoras de sinal aberto, 0 mesmo jornal voltaria a citar a producao de
Rémulo Costa. Dessa vez, Monica Soares e Carolina Aréas incluiram o programa
da Furacdao 2000 entre as piores pecas mididticas da televisdo brasileira, que
atestariam a “falta de qualidade, de carisma, de investimento e, claro, de
audiéncia” que grassavam na programacdo de sabado. Dessa vez, o jornal
concedeu espago para que os produtores dos programas citados se manifestassem
— oportunidade que o empresario Romulo Costa aproveitou para afirmar seu

proprio ponto de vista, conforme se 1€ a seguir:

O produto funk ¢ dificil de ser vendido, mas se houvesse mais recursos,
certamente o programa ganharia qualidade. S6 tenho 10 horas para selecionar as
imagens, quando o ideal seriam 72. Ainda ficamos frequentemente em segundo
no Ibope. A Globo tem estrutura sobrando ¢ ndo faz nada de muito bom. (...) Ndo

491 “No reino da cafonice”. Jornal do Brasil. 26 de Abril de 1997. TV, p. 12.
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acho que o Furacao 2000 seja de baixa qualidade. Temos nosso publico. Tudo que

falam sobre meu programa, de bem ou de mal, é sempre bem-vindo, pois
significa que as pessoas estdo assistindo*?.

Aqui, a narrativa de caréncia foi mobilizada por um agente do mundo do
funk como justificativa para os limites técnicos e estéticos de sua produgdo.
Contudo, nesse caso, ao invés de reforgar uma perspectiva depreciativa, a énfase
dada por Romulo Costa a falta de recursos serviu como argumento para expor o
desequilibrio na distribui¢do das estruturas necessarias a produ¢do audiovisual de
massas. De acordo com sua perspectiva, enquanto ele era capaz de ocupar o
segundo lugar no Ibope com um programa de orcamento reduzido, a principal
emissora do sistema televisivo brasileiro ndo se mobilizava para oferecer
melhores opgdes, apesar dos recursos de que dispunha. Além disso, o empresario
aproveitou para fazer um importante contraponto a alegada baixa qualidade de seu
programa, pois ao discordar dessa afirmativa, assinalando que sua produgdo
contava com um publico proprio, ele propds um questionamento sutil a respeito
da legitimidade de quem detinha o poder para definir o que seria a baixa ou a alta
qualidade estética da producdao audiovisual televisiva no Brasil. Ou seja, ao
lembrar que o programa contava com uma audiéncia prépria, ele sugeria que seus
criticos ndo eram capazes de compreender o gosto de um publico expressivo que
assistia a sua producdo, apesar da dificuldade de encontrar patrocinadores e/ou
anunciantes.

Nota-se, mais uma vez, que os veiculos da midia empresarial podem ser
entendidos como uma arena de trocas e disputas simbdlicas, onde havia uma
polifonia discursiva que proporcionou aos agentes relacionados ao funk
oportunidades para que expressassem e defendessem seus interesses. Paralela e
contraditoriamente, a inser¢ao de seus discursos em tais circuitos contribuiu para
que sua estigmatizacdo fosse reafirmada, devido a predominancia de uma
perspectiva depreciativa adotada pelos responsaveis em criar representagdes dos
funkeiros, como jornalistas e criticos culturais. Portanto, ainda que a fala de
Romulo Costa tenha conseguido atingir o amago do debate sobre qualidade
estética, o que prevalece no sentido geral do texto ¢ a ideia de que seu programa
estava entre as piores producdes das emissoras televisivas. Da mesma maneira, a

consolidagdo da presenca de Claudinho e Buchecha nas paginas culturais do

492 “O refugo”. Jornal do Brasil. 8 de Outubro de 1999. SuperTv, pp. 2 e 3.
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Jornal do Brasil também trouxe esse fendmeno de modo sub-repticio, pois,
conforme foi visto, seu éxito comercial ndo foi suficiente para amenizar a acidez
dos criticos que os aprisionavam a narrativa de caréncia.

A partir da analise das criticas estéticas dirigidas ao funk observa-se que
sua massificagdo provocou deslocamentos simbolicos sensiveis nos debates
publicos sobre a juventude periférica e seus modos de vida, pois, na medida em
que esta passava a ocupar posigdes de reconhecimento social e artistico — ainda
que de modo subalterno —, isso provocou diversas formas de reacao daqueles que
enxergavam o funk e os funkeiros por uma otica criminalizadora. Essa hipotese
foi levantada por Micael Herschmann nas paginas do proprio Jornal do Brasil.
Em entrevista sobre o livro que organizara (4balando os anos 90 — funk e hip hop.
globalizagdo, violéncia e estilo cultural) ele afirmou o seguinte sobre esse

Processo:

O funkeiro, mesmo sem ter uma intengdo clara de promover o debate politico,
acaba inserido nas discussoes sobre visibilidade no mercado fonografico. Colocar
o funk em evidéncia significa dar um sentido politico a ele. As musicas fazem
referéncias aos moradores dos morros ¢ as comunidades em que eles moram, de
alguma forma se desenha uma nova cartografia, que coloca em destaque as areas
que ndo tém visibilidade nenhuma. Isso incomoda da mesma maneira que
incomodou quando o Michael Jackson quis filmar no morro Dona Marta. Uma
area que ndo coincide com a imagem da cidade cartio postal.*

O incomodo identificado por Herschmann seria, portanto, uma reagdo a
maior visibilidade que os jovens periféricos e seus territorios passaram a gozar
desde quando o funk passou a ter mais destaque midiatico. Na entrevista, o autor
apontou a midia como principal responsavel pela estigmatizacdo dos funkeiros, os
quais seriam constantemente representados como “delinquentes juvenis”,
enquanto os episddios de violéncia protagonizados por jovens de classe média
eram apresentados como casos isolados. No livro que organizou, sua perspectiva

encontra-se melhor desenvolvida:

Pode-se afirmar que, na medida em que alcangou destaque inusitado no ‘cenario’
mediatico, o funk foi imediatamente identificado como uma atividade criminosa,
uma ‘atividade de gangue’ que teve nos arrastdes e na ‘biografia suspeita’ dos
seus integrantes a ‘contraprova’ que confirmaria esse tipo de acusacdo. Ora,
mesmo que se levem em conta os delitos produzidos efetivamente pelas galeras

493 “‘Para midia funkeiro ¢ delinquente’”. Jornal do Brasil. 3 de Janeiro de 1998. Idéias/Livros,
p. 6.
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funk, seja em maior ou em menor intensidade, ¢ até a necessidade de cada grupo
de se identificar com os seus ‘protetores locais’ do crime organizado, poder-se-ia
afirmar que os cenarios de representagdo da violéncia urbana estdo associados de
forma reducionista/determinista a esse grupo social. Seus integrantes s&o
personagens tipicos das areas carentes da cidade, espaco que compdem o cenario
tradicionalmente identificado com criminalidade e violéncia. Assim, é muito
comum que a midia acabe produzindo uma imagem monolitica desse cendrio, em
que todos os personagens aparecem mais ou menos envolvidos com a
criminalidade.

(...)

Se, por um lado, a imagem do funkeiro aparece nos meios de comunicagdo de
massa € no imaginario social constantemente estigmatizada/demonizada e
associada, inclusive, ao narcotrafico, por outro, atesta-se um grande interesse da
industria cultural pelo conjunto de expressdes culturais manifestadas por estes
jovens. (HERSCHMANN, 1997, pp. 65 e 66)

E verdade que, para o autor, a atua¢do da midia empresarial no sentido de
criminalizar e estigmatizar o funk e os funkeiros possibilitava, por outro lado, um
processo de ressignificacdo simbdlica por meio da polissemia discursiva presente
nos enunciados midiaticos. Para ele, destacava-se o “poder de convocacgdo e
agendamento da midia e a possivel emergéncia do outro na polissemia dos relatos
enunciados/veiculados (atribuidos pelo receptor ou pelo emissor)”. O resultado
disso, seria a abertura de “frestas” por meio “das quais emergem as diferengas e as
‘fissuras’ sociais que muitas vezes tomam conta do debate politico-intelectual”
(HERSCHMANN, 1997: p. 62). Alguns anos mais tarde, Herschmann explicou
que os funkeiros participavam dessa dindmica por meio do conflito, pois, desse
modo ganhavam “efetivamente espago na midia e, posteriormente, junto ao
Estado”, ja que eram encarados como um tipo de “ameaca a ordem”
(HERSCHMANN, 2000: p. 48). De fato, a pesquisa realizada até aqui corrobora
sua hipdtese a respeito do carater contraditério do processo de incorporagdo do
funk ao maisntream e sobre a op¢ao pelo enfrentamento que muitos funkeiros
fizeram. Nesse sentido, busca-se, agora, compreender como esse conflito ocorreu
ap6s o processo de massificagdo do funk e de que modo tais fenomenos se

relacionam as contradi¢des sociais mais gerais.

4.3
A coerc¢ao aos bailes articulada entre diferentes setores do Estado:

Essa investigagdao poderia ser conduzida por muitos caminhos — trilhando,

por exemplo, as veredas dos proibidoes, que existem desde que o funk ¢ funk.
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Nesse trabalho, optou-se por seguir os indicios deixados por aqueles agentes
publicos que, desde o inicio do periodo abordado, buscaram disciplinarizar essa
manifestagdo cultural. No capitulo anterior, foi visto que a perseguicao aos bailes
funk e aos funkeiros foi um dos pilares da politica de seguranca que prevaleceu no
estado do Rio de Janeiro — o que se evidenciou nos desdobramentos da Operacao
Rio. Assim, tais elementos serdo tomados como fatores condicionantes para as
relagdes estabelecidas entre funkeiros, representantes do poder publico e da midia
corporativa no periodo subsequente, quando voltaram a eclodir episodios de
violéncia entre galeras nas paginas policiais.

E preciso ressaltar, de inicio, que mesmo apds sua maior exposi¢do
mididtica o funk permaneceu na condigdo de elemento disponivel para a
efetivacao de uma conduta persecutéria adotada pelos setores sociais dominantes
no sentido de disciplinarizar a juventude periférica. Ou seja, mesmo o sucesso € a
popularidade de musicos como Claudinho e Buchecha — que iniciaram suas
carreiras nos festivais de bailes funk — ndo foram suficientes para que os espagos
de elaboracao do funk e os funkeiros deixassem de ocupar tal condigdo. A invasao
do Country Clube de Jacarepagua por vinte soldados do Exército, em Julho de
1996, pode ser considerada um indicio do que se afirma. De acordo com o Jornal

do Brasil os militares,

invadiram o clube, onde mais de 2 mil jovens participavam da festa, alegando que
procuravam um bandido que teria matado um soldado do Exército. Armados com
pistolas e fuzis Para-FAL e vestidos com uniformes camuflados e toucas ninja, os
soldados provocaram panico. O baile parou, mas apesar do tumulto, os 40
segurangas do clube conseguiram dissuadir os soldados de revistarem os jovens
que estavam no baile. Os soldados entdo voltaram para um caminhdo do Exército
— com a numeragdo oculta — e seguiram na direcdo ao campo de Gericino. O
conselheiro administrativo do Jacarepagua Country Clube, Marcos César Vidal,
um dos promotores do evento, protestou contra a entrada dos militares no clube,
afirmando que ‘os frequentadores ficaram apavorados com a invasao e poderia ter
acontecido uma tragédia.”**

No dia seguinte, o mesmo jornal noticiou que um grupo de 13 militares foi
preso por ordem do Comando Militar do Leste, o qual também determinou a
abertura de sindicancia contra os agentes, para que o ato — classificado pelos
oficiais como insubordinagao — fosse investigado. O servigo de Relagdes Publicas

do Exército informou ao jornal que o grupo agiu em causa propria, “sem o
9

494 “Soldado mete medo em baile funk”. Jornal do Brasil. 22 de Julho de 1996. Cidade, p. 12.
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conhecimento dos oficiais superiores”, além de terem utilizado um caminhdo da
corporagdo sem a autoriza¢ao do Oficial de Dia. De acordo com o que foi apurado
pela matéria, dentro clube em que se realizava um baile da equipe Furacao 2000,
“os militares disseram que estavam a procura de um homem que teria matado um
soldado e roubado um fuzil Fal”. No entanto, o coronel Gerson, da 5* Secao,
afirmou ao jornal que ndo havia “qualquer registro de morte ou de roubo de
armamento” nas unidades do Exército. Ja o responsavel pelo clube, Carlos Vidal,
destacou que o carater arbitrario da agdo remetia aos “velhos tempos de confronto
entre o Exército e estudantes nos anos 60, quando, segundo ele, “um monte de
homens armados” enfrentava “jovens indefesos™*>.

O caso ¢ bastante emblematico, porque permite entrever varios aspectos
das dinamicas sociais que foram analisadas até aqui. De inicio, € possivel
estabelecer uma relacdo imediata entre o episddio e a Operagdo Rio, pois,
conforme ja& foi demonstrado, a perseguicdo aos bailes foi uma pratica recorrente
dos agentes envolvidos nessa politica de segurancga, cujo processo de consolidacao
contou, inclusive, com a estrutura do Complexo de Gericiné — local de origem dos
militares envolvidos na invasao desse clube. Nesse sentido, seria plausivel deduzir
que a Operagdo Rio contribuiu para que se consolidasse entre os agentes das
forgas de seguranca do Estado um tipo de conduta em relagdo aos funkeiros que
poderia se desdobrar em agdes ilegais como essa ou como outros casos de
violéncia contra jovens periféricos em seus trajetos de ida e volta dos bailes.

Outro dado que chama atengdo ¢ a reagdo dos responsaveis pelo clube.
Primeiramente, o papel conciliatério desempenhado pelos segurancas do baile
parece ter sido significativo para evitar um massacre, pois era bastante comum
que as agoes terroristas praticadas por agentes do Estado contra as populagdes
faveladas resultassem em chacinas como as de Vigario Geral e da Candelaria. Ora,
sabendo-se que Romulo Costa — proprietario da equipe Furacdo 2000 — costumava

contratar policiais como segurancas de seus bailes**°

, parece logico imaginar que
a mediacao desempenhada por tais atores tenha sido favorecida em razao de sua

possivel vinculagdo a outra corporagdo militar, o que, provavelmente, conferiu-

495 “Exército prende militares que invadiram baile”. Jornal do Brasil. 23 de Julho de 1996.
Cidade, p. 18.
496 “Empresario faz acusagoes a policia”. O Dia. 20 de agosto de 1992. Policia, p. 11.
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lhes a legitimidade necessaria para que fossem tomados como interlocutores pelos
invasores.

Outro ponto a ser analisado € a resposta do Comando Militar do Leste, que
ndo apenas desautorizou a versao apresentada pelos soldados sobre a invasao do
clube, como condenou publicamente a operagdo ilegal, além de determinar a
apuracdo das circunstincias e a puni¢do dos envolvidos. A partir das pistas
oferecidas pelas duas reportagens nao € possivel levantar qualquer hipdtese que
explique o que levou o Exército a conduzir a situagdo de modo discrepante da
forma como essa instituicdo costumava lidar com dentncias semelhantes, como
na ocasido em que a quadra da escola de samba Mangueira foi invadida por

militares, durante a vigéncia da Operagido Rio*’

. Apesar disso, essa reacao pode
ser interpretada como indicio de que seu alto escaldo reconhecia, em certa medida,
a possibilidade de que seus agentes agissem de forma autdnoma e insubordinada,
langando mao de praticas arbitrdrias contra a popula¢do. Ainda assim, a
responsabilizacdo administrativa e criminal dos agentes envolvidos nao parece ter
sido acompanhada de medidas que pudessem prevenir institucionalmente o
surgimento de tais condutas. Por fim, o posicionamento de Marcos Vidal,
conselheiro administrativo do clube invadido, confirma que muitos representantes
do mundo do funk manifestavam uma perspectiva politizada a respeito do carater
estrutural dos atos de repressao praticados pelo Estado contra os bailes funk, pois,
ao relacionar a invasdo ao contexto historico da Ditadura Militar, o responsavel
por aquele espago procurava denunciar o carater sistematico da acao.

Ao menos até o final dessa década, as institui¢des policiais mantiveram
uma conduta arbitraria e violenta em relagdo aos bailes funk e aos funkeiros,
conforme atestam diversos outros episodios de abusos praticados por seus
membros. Em Novembro de 1998, um grupo de funkeiros que vinha de
Petrépolis, num Onibus fretado, para o baile da Associacdo Atlética de Rocha
Miranda foi extorquido e obrigado a realizar trabalhos forcados por policiais
militares da 8% Companhia Independente de Policia Militar**®. No ano seguinte, os
moradores do morro Dona Marta denunciaram a atuacdo de policiais do Batalhdo

de Operacdes Especial (Bope) contra os frequentadores do baile funk que era

497 “Militares abrem cadeado a tiros na Mangueira”. O Dia de 16 de Dezembro de 1994. Caderno
Policia, p. 8.

498 “Grupo de funkeiros ¢ humilhado por policiais”. Jornal do Brasil. 16 de Novembro de 1998.
Cidade, p. 19.
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realizado na quadra da favela. De acordo com o diretor da Casa de Cidadania
(associagdo local), os policiais invadiam o local “de fuzil em punho”, além de
entrarem no banheiro feminino e jogarem gas lacrimogénio nas pessoas*””. Meses
depois, o Mc Sapao foi preso no Complexo do Alemao, acusado de fazer apologia
ao crime>® — por cantar musicas do estilo proibiddo — e por ter confessado ser
usuario de drogas®!. Esses casos corroboram a ideia de que, apesar da maior
exposicado mididtica do funk, os bailes, seus frequentadores e os artistas
relacionados a esse género musical, continuaram sendo alvos de acdes terroristas
praticadas por policiais militares.

No entanto, a PM ndo era a Unica instituicdo do Estado que seguiu
reprimindo os bailes. Em Marco de 1997, a Assembleia Legislativa do Estado do
Rio de Janeiro (ALERJ) — que ja havia realizado, em 1995, uma CPI para
investigar essa manifestagdo cultural — determinou a interdi¢ao de trés bailes funk.
Segundo o Jornal do Brasil, “os bailes do Country Clube Jacarepagua, Barra Fina,
em Sao Gongalo, e Chaparral, em Bonsucesso, foram considerados violentos € um
risco aos jovens que frequentam estes locais”, devido a morte de 90 rapazes,
vitimados por “brigas e tiroteios”>*2. Até o ultimo ano da década de 1990, as acdes
repressivas dessa casa legislativa se intensificariam na mesma medida em que a
concorréncia entre empresarios do mundo do funk se acirraria. Inicialmente,
Roémulo Costa e o DJ Marlboro se disponibilizaram a colaborar com a Secretaria
Estadual de Seguranga e com a Comissdo de Direitos Humanos da ALERJ, com o
intuito de “acabar com a violéncia nos bailes”. Os empresarios — que também
estavam a frente da Associagdo dos Funkeiros do Estado do Rio — se engajaram
num concurso realizado entre alunos de escolas publicas para a selecdo de um
slogan e de um rap que serviriam de tema para uma campanha de conscientiza¢ao
promovida pelo governo estadual contra as brigas entre galeras®®.

Contudo, esse espirito de cooperacdo nao foi sempre a tonica das relagdes
entre alguns dos principais promotores de bailes funk, que trocaram acusagdes
publicas a respeito da responsabilidade pela realizacao de bailes que incentivavam

a pratica do corredor e por material audiovisual que continha indicios de atos de

499 “Dona Marta teme o Bope”. Jornal do Brasil. 27 de Junho de 1999. Cidade, p. 31.

500 “Sete homens sdo presos com drogas”. Jornal do Brasil. 10 de Setembro de 1999. Cidade, p.
18.

501 “Cantor de rap diz que usa drogas e € preso”. O Dia. 11 de Setembro de 1999. Policia, p. 8.
502 “Trés bailes funk deixam de funcionar”. Jornal do Brasil. 8 de Marco de 1997. Cidade, p. 22.
503 “Uh-tereré!”. O Dia. 10 de Margo de 1997. Geral, p, 2.
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violéncia e de corrupcdo de menores. Enquanto a ALERJ determinava o
fechamento de alguns clubes, José Claudio Braga — o Zezinho, dono da equipe de
som ZZ Discos e de outras empresas relacionadas —, acusou Romulo Costa de
“forjar fita com cenas de violéncia em seus bailes”. De acordo com o jornal O
Dia, os dois disputavam “a hegemonia no funk”, realizando “pelo menos 20 bailes
por semana” cada um, os quais atraiam “mais de 30 mil jovens”. Segundo
Zezinho, Romulo havia manipulado imagens de brigas de galeras, de modo que
parecesse que haviam ocorrido nos bailes da ZZ Discos. Entretanto, as imagens de
enfrentamento teriam sido gravadas nos bailes realizados pela equipe Furacio
2000, no clube Coleginho. Ainda de acordo com o jornal, Zezinho estaria “irritado
com a visita que Romulo fizera a Assembleia Legislativa para denunciar a
pancadaria no funk’>%,

Se as acusacdes feitas por Zezinho forem verdadeiras, pode-se afirmar que
Romulo Costa se utilizou da conduta repressiva adotada por determinadas
institui¢des do Estado para tentar dificultar as condigdes de realizacdo de bailes de
seus concorrentes. O empresario participou de varias associagdes de funkeiros
(chegando a dirigir algumas delas) e, por isso, foi tomado como representante
desse movimento cultural por agentes publicos. Nessa condi¢do, ele manteve uma
relagcdo instavel com as instituicdes do Estado, sendo criminalizado em algumas
situagdes e reconhecido como interlocutor em outras. Assim, se essa posi¢ao lhe
conferia a possibilidade de instrumentalizar a disposi¢ao proibicionista do Estado
em relagdo aos bailes funk — favorecendo a si proprio na concorréncia com outros
donos de equipe de som —, tal escolha pode ter surtido um efeito reverso para
Rémulo e para o movimento cultural do qual fazia parte, pois, ao denunciar seus
concorrentes, o empresario pode ter instigado o interesse de autoridades e da
midia corporativa para os casos de violéncia que ocorriam dentro e fora dos
bailes.

Um editorial do Jornal do Brasil revela que a mesma midia que passou a
divulgar mais sistematicamente os Mc’s e suas producdes estava pronta para
apontar o principal espaco de elaboracdo do funk como foco de violéncia e
problemas urbanos, lancando seus frequentadores e organizadores numa condi¢ao

de vulnerabilidade em relagdo as agdes arbitrarias praticadas por membros das

504 “Equipes de baile agora fazem espionagem”. O Dia. 8 de Margo de 1997. Policia, p. 14.
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instituicdes de seguranca. O texto definiu os bailes como um evento que reunia
“mais de um milhdo de jovens que se espremem nos fins de semana em clubes,
quadras, galpdes e ruas de terra do Rio e da Baixada Fluminense para dangar e
brigar ao som do funk” e denunciou a morte de “mais de 70 jovens [que]
morreram nos combates entre funkeiros, e centenas de outros [que] sairam
feridos”. Indo mais além, o autor sugeriu uma associacdo entre donos de equipes

de som e os traficantes de drogas, quando afirmou que

os bailes interessam primordialmente aos donos de equipe de som e aos
traficantes que arrebanham novos viciados com o concurso de intermediarios que
levam as drogas” ou quando reafirmou que era “ténue a linha entre funk, favela e
trafico de drogas no Rio de Janeiro.’%

Nesse sentido, ndo parece exagero supor que Romulo Costa, ao denunciar
as autoridades seus concorrentes como incentivadores dos bailes de briga,
ofereceu elementos que sustentaram a estigmatiza¢ao mididtica e a criminalizagao
do Estado que recairam sobre todos os bailes funk. Cabe ressaltar que, naquele
fim de década, o discurso midiatico foi novamente instrumentalizado pelas
autoridades publicas para legitimar suas condutas repressivas, assim como se
evidenciou na ocasido em que o juiz Siro Darlan se comprometeu a fechar sete
clubes onde se realizavam bailes funk nas zonas Norte e Oeste da capital. De
acordo com uma matéria publicada pelo Jornal do Brasil, em Maio de 1999,
nesses bailes ocorreriam “o jogo Corredor da Morte — brigas entre jovens
incitados por equipes de som”. A medida foi solicitada pelo Ministério Publico e
foi “acelerada por causa da reportagem que o JORNAL DO BRASIL publicou
ontem, denunciando a morte do estudante Julio Miranda Cavalcante, de 15 anos,
espancado durante um baile da equipe A Gota no Country Clube Jacarepagua”.>*

No trecho citado, nota-se que um representante do Estado reconhecia
textualmente que as publicacdes da midia corporativa foram usadas para atestar o
carater urgente de medidas repressivas contra bailes funk, j& que as interdigdes
ndo se limitaram apenas ao Country Clube. Os bailes realizados em outros clubes,
como Iraja Atlético Clube, Grémio Recreativo de Realengo, Cassino Bangu,

Renascer, Chaparral, Associagdo Comercial de Rocha Miranda e Centro

505 “Guerra declarada”. Jornal do Brasil de 9 de Novembro de 1998, p. 8.
506 “Bailes violentos estdo na mira da justi¢a”. Jornal do Brasil. 25 de Maio de 1999. Cidade, p.
18.
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Comercial de Industria de Pilares, foram apontados por Siro Darlan como locais
onde havia “venda de bebida alcoodlica a menores, excesso de violéncia e falta de
alvara judicial” e, por isso, também foram interditados. A reportagem destacou a
atuacdo do Ministério Publico — representado pelo promotor de Justica Romero
Lyra, “titular da 18* PIP (Promotoria de Investiga¢do Penal)” — 6rgao que ja havia
multado o clube outras vezes. Segundo o jornal, Lyra se comprometeu a
acompanhar as investigacdes conduzidas pela detetive Cristiana Lomba Pereira,
da 28* DP (Campinho), ouvindo “todos os envolvidos no caso, inclusive a policial
¢ a mde do menino” para que pudesse “punir os responsaveis pelo baile da Praca
Seca”. Para ele, o Estado estava ‘“agindo tarde demais”, pois era urgente
“responsabilizar os culpados”, para evitar a morte de outros jovens. Ja& Marcos
César Vidal — um dos diretores do clube — procurou o jornal para “desmentir as
acusagdes dos policiais” e prometeu “apresentar queixa contra os detetives na
Corregedoria-Geral da Policia Civil™’.

Outra revelagao feita pela reportagem ¢ a apreensao de “fitas com musicas
que incitam os jovens a consumir drogas e até a matar integrantes de gangues
rivais, por eles chamados de alemdes” feita pela detetive Cristiana Pereira, durante
as investigagdes do caso. O Jornal do Brasil citou trechos de musicas que falavam
sobre os enfrentamentos entre galeras nos bailes de corredor — como a musica
“Deixa os garotos brincar”, do Mc Alexandre: “Sequestra daqui, sequestra de 14;
mata os alemaes que o bicho vai pegar. Deixe os garotos brincar” — e, por fim,
ressaltou a homenagem feita pelos Mc’s a Orlando Jogador — um dos fundadores
do Comando Vermelho (CV) — e a Ernaldo Pinto de Medeiros — mais conhecido
como UéE, um dos fundadores da dissidéncia do CV, Amigos Dos Amigos
(ADA)%,

O caso pode ser apontado como o inicio de uma articulacdo entre diversos
setores do Estado para inviabilizar a realizacdo de bailes funk no Rio de Janeiro,
num processo que culminou na lei estadual N° 3.410 de 29 de Maio de 2000.
Consequéncia da Comissdao Parlamentar de Inquérito — instaurada na Alerj em
Novembro de 1999 para investigar os bailes —, essa lei deu as forgas policiais o

poder discriciondrio de autorizar, fiscalizar e interditar os bailes funk. Alguns

507 “Bailes violentos estdo na mira da justica”. Jornal do Brasil. 25 de Maio de 1999. Cidade, p.
18.
508 “Apologia ao crime”. Jornal do Brasil. 25 de Maio de 1999. Cidade, p. 18.
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meses antes disso, o promotor Romero Lyra, em entrevista ao Jornal do Brasil,
defendeu a “aprovacdo de uma lei pela Assembleia Legislativa do Estado do Rio
de Janeiro (Alerj)” que proibisse “definitivamente, a realizacao de qualquer tipo
de baile funk no Estado”. Para o promotor, era “hora de radicalizar”, pois as
informagdes a que teve acesso durante a apuracdo do caso do Country Clube
demandavam uma intervengdo imediata>®.

De acordo com o jornal, quatro testemunhas “revelaram os bastidores do
submundo dos bailes da morte” ao promotor. Uma delas era Luiz Eduardo Severo
Madeira — estudante de Direito, 29 anos, morador da Rocinha e integrante da
galera Unido Zona Sul —, que “denunciou um esquema montado na 28* DP
(Campinho) para camuflar mortes ocorridas no Country Clube de Jacarepagua” e
que apontou os Mc’s William e Duda, Cidinho e Doca e Mr. Catra como “‘cantores
e compositores de raps que fariam musicas de apologia ao crime”. A matéria
lembrou que as “interdigdes comecaram depois da reportagem do JB,

denunciando bailes nos quais acontecem os chamados corredores da morte™>'°,

0
que pode ser visto como outro indicio de que o discurso midiatico sobre os bailes
funk legitimou as ac¢des proibicionistas do Estado em relag@o aos bailes funk

A reportagem deixa nitido que a elaboracdo de uma lei restritiva em
relacdo aos bailes ja vinha sendo articulada antes mesmo da instauragao da CPI
estadual em Novembro de 1999. Além disso, ¢ possivel observar que as
investigagdes feitas pelo promotor Romero Lyra e pela detetive da 28* DP,
Cristiana Pereira, se entrelagaram, j4 que as informagdes levantadas por eles
emergiram como pecas de um quebra cabecgas, cuja totalidade representava o
cenario que conduziu a aprovagao da lei 3.410/00. Ao publicizar a dentncia de sua
testemunha contra aqueles cinco Mc’s, o promotor legitimava o trabalho da
detetive, a qual voltava sua atencdo aos cantores de funk, apds a apreensdo da fita
com musicas do estilo proibiddo. Além disso, cabe ressaltar que Romero Lyra
participou da CPI da ALERIJ, assim como Arthur Cabral, delegado da 28* DP

(onde a detetive Pereira estava lotada), na condi¢cdo de colaboradores das

autoridades legislativas, dando indicios de que houve uma articulagdo entre

509 “Bailes funk podem ser banidos do Rio”. Jornal do Brasil. 11 de Junho de 1999. Cidade, p.
23.
510 Idem.
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diferentes setores do Estado que atuaram para institucionalizar a vigilancia e a
repressao aos bailes funk, seus produtores, artistas e frequentadores.

Os funkeiros chegaram a reagir as interdi¢cdes, por meio de mobilizagdes
de rua. De acordo com o Jornal do Brasil, no dia 10 de Junho de 1999, uma
manifestagdo reuniu “cerca de dois mil funkeiros (...) no Centro do Rio, para
protestar contra a decisdo do juiz Siro Darlan (...), de interditar sete clubes que
realizam bailes funk™!!. No entanto, os protestos dos funkeiros ndo seriam
suficientes para que, na correlagdo de forcas sociais, servissem de contrapeso ao
viés repressivo apresentado por agentes publicos de diferentes areas do Estado,
sobretudo porque tal perspectiva contou com o expressivo apoio editorial dos
mesmos veiculos comunicativos que apresentaram os bailes funk como um
problema para a seguranga publica.

Em 12 de Junho de 1999, o Jornal do Brasil voltou a publicar editorial que
criminalizava o funk, em apoio a proposta do promotor Romero Lyra de criar uma
lei para proibir os bailes no Rio de Janeiro. O texto fez uma bricolagem de
definigdes e classificagdes feitas por outros jornalistas em reportagens
anteriormente publicadas sobre os funkeiros, acusou Mc’s e donos de equipe de
som de envolvimento com o trafico e mencionou de forma vaga e enviesada a
perspectiva da socidloga Maria Teresa Monteiro a respeito dos bailes, a qual, no
auge da crise dos arrastoes, apontou a possibilidade de uma guerra civil, caso nao

312 No editorial, a discussdo

fossem criados canais de didlogo com os funkeiros
levantada por ela foi reduzida da seguinte maneira: “Uma socidloga advertiu
recentemente que se as autoridades ndo tomarem providéncias havera literalmente
guerra civil”!®. Ou seja, percebe-se que o autor do texto deu uma interpretacio
distorcida a fala de Vieira, de modo a corroborar a ideia de que o Estado deveria
adotar as medidas repressivas sugeridas por Romero Lyra, para evitar tamanho
disturbio social.

Nos meses que se seguiram, esse mesmo jornal noticiou a morte de outro
jovem no baile do Country Clube de Jacarepagua como prova do suposto carater

violento dos bailes funk. De acordo com a reportagem, testemunhas disseram que

“um homem ndo identificado disparou contra a multiddao”, onde ‘“havia mil

511 “Bailes funk podem ser banidos do Rio”. Jornal do Brasil. 11 de Junho de 1999. Cidade, p.
23.

512 ““E o bicho, é o bicho’”. Jornal do Brasil. 19 de Dezembro de 1992. Caderno B, p. 1.

513 “Festa e furia”. Jornal do Brasil. 12 de Junho de 1999, p. 10.
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pessoas”. O jovem Mauricio Costa dos Santos, de 15 anos, foi atingido e morreu,
além de ficarem feridos “os estudantes Luis Fernando de Souza Xavier, 19 anos, €
Anderson da Silva Souza, 21, sem risco de vida”. O jornal informou, ainda, que
um soldado do Batalhdo de Choque da Policia Militar que participava do baile se
envolveu numa confusdo com outros frequentadores®*. O agente foi ao baile
armado, tendo deixado sua arma guardada no clube — o que foi visto por um
amigo do jovem assassinado como motivo de suspeita, assim como ¢ possivel

verificar no trecho a seguir:

O soldado Carlos Elias dos Santos, do BPChoque, afirmou a policia que foi
agredido pelos funkeiros. Ele, que participava do baile, deixou sua arma — uma
Taurus PT 380 n® KQL53115 — acautelada no clube, o que, segundo o delegado
Ronaldo ¢ ilegal. ‘O estabelecimento ndo esta autorizado a fazer isso’.

André Felipe da Costa, 20, que estava no grupo de Mauricio e os outros rapazes,
disse que o amigo foi vitima de uma covardia. ‘Como ¢ que deixaram um sujeito
armado entrar em um clube cheio de gente?’, diz.>"

Embora existam diferentes possibilidades de linhas investigativas para o
assassinato do jovem — pois o envolvimento do policial numa briga com outros
frequentadores o tornava um suspeito daquele crime, sobretudo porque ele havia
comparecido armado ao local —, o jornal apresentou uma narrativa sobre aquela
situacdo que levava seus leitores a crer que se tratava de um acerto de contas entre
membros de galeras rivais, impingindo aos responsaveis pelo clube, aos
organizadores dos bailes e aos frequentadores o estigma da violéncia e da
criminalidade. Nao se trata, aqui, de negar a existéncia de irregularidades nos
clubes que abrigavam os bailes, nem de obliterar o fato de que o enfrentamento
entre as galeras provocou a morte de muitos funkeiros, além de alimentar as
rivalidades territoriais entre eles. Entretanto, ¢ sintomdatico que o jornal tenha
langado suas principais suspeitas sobre o clube, os organizadores do baile e os
frequentadores, enquanto nem sequer questionou a presenca do policial naquele
local — o qual poderia estar ali como frequentador ou como seguranga contratado
pela equipe.

Sem explorar as outras narrativas possiveis para o caso, a reportagem, de

inicio, salientou os problemas que o clube teve com alguns 6rgaos do Judiciério,

514 “Morte em baile funk fecha clube”. Jornal do Brasil de 28 de Setembro de 1999. Caderno
Cidade, p. 22.
515 Idem.
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quando lembrou que a entidade estava interditada porque havia sido autuada “29
vezes nos ultimos quatro anos” e que o clube voltaria “a ser fechado por fiscais da
1* Vara da Infancia e Juventude”. Uma das responsaveis pela acdo, Valéria
Conceicao Fernandes — “chefe do Servico de Fiscalizacao da 1* Vara da Infancia e
Juventude” — contou ao veiculo que o Ministério Publico estava “concluindo um
processo para que o clube” fosse “fechado definitivamente”. Paralelamente, “o
delegado-substituto da 32* DP (Jacarepagua), Ronaldo Pereira, convocou o
presidente do clube, Carlos Alberto Fernandes Penha, e a equipe de som Furacao
2000, do empresario Roémulo Costa, para depor”. Ou seja, o mesmo delegado que,
sobre a presenca de um policial do Batalhdo de Choque armado no baile, se
limitou a dizer que o clube ndo tinha autorizacdo para ali guardar sua arma,
buscou imputar a responsabilidade pelo ocorrido aos organizadores do baile, que
poderiam “responder por crime de desobediéncia de ordem judicial e pegar até
seis meses de prisdo”. Por fim, o jornal reproduziu uma fala do secretario de
Seguranca Josias Quintal, o qual afirmou que os clubes ficariam proibidos de
funcionar se ficasse comprovado que promoviam a violéncia®'®.

Dias depois, outro evento demonstrou a colaboragdo entre distintos 6rgaos
do Estado no sentido de inviabilizar a realizacdo de bailes, com o apoio ja
declarado de setores da midia empresarial. No final de Outubro daquele mesmo
ano, policiais do 9° BPM (Rocha Miranda) apreenderam, no morro do Chapadao,
na Pavuna, uma agenda dos traficantes locais, em que ficariam comprovados o
pagamento em dinheiro e a distribui¢do de drogas para a equipe Furaciao 2000. O
material foi entregue ao delegado Arthur Cabral, da 28* DP (Campinho) — mesma
delegacia em que estava lotada a detetive Cristiana Pereira — para quem aquele
seria “o primeiro indicio real de que os traficantes aproveitam os bailes funk para
vender drogas”. Por isso, ele marcou um encontro com o juiz da 1* Vara da
Infancia e Juventude, Siro Darlan, com o objetivo de “definir o rumo da
investigacao sobre a ligacao de bailes funk com o trafico de drogas”. Ao noticiar o
ocorrido, o Jornal do Brasil complementou a matéria com a informacao de que o

3

Ministério Publico apresentaria naquela semana “um relatorio a Assembleia

516 “Morte em baile funk fecha clube”. Jornal do Brasil de 28 de Setembro de 1999. Caderno
Cidade, p. 22.
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Legislativa sugerindo que seja proibida a realizacdo de 100 bailes funk no
estado™!”.

Esse fato mostra que a articulacdo entre as autoridades publicas que
tinham o intuito de proibir os bailes avancava rapidamente nos ambitos policial —
com a colaboragdo entre o 9° BPM e a 28" DP — e judiciario — com a participagao
de representantes da 1* Vara da Infincia e Juventude e do Ministério Publico. A
matéria estava sendo encaminhada para a esfera legislativa, conforme foi
prometido pelo promotor Romero Lyra. O encontro entre o delegado Arthur
Cabral e o juiz Siro Darlan deixa nitido que o didlogo estabelecido entre os 6rgaos
publicos com tal finalidade foi intencional, além de ter sido publicizado pela
midia corporativa. Isso significa dizer que, na mesma €poca em que a dupla
Claudinho e Buchecha e o cantor Latino — artistas oriundos dos bailes funk —
ocupavam lugar de destaque nos canais mainstream da induastria cultural, os
bailes, os proprietarios de clubes e os donos de equipe de som seguiram
criminalizados por importantes setores do Estado e estigmatizados pela midia
empresarial, que legitimava as ac¢des repressivas adotadas contra os funkeiros.

No mesmo dia em que o Jornal do Brasil trouxe a tona a apreensdo da
agenda, o jornal O Dia noticiou uma operacao contra clubes que abrigavam bailes
funk que “envolveu policiais civis, militares, guardas municipais, bombeiros e
oficiais de Justica, que percorreram os pontos mais conhecidos” da Zona Oeste da
capital, durante a madrugada do dia anterior. Os clubes Renascer e Castelo das
Pedras — localizados em Jacarepagud — foram acusados de funcionarem
ilegalmente ¢ de permitirem a entrada de menores de idade sem alvard que
liberasse a participacao desse segmento etario. Durante a inspe¢do no Castelo das
Pedras, os agentes apreenderam o equipamento sonoro da equipe que realizaria o
baile — ndo identificada pela reportagem —, pois as “mais de 50 caixas”
funcionavam “gracas a uma ligagao clandestina” na rede elétrica. O clube — que se
localizava na favela Rio das Pedras — foi acusado, ainda, de permitir a prostitui¢cao
e o trafico de drogas no local®'®.

Percebe-se, portanto, que, em 1999, em varias ocasides, houve uma agao
coordenada entre diversos Orgdos estatais que reprimiram os clubes em que se

realizavam bailes funk, sob a justificativa de coibir o “corredor da morte” e outras

517 “Agenda liga bailes funk ao trafico”. Jornal do Brasil. 31 de Outubro de 1999. Cidade, p. 16.
518 “Bailes funk proibidos”. O Dia. 31 de Outubro de 1999. Policia, p. 15.
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condutas infracionais, como o consumo de alcool e drogas por menores de idade.
Na tltima operagao descrita, agentes das forcas de seguranca de diferentes esferas
da federacdo atuaram em conjunto com representantes do poder Judiciario,
demonstrando que o viés repressivo permeava diferentes setores do Estado. Isso
ndo quer dizer que ndo houvesse espacos de negociacdo apresentados pelas
mesmas autoridades que concorriam para interditar os bailes. Nesse sentido, pode-
se entender que a reunido realizada entre o juiz Siro Darlan, representantes do
governo do estado e organizadores de bailes funk demonstra que o poder
executivo e o judicidrio se disponibilizaram — ao menos do ponto de vista formal —
a dialogar com os representantes dos funkeiros.

No entanto, cabe questionar se a margem de manobra disponibilizada a
esses ultimos nos espagos de negociagdo apresentados pelo Estado lhes conferia
algum poder de interven¢do, pois, conforme o Jornal do Brasil informou, essa
reunido era uma das condi¢des exigidas para que os bailes fossem liberados. O
que estava em jogo, entdo, era a continuidade ou ndo de uma medida repressiva ja
adotada, ao invés de serem discutidas estratégias para evitar que a repressao
ocorresse, conforme fica nitido no seguinte trecho da nota publicada pelo jornal:
“se exigéncias como ndo incentivo da violéncia, proibi¢do da venda de bebidas
alcodlicas aos adolescentes e respeito a lotagcdo dos clubes forem sacramentadas, o
veto podera ser revogado™!?.

Nesse trabalho, foi visto que, ao longo da década de 1990, algumas
autoridades publicas se disponibilizaram a dialogar de forma mais sistemadtica e
mais maleavel a participagao dos representantes dos funkeiros, como revelaram as
analises desenvolvidas nos capitulos anteriores sobre os seminarios organizados
por Nilo Batista, o programa Rio Funk viabilizado pela Prefeitura do Rio e a CPI
realizada pela ALERJ em 1995. Apesar de tais ocasides, no fim da década, o que
prevaleceu no tratamento dispensado pelo Estado aos funkeiros foi uma politica
de proibicao dos bailes — a qual nunca deixou de ser uma possibilidade, mesmo
nos momentos em que houve negociagdo. Esse viés repressivo — que ja vinha se
acirrando por conta dos casos de vitimas fatais nos bailes de corredor — se
institucionalizou legalmente por meio da ja mencionada lei N° 3.410/00, onde

foram designadas as exigéncias e as restricdes impostas aos organizadores de

519 “Bailes funk proibidos”. O Dia. 31 de Outubro de 1999. Policia, p. 15.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

275

bailes para que tais eventos fossem liberados pelas autoridades policiais. A lei foi
proposta no Relatorio Final da Comissdo Parlamentar de Inquérito instaurada na
Assembleia Legislativa do Rio por meio da Resolugao 182.

Segundo nota publicada pelo jornal O Dia, no dia 4 de Novembro de 1999,
a CPI foi requerida pelo deputado estadual Alberto Brizola, do Partido da Frente
Liberal (PFL), “depois do incidente que deixou trés menores mortos no Clube

Chaparral, em Ramos, ha duas semanas”>?

. Na condi¢do de requerente, o
deputado tornou-se Presidente da Comissdo e, na sua reunido de instalacdo —
realizada em 18 de Novembro de 1999 na Sala das Comissdes do Palécio
Tiradentes —, indicou o deputado Sivuca, do Partido Progressista Brasileiro (PPB)
para o cargo de Relator. Este, por sua vez, “declarou-se impedido de assumir o
cargo em funcao de ser autor de Projeto de Lei que visa extinguir bailes ‘FUNK’”.
O deputado Alessandro Calazans, do Partido Verde (PV), assumiu a fungao,
enquanto o deputado Sivuca foi escolhido Vice-Presidente pelos outros
componentes da comissdo. Além dos ja citados, participaram os deputados Paulo
Ramos, do Partido Democratico Brasileiro (PDT) e Edmilson Valentim, do
Partido Comunista do Brasil (PC do B), que foi Vice-Presidente da CPI realizada
em 1995%1,

De acordo com a ata dessa reunido — publicada no Diario Oficial da Casa —
, 0 Relator comparou os casos de violéncia nos bailes aos que ocorriam nos
estadios de futebol e propds que fossem feitas incursdes pelos bailes. Ja o
deputado Edmilson Valtentim fez uso da palavra para sugerir o desarquivamento
do material relativo a CPI anterior, para que fosse estudado pelos membros
daquela Comissdao. Ele também informou que havia sido disponibilizada uma
linha telefonica na Casa (o “disque funk’) para que fossem denunciados os bailes
que infringissem as normas de funcionamento estabelecidas pelos oOrgaos
responsaveis pela fiscalizagdo. Outro ponto a ser destacado ¢ a presenca do
Comissario de Justica José Tavares Gabriel, representando o juiz Siro Darlan, o
qual “relatou ocorréncias de violéncia registradas em sua jurisdicao e entregou a
Comissao uma relagdo destes processos e de contratos sociais dos grémios

recreativos organizadores desses bailes”. Diante dessa informagdo, Alberto

520 “Alerj aprova CPI sobre bailes funk™. O Dia. 4 de Novembro de 1999. Policia, p. 11.
521 “Ata da Reunido de Instalagdo”. Diario Oficial do Estado do Rio de Janeiro. 23 de Novembro
de 1999. Comissdes pp. 9 ¢ 10.
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Brizola “registrou a intencdo da Comissdo em ouvir o Senhor Juiz SIRO
DARLAN?” e, apos franquear a palavra a outros presentes — sem que alguém se
manifestasse — agradeceu “a participagcdo da imprensa, destacando a importancia
da cautela na divulgagdo das atividades da Comissio™>%2,

No primeiro encontro entre os integrantes da Comissao, fica nitido que seu
intuito era o de proibir a realizagdo dos bailes, conforme foi reconhecido pelo
deputado Sivuca — o qual rejeitou o cargo de Relator, por ser autor de Projeto de
Lei que proibia a realizagao de bailes funk. A sugestao de Alessandro Calazans, de
que fossem feitas incursdes nos bailes, abria precedente para que representantes
de outros 6rgdos publicos intensificassem as agdes repressivas que ja estavam em
curso. Nessa mesma logica, a oferta de um canal de denuncias contra os bailes
pode ser visto como um mecanismo para reunir provas que justificassem tal
conduta, que poderia impactar na concorréncia entre equipes de som e outros
empresarios do funk, pois tal pratica poderia ser usada como estratégia para
prejudicar os negdcios alheios.

Comparando-se as atas das reunides de instalacdo das duas CPI’s —
realizadas em 1995 e em 1999 — percebe-se que, a primeira contou com a
participa¢do de integrantes do movimento funk e do movimento estudantil, que
chegaram a fazer uso da palavra. O Presidente, por sua vez, afirmou que realizaria
audiéncias publicas para debater o tema. Depois disso, o deputado Albano Reis
pediu & imprensa que colaborasse na divulgacdo do “lado positivo” do funk. Ja na
CPI de 1999, nenhum representante dos funkeiros foi ouvido na sua reunido de
instalacdo e nas primeiras agdes apontadas por seus integrantes pode-se identificar
uma postura proibicionista em relagdo aos bailes.

A sugestao de desarquivar o material da CPI de 1995 feita pelo deputado
Edmilson Valentim, pode ser vista como uma tentativa deste de contrabalangar o
que havia sido proposto pelos outros deputados (um projeto de lei proibicionista,
de autoria de Sivuca, e a realizagdo de incursdes nos bailes). Ainda assim, esse
material ndo parece ter despertado tanto interesse quanto o dossi€ apresentado
pelo representante do juiz Siro Darlan. Sobre este Gltimo, destaca-se que, embora

ndo tenha comparecido nas reunides da primeira Comissdo — apesar das diversas

522 Ata da Reunido de Instalagdo”. Didrio Oficial do Estado do Rio de Janeiro. 23 de Novembro
de 1999. Comissdes pp. 9 ¢ 10.
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convocagdes feitas por seus membros —, esteve disposto a colaborar com a CPI de
1999 desde seus primeiros encontros.

Em paralelo ao inicio dos trabalhos da Comissao, outros 6rgaos do Estado
seguiram investigando clubes e organizadores de bailes. No dia 10 de Novembro —
logo ap6s aprovagdo da CPI —, o Jornal do Brasil informou que o Ministério
Publico estava em posse de uma fita de video que poderia “levar a proibicao
definitiva dos bailes funk”. A fita continha “imagens gravadas nas festas” e
anunciava que “o som, o erotismo, a violéncia rolam soltos e agitam a galera™?.
Provavelmente, a nota se referia a fita de video “Rio Funk Proibido”, cujos
produtores foram denunciados pelo Ministério Publico em Fevereiro daquele ano,
tendo sido acusados de se aproveitarem de “um baile em uma rua de Nova Iguacu
para gravar cenas de meninas dangando, tentando for¢é-las a mostrar os seios € a

praticar atos obscenos com homens™3%,

Embora ndo apresentasse nenhuma
informagao relevante sobre o andamento do processo contra os acusados, o jornal
escolheu retomar esse assunto justamente apos a aprovacao da CPI na ALERJ —
atitude que pode ser tomada como uma tentativa de legitimar as acdes repressivas
contra os bailes funk, pois, ao retratd-los como lugares onde seriam praticados
crimes diversos, o jornal refor¢ava o estigma de violéncia contra esse movimento
cultural como um todo.

Essa mesma fita de video foi usada como prova contra José¢ Claudio Braga
(Zezinho), proprietario das equipes ZZ Disco, A Coisa e O Bagulhdo, que foi
preso em 13 de Novembro de 1999 pelo delegado Arthur Cabral da 28* DP.

Segundo o Jornal do Brasil, foram apreendidas, além daquela fita de video, duas

armas

“de uso exclusivo das For¢as Armadas, 300 crachas de funcionarios de equipe de
som, cerca de mil fotografias tiradas nos bailes, dois computadores, dezenas de
CDs ¢ varios cartazes, que de acordo com a interpretacdo da policia incitam a

violéncia e fazem apologia ao uso de drogas”.>®

O empresario foi acusado de “porte de armas, incitagdo a violéncia,

apologia as drogas, corrup¢do de menores ¢ homicidio doloso”, pois segundo o

523 “Funk”. Jornal do Brasil. 10 de Novembro de 1999. Brasil, p. 6.

524 “Produtores sdo acusados de pornografia”. Jornal do Brasil de 4 de Fevereiro de 1999.
Caderno Cidade, p. 21.

525 “Rei do funk ¢ preso na Pavuna”. Jornal do Brasil. 14 de Novembro de 1999. Cidade, p. 19.
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delegado, Zezinho deveria ser responsabilizado “por todas as mortes ocorridas nos
bailes que ele organiza, ja que ele incita a violéncia”. Ele pretendia realizar “uma
grande investigacao sobre os bailes funk™ a partir do que fora apreendido e deu
pistas sobre como pretendia agir, quando destacou que sua equipe tinha em maos
“crachds com nome, foto e endereco dos organizadores e funciondrios da
produgdo” que seriam investigados, pois, de acordo com ele, “varios deles podem
estar ligados ao crime organizado”. Para sustentar a acusa¢do, o jornal informou
que, dentre as fotos apreendidas na casa do empresario, “um homem aparece
usando uma camisa da fac¢do criminosa Amigo dos Amigos™>°.

Esse mesmo jornal deu prosseguimento a cobertura sobre a prisdo de
Zezinho e as investigagdes realizadas pela 28* DP, salientando que, “o material na
residéncia e no deposito dele podem, segundo a policia, tornar visiveis conexoes
entre os bailes e o trafico de drogas”. O delegado Arthur Cabral e sua equipe
passaram dias “estudando e cruzando informagdes de um dossi€é sobre os bailes
funk” que vinha “sendo montado por investigadores daquela delegacia desde
1995”. Assim, o delegado esperava conseguir “provas técnicas” que sustentassem
suas acusagdes. Ele pretendia fazer “um levantamento dos crimes registrados nos
ultimos anos em clubes do suburbio e Zona Oeste e que ainda ndo foram
esclarecidos”. De acordo com a reportagem, no dossi€ organizado pela 28* DP “ja
constavam depoimentos de testemunhas apontando envolvimentos de
organizadores dos bailes com traficantes”, além da “Verificagdo Preliminar de
Inquérito (VPI) feita pela detetive Cristiana Lomba Pereira sobre a morte do
estudante Julio Miranda Cavalcante, 15 anos, no inicio do ano no Country Clube
Jacarepagud”. O jornal também afirmou que “uma agenda, segundo a policia,
encontrada na casa do produtor provaria que os traficantes contratam as equipes
de som para os bailes dentro das favelas™?’.

O empresario foi apresentado pelo jornal como “um dos maiores
produtores de bailes funk do Rio, perdendo apenas para o ex-socio Romulo Costa,
dono da equipe Furacdo 2000” e que atuava hd 12 anos nesse mercado®?®. As
acusagdes contra ele foram confirmadas por um ex-funciondrio, que, segundo o

jornal O Dia, “se apresentou espontaneamente ao juiz Siro Darlan na 1* Vara de

526 “Rei do funk é preso na Pavuna”. Jornal do Brasil. 14 de Novembro de 1999. Cidade, p. 19.
527 “Ligagdes perigosas do baile funk” Jornal do Brasil. 16 de Novembro de 1999. Cidade, p. 18.
528 Idem.
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Infancia e Juventude e foi encaminhado a DPCA” (Delegacia de Protecao a
Crianga ¢ ao Adolescente). De acordo com a dentncia do ex-funcionario, Zezinho
“recebia comissdao pela venda de drogas em seus bailes nas comunidades e
negociava diretamente com o trafico a contratacdo da equipe”. As drogas também
poderiam ser “transportadas nos caminhdes da equipe de som e vendidas em
bailes fora da cidade”. Por fim, o informante acusou seu ex-patrdo de agredir
adolescentes que frequentavam seus bailes e de distribuir “um livro incitando os
jovens contra a policia”. O jornal ouviu o advogado do empresario, que negou
todas as acusagdes e afirmou que o material apreendido na casa de seu cliente
havia sido “plantado por inimigos”. Em seu depoimento prestado na 28° DP,
Zezinho disse a policia que “Romulo Costa, dono da Furacdo 2000, estaria
envolvido nas acusagdes”. Por ultimo, o jornal mencionou a agenda apreendida
em poder de traficantes no morro do Chapadao — que citaria a equipe de Romulo
Costa — e informou que o delegado Arthur Cabral pretendia colher o depoimento
do proprietario da Furacio 2000°%°.

Zezinho prestou depoimento a CPI do funk e, no ano seguinte, acabou
sendo condenado a mais de trés anos de prisdo em regime semi-aberto pela posse
ilegal das armas encontradas em sua casa. A juiza responsavel pela sua
condenacdo negou sua solicitacdo para que pudesse recorrer em liberdade,
alegando que Zezinho apresentava “maus antecedentes” e uma conduta
“desabonadora™*°, O caso e a cobertura jornalistica feita pela midia corporativa
reforgam as hipoteses de que houve uma articulagdo entre autoridades publicas
para inviabilizar a realizagdo de bailes funk e criminalizar seus organizadores —
praticas que contaram com a legitimacao dos veiculos midiaticos hegemonicos. O
intuito, aqui, ndo ¢ o de afirmar a total ou parcial inocéncia de Zezinho, mas sim
de afirmar que os agentes publicos que concorreram para sua prisdo e condenagao
buscaram transforma-lo num bode expiatorio a ser punido de forma exemplar, de
modo a desencorajar outros organizadores de bailes funk a seguirem com suas
atividades. Analisando as agdes dos policiais, ¢ possivel observar uma tentativa da
equipe da 28" DP de imputar ao empresario a culpa por varios crimes que
ocorriam dentro e fora dos bailes. Assim, mesmo que ele ndo fosse o autor ou

mandante de crimes como o assassinato do estudante Julio Miranda Cavalcante,

529 “DJ ¢é acusado de trafico”. O Dia. 18 de Novembro de 1999. Policia, p. 9.
530 “Juiza condena DJ funk a trés anos”. Jornal do Brasil. 15 de Abril de 2000. Cidade, p. 19.
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no Country Clube, ele foi responsabilizado pelos investigadores somente pelo fato
de ser o organizador do evento. Seguindo essa mesma ldgica, eles buscaram
expandir tais acusacdes contra os funciondrios das equipes de som, devido ao fato
de trabalharem em bailes funk.

Na realidade, todo o procedimento da investigacdo revela que as
autoridades policiais acusaram Zezinho de todos aqueles crimes antes de terem as
“provas técnicas” que sustentassem suas suspeitas. Uma vez que o delegado
Arthur Cabral pretendia encontra-las no material apreendido, deve-se questionar
se houve uma inversdo na ordem logica do processo acusatorio. A produgdo de um
dossié sobre os bailes, que reuniria informagdes colhidas desde 1995, ¢ indicio de
que a decisdo de impedir a realizacdo de bailes funk nao era fortuita e sim
resultado de um longo trabalho de inteligéncia, realizado, principalmente, pelas
forcas policiais do Estado, mas também com a colaboragdo de representantes dos
poderes Judiciario e Legislativo.

Na cobertura feita pelo Jornal do Brasil sobre a reunido de instauragdo da
CPI de 1999, ¢ possivel perceber como a articulagdo entre esses agentes progrediu
rapidamente. Segundo o jornalista Aluizio Freire, naquela ocasido, os deputados
receberam um dossi€é “encaminhado pelo Juiz da 1* Vara de Infincia e
Adolescéncia do Rio, Siro Darlan”, que continha “depoimentos de testemunhas e
varios processos judiciais relatando casos de homicidio dentro dos clubes,
exploracdo sexual e presenga de menores”. Nesse material, Zezinho, Romulo e
Veronica Costa foram “citados como principais incentivadores da violéncia nos
bailes”, sobretudo aqueles realizados nos clubes “Chaparral, Colégio, Country
Clube de Jacarepagua e Pavunense”. A matéria também destacou a atuacao do
delegado Arthur Cabral (28" DP) e da delegada Marcia Julido (DPCA). Esta
ultima fora responsavel por tomar o depoimento do ex-funcionario de Zezinho e
por intimar, em 1995, diversos Mc’s para que depusessem a respeito uma fita
cassete que continha musicas do estilo proibiddo, conforme debatido
anteriormente. O jornal revelou que os dois delegados se reuniram e prometeram
“engrossar o dossié com outros documentos”, assim como informou a pretensao
dos deputados de convidar o juiz e os dois delegados “a participar das sessdes”. O

jornalista lembrou que, em 1995, uma outra CPI havia sido realizada para
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“investigar a violéncia nos bailes funk”, mas ele concluiu que “ninguém foi
responsabilizado™3!.

A partir dai, fica cada vez mais nitido que essa CPI se consolidou como
um espago de troca e elaboracao estratégica entre os diferentes setores do Estado
que se dedicaram a coibir os bailes funk. Nesse sentido, considera-se que sua
instalacdo e funcionamento resultam do acimulo de todas as informagdes colhidas
por tais instituicdes, bem como das taticas repressivas adotadas até entdo. Outro
ponto a ser destacado ¢ a afirmativa do jornalista Aluizio Freire, para quem a CPI
anterior ndo teria sido capaz de encontrar responsaveis pela violéncia nos bailes. A
analise do Relatorio Final da Comissdo de 1995 revelou que, a época, os
deputados entenderam que o problema da violéncia nos bailes era decorrente da
omissao do Estado — no sentido de nao garantir condi¢des minimas de seguranga
para a realizacdo de tais eventos —, assim como dos proprietarios de equipe de
som e administradores de clubes de bairros — que se aproveitaram da situacao para
explorar comercialmente o vacuo deixado pelo Estado. Ao que parece, para o
jornalista, a falta de medidas restritivas ou punitivas seria indicativo de uma
suposta ineficicia da investigagdo entdo realizada.

Em meio a esse cenario, o empresario Romulo Costa decidiu apostar numa
postura defensiva, quando compareceu, voluntariamente, a 28" DP para prestar
depoimento sobre a violéncia nos bailes e a agenda encontrada em poder de
traficantes no morro do Chapaddo. De acordo com o jornal O Dia, o empresario
apresentou a Arthur Cabral “dois documentos [datados] de 97 — no primeiro, ele
denuncia a Secretaria de Seguranca Publica os clubes que promoviam bailes
violentos; no segundo, Romulo mostra o video Rio Funk Proibido>?”. Ele
também esteve presente na primeira reunido ordinaria da CPI, realizada no dia 25
de Novembro de 1999. Ao contrario do que ocorrera na CPI de 1995, dessa vez,
Romulo ndo se manifestou e sua presencga foi registrada pelo deputado Alberto
Brizola de forma protocolar € pouco convidativa, pois, segundo a ata da reunido,
“o Senhor Presidente registrou a presenga do Senhor ROMULO COSTA,

acompanhado de seu advogado, que compareceu a reunidio por livre vontade™ 3,

531 “CPI do funk recebe dossi€”. Jornal do Brasil. 19 de Novembro de 1999. Cidade, p. 21.

532 “Funkeiro pode ter sigilo bancério quebrado”. O Dia. 20 de Novembro de 1999. Policia, p. 12.
533 “COMISSAO PARLAMENTAR DE INQUERITO PARA INVESTIGAR OS BAILES FUNK
(Resolugido N° 182/99) — ATA DA 1* REUNIAO ORDINARIA”. Didrio Oficial do Estado do Rio
de Janeiro. 13 de Dezembro de 1999, Comissdes, p. 22.
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Ao mencionar a presenga do advogado e ao sugerir que Rémulo ndo teria sido
convidado, o deputado deixou nitido que, naquele espaco, o empresario ocupava
uma posicdo de desvantagem — o lhe dava pouca margem para que buscasse
intervir na situacao.

Essa reunido contou com a participacdo do juiz Siro Darlan — que
compareceu acompanhado por varios Comissarios de Justica — e pelo delegado
Arthur Cabral. O juiz explicou o funcionamento do 6rgdo que representava e
salientou que os locais onde eram realizados os bailes mais problematicos nao
contavam com alvara de funcionamento, além de terem sido “lavrados cerca de
2.398 autos de infragdo” que compunham uma lista entregue por ele aos membros
da CPI juntamente com uma copia da fita de video “Rio Funk Proibido”. J& o
delegado da 28* DP “discorreu sobre ocorréncias com os bailes promovidos pelo
Senhor JOSE CLAUDIO BRAGA”; ressaltou a “inadequagdo das instalagdes da
enfermaria do Country Clube” e, “entregou a Relatoria da Comissdo uma copia do
termo de declaragdes prestado pelo Senhor CARLOS ALBERTO DE OLIVEIRA,
ex-funcionario da ZZ Produgdes, firma de eventos de ‘Zezinho .

A presenca dessas autoridades e de Romulo Costa foi repercutida pela
midia empresarial®®, que seguiu acompanhando, quase diariamente, os
desdobramentos dessa investigacdo. Em 26 de Novembro de 1999, o Jornal do
Brasil divulgou o depoimento de outra testemunha de acusagdo contra os
empresarios, que se apresentou voluntariamente ao juiz Siro Darlan, o qual a
encaminhou ao delegado Arthur Cabral. José Luiz Fernandes era “diretor
financeiro do Country Clube de Jacarepagud” e acusou o Rémulo Costa e Zezinho
de permitirem o trafico de drogas em seus bailes, além de improvisarem um
esquema para despistar os casos mais graves de violéncia entre os frequentadores.
Reagindo as novas dentincias, o delegado se comprometeu a fazer uma acareago
entre os dois empresarios, ji que eles se acusavam mutuamente®*°. Pouco tempo
depois, Arthur Cabral conseguiu a prisdo preventiva do dono da Furacao por 30
dias, que foi expedida pelo “juiz Geraldo Luiz Mascarenhas Prado, da 37* Vara

Criminal”. O delegado argumentou que a prisdo do empresario seria necessaria

534 “COMISSAO PARLAMENTAR DE INQUERITO PARA INVESTIGAR OS BAILES FUNK
(Resolugido N° 182/99) — ATA DA 1* REUNIAO ORDINARIA”. Didrio Oficial do Estado do Rio
de Janeiro. 13 de Dezembro de 1999, Comissoes, p. 22.

535 “Sexo, drogas e funk”. O Dia. 21 Novembro de 1999. Policia, p. 13.

536 “Testemunha liga o trafico ao funk”. Jornal do Brasil. 26 de Novembro de 1999. Cidade, p.19.
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para que outras testemunhas fizessem novas denlincias sem que se sentissem
intimidadas®*’.

No mesmo dia em que Romulo foi preso, seu concorrente, Zezinho, depos
em sessdo da CPI entdo em curso. Na segunda reunido ordinaria, o delegado

Arthur Cabral informou a Comissdo, em depoimento, que estavam

arrolados em sua Delegacia inquéritos sobre trafico de drogas e corrupgdo de
menores nos bailes funk e que a prisdo do Senhor JOSE CLAUDIO BRAGA,
(...), facilitou o contacto com testemunhas que depuseram contra ele.
Continuando, realizou a leitura de uma letra de musica que promove o crime € a
violéncia e afirmou que hoje, estes bailes promovidos nos clubes, sdo as ‘arenas’
dos tempos modernos.>*

Depois disso, o dono da equipe ZZ Disco respondeu a sabatina feita pelos
membros da Comissdo, que o inquiriram sobre as acusacdes a que respondia, os

bailes que organizava e sua vida profissional®*

. Na reunido seguinte — a terceira
reunido ordindria, que ocorreu no dia 9 de Dezembro de 1999 — foram ouvidos
pelos membros da Comissdo a delegada Marcia Julido (da DPCA), a qual
“discorreu sobre as relacdes entre o funk e o trafico de drogas e revelou ter
recebido novas dentncias”. Além dela, foram ouvidos Fernando Luis Mattos da
Matta (o DJ Marlboro) — que “fez circular entre os presentes relacdo de sugestoes
para coibir a violéncia nos bailes funk, e discorreu sobre o assunto explicando as
diferengas entre ‘bailes funk’ e ‘bailes de corredor’” —; a Comissaria de Justica
Valéria Concei¢ao Maio Fernandes — responsavel por apresentar um CD da equipe
Furacao 2000 que, segundo ela, comprovava a indu¢do “ao crime € ao consumo
de drogas” —; o Promotor Romero Lyra — destacando o trabalho que realizava
desde Mar¢o daquele ano, arregimentando “fitas cassete e de videocassete, fotos
das ‘galeras’ e dos bailes, depoimentos, armas utilizadas pelas galeras e vasto
material probatorio, que entregou a Comissao” — e, por ultimo, o ex-funcionario
da ZZ Produgdes, Carlos Alberto de Oliveira — que endossou a suposta relagao
entre Romulo Costa e Zezinho e o trafico de drogas. Ao final do encontro, o
deputado Alberto Brizola determinou o envio de um oficio ao Secretario de

Seguranca Publica Josias Quintal, ao delegado Arthur Cabral e a José¢ Muifios

537 “Preso dono da ‘Furacdo 2000°”. Jornal do Brasil. 2 de Dezembro de 1999. Cidade, p. 22.

538 “COMISSAO PARLAMENTAR DE INQUERITO PARA INVESTIGAR OS ‘BAILES
FUNK’ (RESOLUCAO N° 182/99) — ATA DA 2* REUNIAO ORDINARIA. Didrio Oficial do
Estado do Rio de Janeiro. 13 de Dezembro de 1999, Comissdes, p. 22.

539 Idem.
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Pifiera, Procurador Geral do Ministério Publico, “solicitando a interdigao de bailes
locais™>*.

Na sequéncia, ao mesmo tempo em que o Secretario Josias Quintal se
comprometeu a infiltrar policiais nos clubes para fiscalizar o cumprimento das
medidas determinadas®*!, a quarta reunifio ordinaria da CPI adquiriu um caréter
mais pratico do que investigativo. O deputado Alberto Brizola, como Presidente,
anunciou que o objetivo das reunides seguintes seria a “elaboracdo de um Projeto
de Lei que promova a responsabilizagao dos organizadores de ‘bailes funk’ e crie
regras minimas de seguranca para os mesmos”. Naquela ocasido, esteve presente o
advogado Felipe Amoedo, que fora enviado pelo Presidente da Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB) como seu representante, o qual “prontificou-se a
colaborar no encaminhamento e elaboragao do Projeto de Lei objeto da conclusao
dos trabalhos”. Por fim, o deputado Sivuca sugeriu a convocacdo de Josias
Quintal, o que foi prontamente aceito pelo Presidente da Comissdo®*?. Nota-se,
portanto, que os investigadores buscaram legitimar suas resolug¢des recrutando o
apoio de outros agentes publicos e instituicdes da sociedade civil.

Na quinta e Gltima reunido ordinaria da Comissdo — realizada em 23 de
Margo de 2000 — ndo foi registrada a presenca do Secretario de Seguranga, mas o
representante da OAB acompanhou o Relator Alessandro Calazans, que
apresentou o Relatdrio Final com o Projeto de Lei, cujo objetivo era disciplinar os
bailes funk, de modo a “coibir a violéncia e impedir o trafico de entorpecentes nos
mesmos™*. No documento, alguns elementos reforcam as hipéteses sobre a
atuacdo do Estado e da midia corporativa que vieram sendo trabalhadas até aqui.
De inicio, na secao “Conhecimento do fato”, fica evidente o papel desempenhado
pela midia, quando o Relator se referiu as “varias noticias divulgadas nos meios
de comunicagdo existentes, quanto a ingestdo de bebidas alcodlicas vendidas a

adolescentes e o consumo de drogas nos notorios Bailes Funk”. Ja no voto do

540 “COMISSAO PARLAMENTAR DE INQUERITO PARA INVESTIGAR OS ‘BAILES
FUNK’ (RESOLUCAO N° 182/99) — ATA DA 3* REUNIAO ORDINARIA. Didrio Oficial do
Estado do Rio de Janeiro. 16 de Fevereiro de 2000, Comissoes, p, 10.

541 “Seguranca aperta cerco aos bailes”. Jornal do Brasil. 22 de Dezembro de 1999. Cidade, p.
22.

542 “COMISSAO PARLAMENTAR DE INQUERITO PARA INVESTIGAR OS ‘BAILES
FUNK’ (RESOLUCAO N° 182/99) — ATA DA 4* REUNIAO ORDINARIA. Didrio Oficial do
Estado do Rio de Janeiro. 30 de Margo de 2000, Comissoes, p. 27.

543 “COMISSAO PARLAMENTAR DE INQUERITO PARA INVESTIGAR OS ‘BAILES
FUNK’ (RESOLUCAO N° 182/99) — ATA DA 5* REUNIAO ORDINARIA. Didrio Oficial do
Estado do Rio de Janeiro. 4 de Abril de 2000, Comissoes, p. 5.
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Relator ¢ possivel observar uma sintese da perspectiva das autoridades publicas

que participaram da CPI, conforme se vé:

Apds minucioso levantamento nos autos do processo esta Relatoria pode observar
que ficou caracterizada a extrema violéncia entre os jovens frequentadores do
‘BAILE FUNK’ e em alguns casos induzidos pelos responsaveis do evento, bem
como a existéncia do trafico de entorpecentes. Constatou-se, ainda, execugdo de
musicas de apologia ao crime nos locais que realizam-se ocorréncias sociais €
esportivas.

Os clubes deverao instalar detetores de metais com a presenca da forga policial e
solicitar por escrito a autoridade policial licenga para protegdo do
acontecimento.>*

Em seguida, o Relator apresentou o texto do Projeto de Lei N° 1.392/2000,

que determinou o seguinte em seus oito artigos:

Art. 1° — Sao diretamente responsaveis pela promogao e/ou patrocinio de eventos
‘Funk’ os presidentes, diretores ¢ gerentes das entidades esportivas, sociais e
recreativas e de quaisquer locais em que eles sdo realizados.

Art. 2° — Os clubes entidades e locais fechados em que sdo realizados bailes
‘Funk’ ficam obrigados a instalar detetores de metais em suas portarias.

Art, 3° — S6 sera permitida a realizagdo de bailes ‘Funk’ em todo territorio do
Estado do Rio de Janeiro com a presenca de policiais militares, do inicio ao
encerramento do evento.

Art. 4° — Os responsaveis pelos acontecimentos de que trata esta lei deverdo
solicitar, por escrito, e previamente, autorizagdo da autoridade policial para a sua
realizacdo, respeitada a legislagdo em vigor.

Art. 5° — A Forga Policial podera interditar o clube e/ou local em que ocorrer atos
de violéncia incentivada, erotismo ¢ de pornografia, bem como onde se constatar
o chamado ‘corredor da morte’.

Art. 6° — Ficam proibidos a execucdo de musicas e procedimentos de apologia ao
crime nos locais em que se realizam eventos sociais ¢ esportivos de quaisquer
natureza.

Art.7° — A autoridade policial devera adotar atos de fiscalizagdo intensa para
proibir a venda de bebidas alcdolicas a criancas e adolescentes nos clubes ¢
estabelecimentos de fins comerciais.

Art. 8° — Esta Lei entrarda em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as
disposig¢des em contrario.’*

O voto do Relator e o Projeto de Lei — que se converteu sem alteragdes na
Lei Estadual N° 3.410/2000 — permitem concluir que, para a Comissdo, a
autorizacdo dos bailes funk deveria ficar a cargo das forcas policiais, devido ao

carater violento atribuido a seus frequentadores e por serem locais onde eram

544 “RELATORIO FINAL — Comissdo Parlamentar de Inquérito para investigar os ‘Bailes Funk’
(Resolug¢ao n° 182/99)”. Diario Oficial do Estado do Rio de Janeiro. 4 de Abril de 2000,
Comissdes, p. 5.

545 Idem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

286

praticados diversos crimes. Comparando-se essa Lei Estadual a Lei Municipal N°
2.518/96 — de autoria do Vereador Antonio Pitanga (PT) —, fica nitida a diferenca
de perspectivas apresentadas pelos legisladores de cada esfera. No ambito
municipal, o poder publico e as empresas prestadoras de servicos publicos foram
responsabilizadas assim como os organizadores dos bailes e os responsaveis pelos
clubes, no sentido de garantirem as condi¢des de realizacdo do evento. Ja na Lei
Estadual, os promotores dos bailes ndo apenas foram obrigados a instalar
detectores de metais na entrada dos eventos, como ficaram completamente a
mercé das forcas policiais — cuja atuacdo discricionaria ja vinha sendo aplicada
muito tempo antes de ser institucionalizada. Sobre isso, o jurista Denis Martins

fez o seguinte comentario:

A necessidade de autorizacdo policial para a realizagdo de eventos funk exorbita
da razoabilidade. A comecar, importa em odiosa discriminagdo entre bailes funk e
eventos de qualquer outro tipo, em flagrante violagdo a isonomia. Em segundo
lugar, a lei d4 o mesmo tratamento tanto a bailes funk organizados como a bailes
clandestinos, em claro prejuizo aqueles. Mais, ndo lista requisitos objetivos a
serem cumpridos de forma a garantir a autorizagdo — sem prejuizo de futura
regulamentacdo neste sentido —, preferindo reservar a subjetividade da autoridade
a concessao do aval.

A nosso sentir, a margem de discricionaridade deixada pelo legislador abre um
preocupante caminho para o cometimento de arbitrariedades, principalmente se
considerado o histérico da atuacio policial repressiva quanto aos bailes funk. A
auséncia de critérios objetivos, seria possivel a autoridade publica negar
autoriza¢do sem qualquer justificativa, plausivel ou ndo, ou a simples motivagado
de que o baile ndo oferece condi¢des de realizacdo, ou, ainda, em consonincia
com o art. 3°, afirmando ndo haver efetivo policial suficiente a atender aquele
baile — algo nada surpreendente, considerando que, em finais de semana, centenas
de bailes sdo realizados (MARTINS, 2006: pp. 103-104).

Levando-se em conta essa apreciagdo, entende-se que esta lei sintetizou as
medidas repressivas adotadas ao longo de toda a década de 1990 e que se
intensificaram depois que alguns estilos do funk (como o rap e o melody) e alguns
Mc’s passaram a transitar pelos circuitos culturais hegemonicos. A partir dessa
constatagdo, entende-se que, embora a incorporagdo de alguns artistas a esses
espagos tenha proporcionado a abertura de zonas de trocas simbodlicas entre
diferentes setores sociais, 0 que prevaleceu entre os agentes do poder publico, no
final dessa década, foi o viés proibicionista, que se centrou nos bailes. Embora as
musicas, as letras e as dangas fossem elementos que provocavam reagdes sociais

negativas contra o funk, o fator que mais pesou para a criminalizacdo dos bailes
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era o perfil sociorracial de seus frequentadores, ou seja, em que se observa a
presenca majoritaria de jovens negros, favelados e/ou suburbanos.

Desse modo, a hipotese de que os proibidoes teriam surgido apds o
fechamento dos bailes de clubes — levantada por intelectuais e pelo DJ Marlboro — nao
parece ter relevancia para as investigacdes sobre a criminalizacdo desse movimento
cultural, j4 que a repressdo aos bailes e a perseguicdo aos Mc’s que se dedicaram a
uma estética menos mediada parecem ter sido processos sincronicos. Assim, sua
ordem cronoldgica nao teria tanto a dizer sobre o cenario histérico debatido, sendo,
portanto, mais efetivo focar as andlises naquilo que articulava tais condutas. E o que
revelam as discussoes a respeito da colaboracao entre diferentes instituicdes do Estado
¢ que sua atuagdo esteve guiada pela manutencdo da ordem sociorracial instaurada,
cujo funcionamento dependia da disciplinarizacdo das praticas mais disruptivas
elaboradas pelos setores sociais subalternizados. Por outro lado, a incorporagdo dos
estilos de funk que melhor viabilizassem a elaboragdo de canais de negociagdo
simbdlica pode ser vista como resultado das ag¢des dos funkeiros, que conseguiram
abrir brechas no campo simbdlico hegemdnico, fazendo repercutir seus proprios
discursos, mas também como um tipo de concessdo a que Gramsci se referiu para
tratar do “equilibrio de compromisso” estabelecido pelos setores socialmente

dominantes.
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Consideragoes Finais

Esse trabalho teve como ponto de partida a cena dos bailes funk realizados
nas favelas e regides suburbanas do estado do Rio de Janeiro entre o final dos
anos 1980 e o inicio dos anos 1990. Apdés uma ambientacdo nesse movimento
cultural, dedicou-se a analise do modo como os funkeiros se utilizaram de
erupgoes urbanas como o arrastdo do verao 1992/1993 para que se langassem ao
centro dos debates publicos sobre politica urbana, num contexto de
redemocratizagdo marcado por uma transicdo politica conservadora.
Paralelamente, a consolidacdo do neoliberalismo como principal tendéncia de
organizacdo econOmico-social acirrou as desigualdade sociorraciais fundantes
daquela sociedade. Isso se evidenciou nos embates concretos e simbolicos
travados pelo carater do Estado, nos quais os bailes funk e os funkeiros foram
pecas chaves na composicdo das forgas politicas em disputa, mas também
participantes ativos que representaram diretamente seus interesses.

Assim, se o primeiro capitulo fez uma analise fracionada de trés aspectos
do movimento funk, ao analisa-lo separadamente como fendmeno -cultural,
midiatico e politico, isso ndo quer dizer que o processo de sua elaboragdo tenha
ocorrido de modo segmentado ou linear. A simples participagdo no baile do clube
Forré Ferrado da cidade de Nova Iguagu ou a reprodugdo de suas formas de
sociabilidade num territorio urbano regido por outros codigos e outras linguagens
j& davam uma dimensdo politica e mididtica ao funk e aos funkeiros, pois, na
medida em que essas ocasides lhes permitiam apresentar e representar seus modos
de vida e suas visdes de mundo nos principais veiculos de comunicacao e de
producao cultural, sua propria presenca nesses espagos impactava na correlacao de
forcas sociais em disputa. A abordagem fracionada desses aspectos ¢ meramente
metodolégica e reflete a preocupagdo de desvendar o processo de
institucionalizagdo de tais embates naquelas estruturas objetivas as quais Antonio
Gramsci se referiu — o que se percebe nas eleigdes municipais de 1992 para os
cargos executivos e legislativos da capital, assim como nas medidas coercitivas
adotadas pelas instituigdes juridico-policiais do Estado contra os bailes funk.

No capitulo seguinte foram discutidos alguns desdobramentos do processo

tratado no primeiro capitulo, priorizando as formas de organizagdo, de
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sociabilidade e de mobilizacdo adotadas pelos funkeiros. A partir dai, buscou-se
explicar de que maneira os membros do movimento funk (artistas, promotores e
frequentadores de bailes e donos de equipes de som) se engajaram nos canais de
negociagao abertos pelo Estado apds o arrastao de 1992, de modo a publicizarem
suas demandas e a apontarem as causas e as solu¢des possiveis para os problemas
associados aos bailes. Embora tenham mantido seu viés repressivo durante todo o
periodo historico abordado, as instituicdes do Estado que se dedicaram a lidar
com os funkeiros se propuseram a desenvolver uma solucao de consenso. Mesmo
que, na maioria das vezes, esses espagos de negociacdo tenham desempenhado
uma fun¢do meramente formal — ja que as reivindicagdes feitas pelos funkeiros
foram solenemente ignoradas pelas autoridades publicas — sua andlise mostrou-se
essencial para conhecer os “sacrificios” e as concessdes que o0s setores
socialmente dominantes — representados pelo empresariado e pela ONG Viva Rio
— estiveram dispostos a fazer em sua operacdo de incorporag¢do dos significados
comunicados pelos funkeiros. Ao discutir-se esse processo, espera-se ter
demonstrado de modo concreto aquele movimento histérico apontado por
Gramsci e Raymond Williams na introdugao deste trabalho.

Na sequéncia, no terceiro capitulo verificou-se que os canais de
negociagao abertos pelo Estado — como as iniciativas de Nilo Batista, César Maia
e Manoel Ribeiro — ndo foram predominantes na logica de funcionamento das
relacdes travadas entre funkeiros e Estado. Sobre isso, concluiu-se que, mesmo
que tais espagos tenham sido resultado das agdes dos funkeiros — os quais, ao
inscreverem suas visdoes de mundo e suas formas de sociabilidade no sistema de
significados dominante, produziram fraturas importantes nas estruturas e
narrativas hegemonicas — ndo conseguiram deter o avangco do vié€s repressivo e
estigmatizante que ganhou terreno na correlagdo de forgas politicas que os
vinculava ao Estado e a midia empresarial. Desse modo, ¢ possivel considerar que
as acdes coercitivas foram elementos indispensaveis para a manutengdao daquele
“equilibrio de compromisso”.

Nesse sentido, o intuito foi evidenciar que, naquele contexto, a abertura de
canais de negociagdo — como o Seminario Barrados no Baile (1992), o Workshop
Galeras (1993) e as varias reunides de ajuste de conduta realizadas entre
autoridades policiais e liderangcas do movimento funk — era perfeitamente

compativel com as praticas repressivas aplicadas por diversos agentes publicos.
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Estas, longe de se referirem a iniciativas fortuitas ou autobnomas, revelaram-se
produtos das agdes de inteligéncia das instituicdes juridicas e policiais, que
levantaram e produziram informagdes sobre as dinamicas dos funkeiros, servindo
de substrato para que, logo depois, fosse formulada uma linha politica de atuacao
de contornos mais definidos. Dai, entende-se que a Operagdo Rio impactou
decisivamente, porque, além de permitir o monitoramento das pessoas e dos
lugares relacionados aos bailes funk, estabeleceu um parametro de
discricionaridade para a atuagdo das forcas de seguranga contra os funkeiros e a
juventude periférica, de modo geral.

Ao mesmo tempo, os vetos impostos ao Projeto de Lei N° 1.058/95 —
apresentado pelo vereador Antonio Pitanga (PT) com os objetivos de legitimar o
funk como movimento cultural e de implicar o Estado na oferta de condigdes
estruturais para sua realizacdo — neutralizaram os efeitos praticos da proposta, o
que denota a predomindncia de uma perspectiva proibicionista no ambito
legislativo municipal. A abertura de uma Comissdo Parlamentar de Inquérito na
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro com a funcao de investigar a
propalada relagdo entre o crime os bailes funk indicam que, no ambito legislativo
estadual, essa logica também foi a tendéncia que prevaleceu. Contudo, no caso
dessa CPI, conclui-se que sua composi¢do politica foi favoravel aos funkeiros
devido ao perfil ideoldgico de seus membros, os quais se pautaram pela
consolidacdo de relagdes de negociacdo ao invés da repressio e pela
responsabilizacdo das forcas de seguranca do Estado pelo quadro de violéncia
associado aos bailes funk.

O quarto e ultimo capitulo norteou-se pela tentativa de compreender por
qual motivo as medidas apresentadas pelo Relatorio Final da CPI de 1995 no
sentido de responsabilizar o Estado pelo atendimento das reivindicagdes
apresentadas pelos funkeiros e pelo equacionamento dos problemas identificados
no entorno dos clubes ndo se concretizaram como politicas publicas. Tais
propostas ndo s6 nao foram efetivadas como foram substituidas por uma conduta
intensamente repressiva, justamente no momento em que Mc’s, DJ’s e outros
produtores de funk conseguiram se inserir nos principais espagos comerciais de
producdo e de circulacdo cultural, assim como criaram seus proprios veiculos
comunicativos, por meio dos quais expressavam seus valores, visdes de mundo e

modos de vida. A andlise daquilo que os funkeiros expressaram — por meio de
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suas musicas, clipes, dancas, programas de radio e televisdo ou fanzines — ajudou
a compreender quais foram os discursos, as praticas, os comportamentos € as
producdes artisticas que ultrapassaram os limites do sistema de significados
central a qual Williams se referiu e quais deles mantiveram-se dentro dessas
bordas.

A esse respeito, o mais interessante foi perceber que apesar de tais bordas
serem bastante nitidas — especialmente no que se refere a escolha da otica do
criminoso para a constituicdo do eu lirico das letras das musicas —, elas nao
funcionaram como demarcacgdes estdticas ou intransponiveis na relacdo entre
funkeiros, Estado e midia empresarial. Isso porque os mesmos sujeitos que
adotavam discursos ou praticas culturais potencialmente disruptivas para os
limites do sistema central de significados — como os compositores de funk
proibidao ou os organizadores e participantes de bailes de corredor — souberam
recorrer a formas mais mediadas de se expressarem, de sorte que mesmo aqueles
valores, que, a principio ou apresentados de forma mais explicita, ndo caberiam
nesse sistema de significados acabavam sendo inscritos, provocando fraturas e
deslocamentos nas narrativas hegemonicas.

Nesse contexto, entende-se que a articulagdo das praticas repressivas
adotadas pelas forcas de seguranca e pelas instituicdes juridicas e legislativas do
Estado tiveram como eixo comum o esfor¢o de inviabilizar a realizacao dos bailes
funk, devido a capacidade de mobiliza¢do de jovens periféricos, assim como seu
potencial de criar zonas de trocas simbolicas que poderiam, ainda que
virtualmente, colocar em xeque a ordem social instituida. Para tanto, observou-se
que os agentes publicos envolvidos na formulacdo e na implementacao dessas
praticas coercitivas sustentaram ideologicamente suas ac¢des por meio dos
discursos criminalizadores propostos, sobretudo, pelas linhas editoriais da midia
empresarial, as quais, ao responsabilizarem esses jovens pelo quadro de violéncia
urbana, contribuiram para colocar suas vidas a disposi¢do para o sacrificio em
nome de uma ideia de bem coletivo — determinado pela correlagdo de forgas
politicas dessa conjuntura. O escrutinio da CPI realizada pela ALERJ em 1999 e
da Lei Estadual N° 3.410/00 permitu enxergar que, naquele fim de século, a
combinacdo de formas de incorporacdo e de proscri¢ao do funk nas estruturas do
Estado e da midia corporativa expressam concretamente aquele “equilibrio de

compromisso” que Gramsci caracterizou como sendo passivel de ser estabelecido
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por formas diversas a partir da combinagdo das relacdes de coer¢cdo e consenso,
“sem que a forca suplante em muito o consenso, mas, ao contrario, tentando fazer
com que a forga parega apoiada no consenso da maioria, expresso pelos chamados
orgaos da opinido publica — jornais e associacoes (...)” (GRAMSCI, 2007: p. 95).

Nas duas primeiras décadas do novo século, essas operagdes de
incorporacdo e proscri¢do assumiriam uma carga ainda mais dramatica, conforme
novos episodios de barbarie espetacularizada assolaram o debate publico. Em
2002, o baile funk da favela Vila Cruzeiro foi apontado como pivé do assassinato
do jornalista Tim Lopes pela midia corporativa. Embora o relatorio apresentado
pelo inspetor Daniel Gomes (da 22* DP) afirmasse que “o trabalho do reporter era
direcionado somente para o trafico de entorpecentes” e que “‘em nenhum momento
a imagem ¢ desviada para qualquer outra atividade que pudesse ocorrer no local
ou préoximo™*, a linha editorial adotada pelos principais veiculos de
comunica¢do da midia empresarial sustentou que Tim Lopes foi morto porque se
dispos a investigar dentincias a respeito de exploragdo sexual de menores feitas,
supostamente, por moradores locais. A partir dai, desencadeou-se uma intensa
campanha midiatica de criminalizagdo dos bailes funk, que foi acompanhada por
violentas agdes repressivas praticadas por agentes da seguranca publica
legalmente amparados pela Lei Estadual N° 3.410/00.

Anos mais tarde, em Novembro de 2010, o conjunto de favelas do
Complexo do Alemao foi invadido pelas forcas de seguranca do Estado com o
apoio de veiculos blindados da Marinha, demonstrando que houve uma
continuidade na participacdo das Forcas Armadas nas politicas de seguranga
publica do estado do Rio de Janeiro. Essa operacdo — que também deu inicio a
instalacdo de uma Unidade de Policia Pacificadora®’ no local — teve como saldo
para o funk a prisdo dos Mc’s Smith, Frank, Tikdo, Max e, posteriormente, do Mc

Did6. Eles foram acusados de fazer o marketing do Comando Vermelho e de

546 FREIRE, Daniel Gomes de Lima. Relatorio de Investigagdo N°® 58811-1022/2002.
Procedimento 022-03810/2002. Governo do Estado do Rio de Janeiro. Secretaria de Estado da
Seguranga Publica. Chefia da Policia Civil. 022 Delegacia de Policia/Penha: 06/08/2002, p. 7.
547Em sua dissertacdo de mestrado — publicada em livro postumamente, em 2018 — Marielle
Franco caracterizou as UPP’s como uma politica de seguranca que pode ser vista como “uma
iniciativa ideologica que responde as necessidades do momento, atendendo investidores diante de
megaeventos, expondo o Rio de Janeiro ao mundo” ou como “uma politica que fortalece o Estado
penal, com o objetivo de conter os insatisfeitos ou ‘excluidos’ do processo, formados por uma
quantidade significativa de pobres, cada vez mais empurrados para os guetos das cidades
(FRANCO, 2018: p. 27).
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cantarem musicas que ridicularizavam a policia e levavam os jovens a idolatrarem
os traficantes. Dias depois, os Mc’s foram libertados, mas a repressao aos bailes
funk seguiu constante durante o periodo de vigéncia das UPP’s, principalmente
quando a resolugao 013 de 2007 foi decretada pelo Secretario de Seguranga José
Mariano Beltrame. A resolu¢dao que criava severas dificuldades para a realizagdo
de qualquer tipo de evento (mesmo festas privadas) nas favelas com UPP’s foi
revogada em 2013, mas seu efeito pratico ainda pode ser percebido nos bailes de
favela®*s,

Desde entdo, outras medidas repressivas foram adotadas por agentes
publicos diversos, sobretudo pelas institui¢des policiais que seguiram invadindo
bailes funk em todo estado, destruindo caixas de som e equipamentos das equipes
e impondo humilhag¢des diversas a seus frequentadores. No momento em que esta
pesquisa se encerra, em Dezembro de 2019, a condenagdo do DJ Rennan da Penha
— acusado de associagdo para o trafico de drogas — e a chacina ocorrida no baile da
DZ7, localizado na favela Paraisopolis, no estado de Sdao Paulo, demonstram que,
em mais este fim de década, o funk e o funkeiros permanecem numa posi¢ao de
extrema vulnerabilidade diante da criminalizacdo e da estigmatizacdo praticadas
pelos setores sociais dominantes, ainda que esse movimento cultural e seus
participantes venham se consolidando como uma das principais formas de
expressdo artistica do pais, adquirindo, cada vez mais, uma dimensao
internacionalizada por meio de seus artistas mais populares — como ¢ o caso da
cantora Ludmilla.

Por outro lado, se tais eventos impuseram dificuldades sensiveis aos
produtores de funk e aos frequentadores dos bailes, ¢ fundamental ressaltar que
nada disso foi capaz de interditar a capacidade criativa dos membros desse
movimento cultural, deixando nitido o potencial de regeneragdo e de reinvengdo
do funk. Apesar de todos esses entraves, seus artistas conseguiram reformular
propostas estéticas, impactando de modo intermitente nos principais canais
midiaticos. Assim, no inicio dos anos 2000, quando a Lei Estadual N° 3.410/00 e
o0 assassinato do jornalista Tim Lopes foram mobilizados como instrumentos para
a persegui¢do aos bailes, o beat do Tamborzao — que havia sido criado ainda no

final dos anos 1990 — se tornou a principal tendéncia estética por meio do sucesso

548 Disponivel em: http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2013/08/cabral-anuncia-fim-de-
resolucao-que-impedia-baile-funk-em-favelas-do-rio.html . Acesso em: 27 dez. 2019.
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de Mc’s e de bondes de funkeiros, como Tati Quebra Barraco, Deize Tigrona, Mr.
Catra, Bonde do Vinho, Bonde do Tigrdao e Os Hawaianos, por exemplo. Por meio
de letras de duplo sentido — cujo tema central era o sexo — eles colocaram o funk
de volta nos programas televisivos dedicados ao publico jovem ou de apelo
popular, como Caldeirdo do Huck, Domingdo do Faustdo, Programa do Gugu e
Superpop, os quais exploraram ao maximo a sensualidade das musicas e das
dangas apresentadas nos palcos.

Em 2008, enquanto os artistas que se dedicaram a essa vertente mais
sensualizada transitavam pelos principais ciruitos culturais e mididticos, um grupo
de Mc’s, DJ’s e outros produtores de bailes se mobilizaram em torno de rodas de
funk de viés politico — assim deifinidas pelo Mc Leonardo, um de seus

organizadores —, realizadas na estacao Central do Brasil, em

“universidades e escolas publicas, acampamento do Movimento Sem Terra,
escadarias da Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, delegacias de policia
onde funcionam o Projeto Carceragem Cidada, favelas ocupadas por policiais
onde o funk ¢ proibido” (LOPES, 2011: p. 103).

Os sujeitos que se dedicaram a essa iniciativa passaram, entdo, a
reivindicar uma identidade de “funk de raiz”, que, de acordo com Adriana Lopes,
ndo se referia a tentativa de estabelecer uma “verdadeira esséncia dessa pratica

musical” (LOPES, 2011: p. 103). Para a autora,

a reivindicagdo de uma ‘raiz’ para o funk (re)inventa uma tradi¢do. Em outras
palavras, a ‘raiz’ dessa identidade ndo ¢ uma ‘verdadeira esséncia’ fixada numa
arqueologia histdorica, mas sim uma construgdo ‘estratégica’ (Spivak, 1994) de
uma identidade coletiva, que se constitui a medida em que os sujeitos engajam-se
num exercicio de narrar a si proprios, estabelecendo ‘vinculos com’ e ‘re-
contando um’ passado. A ‘raiz’ ndo € uma esséncia original de um passado
incontestavel, mas sim uma reivindica¢do politica do presente. A raiz de uma
identidade ¢é algo a ser (re)inventado dialogicamente e ndo descoberto. Portanto,
parto do pressuposto de que interpretar a identidade da ‘raiz’ do funk carioca ¢é
dialogar com as reivindicagdes do presente de sujeitos inseridos em estruturas de
poder”. (LOPES, 2011: p. 97)

As rodas de funk renderam frutos politicos importantes, como a fundacao,
em 2009, da Associacdo de Profissionais ¢ Amigos do Funk (APAFunk), que
reuniu funkeiros, intelectuais e militantes politicos, com o intuito de lutar contra a

criminalizagdo desse movimento cultural e pela sua efetiva legitimacdo pelo
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Estado, além apoiar aqueles artistas que desejassem seguir um estilo distinto da
vertente predominante. Essa associacdo foi caracterizada por Mano Teko como
um “elo entre militantes de esquerda e os jovens das favelas, mas também como
uma ligacdo entre diversos movimentos sociais que agiam antes de forma isolada”
(LOPES, 2011: p. 108). Tais grupos se uniram para questionar a pressao exercida
pelas grandes empresas do mercado fonografico e das telecomunicagdes na
formulacao estética daquele periodo, mas, sobretudo, para reivindicarem a
aprovacao de uma lei que reconhecesse o funk como manifesta¢ao cultural. Suas
mobilizagdes, culminaram na aprovacao da Lei Estadual 5.543/09, proposta pelo
deputado estadual Marcelo Freixo (Partido Socialismo e Liberdade), que, além de
revogar a Lei Estadual 3.410/00, definiu o funk como “um movimento cultural e
musical de carater popular” (excetuando-se as musicas que faziam ‘“apologia” ao
crime, deixando a vertente conhecida como proibidao fora de sua abrangéncia) e
os artistas desse género musical como “agentes da cultura popular”. A lei
determinou que “os assuntos relativos ao funk” deveriam ‘“prioritariamente ser
tratados pelos 6rgios do Estado relacionados a cultura™?.

Embora essa lei ndo tenha impedido as agdes truculentas das instituicdes
de justica e das for¢as de seguranca, ela abriu a possibilidade para que os
funkeiros se utilizassem dos instrumentos de negociagao propostos pelo Estado —
como o acesso a determinados espacos publicos ou a participagao em editais de
produgdo cultural — justamente porque legitimou o funk como uma manifestacao
cultural. Um estudo mais sistematizado sobre seus efeitos ainda precisaria ser
realizado para que se possa ter dimensao de seus limites e de suas contribui¢des
para o funk, mas nao parece absurdo cogitar que esse dispositivo legal tenha sido
a tabua de salvagdo dos funkeiros no mar revolto colocado pela politica das
UPP’s, garantindo que moleques sinistros rabiscassem seus passinhos e dancinhas,
num ritmo cada vez mais acelerado, chegando ao 150 BPM (que langou o funk de
volta no cendrio internacional, sobretudo com o Mc Kevin O Chris) e, mais
recentemente, ao 170 BPM (em que se destaca a DJ Iasmin Turbininha).

O funk, como qualquer outra manifestacdo cultural, ¢ complexo e atravessado

por inimeras contradi¢des, mas seu carater mutavel e sua capacidade de se regenerar

549 Lei Estadual N° 5543 de 22 de Setembro de 2009. Disponivel em:
http://alerjln].alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/f2557 1cac4a61011032564fe0052c89c/78ae3b67ef30f23a8
325763a00621702?0penDocument. Acesso em: 27 dez. 2019.
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ndo sdo triviais. Por isso, ao vivé-lo ou ao estudd-lo deve-se ter em mente que seus
significados estdo sempre sob rasura, dada a instabilidade que ainda determina suas
condicdes de producdo e fruig¢do. A obstinagdo dos funkeiros, que seguiram
organizando e frequentando bailes, que insistiram em criar letras e beats e que
continuaram dancando mesmo nos momentos de brutal perseguicdo e apesar daqueles
que ficaram pelo caminho revela uma heranca ancestral de resisténcia e uma
habilidade de negociacdo. Isso porque, sua persisténcia em produzir e viver o funk a
despeito de toda barbarie dirigida a este movimento cultural nao pode significar outra
coisa além de uma necessidade premente de reafirmar a humanidade daqueles que se
dedicam a ele, assim como sua for¢a criativa para transformar, cotidianamente, a
cultura em um espaco de disputa politica. De fato, o funk nao era modismo. Ele foi e
ainda ¢ uma necessidade. E para aqueles incapazes de enxergar isso, funk-se quem

puder.
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8 — Outros:

- O carioca dos anos 90 e a eclosgo do movimento funk. Retrato Consultoria
e Marketing LTDA, Dezembro de 1992, Mimeo.

- “Programacao (Preliminar)”. Material de apoio ao Workshop Galeras: Uma
manifestagcao cultural? Uma ameacga? Um problema da cidade?, Mimeo. Sem

data.
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Anexo 1 - “0O Carioca dos anos 90 e a eclosdao do movimento funk”

CARIOCA DOS ANOS 90 E A ECLOSAO DO MOVIMENTO FUNK

Este resumo contém aspectos genéricos do comportamento do
carioca neste inicio da década de 90, extraidos ao longo de
diversas pesquisas de opiniBio e de mercado, realizadas pela
RETRATO no periodo - envolvendo temas na A&rea esocial,
comportamental, politica e de consumo, com a populagBo do Rio
de Jeneiro em suas -diversas faixas etérias e segmentos
socio-econdmicos.

0 carioca, de um modo geral, se configura como narcisista,
hedonista e também politizado e contestador — ao ser voltado
ideolégica e emocionalmente As questfes politicas e sociais.
E intereessante notar que & populagfio se auto-percebe como um
“microcosmos” do contexto nacional, por ter gido a capital
federal até a década de sessenta, recebendo assim a "nata” do
pais, cristalizando-se ent@o como um pbélo de poder politico e
disseminagio de cultura e hébitos - sentindo-se uma espécie
de "vanguarda” cultural.

Entretanto, observam-se mudangas em sua postura, que
apresenta hoje um leve trag¢o pragmdtico - particularmente uma
tendéncia a racionalizar suas atitudes, em prol da grande
preocupacio com sua cidade, ameagada pela crescente vicléncia
- cujo termémetro coneiste noe "sequestros” e "arrastdes” -
e esvaziamento econfmico. Evidencia-se um declinio do
“orgulho” em fazer parte da populagéo desta cidade -
ascrescido de uma total auséncia de perspectivas quanto &
resolucBo, a curto ou médio prazo, dos graves problemas do
municipic e do estado, percebendo-se a populagfio em um “beco
sem saida’.

Nota-se, assim, que o clima de descontra¢foc, hospitalidade e
congragamento inerente aos cariocae se mostra gengivelmente
diminuido, uma wvez gue a populaclo estéd marcada pela
desesperanca e o medo, tendo perdido o seu direito de ir e
vir. de expressar sua alegria e espontaneidade, sentindo-se
como em uma "guerra civil", através uma luta de classee
sociais - o gue seria, em uma classificacdo ABA, A/B versus
C/D/E - evidenciando-se desta forma o Rio de Janeiro como um
"trailler" da viocléncia no Brasil.

RETRATO - CONSULTORIA E MARKETING LTDA.
Av. Almirante Barroso, 63 grupos 1501-02 - CEP 20036-900 - Centro
Tel. $33-1387 - C.G.C. 31.223.860/0001-18 - Insc. Mun. 00.488.674 - Rio de Janeiro - RJ
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E identificado também um processo de pauperizaclo e
progressiva descaracterizaglio do carioca - acentuada pela
absorgfio, na sociedade, da marginalidade o doe que
enriqueceram de forma ilicita, sob a generalizagloc da "Lei de
Gerson". Configura-se, desta forma, uma crise de identidade
na populagfo do Rio de Janeiro, que resulta em
questionamentos: o que & ser carioca? Qual é a wvocagBo do
Rio? - instaurando-se um “"mood” de perplexidade.

Entretanto, atravée da prépria wvivéncia desta situaclo,
acentua-se na coletividade carioca o florescimento de um
pensamento critico. Ao se discutir. se repensa, se corrige e
ee abre & colocag8io e questionamento de valores e aspectos
polémicos, a nivel familiar, conjugal e social - o que parece
ser de forma mais enfatica do gque nas demais capitais
brasileiras pesguisadas.

Paralelamente a este contexto, vem aflorando o movimento funk
como © mais expressivo fenbmeno cultural de masea da
atualidade, emergindo como uma forma de reavivar e até
resgatar a poel¢Bo do Rio de wvanguarda cultural do pais.
Migrande da balxada para o subarbio, congregando mais de 1,5
milh8o de jovene das classes D e E em bailese de fim de
semana, em busca de espago, identidade prépria e divers#o.
Diferentemente dos moradores da zona sul, que possuem maiores
opglBies e apresentam grande diversifica¢Bo quanto ao lazer, oe
Jovene especialmente entre 14 e 23 anos de classes D e E, da
ggztferia e das favelas, se encontram basicamente no baile

Torna-se importante pregistrar que este movimento, tendo
surgido h& cerca de dez anog no Brasil, pautado na mieica e
na danga, adquire no momento um contetdo politico de busca de
cidadania - pelo estabelecimento nfBo a6 de wvalores e ética
préprios, c6digo de linguagem diferenciado, mas também por
anselios de oportunidades e direitos. De um modo geral, os
Jovene se mostram informadoe quanto &s origens culturaies do
funk, definido como "um movimento negro americano”, tendo
"Jamee Brown" como precursor - configurando-se, Jjunto ao
reggae de Salvador., em.um dog principais estilos musicais de
origem africana.
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E identificado também um processo de pauperizaclo e
progresesiva descaracterizaglio do carioca - acentuada pela
absorgfio, na socciedade, da marginalidade = doe que
enrigueceram de forma ilicita, sob a generalizaclo da "Lei de
Gerson". Configura-se, desta forma, uma crise de identidade
na populagéio do Rio de Janeiro, que resulta em
questionamentos: o que & ser carioca? Qual & a wvocagBo do
Rio? - instaurando-se um "mood" de perplexidade.

Entretanto, através da prépria wvivéncia desta eituacgHo,
acentua-se na coletividade carioca o florescimento de um
pensamentc critico. Ao se discutir. se repenea, se corrige e
ee abre & colocag8io e questionamento de valores e aspectoe
polémicos, a nivel familiar, conjugal e social - o gue parece
ser de forma mais enfética do gque nas demais capitais
brasileiras pesquisadas.

Paralelamente a este contexto, vem aflorando o movimento funk
como © mais expressivo fenfmeno cultural de masea da
atualidade, emergindoc como uma forma de reavivar e até
resgatar a posigfo do Rio de vanguarda cultural do pais.
Migrando da baixada para o sublGrbio, congregando mais de 1,5
milh8o de jovens das classes D e E em bailes de fim de
semansa, em busca de espago, identidade prépria e diversdo.
Diferentemente dos moradores da zona sul, que possuem maiores
opglies e apresentam grande diversificagBo quanto ao lazer, oe
Jovene especialmente entre 14 e 23 anoe de classes D e E, da
periferia e das favelas, se encontram basicamente no baile
funk.

Torna-se importante registrar que este movimento. tendo
surgido h& cerca de dez anoe no Brasil, pautado na miesica e
na danea, adquire no momento um conteido politico de busca de
cidadania - pelo estabelecimento nBo a6 de wvalores e é&tica
préprios, c6digo de linguagem diferenciado, mas também por
anseioe de oportunidades & direitos. De um modo geral, os
Jovene se mostram informadoes quanto as origens culturais do
funk, definido como "um movimento negro americano”, tendo
"James Brown" como precurscor - configurando-se, Junto ao
reggae de Salvador, em.-um dos principais estilos musicais de
origem africana.
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Justificam assim sua nfo-participacélo nas passeatas
pré-impeachment por associarem-nase acs “mauricinhoe”, gque
recebem malor destague por parte da sociedade e dos meios de
comunicag8io — enguanto que estees percebem esua exclusfo por
parte de um sistema capitalista selvagem, o0 que resulta na
falta de expectativas a nivel de ascengBio social e oferta de
trabalho:

... A passeata era pra tirar um ladrdo,
pra botar ocutro no lugar"”. Politico rouba
mesmo e sempre vai roubar..."”

... N&o fomos na passeata, porgque era
coisa de mauricinhos, 85 pra aparecer,
pintar a cara, cantar, sé curtigBo..."

A maneira de reagir & condigfio de marginalidade, divide o
movimento funk em “"gangues” e "galeras":

. gangue - formada por funkere que, apesar de apreclarem a
danga, expressam nela sua agressividade através da
violéncia. Pela total auséncia de perspectives e por se
sentirem socialmente excluidos do eistema, muitos -
residentes na baixada e nas favelas - acabam ingreessando no
mundo do crime, gque oe absorve. As “gangues'do eublirbio
também costumam expressar a sua revolta de forma wviolenta,
como protesto;

galera - grupos que ge relnem sob um clima eesencialmente
ltdico, talvez dangando n8o sd porque apreciam ¢ funk, mas
também pela auséncia de expectatives e para tornar o seu
cotidiano alegre e suportédvel, tendendo assim a um carater
pueril: “fazer um rap","pegar uma misica e botar letra”,
criar coreografias, fazer gincanas e outras brincadeiras
com brindes. Entretanto, supomos que, na medida em que
tomam consciéncia de sua situacfio social excludente, muitas
“galeras" irfio tornar-se provavelmente em 'gangues’.

Além destae duas categoriae, existem “funkers® que néo |
pertencem a “gangues” ou ‘“galeras’' - tendendo contudo
naturalmente a se incorporar ao lado mais pacifico do

movimento, caso nfSo haja uma predisposiclo do individ
grupo & marginalidade. a8 90
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No que se refere ao “arrastfio”, afirmam que seu carater
vioclento néo diz respeito aos  funkers e sim a
"pivetes"/"bagunceiros" que também dangam e apreciam o funk.
Segundo oe entrevistados, estes visam extravasar a violéncia
"nfo 86 noe bailes, como nas ruas'’.

Assim, os "arrastBes" s8o relacionados por estes ao lado
marginal incorporade pelo funk - a “gangue” - alisdo &
prépria situaglio soclo-econdmica, & miséria gque aflora nas
favelas e baixada, resultando na auséncia de perpectivas de
trabalho e ascenglo esocial. Desta forma, as gangues,

conscientes de terem adguiridoexpressio politica, preconizam
o aumento da viol&ncia e defbarbérie np Rio de Janeiro:

... Arrast@c n8@o tem nades & ver com
funkers, com a danga. A Unica coisa & que
o pessoal das gangues gosta de dancar
funk também. S#c arruaceiros, dizem que
eles tHo ligados ao comando vermelho e &o
segundo comando, € a gente €& gque leva
fama de marginal. N8o tem nada & ver..."”

“... HNos bailes funk tem ordem, tem
seguranga, a confusio & fora do baile.
Richa de ganguee e galeras, gque gquerem
mandar. La dentro, quando fazem alguma, a
seguran¢a poe pra fora..."

"... Tem gente que fala que tem vantagens
em ser da gangue, porque pases a ter uma
importéncia, & respeitado e tem protegfo.
Ninguém mexe com ele..."

"... Emprego pra gente aqui no Rioc ta
dificil, n#o tem mesmo. Eu me formei em
contabilidade e n8o arranjo emprego,
estou batalhando pra caramba. E nada. E
porisso que tem muito funker que é
camelé, poraue ndc consegue trabalhar...”
"... A turma da baixada € que maie
revoltada, pela dificuldade de grana, de
arranjar emprego. Ai parte pra violé&ncia,
entra no meio ruim, passa a trabalhar pra
bandido, dedando pra policia..."
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Neste sentido, por estarem os funkers cada vez mais cénscioe
de sua expressfic numérica, bem como da importéncia de sua
luta pela gradativa transformagBio de wum poder marginal em
poder politico - sinalizam a tendéncia & uma explosko
incontrolével da violéncia  urbana, caso néo sejam
reconhecidos e legitimados pela sociedade. A aceitacBo do
funk, enguanto movimento cultural de massa - especialmente no
que tange & sua valorizaglio pelos meioe de comunicaglo - pode
ser expressa em concursose de miaica, coreografia, em
aperfeicoamento da estética e, principalmente, em ofertas de
trabalho na indaetria musical cultural, o gue adguiriria uma
marca de identidade carioca, distanciando-se naturalmente da
violéncia por esta legitimacgo.

Como principais bailes funk, sBo citados Pavunense (Pavuna),
Boémios (Iraja), Maua (S8oc Gonealo), River (AboligHo),
Sargento (Caescadura) e Manegquinho (Mourisco, destinado aos
funkers da zona sul). Além destes, também frequentam, de
forma mence assidua, o “Charm” ("balle mais social”},
"Tecnopop” (“com s8om de computador"”), “Metal", “Balango"
("Funk mais lento") e "Reggae". o preco da entrada esté& entre
Cr$ 10 mil e Cr$ 20 mil e habitualmente apenas o8 homens
pagam - na medida em que os pais privilegiam & diversBoc dos
rapazes, por n8o terem dinheiro para todos se divertirem e -
para viabilizar a execugHo dos bailes - as damas entram de
graga.

A nivel de preferénciass musicais dos funkeiros, destacam-se

o8 conjuntos musicais de "Tony Garcia”, "Funk Brasil™”, "MC.
Batata"”, "MC. Hammer" - e as misicas "Meld da eternidade”,
“"Meldé da bicha loura™, "Rap do pir&o", "Spring 1love"”, que
segundo estes "explodem o baile”. S8Ho citadas como réadios que
divulgam e valorizam o funk “Manchete FM", "Imprensa FM",

105 FM" e "Mundial AM",

Como melhores equipes de som que atuam em bailes funks citam:
"Furac#o 2000", "Cash Box"., ""Studio 58", "Hollywocod", "Ca-
sual”, entre outras.
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FUNKS - TEXTUAIS

"... Tem misicas gque sobem a cabega da gente e provocam vio-
léncia como a meld do cachorro..."

“... A vantagem de fazer parte de galera & que a gente vai em
grupo e tem protegdo para ir e vir..."

",.. As misicas que tocam nos bailes influenciam a gente a
brigar e fazem com que a gente fique possessa do espirito..."

“,.. Existe dentro da gente um ser animal, ai no baile, dan-
cando a misica, a gente pde a revolta para fora..."

“... Quem briga mais sdo os homens porgue a sociedade cobra
mais deles, eles tém que ter emprego, a gente pega mais leve
porgue ndo tém que ter emprego, a gente pode fazer bico..."

“... Quando eu vou ao baile funk, eu libero a raiva que tem
dentro de mim. Funk & uma forma de protesto dos negros..."

"... No funk tem mais briga pelas suas préprias origens. O
funk veio dos Estados Unidos como forma de protesto dos ne-
gros contra a discriminagdo..."

“... No funk hé& de tudo, héd gente boa e gente ruim. Os homens
confundem a cabeg¢a porque ndo arranjam emprego, ai tem alguns
gue entram para um comando..."

“... 0 funkeiro é discriminado. Eles acham que pobre tem que
morrer. A solugdo estd na cara, aceitar o funkeiro e néo dis-
crimind-lo como a policia faz..."

RETRATO - CONSULTORIA E MARKETING LTDA.
Av. Almirante Barroso, 63 grupos 1501-02 - CEP 20036-900 - Ceniro
Tel. 5331387 - C.G.C, 31.223.860/0001-18 - Insc. Mun. 00.488.674 - Rio de Janeiro - RJ
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"... Me sinto discriminado, vejo uma roupa na vitrine, junto
dinheiro, guando vou ld, jé& aumentou e ndo posso comprar. AL
revolto, vejo um monte de gente comprando, uma, duas, trés
roupas e eu nada, Quando eu recebo meu saldrio dd vontade de
chorar. Fico em pé de uma as dez, de segunda & sdbado, quando
chega o fim do més, o dinheiro ndc dd para nada, s6 did vonta-
de € de quebrar tudo..."

"... Com este saldrio ndo dd vontade para trabalhar, 86 da
tristeza e revolta, tem que rever o valor do saldrio, porgue
s6 pobre e preto gue ganham pouco..."

"... Minha casa tem treze pessoas, hoje meus tios vieram mo-
rar com a gente e assim mesmo o dinheiro néo da..."

"... A vida para gente é uma dureza, a gente faz inscrigéo e
espera, o emprego ndo vem e é ai que dd a revolta..."

"“+.. Rock € a burguesia e como dizia Cazuza, a burguesia fe-
de. Eles cheiram, fumam, fazem diabo, mas como & pessoal que
tem mais dinheiro, a policia nSo mexe. A policia tem que tra-
tar o pessoal do funk igual ao pessoal do rock, com respeito.
O burgués estd sempre protegido, tem sempre um jeitinho para
ele entrar num concurso, o pobre ndo, nem guando passa, ele
tem chance..."

"... O funk deu poder a gente, porque a gente existe e pro-
testa. E uma forma de protesto dos negros contra a discrimi-
nagdo e humilhagdo..."

“... A policia implica com a gente, com mulher ndo. Um cara
de cabelo enrolado a policia vai logo em cima. Este € o rap
mais verdadeiro que existe: se um preto estd correndo, atire
em cima que & ladré@o. De cabelo enrolado, ao entrar na condu-
gdo, todos tiram seu reldégio, alianga e cordédo,.."

"++s A policia é violenta com a gente do funk. Revista, manda
descer do &nibus, ndo respeita, manda descer, empurra e tudo
isso, porque a gente é preto e tem cabelo enrolado. O preto é
discriminado, isto & preconceito e racismo..."
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7.2
Anexo 2 - “Baile funk — relatorio”

SERVIGO PUBLICO ESTADUAL
ASSESSORIA DE COMUNICAGAO SOCIAL/SEPC

BAILE FUNK

RELATORIO

originadrio nos anos 60 nos Estados Unides, como manifes
tacdoc paralela as lutas da raga negra contra a discriminagdo, o
movimento funk ganhou uma nova cara nos Ultimos anos agui no Rio'
de Janeiro. De uns tempos para ca funk virou sinénimo de vielén -
cia. A midia estd formando o esteredtipo da delinguéncia juvenil'
no nosso Estado em cima dos bailes funk. O episédio do "arrastdo"
no Arpoador foi o climax dessa tendéncia, iniciada sistematicamen
te a partir de homicidios ocorridos nas periferias dos bailes y
funk, no inicio deste ano.

“As primeiras manifestacOes contra os bailes funk soma -
ram-se medidas governamentais no sentido de dialogar com 08 seto-
res envolvidos. Em meados do més de maio, com os bailes interdita
dos pela Defesa Civil, realizou-se a primeira reunido entre seto-
res da Policia civil e as equipes de som. Dois clubes, considera-
dos os mais problemadticos na época , foram eleitos para a realiza
gac de bailes pilotos : Mauad de S3o Gongalo e Pavunense.

Em 16 de junho, no auditério da Central de policia (ce-
pol), foi realizado o primeiro encontro entre 6rgdocs governamen -
tais e n3o governamentais e representantes de galeras e promoto -
res de bailes funk. O prdprio Vice-Governador e Secretario de Jus
tica e Policia civil, Dr. Nilo Ratista, presidiv a reunido gue '
contou com a participagdo de cipulas da policia civil, Policia Mi
litar e Defesa Civil, além de representantes da Secretaria Extra-
ordinaria de Defesa e Promogdo das PopulagBes Negras (Carlésinl *
Bertd-Medeiros), Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (Janué
rio Garcia), Riotur (Anfilofio 0. Filho - Fildé), atuando na condi
¢do de observadores sociais.

com o objetivo de promover a paz funk, o encontro ser -

viu, sobretudo, para demonstrar a disposigdo do Governo em estabe

Grifica - ACADEPO!,
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SERVIGO PUBLICO ESTADUAL
ASSESSORIA DE COMUNICAGEO SOCIAL

lecer uma nova linha de atuagdo em relagdo aos funkeiros, e tam -
bém para compreender alguns problemas periféricos entdo desconhe-
cidos. A caréncia de transportes coletivos no horario em gue o8
bailes terminam foi a principal reclamagdo da comunidade funk /
que relaciona a guest3c da violéncia nas saidas dos bailes & pre-
cariedade dos servigos & noite. Os promotores dos bailes atribui-
ram a imprensa uma campanha contra o funk e cobraram das autorida
des policiamento nas Areas periféricas onde os bailes sdo realiza
dos.

Os funkeiros ouviram do Vice-Governador Nile Batista '
que o baile ndo pode ser uma guest3o de policia, e que & totalmen
te inviAdvel o Governo do Estado desenvolver seu planejamento de
seguranga a partir do baile funk.

Os observadores sociais enfatizaram a2 necessidade de se
estimular a auto-estima nos funkeiros com projegbes de slides du-
rante os bailes e outras iniciativas que ajudardo a formar um no-
vo perfil do funk.

Como jA4 se havia manifestado nas reunifes anteriores, '
por parte das equipes de som, os concursos de galeras foram apon-
tados também como estimuladores da violéncia. Rémulo Costa, doho'
da Furacdo 2000, defendev os concursos com o argumento de gue a -
través de gincanas entre as galeras os jovens se mantém ocupados
com coisas saudaveis.

Do encontro formou-sé uma comissdo com representantes
@a Policia civil, pPolicia Militar, Defesa Civil e os observadores

]

sociais para acompanhar a realizagdo dos dois bailes pilotos.

Em 27 de junho, uma nova reunido foi realizada na Cepol
para tratar da organizagdo dos bailes no Maud e Pavunense. O re -
sultado disso foi que os bailes transcorreram dentro de um clima'
de cordialidade e diversdo, propiciando a desinterdigdc de outros
bailes.

L]

Durou até 26 de agosto a liberagdo. Todos os bailes

funk foram novamente interditados pelo Estado-Maior Conjunto de

Seguranga Piblica, devido a mais uma onda de violéncia em alguns'
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clubes do Grande Rio.

Funkeiros, Governo e observadores sociais voltaram a se
reunir na Secretaria de Policia Civil para rediscutir a violén -
cia. Por iniciativa da Rssociagdo das Equipes de Som do Rioc de Ja
neiro sete clubes foram apontados como os mais problemdticos para
a realizaga de bailes funk.

Em 23 de setembro, o Estadeo-Maior Conjunto de Seguranga
Pilblica, avaliando as periddicas reunides com os funkeires, tomou
a seguinte decisdo:

"fSnsidérando -quezos-bailés-funk :ndd-sdoclbeapsparaspta
tica de vandalismos; considerando os resultados obtidos pela Co -

missd3o em reunides com as equipes de som, galeras e dirigentes '

dos clubes; considerando a criagdo da Associagdo das Equipes de '

Som do Rio de Janeiro, gue se propde a assumir o auto-controle '
dos bailes realizados no Grande Rio, participando & Comissdo sem-
pre gue hower possibilidade conflitante com os interesses da Se-
guranga Plblica; considerando os exames feitos pela Comissdo;

Resolve:

Manter a interdigdo de sete clubes para bailes: Pavunen
se, Madureira Atlético Clube, boémics de Iraja, Grémio de Rocha
Miranda, Centro de Comércio e Indiistria de Pilares, Associagdo A-
tletica Vicente de Carvalho e Escola de Samba Império Serrano.

"

A partir desta sexta-feira a Comiss3o fard reuniGes com
os promotores e participantes dos bailes gue permanecem interdita
dos.

Liberar os demais clubes, desde que sejam respeitados a
capacidade de lotagdoc maxima e o volume do som nao venha produzir
importunagdo aos moradores da vizinhanga.

Recomendar aos promotores e participantes gue evitem '
gualguer tipo de conflito, ato de depredagdo e vandalismo guando
no acesso e saida dos bailes.

0s incidentes praticades por eventuais baderneiros se -
jam denunciados para as medidas de repressdo legal.

Recomendar gue as delegacias da &rea, batalhJes da Poli
cia Militar e Defesa Civil comuniguem & Comissdoc gualguer anorma-

| S iy
ot

317

Grifies - ACADEPO!,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

L

SERVICO PUBLICO ESTADUAL

ASSESSORIA DE COMUNICAGAQ SOCIAL

lidade para a imediata interdigdo.

A Delegacia Mével do Meio Ambiente e a Divisdo de Prote
¢3o 3 Crianga e ao Adolescente da Policia Civil realizardo rondas
de fiscalizagdo nos clubes".

Em 03 de novembro, ja com todos os bailes desinterdita-
dos, o Vice-Governador Nilo Batista criou uma Comissdo Executiva
(Faperj, Secretaria de Policia Civil e Secretaria Extraordinaria
de Defesa e Promog¢3o das PopulagBes Negras) para viabilizar um
projeto com sugestSes para uma politica de bailes funk, com par-

ticipagio da comunidade académica.
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7.3
Anexo 3 - “Seminario Barrados no Baile — Entre o funk e o

preconceito”

B sonviwo o |
8 de dezembro de 1992
HORARIO BARRAmSNOBAILE

e - ENTREOFUNK

o' EOPRECONCEITO

OBJETIVO

P

1]
5 d no . Av. i -3 - |

O objetivo deste primeiro Semi- § v. Gomes Freire, 320 - 3°. andar - Centro
ndrio € promover uma discussdo { i
interdisciplinar entre os diversos ¢ | :

segmentos da sociedade (governo, Bromocho "
. P - of
representaciio da sociedade civil, Vice-Governadoria
y el _ Secretaria de Policia Civil ;
comuni i
uanidade cientifica, etc) sobre 0 W1 i ciiia de Poiicia Miliiver
fenémeno dos bailes "funk" e os | Secretaria de Justiga |
T . 5 5 Secretaria de Defesa Civil !
recentes episddios, reais e imagind- & Secretaria de Defesa e Promogio das Popula- }
rios, de violénci i i ghes Negras, |
- de violéncia no Rio de Janeiro. Secretaria de Indistria, Comércio, Cidncia |
Como resultado, busca-se | Tecnologia |

Secretaria de Trabalho e Aglo Social

sugestdes que aprofundem o co-

nhecimento desta drea pouco estu- { | [ Rio de Janeiro
dada e indicagBes para agdes do FAPERS } 8 de dezembro de 1992
poder piiblico e da sociedade. i Direicr: Sepeciniendente:

Fernando Peregring

Assessoria de Comunicagio Social
organizagio
Assessoria de Imprensa
Dominigue Ribeiro ¢ Regina Scheneider

Publicidade =y my—— =
i i rAPeEi
Cringio Fundagio de Amparo 3 Pesquisa
Carlos Cardoso } do Estado do Rio de Janeiro
i L
1
T Anhch

10h -100 £ %
Vice-Governador Nilo Batista  ©

Painel I Painel I Pafi;el 11T

A VISAO DOS ORGAOS © Avisioba AVISAODA
DO ESTADO DO R!D DEJAN‘EIRVQK ’SOCIEDADECIVIL COW@E%NW&
£ d ! 148 16 ;
Lo ] ey TR e
Presidente g § Presidente i"*~ o Presidente
Rosa Cardoso - SEJ i Joel Ruﬁm UFRT: 4 Fernando Peregnm“ FAPERJ
Coordenador 'I'enéﬁ'tlc'_oi Coorflemﬂor Tem&t:co e Courdenador Teméucn
Gisdlio Cerqueira i;CUEPE Nilm Pau Gomes - SEICCT )f . Sflvia Ramns - IUPERJ
= b o ¥ 4
e ] N ; | 7 .:\,
E:po.ﬁltnres" kk 7 7 “-,' Eprs(ltores‘% § s 2 5 ’Exposilores f
5 a i N i £ # % &
Elson Campel[o - serc i’ ; Ja§ Foly cé‘ Amﬁu ""G?l;ﬁa"da vila Kmnedy° " Livio Samsoni - UFBa
- SEDEPRON .+ Luiz Oriando Mam Assaciagio das Equges de. Carlos Hasenbalg - [UPERJ
Cel. Adilson Femandes SEPM o £ i 4 Som v ﬁ Gilberto Velho - MN/UERJ
Gustavo Tepadmn - UERJ{FAPERT ;o Frei David - Paréqulé de S.J. de Menu i Hermano Viana - MN/UFRJ
i

7 £ Janudrio Garcm Me‘nmealo Negrg £ @Muniz Sodré - UFRJ

“““““ : 1 4:&3‘!{“" b

18:15h-18:45h

Vice-Governador Nilo Batista
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7.4
Anexo 4 - “Work-shop Galeras: Uma manifestagdo cultural? Uma
ameacga? Um problemas da cidade?”

. %ﬁaﬁ WA E CULTURA

,! UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIQ DE JANEIRO

WORK-SHOP

GALERAS: UMA MANIFESTACAO CULTURAL?
UMA AMEACA? UM PROBLEMAS DA CIDADE?

R10,09 DE DEZEMBRO DE 1993

Av, Pastenr, 250/ 2 andar 22.295900 Rio de Janciro ) Tel, (021) 205-1505 Fax: (021) 205-2346
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. FORUM

. DE CIENCIA
o E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO Ri(} DE JANEIR()

. GALERAS: UMA MANIFESTACAO CULTURAL? UMA AMEACA?
UM PROBLEMA DA CIDADE?

INTRODUCAO

DOS CONFLITOS DE GALERAS, NAS PRAIAS DA ZONA SUL DO RIO, DESTACAMOS
EM PARTICULAR OS SEGUINTES ASPECTOS:

A) A INDIGNAGAO E ESPANTO DE PROPRIETARIOS, MORADORES E USUARIOS
DIANTE DOS INCIDENTES QUE SE REPETIRAM NAS PRAIAS COM A, A PRINCIPIO,
ALEGRE E POSTERIORMENTE, VIOLENTA, PARTICIPACAO DE RAPAZES E MOGAS,
DAS NOSSAS PERIFERIAS, E POLICIAIS;

B) OS PREJUIZOS INCOMENSURAVEIS SOBRE A IMAGEM DO RIO, E PARA OS 7
SETORES ECONOMICOS RELACIONADOS AO[TURISMO\EM GERAL E AO = 77

1 1 77— | MERCADO IMOBILIARIO,|COM REPERCUSSOES SOBRE EMPREGO E SOBRE A g
. v ARRECADAGAO PUBLICA;

C) O DE PONTA DO ICEBERG QUE SE AVOLUMA EM DIREGAO AS PERIFERIAS, ONDE
A VIOLENCIA DO COTIDIANO E RITUALIZADA NO ANTAGONISMO DAS GALERAS,
NOS GRITOS DE GUERRA, NAS DEMARCAQOES DE TERRITORIOS E NOS
EMBATES.

QUE CAMINHO ESTAMOS TOMANDO E O QUE PODE SER FEITO A RESPEITO?

A IMPORTANCIA DO CORRETO EQUACIONAMENTO DESSAS QUESTOES E
PROPORCIONAL/AOS PREJUIZOS QUE O PROBL UMA "MARCA

- MUNDIAL", A SUA ECONOMIA, A SUA POPULAGAO E A SEU PROJETO DE METROPOLE.

COLABORAR PARA ESSE EQUACIONAMENTO E O OBJETIVO DE CADA UM DOS
CONVIDADOS/PARTICIPANTES.

Av, Pasteur, 250/ 2" andar 22.205.000 Rio de Janciro B) Tel. (021) 205-1505 Fax: (021) 205-2346
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Tt FORUM
_ | ; DE CIENCIA
& i E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
METODOLOGIA

‘ DURANTE UMA MANHA E UMA TARDE GERA-SE INFORMACAO DISCUTE-SE O
PROBLEMA E LEVANTAM-SE ALTERNATIVAS.

RECORTES DE JORNAIS, MATERIAL FILMADO EM VT E
DEPOIMENTOS,COMPOEM UM PRIMEIRO MODULO DE INFORMAGOES.

NUM SEGUNDO MODULO, UM ESTUDO SOBRE LOS ANGELES SERVE DE PANO
DE FUNDO A TRES DEBATEDORES, QUE COMENTARAO O CASO DO RIO DE
JANEIRO, SOB OTICAS ESPECIFICAS.

A SEGUIR UM PAINEL EXPOE VARIAS VISOES soakﬁ_b;s_lm_mos ECGNOM]COSE

NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO.

SERA ELABORADO UM RELATO SINTETICO DAS SECOES, PARA
ENCAMINHAMENTO AOS PARTICIPANTES.

PARTICIPANTES

HA DUAS CATEGORIAS DE PARTICIPANTES ;

- AQUELES QUE FORAM CONVIDADOS PARA SENTAREM A MESA E QUE
PARTICIPARAQ DOS DEBATES COMO EXPOSITORES OU FAZENDO
INTERVENGOES E PERGUNTAS;

= AQUELES OCUPANTES DAS CADEIRAS LATERAIS, CONVIDADOS A ASSISTIR AOS
DEBATES OU ELABORAR OS RELATORIOS DAS SECOES, ESTES PODERAO
ENCAMINHAR PERGUNTAS ESCRITAS, A COORDENACAO, QUE AS LERA NA
MEDIDA DA DISPONIBILIDADE DE TEMPO E A SEU CRITERIO.

Av. Pastcar, 250/ 27 andsr 22.295.900 Rio de Janciro R Tel. (021) 295-1595 Fax: (021) 295-2346
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' ,}"*;;u ok FORUM
fewse’! DE CIENCIA
E CULTURA

=

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

SAO PARTICIPANTES:

- DIRIGENTES PUBLICOS;

- REPRESENTANTES EMPRESARIAIS;

- MEMBROS DA COMUNIDADE TECNICA E ACADEMICA;

- FORMADORES DE OPINIAQ E JORNALISTAS;
- REPRESENTANTES DO CIRCUITO FUNK E DE MORADORES DA PERIFERIA.

PROGRAMACAO (PRELIMINAR)

09:00 HORAS ABERTURA

PROF. NELSON MACULAN FILHO. REITOR DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RIO DE JANEIRO.- (10 MINUTOS)

PREFEITO CESAR MAIA, DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO (20 MINUTOS)
09:20 HORAS FILMES VT
MATERIAL TELEJORNALISTICO SOBRE O EPISODIO DE 12 OUT 93, EM
IPANEMA.
- TRECHOS DO PROGRAMA LEGAL, SOBRE BAILES FUNK.

B TRECHOS DO DOCUMENTO ESPECIAL, SOBRE VIOLENCIA EM BAILES
FUNK.

09:35 HORAS MESA REDONDA
AS GALERAS: POR QUE SE FORMAM? COMO SAO ORGANIZADAS?

POR QUE LUTAM? QUAL A SUA FINALIDADE?
(50 MINUTOS)

Av, Pasteur, 250/ 2 andar 22.295.900 Rio de Janeiro RJ Tel, (021) 205-1505 Fax: (021) 205.2346
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' DE CIENCIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

COORDENADOR: ZUENIR VENTURA
EXPOSITORES:

- CHEFE DE EQUIPE - FURACAO 2.000 - ROMULO
- REPRESENTANTES DE GALERAS
- POMOTOR DE BAILE FUNK - MALBORO DJ.
q - PRESIDENTE DE ASSOCIACAO DE MORADORES DA PERIFERIA — <LVEM T

11:05 HORAS ESTUDO DE CASO - LOS ANGELES E AS GANGS
DE RUA

COORDENADOR: &ARLENE FERNANDES - IBA

M/PROJ. MEGA Cmnm@

"{\Exposrrort: MANOEL RIBEIRO-ARQUITETO (30 MINUTOS MAIS 30 MINUTOS DE
. DEBATES)

13:45 HORAS ALMOCO NA UNIVERSIDADE
14:30 HORAS PAINEL " O CASO DO RIO DE JANEIRO": TRES VISOES DO PROBLEMA
(60 MINUTOS MAIS 30 DE DEBATES)

q- “COORDENADOR: AYRTON XEREZ - SUPERINTENDENTE DA CEF.
EXPOSITORES: = ALBA ZALUAR - ANTROPOLOGA
= G1L.ViA RAMOS -CIENTISTA POLITICA- FAPERJ.
= SOLANGE AMARAL-SUB-PREFEITA DA ZONA SUL.
U et TR
16:00 HORAS PAINEL " IMPACTOS DOS TUMULTOS NAS PRAIAS",
SOBRE A ECONOMIA DO RI0, (60 MINUTOS MAIS 30 DE DEBATES)

| COORDENADOR: DR ARTHUR DONATO - PRES. DA FIRJAN

\ EXPOSITORES: NADIA REBOUCAS - EMPRESARIA DE MARKETING
FERNANDO WROBEL - PRESIDENTE DA ADEMI
ALFREDO LAUFER - COORDENADOR DO PNBE
RODRIGO LOPES - SECRETARIO DE DESENVOLVIMENTO
EcoNOMICO DO MUNICiPIO DO RIO.

Av, Pastcur, 250/ 2° andar 22.295.900 Rio de Janeiro R1 Tel, (021) 295-1595 Fax: (021) 295-2346
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FORUM

DE CIENCIA
. E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIR()

APOIO

. FORUM DE CIENCIA E CULTURA
. PREFEITURA DO RIO DE JANEIRO
. CAIXA ECONOMICA FEDERAL

LOCAL E DATA

- 5" FEIRA, DIA 09 DE DEZEMBRO DE 1993

- FORUM DE CIENCIA E CULTURA DA UFRJ - PREDIO DA REITORIA
AV. PASTEUR, N° 250, 2° AND.

ESTACIONAMENTO COM ENTRADA PELA AV, WESCESLAU BRAS

INFORMACOES: COM D. LUCIA, TEL: 295-1595
FAX: 295-2346

CREDITOS

. SUPERVISAO - LUIZ PINGUELLI ROSA
. PROJETO E COORDENAGAQ - MANOEL RIBEIRO
. RELACOES PUBLICAS - JOSE ISAAK KAC
. APOIO - LUCIA HELENA FERREIRA DE AZEVEDO
. RELATORES - OLGA BRONSTEIN
. HEBERTO LIRA

Av. Pasteur, 250/ 2% andar 22.295.900 Rio de Janciro R Tel. (021) 295-1595 Fax: (021) 295-2346 =
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FORUM
4 DE CIENCIA
E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

WORK SHOP - GALERAS: UMA MANIFESTAGAO CULTURAL?
UMA AMEAGA?UM PROBLEMA DA
CIDADE?

INSTRUCOES DE PARTICIPACAO

NOSS0O EVENTO CONSTITUI-SE NUM TRABALHO DE EQUIPE.
TRINTA E SEIS PESSOAS QUALIFICADAS, EM TORNO DE UMA MESA, VAO
FAZER PRONUNCIAMENTOS, DEBATER E ENCAMINHAR SUGESTOES QUANTO AO

ENTENDIMENTO DO FENOMENO FUNK E ELIMINAGAO DOS ASPECTOS
NEGATIVOS QUE CONVIVEM COM ESSA IMPORTANTE MANIFESTAGAO CULTURAL

DAS PERIFERIAS.

O MATERIAL PREVIAMENTE DISTRIBUIDO DEVE SER LIDO, COM VISTAS A
ESTABELECER UMA BASE DE CONHECIMENTO MINIMA, QUE ORIENTE OS
TRABALHOS.

A DINAMICA DO EVENTO DEVE SER AGIL, EM RITMO FUNK, E REQUER
PRONUCIAMENTOS SINTETICOS E BREVES.

O REGIME E DE "IMERSAQ", DAS 09:00 As 18:00 HS, E CONTAMOS COM
DISCIPLINA E ESPIRITO COLABORATIVO.

BOM TRABALHO.

A COORDENAGAO.

Av. Pastewr, 250/ 2” andar 22.295.900 Rio de Janeiro RY Tel. (021) 295-1595 Fax: (021) 295-2346
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DE CIENCIA
E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

| CHAVES DE LEITURA DO MATERIAL FILMADO

- VIOLENCIA
- ESPANTO E MEDO
- ESCALA DO PROBLEMA

— DESPREPARO POLICIAL

- DIFICULDADES DE TRANSPORTE

= & bR

- ALEGRIA

- ESPIRITO GRUPAL

- A FORQA DO MOVIMENTO

B __;m_,mua__ ——— = =

Av. Pistcur, 2501 27 e 22295906 Rio de Janewo R Tel. (021) 2951595 Fax: 21 2
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Anexo 5 - “Baile funk — Um problema de policia”

f
\»
b
"\. POLICIA MILITAR DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
ESCOLA SUPERIOR DE POLICIA MILITAR
CURSO DE APERFEICOAMENTO DE OFICIAIS

BAILE FUNK, UM PROBLEMA DE POLICIA

& Por

ALTAIR DA COSTA CAP PMERJ RG 1-12.667
| CANDIDO DINIZ BARROS CAP PMMA RG 4486
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CAPITULO |

O PROBLEMA

introducio

O Estado do Rio de Janeiro em face de sua situagdo
sécio-politico-econémica sempre foi polo de atragdo de massas

migratérias oriundas das regiGes pobres do Pais.

As oportunidades de trabalho ao longo dos tempos nao
acompanharam a demanda dessas migragoes, o que tornou muitas
dessas pessoas marginalizadas ante a sociedade, economica e

socialmente,

Nota-se que grande parcela dos préprios habitantes
nativos da cidade, premidos por condigdes sécio-econémicas cada
vez mais desfavoraveis, fiveram suas qualidades de vida
degradadas e se viram deslocados a um lugar comum em relacédo a

populacdo marginalizada socio-economicamente.

Entende-se que a desestruturacio do setor publico
voltado para a area social, tornou tal setor impotente e ausente
desses bolsées de pobreza que se Instalaram em grande parte na

Cidade do Rio de Janeiro. Concomitantemente a degradagao
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econémica e social que se estabeleceu, floresceu uma crescente

onda de violéncia e criminalidade na Cidade.

Os integrantes do poder gerador dessa onda de
violéncia, ante a evidente impoténcia e auséncia do setor publico,
iniciaram o atendimento mascarado das necessidades basicas mais
emergentes dessas comunidades mais carentes e dessa forma

passaram a ser aceitos e até servirem como modelo social.

A partir dessa circunstancia muitas dessas
comunidades passaram a conviver com uma rotina de medo,
violéncia e crimes. Paralelamente ao aumento do quadro de
degradagido social e econémica, a cidade preservou verdadeiras
ilhas de opuléncia financeira, onde os sinais de luxo e riqueza sdo

notérios.

Desta forma a cidade praticamente popularizou-se entre
o luxo e o lixo, entre a riqueza e a pobreza, geradas por um modelo
econdmico cruel, que cada vez mais irradia a pobreza e concentra a

riqueza.

Acrescenta-se a esta situacdo cadtica o fato de que
grande parte da populacdo juvenil é afetada por esse caldo de
cultura e se vé sem oportunidades de ascensdo social, sem

trabalho, sem estudo, sem moradia e o pior sem esperancgas.
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Em face das variaveis enumeradas e de outras, a Cidade
hoje vive em crise. Abriga verdadeiros guetos, a maioria deles de

pobres e alguns poucos de ricos.

Vive-se com medo de sair as ruas, perde-se as
conexdes com o exterior dos guetos, perde-se as ligagdes afetivas.
O semelhante tem medo do préprio semelhante, vendo-o como uma
ameaca. Tem-se medo do desconhecido. As pessoas entre si se

fecham em grupos, esses grupos se rivalizam uns com os outros.

Buscam-se formas de extravazar os sentimentos
reprimidos, explode-se a raiva, praticam-se crimes, quebra-se a
ordem publica, cuja preservagéo ¢é fungao constitucional da Policia
Militar. Em tal contexto apresenta-se o fendmeno BAILE FUNK.

Formulacdo da Situacdo-Problema

As manifestagées de violéncia e criminalidade chegam a
ponto de nos dias atuais incrustarem-se até em manifestagoes

culturais seculares como a danga e a musica.

Os denominados Bailes Funk representam atualmente
um tipo de manifestagdo cultural que traz atrelado a si um rastro de
violéncia e uma gama variada de exteriorizagdo criminosa, que vai
das simples lesbes até aos homicidos, com profundos reflexos no

campo da seguranga publica.
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A sociedade, refém de tantas outras formas de
violéncia, diante de mais essa, vé aumentado o seu temor e a sua
inseguranga em relacdao ao crime e reclama providéncias dos

érgédos oficlais.

Dentre os varlados locais de sua manifestagao

encontra-se os localizados na area do 9° Batalhdo de Policia Militar.

Objetivo do Estudo

O objetivo do presente estudo é duplo. Investigar
cientificamente a origem da violéncia embutida em alguns
componentes dos grupos frequentadores dos denominados Bailes
Funk, bem como as modalidades delitivas praticadas antes, durante
e apos a realizagdo desses Bailes, na drea do 9° Batalhao de Policia
MII!far; a fim de propor agbes no campo da seguranga publica para

a prevencdo desse fenémeno.

Justificativa

A Policia Militar, responsavel constitucionalmente pela
preservagdo da ordem plblica e incumbida do policiamento
ostensivo, tem o dever de dar a seguranga necessaria a sociedade.
Restringe-se entretanto, no tratamento da questdo especifica dos

bailes funk, as limitagdes que a ordem juridica Ihe impde, ou seja, a
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adogdo das medidas adequadas a resolucdo do problema tem de

ser legitima e legal.

Dai resulta que a Policia Militar ndo pode se valer de
solugdes simplistas, como por exemplo acabar com os bailes funk,
solugdo alias de possivel preferéncia da maioria da populagédo. A
solugdo devera acima de tudo estar acordante com a lei e eliminar
as possibilidades de retro-efeitos de conseqiiéncias igualmente

danosas a ordem publica.

Em que pese os esforgos empreendidos pelo 9°
Batalhdo de Policia Militar para a preservacdo da ordem publica,
ante a realizagdo do baile citado, a violéncia permanece atrelada a
alguns dos componentes dos grupos de frequentadores do evento
e esta continua a se manifestar antes, durante e depois da
realizacao dos bailes, das formas mais delitivas possiveis, trazendo

medo, inseguranca e les6es a comunidade.

Em tal contexto um estudo com essas caracteristicas

apresenta-se no momento, ocportuno, importante e necessario.
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uestdes a Investigar

Procuram-se respostas as seguintes perguntas:

1 - Qual a origem da vioiéncia inserida no comportamento de alguns
dos componentes dos grupos frequentadores dos denominados
Bailes Funi?

2 - O Baile Funk, da forma como é realizada, faz aumentar o grau de

violéncia inserida em alguns de seus frequentadores?

3- Que tipos de modalidades delitivas sdo cometidos por alguns
dos elementos pertencentes aos grupos frequentadores, antes,
durante e depois da realizagdo dos bailes?

4 - Quais as medidas legais a serem tomadas no campo da
Seguranca Publica para tratar da questdo em estuda?

5 - Quais os problemas, dificuidades e deficiéncias enfrentados

pelo 82 BPM, para o controle e reducéo do fenémeno?
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

Selecdo dos Sujeitos

O estudo contarda com a participagdo de 100%—00 "“k“m
L)
frequentadores do baile funk realizado na sede social do Bloco ‘l* arilcpy

| s
Carnavalesco/Bohémios de Iraja; 0 comerciantes e 50 moradores AV M&“'j
- B Buprasgtin &
T Twayd
Chefes de Trafego do setor de transportes coletivos, responsaveis | /
|

por empresas de 6nibus que possuem linhas que fazem itinerario |

da periferia do local de realizagdo do baile; 3 empresarios ou

pelas adjacéncias do local de realizagdo do evento; autoridades
pertencentes aos Orgédos de Seguranca Pablica, sendo 4 Delegadoﬁ
das 277, 299, 387 e 40* Delegacias Policiais e os Comandantes e
Chefes das 22 e 3® Secdes do Estado Maior dos 9% e 162 BPM, 2 |
socidlogos e 2 psicélogos pesquisadores do fenémeno; § |

organizadores do evento e os responsaveis pelas dependéncias da |

referida Sede Social. J

Instrumentacéo

Serido utilizados seis tipos de instrumentos no presente
estudo. Uma observagéo sistemdtica no local do evento, com o s

propésito de evidenciar comportamentos e procedimentos dos
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frequentadores, antes, durante e depois do baile, com especial
atencdo para a influéncia que a musica e a danga exercem sobre

esses comportamentos e procedimentos.

Entrevistas  semi-estruturadas realizadas  com:
comerciantes, moradores e empresarios ou chefes de trafego do
setor de transportes coletivos, com a finalidade de identificar os
danos e a sensacdo de inseguranca provocados pelos
frequentadores do baile, quando de seus deslocamentos antes e
depois do evento; frequentadores do baile, a fim de detectar as
causas da violéncia apresentada por alguns desses frequentadores
e a influéncia que sobre ela exerce a realizagdo do evento;
organizadores do evento e responsaveis pelas dependéncias da
referida sede social, com o objetivo de verificar como os mesmos
se sentem diante dos fatos negativos decorrentes da realizagao do
baile; e autoridades pertencentes aos Orgaos de Seguranga
Publica, com o propésito de evidenciar o grau de perturbagdo da

ordem publica ante a realizagéo do evento.

Uma entrevista por pauta aplicada a Socidlogos e
Psicélogos pesquisadores do evento, com vistas a conhecer os

fatores psicosocials caracteristicos desse tipo de manifestacao.
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Coleta e Tratamento dos Dados

A coleta de dados sera iniciada com uma@sgﬂg

s

slstemétic%, rWe_Q, durante e depois’do baile funk realizado na sede

o
1

“social do Bloco Carnavalesco|Bohémios de Iraja. \Em seguida serdo

realizadas entrevistas semi-estruturadas com os organizadores do

averltp_\g os}gggmlﬂs_pgl_a_se_de__s_ogﬂ: no local de realizagao
Ei: baile. No préximo passo serdo feitas entrevistas semi-
estruturadas com os comerciantes e moradores da vizinhanga do
local de realizagao do baile, em seus respectivos domicilios, e com
os empresarios ou Chefe de Trafego do setor de transportes
coletivos, na sede de suas empresas. A seguir serdo efetuadas
entrevistas semi-estruturadas com as autoridades pertencentes aos
Orgidos de Seguranca Pliblica, em suas Unidades de Chefia. Dando
continuidade a coleta de dados, serdo entrevistados por pauta
sociélogos e psicélogos pesquisadores do fendémeno, em locais
previamente combinados. Encerrando a pesquisa de campo, serao
feitas entrevistas semi-estruturadas com os frequentadores do
baile funk, na sede social do Eloco Carnavalesco Bohémios de

Iraja.

Apds terem sido coletados, os dados serdo
apresentados sob a forma de tabelas e tratados através do método

descritivo. As entrevistas serdo objeto de analise qualitativa.

340


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


341

CRONCGRAMA

M E 8 E 8

ATIVIDADES
ABR | MAI JUN | JUL RGO

Fundamentagao Tedrica

Elaboragéo e Entrega do

Projeto

Aplicagdo dos Instrumentos E

Analise dos Dados | % TW f V.

Conclusdo

T

Revisdo Geral

PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

Datilografia e Entrega g



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

LAMBERT, W.W e W. E. (1985). Psicologia Social. Rio de Janeiro:
Zahar.

LOPES-REY, Manuel, (1973). Crime: Um Estudo Analitico. Rio de

Janeiro: Artenova.

PARRY, John. (1976). Psicologia da Comunicacdo Humana. Sao
Paulo: Cultrix.

PEREIRA, José. (1975). Uma_Analise do "Homobrutalis'. Sdo Paulo:

Alfa-Omega.

SILVA, Jorge da. (1990). Controle da Criminalidade e Seguranca
Publica. Rio de Janeiro: Forense.

342


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


343

ANEXOS

VO/88TZTST oN [eNbiqoedesinad -oi4-ond


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

ANEXO 1

ENTREVISTA COM 0OS FREQUENTADORES DO BAILE FUNK
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13) Na sua opinido existem brigas entre as galeras?

14) Por qué?

15) As brigas saoc mais frequentes no inicio ou no final do baile?

16) Vocé usa dnibus para retornar a sua residéncia apés o baile?

17) Existem ©&nibus em numero suficiente para atender aos

frequentadores do baile?

18) Vocé ja observou algum ato de vandalismo praticado por

frequentadores do baile?

19) Antes, durante ou depois do baile?

20) Vocé observa frequentemente a presenca da Policia Militar nas

proximidades ou no local de realizagao dos bailes?

21) A policia costuma agir violentamente?

22) Vocé se sente seguro com a presenca da policia?

23) Como se sentirla se o baile acabasse?
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ANEXO 2

ENTREVISTA COM COMERCIANTES, MORADORES E EMPRESARIOS

OU CHEFES DE TRAFEGO DO SETOR DE TRANSPORTES COLETIVOS

346


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

ENTREVISTA

1) O senhor{a) tem conhecimento da realizacdo do baile funk

na sede do Bloco Carnavalesce Bohémios de Iraja?

2) Ja observou a movimentac¢do de frequentadores do referido baile,

antes e depois de sua realizacdo?

3) Tem conhecimento de manifestagbes de violéncia

decorrentes dessa movimentagao?

4) Na sua opinido essa violéncia é mais intensa antes ou depois da

realizacdo do baile?

5) O senhor(a) ja sofreu algum danc decorrente dessa

movimentacao?

6) De qual tipo de dano foi vitima?

7) O senhor(a) conhece alguma pessoa que tenha sofrido algum

dano provocado por frequentadores do baile?

8) De qual tipo de dano a pessoa fol vitima?

9) A realizagdo do baile funk traz inseguranga ao senhor(a)?

347


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

10) O senhor{a) tem observado a atuagdo da Policia Militar nas

ruas, nos dias de realizagdo do baile?

11) A atuacdo da Policia Milltar, diante da realizacdo do baile, tem

atendido as suas expectativas?

12) O senhor(a) julga que o policiamento ¢ a unica forma de

resolugdo do problema?

13) O que, na sua opinido, poderia ser feito para resolver esse tipo

de problema?
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ANEXO 3

ENTREVISTA REALIZADA COM AS AUTORIDADES PERTENCENTES
A0S ORGAOS DE SEGURANGA PUBLICA
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ENTREVISTA

1) A realizagéo dos bailes funk nos moldes atuais, transgride algum

dispositivo legal?

2) Quais os dispositivos legais iransgredidos ante a realizacdo

dos bailes?

3) O senhor(a) tem conhecimento da pratica de delitos por

frequentadores do evento?
4) Quais os delitos mais frequentemente praticagos?

5) Tem conhecimento do agrupamento dos frequentadores

dos bailes em galeras?
6) Existe a identificagdo das liderangas e da origem das galeras?

7) Na sua opinido existe Interferéncia de marginais no

comportamento das galares?
8) Como se da essa Interferéncia?

9) O senhor(a) acredita que o trafico de téxicos tem algum tipo

de ligagéo com os frequentadores dos bailes funk?
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10) Quais as medidas que tem sido colocadas em pratica no seu

campo de atuagéo, para o enfrentamento do problema?

11) Essas medidas tem sido eficazes?

12) Quais os dbices encontrados para o controle e redugdo

do fenémeno?

13) O que na sua opinido poderia ser feito para resolver o

problema?
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ANEXO 4

ENTREVISTA REALIZADA COM 0S ORGANIZADORES DO EVENTO
E OS RESPONSAVEIS PELAS DEPENDENCIAS DA SEDE SOCIAL
DO BLOCO CARNAVALESCO BOHEMIOS DE IRAJA
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ENTREVISTA

1) Por quais motivos o senhor(a) realiza o baile funk?

2) O senhor(a) tem observade manifestagdes de violéncia durante

a realizacdo dos bailes?

3) Quais os tipos mais frequentes de violéncia que séao

observados nos bailes?

4) Na sua opinido as manifestacSes de violéncia sdo mais

acentuadas no inicio ou no final do baile?

5) O senhor(a) ja foi vitima de alguma Vvioléncia praticada

por frequentadores do baile?

6) O senhor(a) acredita que existe relagdo da violéncia

apresentada com o consumeo de drogas?

7) Ja4 foi observado algum frequentador consumindo drogas

durante a realizagao do balle?

8) O agrupamento dos frequentadores do baile em galeras &

iniciativa dos organizadores?

9) Esse agrupamento faz aumentar a violéncia de alguns

frequentadores?
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10) Na sua opinido existe rivaiidade entre as galeras?

11) De quais localidades advém as galeras frequentadoras do baile?

12) O senhor(a) acredita que a atuacdo de alguns DISCJOQUEIS

influéncia o comportamento das galeras?

13) O senhor(a) tem conhecimentc de atos de vandalismo

praticados pelos frequentadores do baile fora da sede do bloco?

14) Na sua opinido existe ligacdo entre a realizacdo do baile e os

atos de vandalismo?

15) O senhor(a) acredita que exista influéncia de marginais

no comportamento dos frequentadores do baile?

16) Como o senhor(a) tem observado a atuagdo da Policia Militar

nos dias de realizagdo do balle?

17) O qué, na sua opinido, poderia ser feito para resolver o

problema?
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ANEXO 5

ENTREVISTA REALIZADA COM PSICOLOGOS E SOCIOLOGOS

ABORDANDO OS PONTOS DE INTERESSE
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ENTREVISTA

1) A violéncia como caracteristica propria do ser humano.

2) A violéncia urbana e a sua influéncia na transformacdo da

violéncia prépria do ser humano em comportamento agressivo.

3) A violéncia polarizada pelos bailes funk e a sua ligagdo com as
relagbes socials violentas, caracteristicas da cidade do Rio de

Janeiro.

4) A influéncia da midla nas manifestacoes de violéncia dos

bailes funk.

5) A influéncia da masica e da danga no comportamento individual

e coletivo dos frequentadores dos bailes funk.

6) A influéncia das normas e modelos do grupo na mudanga das

atitudes individuais.

7) O deslocamento da violéncia extravazada durante a realizagédo

dos bailes, diante da hipétese de sua extingao.

8) Sugestées para o tratamento do fenémeno no campo

psicosocial.
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7.6
Anexo 6 — “Baile funk — Extraido de um trabalho da escola de oficiais
da PM”

e = ]

o~ B INK —
' EXTRAIDO D& LM TeaBAlko PA
cicols De OFlcids Da- B,

Caz 0
L
a‘fada' Alguns deles, em atuag¥o até hoje, ainda mantém
empregos paralelos (funcionariecs poblicos, comerciantes,
auxiliares de escritério), para conseguir sobreviver,

pois a p ofissdo de discotecério n¥o & regulamentada e o

dinheiro gue ganham com os bailes & irrisério.

4.3-0 Baile

Segundo Hermano Vianna no seu livro " 0 mundo
Funk Carioca", a misica comega a mer lorada no balle e
os dancarinos chegam ao clube ¢ formam uma pequena
aglomeragido perto do local onde serlo colocadas as
roletas gue di¥o acesso & pista de danga. 0Os inaressos j&
estdo sendo vendidos em varias bilheterias. Os
cavalheiros pagam mais para entrar e em alguns bailes

n¥o cobram nada pela entrada das damas.

Os bailes realizados aos sabados, sextas—-feiras e
vésperas de ferliado comegam e terminam mais tarde, pois
os " dangarinos n¥o tem que acordar cedo no dia seguinte
". O baile domingueiro & um baile que acontece num
periodo menor de tempo e, por isso mesmo, & mails

interessante e menos canszativo de se observar.

A idade dos dancarinos qgue freguentam o baile
varia enormemente, podemos encontrar desde criancas de

nove/dez anos até "veteranos" gue j4& passaram de 30
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anps, mas a maioria do dangarinos tem por volta de 18
"
nos. Em sua maioria, s¥o negros, moradores das favelas

préximas aos locais que vem sendo realirados os bailes.

Eles chegam ao baile sempre &M  (r o, acompanhados

’
f

pelos amigos com guem vXo passar toda a festa juntos. Os
grupos s3o formados ou st por homens ou so por mulheres.
Exceches @ Os casai de namorados que jA chegam ao baile
de bragos dados e gue passam toda a festa separads dos
grupos malores. As roupas seEguem um padrio
inconfundivel. O estilo masculino apropria-se de um tipo
de vestuadrio gue & mais conhecido como "surf wear", isto
&, aguelas roupas gue so desenhadas e vendidas para 08
surfistas: bermuddes coloridos, camisetas, também bem
coloridas, com desenhos de ondas e pranchas de surf. As
camiesas estampadas com motivos havaianos e "tropicais",
sempre ficam abertas até o Gltimo bot¥%o inferior,
deixando o peito & mostra, ténis, muitas vezes sem meia,
e outros detalhes que nada tém a ver com o estilo dos
surfistas, como bonés, toucas, pEguUenas toalhas

penduradas no Ppescogo e inimeros cordbies de prata ou

imitag¥o de prata.

0 estilo feminino, a primeira vista, ndo parece
ter uma caracteristica marcante. mas um olhar um pouco
mais atento consegue perceber certos temas que sempre se

repetem., As saias, muito curtas, e calgas compridas bem
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justas, realganda as formas do corpo da dangarina.
Existem tambeém uma preferéncia por buties colantes e
ramisas curtas que deixem a barriga de fora. Os cordfes
de prata ¢ os bonés sXo mais utilizados pelos homens. As
cores das roupas femininas também s3¥o vivasr rosa,
verde-1im%o, muito amarelo. No final do baile, guando as
luzes do ginasio ou da guadra se acendem, a mistura e a
intensidade das cores chega a ofuscar os olhos do
observador. 0 excesso de cores, a camisa agressivamente
aberta, os colares de prata e a maneira como s3o
combinados esses elementos podem ser considerados

"suburbanos", caracteristicas da "tribo" que frequenta

os bailes funk.

0O baile comega devagar., BQuase todo Di de baile
punk carioca inicia a noite com o estilo musical
apelidado de "charme", um funk mais lento e melodioso
do gue o hip hoppesado que domina o momento de climax da
festa. Os primeiros grupos de dangarinos logo aparecem
na pista e comegam a desenvolver suas complicadas
coreografias. 0Os dangarinos solitérios s¥o raros. As
dangas s3%o0 todas feitas em conjunto, grupos que podem
variar de duas a ﬂezenas de pessoas que repetem os
mesmos passos, O mesmos movimentos de bragos e  as
mesmas piruetas simult&neamente. N¥o existe casais

dangando frente a frente como em tantas outras pistas de
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danga. Todos oS componentes do grupo tém o rosto voltado
para a mesma direcdo, eles dangam constituidos por
varias filas, um em frente da outra. Os passos s¥o muito
complencs, formando longas sequéncias coreograficas, que
se repetem durante muit tempo antes de mudar para outras
sequéncias. Um grupo pode comegar com poucos componentes
& acabar atraindo outros dangarinos que saibam fazer
agueles passos. Muitas vezes os grupos s3o femininos ou
sd masculino devido a alguns passos gue as mulheres
fazem. Elas reguebram os quadris de uma forma que ©OSs

homens nd¥o conseguem por serem mais duros, e isso acaba

afastando ps rapazes.

Dutro grupeo de danga muito comum & o "trenzinho"
uma fila comprimida de dangarinos que percorre toda a
Area onde se realiza‘n baile, sendo comum também nos
bailes de carnaval, co; uma velocidade muito wvariével,
que pode ir da lentid¥o a correria. Outra danga que esta
se tornando popular nos bailes cariocas ¢ o " esfrega
esfrega ". S& as mulheres podem participar dessa dangat
pernas entrelacadas, seios colados, vdrias dangarinas

amontoadas nas costas " esfregando" as nddegas, o ventre

e muitas vezes simulando uma relag®o social.

As coreografias em grupo funcionam melhor no

comego do baile guando existe espago para seu
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desenvolvimentro. Depais de uma hora de baile, a pista

j4 estd tomada e n3o déd para executar passos muio
complicados sem esbarrar no arupo que estd ao lado. A
misica também comega a ficar empolgante e marcada,
exigindo menos sutileza e mais animac¥o do publico. Os
segurangas controlam o movimento da massa, impedindo
mesmo a formagi¥o de rodas e outros grupos que ocupem
muito espago na pista. Todos sahem (e panes momentos em
que a intensidade e a densidade do baile atingem seus

pontos culminantes sao também os mais propicios para a a

violéncia.

A dificuldade do piblico que frequenta os bailes
funk & evidente. Todos voltam semanalmente ao baile para

repetir as mesmas agbes.

0D Di & a pega mais importante para o bom
funcionamento do baile. Ele sabe, e isso & consciente,
como centrolar a intensidade da festa, aumentando ou
diminuinde a animag¥oc dos dangarinos. A seguéncia e a
mesma em todos os bailes cariocas: Primeiro as musicas
maizs calmas e depois os balangos mais animados e
popul ares. E poss{ve@ observar melhor o poder do Di nos
momentaos em que o baile ameaga sair do controle, quando
" estoura " alguma briga mais violenta. 0O Di muda

misica, +toca alao desconhecido ou mais calmo. Outra
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estratégia comum @ o infcio imediato das sessbes de
misica lentas, também conhecidas como sessdes de " rala-
rala " su "mela-cueca". Essas sesches s3o parte
integrantes de todos os bailes, s3n os momentos em que
o= casais dangam juntos, corpo colado um no outro, guase
imdveis., A misica muda radicalmente. Até mesmo o Dj @&
eubstituido. Em guase todos os bailes, o Di de misica
lenta & encarregado apenas de sessbes "rala-rala", nunca
interferido na sessio de balango. algumas vezes a sessi0
" rala-rala " inicia para acabar com uma briga e outras
vezes para abrir um espago para o encontro dos sexos, ©
inicio de namoros e etc. A stbita inclusdo de uma
sequéncia de misicas muito populares, a mudanga de
misica na hora certa, leva os dangarinos aos gritos e
delirios, demonstrando aprovagdo total, Seguido o
discurso "native", a maior satisfag¥o para um Dj & ver o
publico "delirando" . For isso existe sempre um conflito
entre © Dj e as pessoas encarregadas da seguranga do
baile. 0O Dj guer manter o empolgag®o do piblico e a
seguranga quer manter essa emplogaghn sob controle, com

medo de um massacre coletivo.

0s oraganizadores dos bailes domingueiros, que
terminam relativamente cedo, tentem fazer o climax
coincidir com os Gltimos instantes da festa, pois o

dangarino sai do baile suando e satisfeito e certamente

o T

362



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

P Vb VLVIWVVLYYL WO P2 72

ﬂUU&UU&'WiUUN&'HHHHﬁH&b

palavra. A melo ¢ acompanhada por um coro bombastico:
"WYai tomar no cu". Outro refr&o, bastante conhecido, gue
acompanha varias misicas, & O mpguinte: ® Forras,
caralho, meu baseado'. Muitas vezes o Dj, utilizando um

microfone, puda um refrio.

Ds mais comuns s3o ¢ Di - "Eta, eta eta"s o
piblice (homens e mulheres) responde " Fau na Buceta' DJ
- ¢ g marinmbondo mordeuw” e o publico responde — A

Buceta da vova".

Exviste nos bailes toda uma organizag¥o (a revista
na porta, 0s segurancas que observam a pista de danga, a
habilidade dos Dj's, etc.) que tenta evitar ]
aparecimento da violeéncia, mas & raro um baile, que nio
nko tenha pelo menos uma briga. Uma estratégia utilizada
pelas equipes de som com certa freguéncia é& deinar que
os proprios " chefes de morro" das redondezas,
geralmente " pandidos" tomem conta da seguranga do
baile. No Morre do Alem¥o, por exemplo, quem briga no
pbaile fica preso em casa por alguns dias e n¥o pode
freguentar as proximas festas, com im=mo, & policia n¥o @&
atraida para perto da favela. As briuyas que ocorrem
dentro dos bailes s3o um problema, mas o gQue preccupa €
a salda dos bailes. A massa ainda esta euftrica e anda

em grupeos de dezenas pelas ruas da redondeza gquebrando
1
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portfes, invadinde edificios & causando proeblemas nos
tnibus gue tomam para voltar para Suas Ccasas. As
confusfes com motoristas e trocadores de 6nibus sHo
incontAveis. Tanto gue varias linhas, conhecendo a hora
de final dos principais bailes, fazem quest3o de mudar
suas rotas ou de ndo parar nos pontos de @nibus onde a
multid& gque sai das festas se aglomera. 0 que ocorre
também s¥o reclamagles por parte dos moradores dos
bairros vizinhos ao clube, pois os frequentadores dos
bailes que moram prodximo, se deslocam para suas casas a

pé e fazem tanto barulho gue encomodam esses moradores.

Grande parte da populagdo suburbana acha que

baile funk & sin@Gnimo de confumhn, vinleéncia ou

reuni o de desocupados".

Um baile perigoso & chamade de " PBRaile do
Bicheo" . A "rapaziada de bicho" pode ser os bandidos, ou
agueles garotos que v¥o para o baile " =d para brigar".
A maioria dos clube tem de contar & com a agilidade dos
seguranGas para separar essas brigas e sempre guem briga
& expulso do baile. E uma briga violenta, " guando o

bicho pega", & assunto para semanas.
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4.4 Perfil-Sécio econfmico dos frequentadores de

bailes funk.

Sequndp Togo Jaruba para se falar de funkeiro tem
que se levar no tempo, para o infcio do processo de

industrializag&o brasileira.

Até a aboligMo da escravatura, a sociedade da
bpoca era composta pelos senhores de enagenho: brancos
pobres, mestigos e os negros escravos. Com a aboligdi do
trabalho escravo e o surgimento do trabalho assalariado,
a sociedade se depararam com um novo problema social. O
"desempregao em massa”, por gue os senhores de engenho
n% tinham como pagar a m3o-de-obra que ©0s mMesSmMOSs
possufam. Com isso, & maioria dos negros n&o tinham onde
morar, nem o que comer. 0 uUnico caminho que restam—lhes
foram os morros. Ouando se iniciou o processo de
favelizagd¥o da cidade, os negros gue n¥o conseguiam
trabalho para se sustentar, praticavam peguenos furtos e

outros comportamento anti-sociais.

Em 1913 o Egtado com o "INSTITUTO SETE DE
SETEMBRO", que tinha por finalidade atender os menores
carentes infratores (que tiveram sua origem oquando da
abolig¥%o da escravatura) que eram constituidos por

negros, mestigos e brancos pobres. Mais tarde, em 1941,

o
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o Estado criou o B.A.M, SENAI e o SENAC, gue tinbam
como miss&o propicia atender os menores carentes. A
partir deste momento da historia, iniciam—se um processo
de discriminag¥o dentro destas comunidades carentes.
Isto foi provocada, pelas exigéncias para o ingresso em
uma destas instituigbes criadas pelo Estado, pois para
ingressar no SENAI, BGENAC era exigido dos menores
carentes um certo grau de escolaridade, por gque estas
pessoas eram direcionadas para o mercado de trabalho
FORMAL, que eram as industrias e o roméreioy j4 a outra
parte dos menores gue n3o possufam escolaridade, que
viviam pelas ruas eram encaminhadas para o S.A.M, ou
seja, estavam inclusas no mercado de trabalho INFORMAL

gue hoje se intitula suﬁ—empregn.

Segundo Togo Jaruba os frequentadores dos bailes
funk de hoje possuem estas caracteristicas sociais e
econ@micas citadas acima. Em sua maaioria, s&%o o=
negros, ,mestigos e brancos pobres, gue habitavam as
favelas do grande Rio e baixada fluminense, que fazem do
mercado de trabalho informal como ambulantes etc. S&o
pesspas de baixa renda ou quase nenhuma, e de pouca
escoridade, aos quhis nYo foram dados direitos, nem

chance de desenvolver suas potencialidades e vocaghes.

Ainda segundo Togo jaruba, o funkeiro n&o &
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violento e nem & um consumidor de drogas. Fara ele, ©

gue causa esta violéncia e 08 atne de vandalismo e a

distancia entre oS bailes e SUAR remldenctas, porgu® o

funkeiro n#o consegue Com facilidade em suas casasz pela

falta de oHnibus. Estdp, eles comegam O a caminhar e @&

revolta que sentem déa inicio aos atos de wvandalismo.

Ouanto as drogas, © funkeiro em sua maioria n3o consumem

drogas.

As mesmas SHO consumidas pelos funkeiros ligados

ao trafico, ou cseja, gerentes de boca-de—fumo 3

avisdozinhos " etc... s Que gostam também do funk.

4.5 Os delitos mais comuns praticados [ ]

enfrentados.

pescendentes dos bailes da plack Rio dos anos

70, oS bailes funk tornaram—se moda no grande Rin e um

fentmeno. Hoje enistem cerca de 400 eguipes de baile

cadastradas. EM todo o grande rio, ocorrem Ccerca 120

bailes por fim de semana,em clubes @& comunidades

carentes, coOm UMa média de 2 mil frequentadores por

baile, & em todos eles OS delitos praticados s¥0 OS

mesmas tipo, desde causas ate consaquénci as.

-CD-
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Segundo matéria publicada no Jornal " 0 Globo" de
na de marco de 1992, os delitos comegam desde a ida para
o baile, gquando os jovens sem dinheiro ddo "bal3o no
onibus™, (descendo por tras). Na chegada ao local do
baile, ©onde ©OS junkeiros antes de entrar nos clubes,
costumam beber nos bares ap redor dos mesmos e saem Sem
pagar. Alguns além de consumir bebidas consomem também
drogas, Ccomo a maconha ( a mais consumida por ser mais
barata) e cocaina. Foi levantado por alguns
entrevistados, dentre eles o Inspetor da Policia Civil
Nel=on Duarte da 290 DP, gue & possivel que essas drogas
consumidas pelos traficantes guando os funkeiros saem
dos morros para os bailes, ficando ©O pagamento para
quando estes regressarem, depois do baile {quando

conseguem dinheiro através dos arrastbes).

FPara ingressar no Clube, muitos o dinheiro
durante a SEmana, outros conseguem atravds de peguenos
furtos, "arrastbes", que s%0 feitos por grupos gue
preferem agir na Orla maritima da zona sul nos fins de
semana. Estes ocorrem da sequinte maneira: t‘grupos de
até dezenas de repa;és se langam sSobre as vitimas
roubando tudo o que veem pela frente, e Es5SE produto  do
roubo, gquando da dinheiro, & usado para comprar pipas,
1inha e doces, além do ingresso do baile. Guando & um

relogio, este pode ser trocado por um ingresso
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(deanimenta do menor wgp" de 1T anons .an0 jornal " 0 Globo"

de 23/04/92) . Alguns mais aventurados © corajosos

enfrentam as eaguUr @anNgas dos clubes 5 arriscandu a pular

o muros Quando alguéem & pego, alem de ser ol ocado para

antes & Espan:adn pelos sequrangas de forma a

fora,
amedrontar as outras pessoas que poEsam com as memsmas
intengHes.
w p festa funk & excesst, em todos 02 sentidos,
gentido algum. O som muito alto,

para nap fazer

cantraﬁte entre Aas luzes OQue piscam sem parar e a

escuridio gquase dominante, as danca®n cada VER mais

intensa, 0% gritos de satiafaqkn. A Ameaga sempre

" Assim descreveu Her mano Vianna,

prEsentE da violéncia.

no livro " 0 mundo Funk carioca-

pentro do clube -pode ser observado & jngestdo de

bebidas alcoolicas, primairamente cerveia por funkeiros

de menor jdade, sarvida normalmente nos bares dos

clubes, & © mais 1mpreasinnante & o numera de brigas oue

sX0 inevitéveis. Um dangarino esbarra no putro € n&o

pede desculpass @ ritmo das misicas e O confronte de

galeras rivais, causando com jsso as chamadas trinas’

que culminam sampre coem a morte.

nwoA ocupas ¥o das gquadr as é prcmuvida pelas

galeras que frequentam OS pailes funk, feita baeicamente
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por aguelas que implem mais respeito & o caso da galera
do Morro do Juramento reduto do fraftcante Escadinha
", gue seu lugar privilegiado em frente ao palco, na
quadra da Impérie Serrano” {maté&ria publicada pelo

Jornal O Dia de 23/02/92). As demais ngaleras vMo

sequindo essa escala de superiodade.

0 maior problema enfrentado pelos organizadores
do baile & n3o deixar que as galeras entrem em contato,
se issp acontecer tem—se Como consequéncias: SOcos,
pontapés, as gangs se enfrentam & comegam a brigar.
Guando issoc ocorre Os outros dangarinos se afastam
rapidamente. A massa se comprime em algum canto da pista
de danga. Us segurangas s¥0 sempre muito violentas o gue
3s vezes provoca outras brigas. Geralmente quem briga e
colocado para fora do baile, alguns clubes, como O
préprioc Romulo Costa proprietdrio da Furac&oe 2000
durante a palestra possuem uma sala na gual o elemento
que brigou & espancado até esfriar a cabega. Existem
varios casos de dentncias contra segurangas de bailes

funk por lesdo corporal.

Os DJ's aop observarem a agitagi¥o do publice
devido os embalos do hip hop, geralmente a intensidade
do funk, passando para um charme » hm veres até para uma

misica suave, conhecida no mundo funk como "Muisica
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Lenta”, "Sess¥a rala-rala" ou "mela cueca". Quando 1isso
pcorre muitos se eentam no chio, alguns com dinheire v#o
para © Lar beber, agueles que estdp acompanhados da
namorada, Vo para O pared¥o como disse © inspetor
Nelson Duarte na sua entrevista, =e entrecar aons

prazeres do Sexo".

Nao foi possivel a constatacio de consumo de
drogas durante os bailes, porém & muito falado, mas nHo

comprovado.

Ds delitos mais agraves scorrem no final dos
bailes, quando cerca de 3 mil pessoas saem desardenadas,
desprientadas em verdadeiros bandos, mais conhecidos
como galeras, guebrando tuda, fazendo arrastbies, patendo

atirando, ferindo e matando.

As vitimas dos arrastibes mNO geralmente pessoas
que se encontarm em pontos de énibus ou passando pela
rua no momento dos bailes e principalmente dentro dos

#pibus que estdo em circul ag¥o nas proximidades dos

clubes. .

No dia 16 de fevereiro de 1992 na salda do baile
na quadra de Escola de Samba Império Serrano, Critiane
da Silva Dliveira, 18 anos, foi ferida sem gravidade.

Contou na enfermaria do Hospital que havia umas 30
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pessoas nNo pontom nem todos vindns do baile. v Os

matadores chegaram atirando, sty dando tempo para correr

ou =e atirar no chao". Y& a irny CuB: B (7 Bnos morreud e

a menor A.M.M, 1T anos B o estudante Ricardo F. dos

Santos, 20 anos também morre-am (Publicado no Jornal " O

Dia" de 18/02/92)
Na reportagem publicada pelo Jernal " 0O Glpbo" no

dia 17/04/92 de 1988 ate fevereiro passado, 20 pessoas

foram mortas € 49 feridas a tiros nas saldas de bailes

funk.

pelitos tambeém s4o cometidos por prmprietarios de

equipes de clubes & gerentes de bares.

0 Juiz de menores Liborni 8iqueira determinou nNo

dia 13/03/92 a pro!bi;ho do ingresso de menores de idade

em todos 0% bailes funk do Estado. E © D.T ne 13620 que

diz: Os eventos socials, desportives ©OU artisticos

abertos ao publico, gratuitamenta ou mediante pagamnnto

de entrada, spmente S poder#o realizar feita com nO

minimo B dias de antecedéncia 5 Becretaria de Estadode

Policia Civil. Nz#o vem sendo cumprido nem pelos

preﬁidentes de cluhas.nam pelos produtos, @ que i& levou

o Sr. Romulo Costa a s&r jndiciado em wm inquerito na

29a DF.
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E também verificado por qual guer frequentador de

bailes funk gue OS menores bebem hebeidas alcodlicas sem

qual guer restrigo.

0 presidente do Clube Bog&mios de Iraja. O Br.

Adilson dos Eantus.hﬁ mais de um mes alugou o clube ao

dono da Furaco 2000, gr. RAmulo Copsta. Segundo ele, que

faz gQraves acusagbes a equipe de s0M, o empresario EE]

comega O baile cometendo © crime de furtar energia

elétrica da rede de alta tensdo da Light. Esse gato @

feito antes do baile & retirado no fim da festa. Diz

também que © empresario faz propaganda eleitoral pedindo

votps para sua campanha a vereador pelo PST. "Funkeiro

st vota em Funkeiro. E comod ey sou Funkeiro e candidato

a vereador, vocts devem votar em mim" diz ele.

4.6 Ligagtes Perigosas

Este topico do trabalho, visa esclarecer aos

leitores =€ existe alguma relagdo entre oS  gQrupos,

galeras ou gangs que freguentam © baile #funk, com ©

crime urganizado, trafico de drogas, manues, oOu putro

tipo de ilicito peﬁal. Todas as informagbes citadas

neste capitule =¥0 orientadas de entrevistas realizadas

no decorrer da pesquisa, selegio de tentos em

resportagens de diversos jornais, e em livros sobre ©
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assunto.

Todos as entrevistados responderam & seguinte

guestHo:

4 Na sua opini¥o existe alguma ligaghn entre
grupos gque frequentam o baile funk com o trafice de

droga, crimem organizado ouw algum outro ilicito penal?".

g Sr. Ten. Cel. FM César Finto comandante do Fo

BPM ao ser guestionado respondeu ques

_» ps integrantes das galeras levam a droga dos
morros para o baile, pagando ao reqgressar com O produto
dos arrastbes, assaltos, roubos e ete, dal o contato com

o trafico de drogas, atraves de um aliciamento dos

frequentadores.
Em geral, O funkeiro & viciado.
1

Segundo o Sr. romulo Costa, empresario do funk e

proprietario da Furac&o 2000:

" N¥o existe ligagio das galeras com © trafico de

drogas diretamente, pois o funkeiro nHdo usa drogas,

porgue ndo tem dinheiro para pagar”.

J& ©o Sr. Ten. Cel. Brum da Chefia de Folicia

Militar do Estado do Rio de Janeirogue desenvolveu um
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grabalho apbre 0O grupos que praticavam o " arraatao"
nas praias. apos O joqos de futebpl © apts PS bailes

ao ser indagado © assunto afirmou Ques

funks,

w Todas &8s galeras tem uma referencias com ©O
marro.

8] crime ocorre  por Areas, Aue e dividada
delimitada s gue NAO ) dESrespns!adn* sy NEO acredita

nisto guem n&a quer, © dentro dezta area voceé n¥o pode

desvincular os chamados delitos do prazers a

pubos diverses e © trafico de drogas,

prustitui;ﬁc, os ¥
nestas Areas existe um dono que n¥o permite que nada =2

faga sem sua permissun.

Estas galeras nio atuam pOr =i, elas tem uma
1igag®o com OS tra*!cantes e os donos de equipes de SOM,
Que estimulam esta 1igagio pois fazem ©OS pailes nNO

morro.

E quem patru:ina estes bailes? A asﬁu:ia;!n de

mor adores do pairro?"-

Em entrevista com O engenheiro Asfi

v pom Fild" - um dos percursurea d

rig, a8 re5pusta foli a uequintes

# puanto as 1igagbes dos funkeiros com ©

1afio O. Filho

] movimento soul no

traficoe
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de drogas e o crime organizado, ela existe, i4 que oOs
marginais buscam in%i{trar—se nas galeras para buscar o
aliciamento de "soldados" para o trafico e o aumento do
nuimern de viciados, além de, com A& popul aridade,
aumentam sua fama na comunidade. Forém, esta ligagdo &
pequena, ji que o merginal sabe gue ndo pode freguentar
os bailes fora de sua comunidade pois corre o risco de

ser eliminado por gangs rivais.

Dos frequentadores de bailes funk, 1% ¢ marginal,
10 % tem tendéncia a marginalidade e 8% vao a0 baile

apenas em busca de divers&o.

Na opinido do Sr. cap. Fm Ceraqueda, F/3 do 200

BFM:

" Existe ligag3o guanto ao consumo de drogas, mas
n¥o hA comprovag#o guanto ao uso das ganges como agentes

do trafico, havendo, entretanto, suposiclo a respeito”.

0 Sr. Togo jaruba editor do Jornal "Maioria

falante" disse guei

" A proibig¥o dos bailes funks traria a diversdo
para dentro da comunidade carente, logo os traficantes

aumentariam a proliferag®o do consumo de drogas".

A resposta do Sr. Major Fm Avolio do o EBPM ao
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ser guestionado foi gue:

" (Os traficantes incentivam as gangs para que
gritem o nome de seus respectivos morras. Fara is=o,
ples liberam certa gquantidade de droga para incentivar
A funkeirps. Alguns integrantes levam drogas em forma de
papelotes dentro e fora do baile, sendo este um dos
motivos para a ocorréncia de arrastbes onde o praduto

dos roubos s&o trocados por drogas nas bocas de fumo.

Ds traficantes também patrocinam os bailes nos
morros e fazem contato direto com os donos das equipes

de som.

A reportagem publicada em 02 de junho de 1972
relatou a morte de dois agentes federais da
superintendeéncia do Espirito Santo deslocados para a
seguranga da RIO 92 pelF traficante beto Flayboy & sua

quadrilha apés um baile funk realizado na favela Roguete

Finto em Ramos.

Rel atou a reportagem gue oS tréss agentes
federais logo apds darem uma " garterada " para
conseguir mogas do local, e foram abordados por um Qrupo
de traficantes liderados por Beto Flayboy. 0O grupo
tentou revistar o©s agentes e com a resisténcia dos

mesmos, estes foram agredidos e um tiroteio se iniciou
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no local, onde uwum dos agentes ferido na virilha
conseguiu escapar e os outros dois foram retirados do
baile, levados para um barraco onde foram espancados e
torturados com uma furadeira elétrica ® depois mor tos

com vadrios tiros.

Outra reportagem redigida pelo Sr. Renato Homem,
no dia 22 de margo de 1992 com o tftulo " Arrastao - O
mais novo pesadelo cqrioﬁa -~ nasce nos bailes funks "
descreve gue as ‘“"galeras" confeorme s#o chamadas os
grupos do mesma comunidade, tem origem em Areas
carentes, onde a presenga de traficantes de drogas &
marcante. E o trafico acaba sendo a principal par&metro
para o comportamento desse jovens. A propria  ocupago
das quadras promovida pelas galeras que freguentam os
bailes funk reproduz a alianga pelas guadril jas ligadas
ap trafico. Os grupos gue comando vermelho ficam juntos,
eeparados por uma linha imaginaria dos alemies
tinimigos) vencidos ao terceiro comando. os traficantes

nos bailes tem um poder comparado a de um chefe de

Estado.

Narra ainda a reportagem, gue a divis3o da guadra
dos bailes, segue as aliangas feitas pelas guadrilhas de
traficantes ligados a facgbies criadas nos presidios e

organizaghes a partir do convivie com presos politicos

-
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na decada de 70 » Cita como evemplo @ quadr a do império

Serrana pnde eram realizados NA &poca da reportagem

bailes funks com presencga de grande numero de pessnas,
onde @& galera da Morro do Juramenta" _ reduto de José
carlos dos reis Encina = o gscadinha ~ tem Seu espaco
as outras comunidades igualmente

cativo as aliangas com

=ob influencia do comando yermelho.

Na mesma reportagem em texto redigido pelo Sr.

Antonio werneck ele afirma que O caomando vermelho
patrociha os bailes funk nos morros do Rio, com ©
objetive de oferecer um atrativo & mais aos consumidores
de drogas além de propiciar uma apnrtunidada de lazer
para suas comunidades. o Marketing do traficantes de
drogas na disputa pela lideranga no mercado & forte,
os trafltantes, além de toxico, pferecem & seguranga que

nio & vista na saida dos bailes Funk.

g Sr. Hermano yianna oue escreveu o 1ivre “ 0

mundo  Funk carioca" em sS4 capftulo dedicado a0 baile,
an S8 referir & seguranga dentro destes. diz Que uma
das estrategiag utilizadas pelas gquipes de soOm com

"Chefes de Morro"

da

+r2quencin & deinar gue 0% prbprioa

das redondezas garglmente "bandidus“ tomem conta
sequranga dos pailes, dando como enemple © Morro do

Alemsa. onde quem priga no

baile, acuntecimentn que pode
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atrair a palicia para perto da favela, fica preso em

casa por alguns dias e nuo pode frequentar O% prérimos

bailes. No baile da associagho dees Servidoresi até bem

pouco tempo @ apesar dos segurangas contratados, havia

brigas e tiros praticamsnte tpdos os domingos. 0 dono da

equipe encarregada do baile, Que mora numa favela da

Zona Sul. disse ao genhor Hermano s conversou com

todos ©OS chefes de Morro onde saem a maioria dos

frequentadores do baile € eles aceitaram cuidar da

seguranga. Resultado: hoje A& festa anda calma, Ssem

brigas.

.’u'dda.'a.'-t."l

Ainda no capitulo dedicado ae paile, o BSre.

Hermano Vianna ao se referir ns historias dos refrtes

que agitam © publico nAos pailes, © escritor conta &

histéria do refrdo do picho, onde © Dj grita “plha ©

bicho! olha ©O pbicho!" & 0% dangarinos respondem? "Ta

legal! T4 legal!" onde explica que tudo comegou PO baile

gue S realizava no gindicato dos Fumageiros na Tijuca,

:onaideradn um dos mais viplentos do Rio. Numa noite

& o v e VRPN &

apareceu um “Trenzinho" de "pandidos” encapuzados. Todos

carregando do uma pistola apontada para o teto e abrindo

caminho entre o publlcn gr!tando “plha O piche! olha ©

bicho!" @ depois assassinaram um dos dangarinns que

estava na pista € n&o pode pode fugir. 0s informantes de

gr. Hermano{essa histeéria lhe foi contada varias vezes)y

PRV e o & &


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512188/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1512188/CA

P e BN e S R e e e — =

~—Ca

disseram gue se tratava de uma acerto de contas entre
duas gangs de traficantes rivais. A resposta do pablico
"T4 legal! T4 legal!" significava "vocé® pode fazer o gue

tem gque fazer contanto gue o tiro nio ne acerte".

MNa conclusdo do livro, Hermano Vianna diz que as
roupas e airias usadas nos bailes s3o também parte
integrante do estilo de vida dos gangs de traficantes, e
ladrfes cariocas, COMD COMPrevam varias fotos publicadas
em jornais., Ele diz afirmou gque todos os bandidos do Rio
frequentam o mundo funk ndo & justificével, mas que
existem relagtes entre os dois mundos., como entre ©
funk e o pagode isto lhe parece evidente.

Verificou ent3o gue atraves desta série de
entrevistas depois e depois coletados que supostamente,
exviste ligaglo entre os traficantes e os freguentadores
dos bailes, visto que apenas um dos entrevistados negou

esta relag¥o, e todos os outros se n¥o a afirmavam n¥o a

descartam totalmente.
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5-Conclus¥o

fo  termino do trabalho, o arupo conclul que ©

advento das gangs de Rua da-se por uma compleridade de

fatores sociais B politicos econtbmicos ateé mesmo

culturais, ps quails eclodem num fenfimento  Que se

manisfesta principalmente na juventude.

Segundo a professora Ester Fospouri, @ nossa

cultura valoriza a vipléncia, para o Que concorrem

muitos fatores etioldgicos como A revolug Xo Tecnoldgica,

s} processo com dominagdo @ miatria, a enpansio

dempgrafica, sociedade permissiva, @ impunidade, as

drogas 2 O rompimento com & ética.

g¥o exatamente alguns destes fatores ogue VvHO

consolidar na revolta 2 no repadio do jovem atual com ©

que a soriedade lhe oferece. 0 que & muito pouce.

as comuridades carentes s3o as mais afetadas por

esse desajuste social, onde se multiplicam as
dificuldades na busca da sobrevivencia. Destas
comunidades carente partem & qrande maioria dos

frequentadores de bailes funk, 0S quais em busca de um

meio de diversio acessivel a sua condig o socio=-

econ@mica, formam Qrupos denaminados "Baleras", cOmo
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meio de defesa da= pressbes sofridas ao seu dia a dia,

formados qeralmente por jovens de uma mesma comunidade.

0 gque gera a wvioléncia praticada por estes

arupos, além dos fatores ja rcitados acima, © o

enfraquecimentn de instituigbes comn A famflia. & escola

e a igrejas 8 inseguranca afetiva destes jovens pelo

qrande indice de tensies emotivas € crises de violéncia

vividas junto As familias até esmo NO mein em gue

vivem, além do sentimento do fracasso pcon@mico. FPorém,

o mais grave fator social & a falta de cpartunidades

para a capacidade de aglo & de reapcnsabilidade. a nual

conduz OS pontos & revolta contra & epciedade & & pusca

de normas de cnmpnrtamenta nas patdrias transmitidag

pelos meios de cnmunicaq!a social.

Dieracer-lhe um lugar ne sociedade € @ ocasildo de

mostrar que valem.

E inegavel, que o meio ambiente, isto &, © baile

tambem pnssui outros inqrediente; lndispenséveis a esta

violéncia.

Segundo purkhein. citadog no 1ivros " 0O Mundo

Funk carioca" de Hermano Vianna. as princinaia

cara:teristites de todo tipo de festa SHO 3 2} separag#o

das distancias 1nterindiv1dua5| A Produgio de um pstado
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de efervescéncia coletiva e a transgressio de normas
sociais". Este aspectos, por si md, Ja seriam causas
para a violéncia. Beguﬁ&g René Girard, no mesmo obra, a

" fpsta estd associada A violéncia a aa conflito.

A misica tocada, assim como o ritmo da danga nos
bailes funk, s#0 alucinantes. 0O barulho " da misica esta

intimamente l1igado com violéncia. Foi constatado pelo

grupo, gue © simples fato de ser tocada uma musica um

pouco mais " pesada" Felo DJ, desencadeia imediatamehtn

pou processo de violencia generali:ada desenvolvida pelo

encontro das galeras no cal¥o. A misicas € a dangas

portanto, tem sentido ambiguo. Fara Rene Girard,"

Escutar misica & assistir a um assassinato ritual, com

o que este tem de culpado de perigoso, mas também de

transquilizsdor“. A f¢e=ta & um jogo com & violéncia.

ui
Um haile funk de grandgannfha revne milhares de

pessoas. FPortanto, este mesmo baile pode ser considerado

uma festa de massa. Este publico, cema j4& $oi citado

acima, € de haina renda, sendo © baile funk encarado

pelo grupe como Gnica opg¥o de lazer. £ certo também,

2 ae oy & & o 4 s @

que nHo S pode deixar de citar o movimento funky gue

existe ha 20 anos NO Brasil, como um movimento cultural,

aspecto que intelizmente, foi abolido pelas equipes

empreuériag do funk atual, gue encaram g movimento como

1 A
PP PR R
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meramente comercial.

putro fato notério @ a audiencia dos Graoldos

estaduais junto a psta atividade. 0 aue ea demonstra &

aque o Estado tem buscado medidas radicais no sentido de

se jnterditaram ps bailes funk, ao inves de buscar

solucles a nivels gociais para a8 gquest o, jsto &, busca~-

se de solusbes = tgrapeuticas". a0 inveés de

“Prc{lléticas“ por parte das autoridades esquecenda*se

que por tras de um movimento ha toda uma questHo sbcio-

cultural . Yide a busca da politica do Comandante Beral

da Corporagio de Policia Social, voltada para oS anse2ins

da sociedade.

Ypltando 208 Empresaricg e pruprietérius de

equipes concluiu—se que a forma de promnc&c dos bailes,

princtpalmuntn dos bailes da Furacdo 2000, com O o

festival de galeras "y jncita & violéncia, j4 gue causa

um agravamantn da rivalidade submetida eristente entre

as cumunidades carentes que $reqguentam pailes=, causando

também um maior deslocamento destes grupos de BuUas

comunidades até os jocais de baile, o Oue aeram diversos

problemas a nivel de ;equran;a publica.

portanto. © qrupo conclui gue © simples fato de

se interdirtar. jeto &, acabar com os bailes funk. nN&O é

a melhor solucdo para ps problemas enfrentados, sob pena
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de retornarmos & antiga tatica deo " reprimir por
reprimir"., 0O que se deve buscar s3o solucbes a nivel
teral, isto &, todos os édrgfos envolvidos sentarem a
mesa e apresentarem sugestfies na busca de sclugles em
que pesem a satisfagdo e os interesses do Estado,
iniciativa privada e principalmente da sociedade a ogual

nos propomos a servir.

5.1 Bugestbes

1)Adaptagio das instalagbes dos clubes que se
proplem & realizag¥0 de bailes funk as normas
estabelecidas pela Defesa Civil do Dec. Lei 164695 de 12

jul de 1991.

Z)Mudansa gradual no tipo de misica tocado nos
bailes funk, através de ritmos menos excitantes,
inseridos durante a programacio de misicas "Fesadas"

como por exemplo o charme e outros ritmos.

3) Insergio de proaramas anti-violeéncia nas
comunidades carentes, através de entidades assistenciais
e da igreja como 4rg¥c de informagdo, assim como, &
busca de resgatar "a familia e a etica nestas
comunidades.

4)Mudanga na promogdo dos bailes, na busca do

L]
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enfraguecimento das chamadas " aaleras".,

v
nos bailes dos drof%os de apoia  ao

i 5) Fromos 2o
\ !
§ stado e da rede privada, as=im como de um maior numero

de mensagens anti-violéncia e sdcio-culturais (resgate

da auto-estimal.

s)Participag3o efetiva da Folicia Militar nos
eventos de maior expressio, com policiamento ostensivo &

porta dos bailes e operagbes montadas nas vias de

ACESS0.

7)Participagio efetiva das empresas de

transzportes coletivos em apeio aos eventos.

B)Expans&o dos bailes Ffunk em clubes nas

periferias de comunidades carentes.

?)iCriagdo de espagps nas radipe e TV's de
programas relativos ao neqro, sejam eles sociais,

culturais ou musicais.

10)Cumprimento . da legislac¥o inerente & a

atividade, pelos promotores dos eventaos.

(2.
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