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Considerag®es finais : O fim das imagens no 11 de setem-
bro de Inarritu

A resposta do comunismo é a politizacédo da arte.

WALTER BENJAMIN, 1939. p 36.

O cinema contemporaneo expandiu a definicdo de cinema e transformou a
forma de fazer e pensar o mundo cinematografico. Surgiram novas formas de contar
historias com estruturas narrativas mais complexas e que promovem ao espectador
novas experiéncias e sensacfes. O avango tecnoldgico e o aparecimento de novas
midias possibilitaram uma revolugcdo que provocou ndo s6 uma mudanca no ci-

nema, como também nas artes em geral — artes e ciéncias dialogam e convergem.

Ao pensar o cinema contemporaneo e sua relagdo com a tecnologia pode-se
perceber que ambos possuem uma relagdo muito proxima, alem do fato de que a
tecnologia proporciona ao espectador novas experiéncias. A busca por novas estru-
turas narrativas e por ferramentas que atraiam o publico para “dentro” do filme ¢
algo que faz parte da histéria do cinema. Desde os irmdos Lumiére, de Georges
Meliés, da introducdo do som, do surgimento de longas-metragens, do cinema fa-
lado, das vanguardas até o cinema em 3D, pode-se perceber essa relacdo do cinema
com o0 avanco tecnolégico e a sua afinidade com a experimentacdo, fazendo surgir

0 que Katia Maciel chamou de Transcinemas: Um, nenhum e cem mil:

A histéria do cinema é experimental: experimentar suportes para a imagem, forma-

tos de projecdo, de sonorizagdo. Pesquisar os dispositivos de producgéo e exibigdo

dos filmes é um continuo na experiéncia do cinema. (MACIEL, 2006, p.1)

Vera Lucia Follain de Figueiredo (2015), em seu artigo “Mercado de bens
simbdlicos e interse¢do dos campos artisticos na cultura multimidia”, fala sobre a
intersecdo dos campos artisticos, impulsionada ndo s pelos avangos tecnolégicos,
mas também pelos interesses do mercado de bens culturais. Este movimento pro-
move transformagdes nas experiéncias do fazer e assistir cinema nas sociedades
multimidiaticas. Segundo Figueiredo (2015), ao surgirem diferentes formas narra-

tivas, nascem novas maneiras de fazer e ir ao cinema, 0 que promove debates sobre
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as suas fronteiras e sua expansdo — é o chamado cinema expandido. Segundo a au-
tora, o “embaralhamento das fronteiras entre cinema, video, fotografia, escultura,
performance, instalagdo”, que ocorrem desde meados do século passado, promo-

vem uma reflexao tedrica sobre a arte contemporanea. (Figueiredo, 2015)

Gene Youngblood em Expanded Cinema, publicado na década de 1970, ja
anunciava a evolucdo da linguagem de imagens, que proporcionaria todas essas

transformac6es. De acordo com Vera Lucia Follain de Figueiredo:

Gene Youngblood, no livro intitulado Expanded Cinema, propunha, a partir do sur-
gimento da televisdo, do video e do computador, uma outra maneira de pensar o
cinema, que incluiria todas as formas de expressao constituidas pela imagem em
movimento. Em sentido expandido, video e televisdo, assim como criagdes multimi-
dias, poderiam ser considerados cinema. (2015, p.1)

O dialogo entres as diversas formas de arte e ciéncias causa o que Arlindo
Machado chama de “hipermidia”. (Machado, 2007). Conforme o autor, a cultura no
mundo contemporaneo se apresenta de forma hibrida, o que gera a possibilidade de
se trabalhar com um ndmero muito maior de interacdes. Essas novas potencialida-

des do mundo contemporaneo contribuem para a expansao da definicdo de cinema.

Ao realizar uma reflex@o sobre o cinema contemporaneo nossa concluséo dis-
cute as novas possibilidades de cinema (e de representacdo) através de uma analise
do filme 11’09’09 September 0 cineasta Alejandro Gonzalez Ifiarritu que retrata o
atentado as torres gémeas nos Estados Unidos. Para compreender os atentados as
torres gémeas do World Trade Center, em 11 de setembro de 2001, no Estados Uni-
dos da América o cineasta Alejandro Gonzalez Ifarritu propds através da escuridao
buscar interpretacdes da nossa sociedade. Tais atentados repreesentam uma das
imagens mais marcantes do mundo contemporaneo. As imagens séo téo fortes que

sua representacdo parece irrepresentavel.

O filme é um curta-metragem de 11 minutos que faz parte do filme 77°09°01°
September que apresenta 11 curtas de 11 minutos sobre os atentados de 11 de se-
tembro, a ideia central do filme era trazer diferentes representacdes sobre a tragédia.
O episodio dirigido por Ifarritu chama a atengé@o por diversas caracteristicas, mas
principalmente pela experimentagdo que o diretor realiza na obra. Ifiarritu utiliza o

fundo preto na maior parte do tempo, com destaque para 0 Som e as imagens que se


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512864/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512864/CA

89

repetem intercaladas com a escuriddo. A experiéncia de Ifiarritu nos provoca an-

gustia, tensdo e medo. Segundo Renato Cordeiro Gomes (2008, p. 6):

O diretor mexicano utilizou imagens precarias de baixa quali-
dade, nas quais somente se distinguiam por pequenos flashes ilu-
minando imagens de pessoas caindo, ou pulando, das torres e 0
momento do desmoronamento dos edificios. Tais imagens con-
trastam com a tela negra, sem luz, a auséncia de imagem, que
indica a impossibilidade de uma representacdo numa narrativa
linear e causal. Recoloca-se a questdo: como representar o irre-
presentavel? A tentativa recai sobre aquele recurso luz/auséncia
de luz, imagem/auséncia de imagem, coadjuvado por uma espé-
cie de trilha sonora (antes um bruitage), em que se usou audio de
transmissdes de radio e TV, também confusas, mixando frag-
mentos provenientes de varios paises, em linguas diversas, com
a reutilizagdo de materiais do jornalismo, mas conferindo-lhes
um tratamento que aponta para a incomunicabilidade, como
numa Babel de sons e imagens: Babel = a desorienta¢do do sen-
tido. O caos, a destruicdo dos sentidos, era expresso através do
préprio material que compde uma moldura temporal, preenchida
com as imagens deslocadas e o ruido indecifravel das palavras.
A disjuncdo e a fragmentacdo foram incorporadas a propria es-
truturacdo e a propria estética do filme.

O filme de Ifarritu utiliza a experimentacdo que dialoga (apés um ano dos
atentados) com o clima de incerteza e duvida que ainda existia na sociedade, o filme
abre para diversas interpretacdes e diversas sensacdes. A espera angustiante para o
inicio do filme, que ja havia comecado, a imagem da escuriddo e 0s sons que aos
poucos vao surgindo na tela escura geram um sentimento de tensdo e apreensao
sobre a possivel imagem que surgira. O som que vai aumentando revela varias pes-
soas falando ao mesmo tempo no que parece ser a lingua arabe. A tela preta conti-
nua olhando para o espectador numa tentativa de Ihe mostrar o que existe de pior
na humanidade. Ifiarritu provoca o sujeito contemporaneo no interior dos especta-
dores numa tentativa de proporcionar um choque de realidade, que como ja vimos,
ndo é mais sentido devido ao carater blasé da sociedade que se formou com a mo-
dernidade.

Um som de uma possivel explosdo ou de um impacto bem forte causa ainda
mais tenséo e nervosismo, as falas comegam a aumentar ainda com a tela preta e
que mais uma exploséo, o fundo preto e as vozes como em oragcdo permanecem
durante todo nos primeiros dois minutos do filme e um flash de uma imagem apa-
rece de forma rapida. O incdmodo causado leva ao desespero por tentar descobrir o

que representa aquela imagem.
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Vivemos num regime totalitario das imagens e a forma encontrada pelo dire-
tor para falar da dor da humanidade foi a escuriddo. Mais uma exploséo, outro flash
e agora é possivel ver um corpo que cai do alto de uma das torres atingidas pelo
ataque terrorista. Ifarritu repete a cena mais algumas vezes e ainda com o fundo
preto ouve-se noticias da manhd do dia 11 de setembro de 2001, informagdes sobre
0 tempo, o lindo sol que faz em setembro e em seguida mais barulho e 0 som de um
avido caindo. Junto as gravacdes dos noticiarios que cobriram os ataques, o fundo

continua preto e continuamos sentindo angustia, tensao e medo.

Apos as gravacgdes de noticiarios no mundo inteiro sobre os atentados, ainda
com a tela preta, o espectador deseja gritar por imagem, qualquer imagem, pois ja
estd acostumado a todas elas, acostumado e sem reagdo, mas o filme continua es-
curo numa tentativa do diretor de fazer os espectadores sentirem a aflicdo do dia 11

de setembro, um dia que comegou com um lindo sol.

A tela preta continua e é intercalada com imagens das pessoas se jogando das
torres, escutamos ligacdes que as vitimas fizeram aos familiares, despedidas, decla-
racdes de amor, tudo com o fundo preto. Ao fim das liga¢6es o barulho do segundo
avido atingindo outra torre. Desespero nas vozes e um barulho intenso, escutamos

0 grito das pessoas e uma confusdo de falas sobre o atentado.

Apds a espera traumatica o cineasta revela a imagem das torres caindo. O
siléncio revela as imagens de um dos maiores ataques terroristas da historia da hu-
manidade. A imagem da torre caindo, em siléncio permite um respiro, o espectador
retorna ao seu estado de nédo reacdo, de siléncio. O fundo preto retorna com as vozes
na lingua arabe, a escuriddo vai virando cinza em didlogo com a poeira que subiu

apos a queda das torres. Segundo Renato Cordeiro Gomes:

(...) filme de IfA&rritu, a impossibilidade da representacdo e de sentido é colocada em
pauta porque ha uma comunidade de imaginacgdo, que permite a utilizacdo de sim-
bolos como elementos de legitimacdo de uma idéia, a0 mesmo tempo em que o autor
e o leitor compartilham determinada carga emotiva que os afeta e permite circular
possiveis sentidos por essa comunidade que € também discursiva. (GOMES, 2008,

p- 6)

Ao final do filme a frase: “A luz de Deus nos guia ou nos cega?”’. Poderiamos

interpretar esta frase da seguinte forma: A luz da sociedade ocidental nos guia ou
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nos cega? A frase nos permite questionar nossa percepg¢éo sobre o mundo. Permite
um retorno ao texto de Walter Benjamin e ao medo (anunciado em 1939) de que o
cinema fosse utilizado por regimes fascistas, 0 medo de que sem perceber os indi-

viduos fossem controlados pela estetizacdo da politica.

Retornando ao texto, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
(1939), é possivel perceber todo o potencial do cinema para a estabelecer discussées
acerca do mundo e realizar reflexdes sobre os caminhos que toma sociedade. Toda-
via, também foi possivel observar que as criticas de outros autores, como Adorno,
ao cinema como veiculo de dominacéo da burguesia, junto ao medo de Benjamin
da utilizacdo da arte para a dominacdo fascista também se tornaram reais. Segundo
Susan Buck-Mors, em uma das melhores anélises do texto de Benjamin, a domina-

cdo fascista é:

(...) “uma violag@o do aparato técnico”, paralela a sua violenta “tentativa de orga-
nizar as massas recém-proletarizadas” — ndo por lhes dar o que lhes é devido, mas
por “permitir que se expressem”. O resultado 16gico do fascismo ¢ a introducéo da
estética na vida politica. (BUCK-MORS, 2015, p. 173)

Susan Buck-Mors inicia sua analise de Benjamin a partir da questéo fascista
da estetizacdo da guerra, para a autora, a midia tornou a guerra um espetéaculo co-
mum em nosso cotidiano e a possibilidade da dominacao fascista que aproveita essa

alienacdo frente ao espetaculo provocado pela estetizacdo da politica uma realidade.

Para Susan Buck-Mmors quando Benjamin afirma que resposta comunista
seria a politizacdo da arte (Benjamin, 1939), ele ndo quer uma arte como propa-
ganda politica ele quer mais do que isso, segundo a autora seria preciso dar fim a
essa alienacdo e “restaurar a forca dos sentidos para dessa forma buscar a autopre-
servacdo da humanidade, sem evitar a tecnologia, mas perpassando-as”. (BUCK-
MORS, 2015. p. 174)

A atualidade do texto de Benjamin também € vista em sua concepg¢éo de
modernidade. Partindo de uma compreensao neuroldgica da modernidade ele apro-
funda as ideias freudianas de que a consciéncia é um escudo que protege o individuo
dos choques e do excesso de estimulos. (BUCK-MORS, 2015). Para Benjamin a
experiéncia do choque permitiu que os individuos superassem 0s choques cotidia-

nos da vida na cidade moderna. Segundo Buck-Morss:
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Benjamin queria investigar a “fecundidade” da hipdtese freudiana de que a consci-
éncia barra os chogues, impedindo que eles penetrem suficientemente a fundo para
deixar um vestigio permanente na memoria, mediante sua aplicacdo a “situacdes
muito distantes daquelas que Freud tinha em mente”. Freud estava interessado nas
neuroses da guerra, no trauma dos “choques nervosos” e dos acidentes catastréficos
gue atormentaram os soldados da Primeira Guerra Mundial. Benjamin afirmava
gue essa experiencia de chogque no campo de batalha “tornou-se a norma” da vida
moderna. (BUCK-MORSS, 2015.p.186)

Ao comparar 0s choques da guerra com os choques do cotidiano é possivel
compreender as neuroses e 0s traumas da vida numa metropole moderna (SIMMEL,
1903). A consciéncia afasta percep¢des que deveriam ser objeto de reflexdo, essa
dindmica do choque enfraquece a memoria e esgota a experiéncia. As transforma-
cOes tecnoldgicas que inundam a vida moderna, alteram a sensibilidade humana e

impde um bloqueio chamado por Simmel de carater blasé da modernidade.

A pressdo das neuroses vividas nas grandes metropoles modernas associa-
das aos impactos do trabalho na industria transforma as sensibilidades dos operarios
que condicionam seus corpos ao ritmo da maquina e deixam de pensar e refletir
sobre tal transformacdo. O homem vira maquina na medida em que condiciona seu
corpo a nao observar 0 mundo que o cerca e ndo perceber a exploracdo que sofre

todos os dias, chegando a ocasionar a mutilacdo de seu corpo fisica e mentalmente.

A alteracdo na percepcdo humana ligada a perda da experiéncia e ao blo-
queio dos estimulos tecnoldgicos gerou a perda dos sentidos, que ndo sé educados
para olhar, escutar, tocar, sentir (no sentido do olfato) ou comer, sdo condicionados
a reprimir. O individuo fica anestesiado frente aos estimulos sensoriais que lhes séo
impostos todos os dias, por isso podemos falar num regime fascista da imagem, que
condiciona o corpo e a mente dos individuos que caminham na mesma direcdo e
com as mesmas caracteristicas como as ovelhas de Chaplin que iniciam o filme
Tempos Modernos. Todavia, na mesma cena existe uma ovelha de cor diferente:
uma “ovelha negra”. Tal mensagem pode ser relacionada ao sujeito contemporaneo

formulado por Agamben (2009) que analisa a sociedade no escuro.

Agamben ao buscar uma definigdo para o individuo contemporaneo propde
uma reflexdo ndo do conceito temporal de contemporaneidade em si, mas dos su-
jeitos contemporéneos e inicia seu texto realizando dois questionamentos: “de
quem é e do que somos contempordaneos?” e “o que significa ser contempordneo”’.

Agamben (2009, p. 12). Desenvolvendo sua teoria a partir do conceito apresentado
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por Nietzsche de “intempestivo”, o autor defende que para compreender o contem-
poraneo é necessaria uma desconexdo com o seu préprio tempo. A intempestividade
do contemporaneo o faz procurar, ou melhor, enxergar o seu tempo, através das
trevas e ndo da luz — o sujeito contemporaneo aprende a enxergar nas trevas as

caracteristicas de seu tempo.

O regime controlador do filme 1984 em que o Estado controla os individuos
e todas suas sensacdes, proibindo relacbes sexuais e criando mentiras para esconder
verdades, numa total dominacéo, nos apresenta no personagem de Winston Smith
que tenta lutar contra este Estado totalitario e contra a dominacéo de seu corpo, uma
possivel ideia de sujeito contemporaneo. Em Blade Runner, tal dominio cria os
replicantes, androides que se parecem com humanos. O personagem se apaixona

por um robd e contrariando a dominacao fascista de seu corpo foge com ela.

No filme Ela o personagem de Theodor se apaixona pela maquina, ou melhor,
por uma voz de computador que manipula suas emogdes e é criada para satisfazer
suas necessidades dando ao personagem uma falsa relacdo de liberdade, uma falsa

sensacao de sentir, ja que, acredita na nova relacdo como uma recuperagdo do amor.

Ao falar da cidade foi possivel perceber nos trés filmes que analisamos a falta
de comunicacdo mundial que afasta e reprime o diferente. O choque entre a tradi¢éo
e moderno que afetou os individuos da segunda metade do século X1X parece existir
em algumas sociedades contemporaneas, como no caso da América Latina (CAN-
CLINI, 2010) em que o drama da modernidade, rupturas e tradi¢des, é ainda pre-

sente e gera enfretamentos culturais que eliminam, segregam e distanciam.

Em Medianeras percebemos a soliddo dos jovens protagonistas e sua reclusdo
dentro de casa devido ao medo de viver a cidade e do contato com o outro. Ja em
Babel como o proprio nome sugere a falta de comunicagdo mundial, o desencontro
entre a tradicdo e a modernidade é presente em todo o filme que acontece em trés

regides do globo: Mexico, Japdo e Marrocos.

O texto de Benjamin acredita numa mudanca de percep¢do do individuo que
n&o consegue mais enxergar. E claro que os sentidos ainda funcionam s6 ndo regis-
tram. O que temos s&o corpos anestesiados que ndo sentem a realidade, mas a blo-

gueiam ocasionando a ndo reagéo do individuo que dominado, ndo consegue refletir
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ou agir politicamente. Segundo Susan Buck-Mors citando Benjamin: “quem “dei-
X0U para tras a experiéncia’ ja “ndo é capaz de distinguir [...] o amigo fiel [...] do
inimigo mortal” (BUCK-MORSS, 2015.p.188)

A alteragdo da percep¢ao do individuo gerou uma doenca chamada “neuras-
tenia” (BUCK-MORSS, 2015), que de forma geral é a incapacidade de sentir, ou
melhor, de vivenciar. Tal disturbio poderia ser causado pelas longas jornadas de
trabalho impostas pela industria, pelos transtornos da vida na cidade, pelos aciden-
tes de trabalho na construgdo dos edificios e ruas da cidade, pelos acidentes de tran-
sito como atropelamentos de bondes ou acidentes ferroviarios. O excesso de esti-
mulacéo e a ndo reacao aos estimulos provocou um colapso dos nervos e da psique

do individuo.

Tal transformacéo na percepcdo provocou um aumento do consumo de dro-
gas e o surgimento de um fenbmeno chamado “fantasmagoria” que através da téc-
nica engana e simula a realidade. Sdo percepg¢des que parecem reais cujo objetivo
é controlar o aparelho sensivel do individuo por meio de uma “inundacéo dos sen-
tidos” (BUCK-MORSS, 2015, p. 192).

A fantasmagoria, assim como a utilizagdo das drogas, altera a consciéncia
do individuo, todavia, ao contréario da droga que promove uma alteragdo quimica
no corpo, a fantasmagoria provoca tal alteracdo através da distracdo. Como ocorre
de forma coletiva transforma-se num meio de controle social impondo sua realidade
e tornando-a real — a fantasmagoria descreve uma aparéncia da realidade que en-

gana os sentidos, mediante manipulacdo da técnica. (BUCK-MORSS, 2015, p.191)

A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, revelava em 1939 a
preocupacdo do autor com a percepcdo sensivel dos individuos que entrard num
processo de transformacéo devido as questdes que formavam a modernidade. Ben-
jamin temia que toda as maravilhas tecnoldgicas que surgiam levassem os indivi-
duos a perda ou alienacdo dos sentidos, ocorrendo dessa forma uma dominacéo po-

litica dos grupos que detém os meios.

Tal compreensdo e analise de Benjamin nos faz viver o que chamamos de
regime totalitario da imagem. Regime que representa a alienacdo dos individuos e

sua incapacidade de reagir politicamente a todo tipo de miséria, violéncia, destrui-
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¢do, corrupgdo que assombram a sociedade. Impregnado pelas imagens, pelos fil-
mes e pela midia a humanidade ndo percebe a dominacdo de seu corpo, através da

distracdo, o individuo caminha para sua propria destruicdo com prazer.
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