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Resumo

Zorzo, Aline Tomasco; Kamita, Jodo Masao. Brasilia: Nascimento e Morte.
Rio de Janeiro, 2019. 124p. Dissertagio de Mestrado - Departamento de
Arquitetura, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Esta dissertagdo analisa os efeitos decorrentes da construgio de Brasilia, enquanto
materializa¢do da utopia moderna em pleno hemisfério sul, mais precisamente, no Brasil.
Investigamos de que maneira a utopia moderna é produto ndo apenas da racionalidade ¢
do desenvolvimento técnico, mas também de impulsos da ordem da vontade e da ¢, algo
que a introduz a matizes religiosos. Nesse sentido, Brasilia torna-Se um caso
paradigmatico de estudo, pois ¢ o resultado de uma convergéncia entre os ideais da
arquitetura moderna e uma genealogia mitica que previa a construgdo de uma capital no
Planalto Central como meio de desencadear o florescimento de uma grande civilizagdo
num paraiso de abundancia, um paraiso que posteriormente se mostraria perdido, a
desencadear melancolia ¢ desilusdo. A partir desse angulo, analisamos leituras nao
convencionais do evento extraidas dos classicos da literatura brasileira, assim como
mobilizamos um referencial tedrico de matriz alegorica, derivado do pensamento do
filosofo alemao Walter Benjamin, a fim de construir uma interpretagdo nao convencional

de Brasilia, para além dos limites da historiografia tradicional e sua logica linear.

Palavras-chave

Brasilia; arquitetura moderna brasileira; utopia; distopia; alegoria; alegoria
barroca; antropofagia; tropicalismo;
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Abstract

Zorzo, Aline Tomasco; Kamita, Jodo Masao (Advisor). Brasilia: Birth &
Death. Rio de Janeiro, 2019. 124p. Dissertagdo de Mestrado - Departamento de
Arquitetura, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

This dissertation analyzes the effects of Brasilia's construction, as a
materialization of modern utopia in the southern hemisphere, more precisely, in Brazil.
We investigate how modern utopia is a product not only of rationality and technical
development, but also of will and faith, something that introduces it to religious nuances.
In that sense, Brasilia becomes a paradigmatic case of study, because it results from a
convergence between the ideals of modern architecture and a mythical genealogy that
foresaw the construction of a capital in Brazil's central plateau as a means of unleashing
the flourishing of a great civilization in a paradise of abundance, a paradise that later
would be proved lost, unleashing melancholy and disillusionment. From this angle, we
analyze unconventional readings of the event, extracted from the classics of Brazilian
literature, and also mobilize the theoretical framework of allegory, derived from the work
of the German philosopher Walter Benjamin, in order to construct an unconventional
interpretation of Brasilia, beyond the boundaries of traditional historiography and its

linear logic.

Keywords

Brasilia; Brazilian Modern Architecture; Utopia; Dystopia; Allegory; Baroque
Allegory; Anthropophagy; Tropicalism;


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712344/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712344/CA

Sumario

1. Introducéo

2. Utopia moderna: razao e subjetividade

3. A Utopia Moderna Concretizada nos Tropicos
3.1 O mito brasileiro do Paraiso

3.2 De Nova Lisboa a Brasilia

4. “Aqui tudo parece que € ainda construgao e ja é ruina’
4.1 Contos de espanto e estranhamento
4.2 A alegoria Benjaminiana

4.3 A alegoria nos movimentos artisticos brasileiros

5. Sentidos Aleg6ricos em Brasilia
5.1 Os efeitos de uma utopia localizada no espaco

5.2 Perfil de Nascimento e Morte

6. Referéncias Bibliogréficas

11

21

33

35
40

53

55

70
86

104

105
111

117


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712344/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712344/CA

Lista de Figuras

Figura 1 — Mério Fontenelle. Marco Zero de Brasilia

Figura 2 — Porta do Templo do Amanhecer, Foto Marcelo Reis,
Acervo Iphan

Figura 3 — Retrato de grupo durante cerimonia, Foto Ricardo
Chaves

Figura 4 — Cena do Filme “Branco Sai, Preto Fica”
Figura 5 — Cena do filme “A Cidade é uma s¢”
Figura 6 — Cenas do filme “A Idade da Terra”

Figura 7 — Uma cidade contemporanea: O centro visto da
Grande Travessia

Figura 8 — Detalhe do Plan Voisin para Paris de Le Corbusier
(1925)

Figura 9 — Vista da Estacdo Central, flanqueada de 4 arranha-
céus

Figura 10 — Obras da rodovia Belém-Brasilia, dezembro de
1958

Figura 11 — Mario Fontenelle. Vista da Ermida Dom Bosco
situada no ponto de passagem do paralelo 15°

Figura 12 — Marcel Gauterot. Vista da Esplanada dos
Ministérios em construcao, Brasilia 1958 (IMS)

Figura 13 — ‘Ruinas de Brasilia’, pintura de Oscar Niemeyer de
1964

Figura 14 — Marcel Gauterot. Congresso Nacional, Brasilia
(IMS)

Figura 15 — ‘O enigma’ pintura de Giorgio De Chirico de 1914,
Oleo sobre tela; 83.0x130.0cm / Acervo MAC/USP

Figura 16 — René Burri. Brasilia, 1960

12

20

20

21

21

22

33

33

33

34

53

54

105

116

116

117


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712344/CA


PUC-RIo- CertificagaaoDigital N° 1712344/CA

1
Introducao

Figura 1 - Mario Fontenelle. Marco Zero de Brasilia (posicéo de intersegao entre 0s eixos
Monumental e Residencial e local onde situa-se a rodoviaria)
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Foi no mar, a bordo do navio Rio Jachal, voltando dos Estados Unidos em dire¢do
ao Rio de Janeiro, que o arquiteto Lucio Costa, disposto de profundo siléncio e tempo
continuo, recebeu como iluminagao a solugdo urbanistica para a entdo nova capital
Brasilia, uma solugéo que surgiu, segundo ele, ja pronta, COmMo uma miragem a se erguer

na rasa linha do horizonte.

O edital para o concurso havia sido publicado poucos meses antes, em setembro
de 1956. Na ocasido, Lucio Costa havia demonstrado desinteresse em participar da
competi¢do: achava o tempo curto demais para elaborar um projeto dessa envergadura.
Fato é que Lucio ndo vivia, a época, um de seus melhores momentos. Nessa altura, ja
haviam surgido as primeiras grandes criticas a arquitetura moderna brasileira.! Por outro
lado, ele estava envolto em uma atmosfera de luto decorrente do recém falecimento de
sua esposa em um acidente de carro, ocorrido dois anos antes, no qual ele conduzia o

veiculo.

Ao que tudo indica, no entanto, algo de extraordinario de fato ocorreu naquela
viagem de 12 dias. Mesmo ndo sendo um sujeito religioso, Lucio confessaria
posteriormente que o projeto da nova capital decorrera de uma espécie de epifania,
embora estivesse plenamente preparado para executa-1o.2 E assim o fez. Sua participacgio
e posterior vitoria se deram de maneira igualmente inusitada: através de uma modesta,
embora desenvolvida, proposta projetual, que se resumia a um texto explicativo de 24
paginas eventualmente ilustrado com pequenos desenhos, ¢ uma prancha desenhada a
mao que esquematizava o plano piloto da cidade, em uma concisdo que contrastava de

modo absoluto com as demais propostas.®

Embora seja um projeto-texto construido através de 23 topicos explicativos,
prevalece o tom lirico em confluéncia com uma sequéncia de imagens simultaneas,

apresentando-se quase como uma peca literaria, na qual o autor promove um passeio

! Cuja formulacéo tedrica se deve ao arquiteto. As principais criticas partiram de Max Bill e Giulio Carlo
Argan, que a partir dos primeiros anos da década de 1950, comegaram a apontar os limites da arquitetura
moderna brasileira (sobretudo a de Oscar Niemeyer), via de regra identificada por seu “formalismo”
excessivo. Para mais detalhes ver LEONIDIO, Otavio. Critica e Crise: Liicio Costa e os limites do moderno.
Cadernos de Arquitetura e Urbanismo, Belo Horizonte, v. 13, n. 14, dez. 2006, p. 147-158.

2 COSTA, Lucio. “Apéndice: entrevista a Mario Cesar Carvalho”. In: Registro de uma vivéncia. Sio Paulo,
Empresa das Artes, 1995.

% As principais propostas concorrentes contavam com elaborados recursos de apresentagdo de projetos,
desenvolvidos a partir da mobilizagao de grandes equipes multidisciplinares, que levantaram ampla gama
de dados estatisticos, indo, inclusive, muito além da defini¢@o do plano piloto, objeto central do edital. Para
mais detalhes ver BRAGA, Milton Liebentritt de A. O concurso de Brasilia. Sao Paulo: Cosac Naify,
Imprensa Oficial do Estado, Museu da Casa Brasileira, 2010.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712344/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712344/CA

13

completo pela cidade imaginada, sem poupar os detalhes do uso, os tipos de arborizagao
de cada area, os nomes das ruas, dos monumentos, descrigdes de determinadas
perspectivas e justificativas de sua escolha. Até as caracteristicas do cemitério da cidade

Lucio Costa fez questdo de informar.

Chama a atengdo o fato que 0 projeto de Lucio era, no final das contas, o que
menos se prendia ao ideario moderno, Visto que incorporava um pouco de tudo que
gostava das suas cidades preferidas do mundo. Por isso, entram no Memorial as
perspectivas de Paris, "0s imensos gramados ingleses”, "a pureza da distante Diamantina
dos anos 204, os terraplenos chineses, “as travessas das Rua do Ouvidor™; as
autoestradas norte-americanas, tudo isso em contraste direto com a presenga constante da

paisagem torcida do sertdo.

Monumental e intima, bucélica e urbana, lirica e funcional.® Essa era a Brasilia
de Lucio Costa, que conseguia a um s6 tempo articular os pardmetros do urbanismo
moderno com alguma experiéncia particular vivida, fonte da riqueza de detalhes e da
notavel mistura inusitada de “ingredientes” que compdem a concepgdo urbanistica da

capital.

A partir de um risco simples, dois eixos cruzados, que arqueados deslocam o
simbolo da cruz para o simbolo maior do progresso: o avido — um gesto que demonstra
como a modernidade esta carregada de um certo sentido de religiosidade, apresentando-

se sobretudo com um ato de ¢, a “fecundar o pais por dentro”.

Superficial ¢ aquele que define Lucio Costa como mero positivista a reproduzir
os principios do urbanismo moderno dos CIAM. Esse modo de pensar obscurece a
maneira com a qual ele foi capaz de organizar o espago através das escalas de uso,
distribuidas ao longo dois eixos, que quando unidos formam o “ndo” edificio (projetado
por ele mesmo) da Rodovidria’, a expor o contraste da empreitada: o centro mais diferente

e mais parecido com todos os outros do Brasil. O préprio arquiteto se surpreenderia

4 COSTA, Lucio. “Ingredientes da concepgao urbanistica de Brasilia” (1957). In: COSTA, Lucio. Op.
Cit., p. 295.

5 COSTA, Lucio. “Memoria Descritiva do Plano Piloto” (1957). In: COSTA, Lucio. Op. Cit., p. 289.

® 1bid., p. 295.

7 Sobre o tema da rodoviaria, ver NOBRE, Ana Luiza. Infrastructure and earthwork between two capital-
cities in colonial and postcolonial Brazil. Internacional Congress: Colonial and Postcolonial Landscapes
(architecture cities, infrastructure).
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posteriormente com o0 quao parecido com o Brasil este espaco se tornou: popular,

miscigenado, invisivel, embora presente.

No entanto, ainda que inspirado pela ideia construtivista, Licio Costa mostrava-
se simultaneamente desconfiado dos efeitos da modernidade. Projetar Brasilia era,
portanto, inevitavel diante do mundo em acelerada modernizagao e, talvez por isso, 0 eixo
residencial bucolico — encrustado em longa faixa de parque verde, com seus edificios
baixos, areas de convivéncia comum, o chao livre pelo uso dos pilotis — se apresente como
uma boa estratégia de protecdo contra essa modernidade vista como destrutora, uma
forma de preservar a cultura e os lagos de solidariedade. Como diria Sophia Telles, ainda
que idedlogo do movimento da arquitetura moderna brasileira, Lacio Costa era alguém
que temia a modernidade e fazia questdo de manter o carater intimista da cidade comum,
usando, para isso, a natureza e a paisagem como estratégias bucoélicas de controle do

projeto.®

Como se vé, Lucio Costa tinha uma visao soturna do progresso, ele o encarava
com um certo fatalismo e, por isso, era nostalgico pela paisagem intocada e melancolico
ante a modernidade. Nesse contexto, somente alguém como Niemeyer, dado a
exterioridade e encarnado como novo génio artistico brasileiro, poderia dar conta do lado

inexoravel da empreitada, que consistia N0 monumentalismo publico que era esperado.

Constatamos, assim, que, desde a sua concepgdo, Brasilia ja carrega tragos de
esperanca e desencanto, beleza e desilusdo, caracteristicas que se mantém potentes por
toda a sua existéncia e sdo percebidas por nés de modo latente. Quase 60 anos se

passaram, e aqui ainda estamos a pensar neste incrivel e estranho acontecimento.

Conforme reflete o critico e historiador argentino Adrian Gorelik, em sua reflexao
“Sobre a impossibilidade de (pensar) Brasilia”, publicada em 2012°, ainda é necesséario
desnaturalizar as condigdes excepcionais de sua realizagdo, bem como problematizar o
peculiar lugar de Brasilia no pensamento urbano das décadas que se seguiram a sua

construcao.

8 Ver TELLES, Sophia da Silva. Silva. “Liicio Costa: monumentalidade e intimismo”. Novos Estudos
CEBRAP, n.25. Sao Paulo: 2 de Outubro de 1989, p.75-94.

® Ver GORELIK, Adrian. Sobre a Impossibilidade de (pensar) Brasilia. Revista Serrote n® 1. Disponivel
em https://www.revistaserrote.com.br/2012/12/sobre-a-impossibilidade-de-pensar-Brasilia-por-adrian-

gorelik/



https://www.revistaserrote.com.br/2012/12/sobre-a-impossibilidade-de-pensar-brasilia-por-adrian-gorelik/
https://www.revistaserrote.com.br/2012/12/sobre-a-impossibilidade-de-pensar-brasilia-por-adrian-gorelik/
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Nessa empenhada revisao de Gorelik, Brasilia é apresentada como um ponto cego
para quase todas as correntes de reflexdo arquitetonica ou urbana até os anos 1980, década
em que se inaugurou uma nova etapa de pensamento critico € uma nova historiografia.
Entretanto, segundo Gorelik, tais contribuigdes estiveram sob o risco de ficarem
amortecidas ante a abertura mais recente de um novo ciclo de reinvindicagao modernista,
“no qual os aniversarios tdo proximos dos 100 anos de Niemeyer e dos 50 anos de Brasilia
produziram uma nova revisdo condescendente do modernismo que parece mesclar a

curiosidade do colecionador com um retorno naif a ideologia.”°

O que Gorelik pretende expor com essa colocagdo ¢ que, quando o assunto ¢
pensar sobre Brasilia, ha ainda 0 grande desafio de superar as visdes superficiais e
repetitivas da historiografia oficial, tanto na vertente de cunho socializante — que a coloca
como “ilustragdo exemplar” da “Carta de Atenas” ou como proveniente de um “projeto
oculto” de origem utopica nos CIAM e no construtivismo soviético — COMO na vertente
das representagdes autocomplacentes de Brasilia ligadas a uma historiografia que

exaustivamente a expoe a partir da perspectiva do projeto e de seus autores.

Desse modo, o historiador nos convida a olhar, através de lentes especiais, a
riqueza desse acontecimento, que ndo cessa em oferecer perspectivas de abordagem
capazes, por sua vez, de produzir também renovados comentarios e representagdes sobre
este episddio sem duvida peculiar na historia. Como diria Augusto de Campos, “O antigo

que foi novo é tdo novo quanto o mais novo novo.”*!

Nesse sentido, a nossa contribuigdo direciona-se primeiramente a deslocar
Brasilia do seu lugar-comum dentro da historiografia tradicional e explorar, a partir dela,
0 paradoxo decorrente da concretizagdo da utopia no espago. Procuraremos expor as
singularidades desse movimento de passagem que desencadeou mudangas bruscas tanto
no campo da arquitetura e do urbanismo (no que tange ao exercicio do projeto) quanto no
campo soécio/politico/cultural brasileiro (N0 que tange ao seu imaginario de pais presente
e futuro), a partir da investigagao de aspectos de dificil apreensao, de natureza misteriosa

e fragmentada, de modo a revelar camadas reprimidas dessa historia.

Assim, propomos olhar para Brasilia ndo apenas como uma cronica do poder

malsucedido, mas como um sitio privilegiado de andlise da interacdo entre multiplas

10 GORELIK, Adrian. Op. Cit., p. 215.
1 Augusto de Campos apud VELOSO, Caetano. In: Verdade Tropical. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1997, pp.228.
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dimensdes capazes de expor caracteristicas peculiares da modernidade brasileira. Nos
chama aten¢ao 0 fato de que, justamente em decorréncia da incomparavel determinagao
com que 1a se intentou realizar a utopia de saber/poder modernista, foram potencializados
os choques com as forgas exercidas pelas entranhas da estrutura social brasileira,

tornando-a um caso paradigmatico de estudo.

Como Rem Koolhas, nos encontramos curiosos com a Brasilia “errada’, com esse
local que, a0 mesmo tempo, tem muito espago para a burocracia, mas também para uma

das maiores concentracdes de seitas e misticos.

“A maior dessas seitas, a Vale Do Amanhecer, foi criada pela Tia Neiva que, como
motorista de caminhdo, foi uma das pioneiras da cidade. Em nenhum lugar do mundo,
diz a seita, a crosta da terra ¢ mais fina; em nenhum outro lugar, a distancia entre a
superficie e o turbilhdo de magma ¢ menor do que em Brasilia. Uma atracdo excelente
ndo somente para os crentes terrestres, mas também para discos voadores que —
flutuando sobre o lago — carregam a energia do globo e, eventualmente, podem pousar
na agua. O prédio da seita parece um playground infantil gigante, um labirinto de curvas
suaves, desenhadas no chio pelos proprios fundadores — nao muito diferente do ltimo
trabalho do Niemeyer. Ao por do sol, os seguidores se retinem em trajes de Star Trek e
assumem Seus Iugares na danqa. Encontro-me secretamente pensando que eu mesmo
gostaria de acreditar ou em arquitetura ou em discos voadores.”*?

Na verdade, como diria Lucio Costa, 0 sonho foi menor que a realidade. A pratica
e a vida revelaram-se mais ricas em surpresas, como essa exposta por Rem Koolhaas em
texto inédito redigido em 2011 e publicado em 2016. Surpreende e nos atrai a perspectiva
imperfeita de Brasilia, com sua concretude que se manifesta em multiplas dire¢des, como,
por exemplo, através dessa proliferagdo de seitas misticas pelo Planalto (ver figuras 2 e
3), as quais, em muitos aspectos, se assemelham ao projeto modernista: extremos opostos

tdo proximos que se tocam e aos poucos se entrelacam.

Ha também 0s aspectos desconcertantes promovidos pelo contraste entre Plano
Piloto e Periferia, algo muito bem explorado nas fabulas urbanas criadas pelo cineasta —

nascido e criado em Ceilandia'® — Adirley Queirés. Através de seus filmes4, uma mistura

12 KOOLHAAS, Rem. Brasilia. Revista Centro, 2016. Disponivel em:
<http://revistacentro.org/index.php/koolhaaspt/> Acesso em: 16/04/2018

13 Ceilandia é o nome de uma cidade-satélite de Brasilia, fruto da “Campanha de Erradicacio das Invasdes”
CEl, sigla inscrita no nome da cidade, marcando a contradi¢do da empreitada.

14 Nos referimos aos filmes “A Cidade ¢ uma s6” e “Branco sai Preto fica”. Ver A CIDADE ¢ uma so.
Dire¢do: Adirley Queirés. Elenco: Dilmar Duraes; Nancy Araujo; Wellington Abreu e outros; Roteiro:
Adirley Queirds. Producdo: Adirley Queir6s; André Carvalheira. Brasil: Vitrine Filmes. (79MIN), Color,
2013. BRANCO sai, Preto fica.Diregdo: Adirley Queirés. Elenco: Dilmar Durdes; Dj Jamaika; Gleide
Firmino; Marquim do Tropa; Shokito. Roteiro: Adirley Queirds. Produgdo: Adirley Queiros. Brasil: Vitrine
Filmes. (93MIN), Color. 2015.



https://d.docs.live.net/cca35274917eda9c/06_Mestrado/2018-2_Dissertação/%3chttp:/revistacentro.org/index.php/koolhaaspt/%3e%20%20Acesso%20em:%2016/04/2018
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de documentario e fic¢do cientifica, expde essa Brasilia virada ao avesso'®, explorando a
maneira com a qual coabitam, em simultaneidade e fricgao, uma cidade ultra organizada
e moderna e 0 cenario de “quebrada” e de favela de algumas das cidades satélites, visdes
do presente, passado e futuro, que também colaboram com a perspectiva fatalista da
modernidade ¢ da faléncia das utopias, uma vez que expdem a historia, a passagem do

tempo e a mudanga como fontes de prejuizo e miséria.

Nesse contexto, propomos 0 seguinte percurso: no primeiro capitulo,
revisitaremos a formagdo das utopias modernas. Pretendemos com isso expor de que
maneira a utopia moderna ¢ uma convergéncia entre possibilidades técnicas e forcas
revolucionarias, ndo sendo, portanto, estritamente racionalista, mas também da ordem da

vontade e da fé, algo que a introduz a matizes religiosos.

No segundo capitulo, abordaremos a dimensdo mitica que ha por tras do caso
brasileiro. Percorreremos um circuito que demonstra como Brasilia ¢ uma ideia que se
estende desde os tempos coloniais e que visava, sobretudo, construir uma capital no
interior do Brasil como simbolo de paraiso de abundancia — um paraiso que Se mostraria

perdido na pratica, configurando um clima de obscurecimento enigmatico.

No terceiro, tendo como horizonte os sintomas de desilusdo desencadeados por
Brasilia, propomos uma passagem por leituras nao convencionais sobre a capital:
trataremos dos textos de dois autores classicos da literatura brasileira, Clarice Lispector
e Guimaraes Rosa, no intuito de revelar seus olhares que se voltam menos para o projeto
de vanguarda a florescer no planalto, e mais para a estranheza desencadeada por sua
vivéncia. Na sequéncia, aprofundaremos o contato com essa sensagao de estranheza, que
se conecta a um constante sentimento de perda e fragmentacdo, a partir da matriz
alegorica extraida do pensamento do filésofo alemao Walter Benjamin — que aponta em
uma dire¢do distante da narrativa historica tradicional — e de sua mobilizagdo na

Antropofagia Oswaldiana e no Tropicalismo.

No quarto e ultimo, analisaremos os efeitos de uma utopia efetivamente

concretizada no espago, partindo do caso unico de Brasilia. Procuraremos flagrar o

15 Sobre o cenario dicotdmico entre Brasilia e Ceilandia apresentado nos filmes do cineasta Adirley Queiros,
ver OLIVEIRA, Wanessa Aratjo de. Utopias e Concretudes: Brasilia e Ceilandia na Perspectiva
Cinematografica. Dissertagdo de Mestrado. Goidnia: Universidade Federal do Goias, FAV, 2018.

Uma outra pesquisa interessante que explora a relagdo de Brasilia com o cinema ¢ SANDOVAL, Liz da
Costa. Brasilia, cinema e modernidade : percorrendo a cidade modernista. Dissertacdo de Mestrado.
Brasilia: UNB, 2014.
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movimento de inversdo da utopia diante da realidade, que desencadeia um processo de
desesperanca ¢ melancolia, proximo da matriz alegdrica benjaminiana. Nesse sentido,
investigaremos os sentidos alegoricos presentes em Brasilia, que ndo cessam em expor

um movimento de nascimento e morte, intrinseco a vida e latente nas formas da cidade.

Como se vé, a propria natureza deste trabalho aponta para uma incessante abertura
de reflexdes e, por isso, ndo se limita a sinteses conclusivas, 0 que fugiria, inclusive, da
linhagem filos6fica proposta por Walter Benjamin. Desse modo, convidamos o leitor para
um percurso sobre as singularidades da modernidade brasileira e seus matizes alegoricos,
que podem ajudar a explicar o impacto paralisante que Brasilia exerceu (e talvez ainda

exerca) sobre a arquitetura brasileira.
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Figura 2 - Porta do Tempo do Amanhecer

Figura 3 - Retrato de grupo durante cerimbnia
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Figura 4 - Cena do Filme “Branco Sai, Preto Fica”

Figura 5 - Cena do Filme “A Cidade é uma s¢”
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Utopia moderna: razao e subjetividade

Figura 6 - Cenas do filme “A Idade da Terra”
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O Brasil nasce sob o signo da Utopia...
A terra sem males, a morada de Deus...

Darcy Ribeiro?

Para entender a utopia moderna, é necessario retroceder alguns passos com o
intuito de esclarecer o significado do proprio conceito de utopia. Porém, isso implica
adentar em terreno movedigo, ndo apenas em decorréncia do ocaso dos sonhos utopicos
e do receio de que, em seu lugar, nas entranhas do cotidiano, restasse-nos apenas uma
apatica distopia, mas, sobretudo, pela persistente dificuldade de compreensédo dos efeitos

e resultados decorrentes de sua materializagao no espago.

A nogio de utopia, quando distanciada da sua condi¢do genética de ndo lugar!’ e
efetivamente transplantada da imaginacdo para uma localizagdo fisica, assume matizes
de significados e contradi¢des praticas que desbordam do seu plano original, concebido

no plano das ideias.

Nao buscaremos analisar aqui as diversas variantes do termo utopia e seus
multiplos significados, tampouco iremos nos debrugar sobre os arquétipos utopicos da
metropole moderna criados a partir do século XX.'® Gostariamos, no entanto, de dar um
passo atras e examinar de maneira mais ampla a génese das utopias a partir da
Renascenga, bem como investigar de que maneira as utopias modernistas do século XX

se inserem na esteira das utopias da modernidade classica.

Como se sabe, o conceito tradicional de utopia nasce primeiramente como género
literéario, a partir da obra de Thomas Morus e sua narrativa de uma sociedade perfeita
construida em Nenhures, que literalmente significa “lugar algum” ou “ndo lugar”, algo

que sugere a construgdo de um ideal ancorado numa irrealidade.

Tal construgdo tedrica inaugura as bases do pensamento humanista Renascentista,

fundamentado nas condi¢des de perfeito equilibrio, recuperadas tanto das formas

16 0 POVO Brasileiro (episodio 1 [01:37]). Diregdo: Isa Grispum Ferraz. Produgdo: Carolina Vendramini.
Brasil: Cinematofrafica Superfilmes. (260 MIN), Color, 2000. (A série ¢ uma recriagdo da narrativa de
Darcy Ribeiro em linguagem televisiva, 10 episodios).

17 Para Thomas More, no livro classico Utopia, o prefixo u-, confere a palavra o sentido de ndo lugar
(u=ndo; topia=Ilugar).

18 Sobre este tema, ver GONCALVES, Ricardo Felipe. Utopias, Ficcdes e Realidades na metrépole pos-
industrial. Dissertacdo de Mestrado, 290p. Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo, 2014. No capitulo 1 desta
dissertagao: Utopias, Ficgdes e Realidades, 0 autor expde 0S 4 arquétipos da utopia no séc. XX (progresso,
mobilidade, universalidade, naturalismo).
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platonicas (Republica de Platdao), como também herdadas da tradi¢do judaico-crista e de
suas referéncias biblicas a felicidade de uma cidade prometida (o relato biblico do Paraiso

Terrestre).

A primeira associagao entre o platonismo (como embrido do pensamento racional
ocidental) e o pensamento cristdo pode ser vista na propria forma das primeiras cidades
- - 19 . \ ~ M r
ideais™ que eram, geralmente, circulares, remetendo tanto a forma platonica do circulo —
espelho de uma ordem cdsmica harmonica — como a redencao da sociedade vista sob a
Otica cristd, que também a considerava uma forma natural: a primeira forma do

universo.2°

O filosofo e socidlogo alemao Jiirgen Habermas aponta 0s cenarios utdpicos
projetados na Renascenga — Thomas Morus e sua Utopia, Campanella com a Cidade do
Sol e Bacon com sua Nova Atlantis — como romances “alegérico-politicos”?! uma vez
que seus autores jamais deixaram dividas sobre o carater ficcional das narrativas, em

outras palavras: “sonho do bem — sem meios para a propria realizagdo, sem método.”??

E claro que os contramundos espaciais das antigas utopias poderiam também ser
lidos como visdes potenciais do futuro, cujos programas irreais, Propostos em contraste
com a vida em curso, eram capazes de invocar uma certa transformag¢ao ou reforma do
mundo. Porém, o espago de experiéncia dessas utopias era primariamente contraespacial
e, assim, também o seu modo de representagdo. Portanto, ndo obstante suas referéncias
criticas através do tempo, tais narrativas ainda ndo se interligavam efetivamente com a
historia.

Segundo o historiador Reinhart Koselleck, essa situacdo se modifica apenas
quando Sébastien Mercier, um discipulo de Rousseau, projeta um romance prospectivo
sobre a Paris do ano 2440, retratando “expectativas escatologicas sobre a futura
restauracio do paraiso no dmago mundano do progresso histérico.””® O romance

publicado em 1770 ¢ intitulado “O ano 2440 é o primeiro exemplo de utopia futuristica,

19 Vide projetos como Sforzinda e Palma Nova, as cidades dos séculos XVII, XVIII, XIX, até o prottipo
de Ebenezer Howard para as Cidades Jardins. Ver ROWE, Colin. Manierismo y Arquitectura Moderna y
Otros Ensayos. Barcelona: Gustavo Gilli, 1976, p.205, p.198.

20 1bid., p.198.

2l HABERMAS, Juergen. “A nova Intransparéncia. A crise do bem-estar social e o esgotamento das
energias utdpicas”. Novos Estudos Cebrap, n° 18, setembro 1987a, p.104.

22 Charles Fourier apud HABERMAS, Juergen. lbid., p.104.

23 Koselleck apud HABERMAS, Juergen. Ibid., p.104.
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caracterizando, inclusive, o espirito que regia o século XVIII e suas transformagdes

fundamentais.?*

O surgimento do romance futuristico muda radicalmente o status da utopia,
deslocando-a de sua dimensédo espacial para uma dimensdo temporal, onde os sinais da
imaginagdo criada ndo pertencem mais a0 espago presente, € sim ao futuro. Tal
deslocamento induz a construgdo do amanha a partir do hoje, 0 futuro a partir do presente,

que passa a ser resgatado ndio apenas ficticia, mas também empiricamente.?®

“O que o futuro oferece, €, em poucas palavras, a compensagao da miséria atual, seja ela
de natureza social, politica, moral, literaria ou qualquer outra que o coragdo sensivel ou a
razdo esclarecida possam desejar. Expressado de outra forma: a perfei¢ao fingida do
contramundo até entdo espacial é temporalizada. Com isso, a utopia se insere diretamente
nos objetivos dos filésofos iluministas.”?®

Como se vé, este processo de temporalizagao da utopia tem seu apice na segunda
metade do século XVIII, mais precisamente com o Iluminismo e a Revolug¢do Francesa,
momento crucial da modernidade, quando os conceitos politicos adquirem maiores
conotagdes de projeto de futuro, isto €, quando as forgas politicas sdo orientadas para o

progresso da humanidade e deixam de usar o passado como principal guia.

O que Koselleck percebe de essencial nesse momento, é que ha em todos os
campos do saber e da experiéncia humana, “uma ruptura entre o espaco de experiéncias
e 0 horizonte de expectativas”?’, sendo esta ultima colocada em posi¢do de destaque Visto
que o principal interesse era 0 de anunciar os avangos do tempo e o controle das
contradi¢des do presente. O passado, como fonte de experiéncia, Se apaga, tornando-se
definitivamente passado e o futuro é colocado como tnico meio de fornecer alguma luz

aos homens.

Verifica-se, entdo, que ha uma radical mudanca de intepretagdo do movimento do
tempo e uma consequente transformacao do conceito de historia, agora conectada a ideia

de progresso e de futurologia. Surge entdo a historia singular e universal, uma grande

24 KOSELLECK, Reinhart. Estratos do Tempo. Rio de Janeiro: Contraponto/PUC-Rio, 2014, p.123.

% bid., p.126.

% bid., p.126.

21 Koselleck propde a tematizagdo do tempo histérico através destas duas categorias — “Espago de
experiéncias” e “Horizonte de expectativas”. Para mais detalhes ver PEREIRA, Luisa Rauter. A Historia e
“o Dialogo que Somos”: A Historiografia de Reinhart Koselleck e a Hermenéutica de Hans-Georg
Gadamer. Dissertagdo de Mestrado (orientador Antonio Edmilson Martins Rodrigues), Puc Rio: 2004 —
cap. 2 “A “Histdria dos Conceitos” de Reinhart Koselleck e o problema hermenéutico.”, p. 44.
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historia coletiva, destinada a marcha de progresso e evolugao, e que, a partir de sua alta

consciéncia, desenvolve a assungdo de que pode se autoconduzir.

Para Habermas, apoiando-se nas pesquisas de Kosseleck, essa nova consciéncia
moderna do tempo inaugura um horizonte onde o pensamento utopico funde-se ao
pensamento histdrico. Trata-se do momento em que 0 pensamento politico, contaminado
pelo espirito de época moderno e refratario ao peso dos problemas da atualidade, recebe
o influxo de energias utdpicas, ainda que todo o excesso de expectativas fosse a0 mesmo

tempo controlado no contrapeso conservador da experiéncia historica.

“Dai em diante, quem for mais sensivel as energias utopicas do espirito da época
promoverd mais vigorosamente a fusdo do pensamento utdpico com o pensamento
historico. Robert Owen e Saint Simon, Fourier ¢ Proudhon rejeitavam o utopismo
violento, sendo em contrapartida acusados de ‘socialistas utopicos’ por Marx e Engels.
S6 em nosso século Ernst Bloch e Karl Mannheim purificaram o termo ‘utopia’ do
ressaibo do utopismo e o reabilitaram como médium insuspeito para o projeto de
possibilidades alternativas de vida, que devem estar potencializadas no proprio processo
historico. A perspectiva utOpica inscreveu-se na propria consciéncia da historia
politicamente eficaz.”?

A partir do século XIX, “utopia” transforma-se em um conceito de luta politica
usado por todos contra todos. No entanto, pode-se notar que, se as utopias classicas
tragaram as condi¢des para uma vida digna do homem, as utopias sociais fundidas ao
pensamento historico — que interferem nos debates politicos desde o século XIX —acabam
por despertar expectativas mais realistas, uma vez que apresentam a ciéncia, a técnica e
0 planejamento como instrumentos promissores e seguros para um verdadeiro controle

da natureza e da sociedade.

De fato, ao longo do século XIX, como efeito direto da aceleragdo promovida pela
Revolugdo Industrial, varios aspectos da vida social e urbana se transformaram de
maneira rapida, efetiva e radical. As grandes cidades europeias, por exemplo, foram
diretamente impactadas com novas “esferas de vida”?® que surgiam como produto do
aburguesamento da cultura, da alta concentragdo de grandes massas, da irrupgdo da
especulagdo no ambito da moradia privada e, sobretudo, devido ao intenso

desenvolvimento tecnoldgico e das disciplinas cientificas.

8 HABERMAS, Jurgen. 1987a, Op. Cit. p.104.
2 HABERMAS, Jurgen. Arquitetura Moderna e P6s-Moderna. Novos Estudos CEBRAP, n.° 18, setembro
1987b, p.118.
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No campo da arquitetura e do urbanismo, vé-se, a partir de entdo, a demanda pela
construcao de novos edificios para abrigar novos interesses, como bibliotecas, escolas,
Operas, teatros, redes de transportes, estacdes ferrovidrias, pavilhdes de exposigdes e
grandes lojas de departamento. Além disso, devido ao crescimento da miséria social
decorrente da industrializacao e da produgdo em massa de produtos de uso didrio em
substitui¢do ao artesanato tradicional, emergem movimentos de reforma acompanhados
da reinvindicacdo de redesenhar arquitetonicamente o meio ambiente fisico da sociedade

burguesa como um todo e da busca pela constru¢ao da nova cidade industrial.

Também como fruto do desenvolvimento tecnologico, hd o aprimoramento e o
surgimento de novos materiais e técnicas de construgdo, que abrem definitivamente
espaco para a arquitetura romper com os limites classicos de elaboragdo construtiva de

superficies e espacos.

Niao por acaso, o movimento da arquitetura moderna iniciado no principio do
século XX — como nticleo de onde emerge o novo pensamento urbanistico em questdo —
aceita os desafios que a arquitetura do século XIX ndo pudera responder e adota a missdo
de superar o pluralismo estilistico e as dissociagdes e especializa¢des a que a arquitetura
havia se conformado®, ancorando-se, sobretudo, na nogio de que tinha verdadeiramente

condig¢des técnicas de implementar seus objetivos.

Desse modo, pela primeira vez, desde a emergéncia das utopias futuristicas do
século XVIII, uma vanguarda acreditou que tinha verdadeiras condigdes empiricas de ser
implementada. A partir dai, a utopia deixa de ser apenas uma idealizagao do futuro e passa

a se apresentar como possibilidade social e técnica.

Ha, portanto, nesse momento, uma verdadeira confluéncia entre as forgas técnicas
e energias revolucionarias deflagradas pela Revolugao Francesa, que formaram uma base
extremamente forte para a politica e a arte no inicio do século XX. Nao por acaso, N0
campo do urbanismo, nasceria a visao da cidade como organismo vivo e a retorica de que
ela precisaria ser encarada como um ente doente (devido aos intensos processos de
industrializagdo e ao rapido crescimento) a ser tratado com 0s “medicamentos” mais

avangados da época.

% HABERMAS, 1987b, Op. Cit., p.120.
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Na concepgdo de Le Corbusier, por exemplo, somente a partir do Plano as
cidades®! poderiam ser finalmente coordenadas, politica, estética e socialmente (figuras
7, 8 € 9). Para tanto, era urgente que o arquiteto trabalhasse em “laboratorio”, ou seja, era
necessario tomar 0 controle de todas as condigdes possiveis para — através da utilizacao
de todos os recursos técnicos disponiveis, como os dados estatisticos, por exemplo — ser
capaz de conceber solugdes universais para este novo homem moderno (e genérico), que

demandava trabalhar, locomover-se, morar e ter lazer.®?

Assim, assumindo o papel de ‘“ordenador” — visto seu forte empenho
classificatorio, isto é, que evita misturas e congestao (fatores que para ele eram sindnimos
de caos) — o arquiteto deveria definir para cada tipo de circulante uma atividade propria,
utilizando-se do método — separa, isola e entdo classifica — um processo que se assemelha
ao trabalho de decantacdo quimica. Tal operagao ¢ flagrante tanto do espirito utdpico

revolucionario, quanto da crenga nos meios técnicos inerente a empreitada.

“A ideia de que a sociedade pode aproximar-se da condigdo da musica, da qual a mudanga
e a ordem podem ser uma e a mesma, das quais 0os caminhos que conduzem ao futuro
podem agora ser vistos, pela primeira vez, livres de buracos e obstaculos €, naturalmente,
uma das fantasias enraizadas na arquitetura moderna; e pode muito bem tornar-se um
daqueles pressupostos que nunca sao submetidos a exame. Utopia significa fazer parar o
tempo, mas também significa, simultaneamente, inaugurar uma era em que O0S
movimentos do tempo sejam em sua maioria, suaves e previsiveis. A idéia do ‘milénio’
[Millenium]® deve manter todo o seu significado cosmico antiquado, mas também deve
tornar-se mais agradavel redecorando-0 com todo o brilho do racionalismo e da
ciéncia.”®*

A era da maquina, portanto, permitiu o encontro da disciplina arquitetonica — que
era tratada até entdo de maneira decorativa — com a sua natureza profética, fato que
garantia ao arquiteto moderno a difusdo do seu espirito messianico — salvador da cultura
e da sociedade —, ideia intrinsecamente ancorada na crenga da sua realizagdo através da

técnica.

31 Embora seus estudos focassem sobretudo no redesenho de Paris, eram encarados de modo universal,
como se todas as cidades sofressem do mesmo problema independente da sua posi¢do geografica e de suas
variaveis sociopoliticas, sendo, portanto, passiveis de receber a mesma solucdo de planejamento.

32 Pontos centrais da Carta de Atenas, o manifesto urbanistico moderno redigido por Le Corbusier
como resultado do IV Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), realizado
em Atenas em 1933.

33 0 Milénio ¢é tratado na Biblia como a era da paz na Terra, época em que Cristo voltara com os “exércitos
do céu” para comegar uma época gloriosa da cura na Terra.

3 ROWE, Colin, Op. Cit., p. 205, tradugdo minha.
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Segundo o historiador de arquitetura Colin Rowe, Le Corbusier trazia em seu
background tracos de um Voltaire ou Rousseau e, embora os estilos fossem diferentes, a
mensagem final era substancialmente a mesma.® Por isso, uma vez claro que a arquitetura
moderna era declaradamente um retorno aos primeiros principios iluministas — que
haviam sido deixados de lado (ou nas maos dos engenheiros) ao longo do século XIX —
ndo seria totalmente inadequado também associa-la aos mitos primordiais da sociedade
ocidental, embora este tema fosse por demais embaragoso para 0s criticos ¢ historiadores

racionalistas do chamado movimento moderno.

Em vista disso, vemos como a arquitetura moderna esta intimamente ligada aos
impulsos revolucionarios que efervesciam a época, mostrando-se como um ato de fé e de

vontade, e ndo apenas como uma disciplina de natureza racional e técnica.

Na realidade, como pode ser apreendido tanto na pesquisa de Kosseleck quanto
na de Colin Rowe, a utopia, muito embora tenha sido temporalizada no século XVIII e
passado a se ancorar sobretudo na aceleragdo do tempo histérico e na aceleragao do

avango das técnicas, permaneceu manchada de expectativas outrora cristas.

Vale informar que no horizonte escatologico das profecias apocalipticas de
tradi¢do judaico-cristd, havia sempre a possibilidade de abreviar-se o tempo de acordo
com a vontade de Deus, que, em sua misericordia, poderia encurtar os dias a fim de livrar
0s homens de todo e qualquer sofrimento, antecipando a chegada do dia do Juizo Final:

algo que também é denominado de abreviagdo dos tempos®® ou Apocalipse.

A partir do século XVI, com o renascimento cultural, econdmico e politico na
Europa, as novidades passam a surgir em prazos cada vez mais curtos®’ e muito embora
a ideia cristd de “abreviagdo dos tempos” tenha sido preservada como argumento de
salvacao futura, 0 Apocalipse perde seu apelo em face das descobertas e invengdes que
passam a proliferar aceleradamente. Nesse momento, embora Deus tenha perdido o status
de senhor das agoes ele ¢ automaticamente substituido pelo homem, que se torna o sujeito
empoderado para controlar a historia. Assim, 0 tempo natural, ao invés de abreviado,
passa a ser calculado pela velocidade através da qual os avangos das técnicas e dos saberes

poderiam ser realizados.

35 ROWE, Colin. The Architecture of Good Intentions: Towards a possible retrospect. London: Academy
Editions, 1994, p.32.

3 S30 Marcos 13,20; Sio Mateus, 24,22. Ver KOSELLECK, Reinhart. Op. Cit., p.172.

%7 1bid., p.175.
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Ainda que a modernidade tenha introduzido uma mudanga de perspectiva, 0
nicleo do raciocinio se mantém 0 MesSMO, uma vez que se ‘“abastece sempre da
determinag@o do objetivo, da teleologia, de um télos que deve ser alcangado em prazos
cada vez mais curtos.”*® A grande diferenca ¢ que a ideia de salvagdo na modernidade
deixa de se ancorar no fim dos tempos, e passa a se ancorar na realizagdo da propria

historia, que € o nticleo dos objetivos do Iluminismo.

Nesse sentido, tomando como premissa que houve uma espécie de secularizagio®®
das expectativas escatologicas cristds, podemos pensar na utopia da arquitetura moderna
do inicio do século XX como uma ideia muito proxima da ideia da fé e da promessa de
transformagdo que nutria o pensamento cristdo: um impulso que nao ¢ de fato da ordem

da racionalidade pura.

Ao longo da historia, certas doutrinas religiosas acreditavam que circunstancias
purgatdrias, COMO o alcance da “Graga”, seriam encontradas apos a morte, uma morte que
na verdade levaria o individuo ao renascimento. Assim, a Graga associada a redengao e a
purificagdo, poderia ser atingida através do sacrificio da morte, a grande chance de
ganhar-se uma nova vida, livre dos erros e pecados cometidos. Esta estrutura nos soa
perfeitamente familiar: a partir do sacrificio, da ruina, do vazio seria possivel edificar o
novo, o belo, o ideal, ilusdo que parece motivar de modo significativo o desenvolvimento

do mundo moderno e integrar o embrido da ideia de tdbula rasa.

Conforme dissemos acima, no inicio do século XX, embora 0 pensamento europeu
estivesse contaminado de pessimismo*®, — como se estivessem infectados, decadentes,
morrendo de uma doenga incuravel como primeiro efeito negativo da Revolugdo
Industrial — havia por tras um forte influxo de energia que permitia a ilusdo de que algo
melhor pudesse vir a acontecer. A partir dai, surgem manifestacdes como “We must
destroy in order to rebuild ”*!, um discurso difundido por toda a Europa que tanto poderia

pertencer aos futuristas italianos, quanto aos comunistas ou fascistas.*?

38 KOSELLECK, Reinhart. Op. Cit., p.176.

% Sobre as diversas doutrinas de secularizagdo, ver lbid., p. 67-171.

40 Rowe divide a modernidade em trés partes € para cada uma delas atribui um valor, a saber: “eighteen,
nineteenth and twentieth century. Then, to each of these parts was ascribed a value. These were: good, bad
and potencially good.” Ver ROWE, Colin. 1994, Op. Cit., p.38.

41 ROWE, Colin. 1994, Op. Cit., p.34.

2 1bid., p.34.
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Apesar da repulsa pelo momento presente, havia a crenga de que, por baixo de
toda miséria, havia o embrido de um bom, sao e equilibrado futuro a vista. Um mundo
novo em gestagdo, a despertar como uma fénix sobre as ruinas do passado: este € o nicleo

central da utopia moderna.

A radical mudanga do habitual centro de energia dos arquitetos no inicio do século
XX — que passa a ser movido repentinamente por um extraordinario desejo de fervor e
mudanga — ¢ batizada por Colin Rowe como uma experiéncia equivalente a “conversio”*®
religiosa, uma vez que o sujeito passa por uma forte transformacao, se redime e passa a
viver avido por propagar o novo, além de se render de bom grado ao que acreditava ser o

“poder ideal.”**

Assim, como resposta ao caos ¢ a decadéncia da posi¢do do arquiteto — que
perdera seu brilho e status no século anterior — o século XX se apresenta como uma
revelagdo, como a indica¢do de um outro caminho, um caminho que levaria a harmonia
visual, a era de saude espiritual. Logo, 0 caos visual do mundo na virada do século XX
seria contrastado pela nova arquitetura, que correspondia a tipificacdo da esséncia
espiritual: inaugurava-se a “era da linguagem universal arquitetonica, que era total, sa e

normal.”*®

Para Rowe, entretanto, este drama de trés partes (conforme ele divide a narrativa
histérica da qual a arquitetura moderna € produto) — com um comego: [luminismo (século
XVIII) — um meio: Revolugdo Industrial (século XIX) - e, até agora, sem um fim
definido, requeria quase obrigatoriamente um resultado positivo, caso contrario, cairia
num profundo desenlace tragico, uma afirmagio que se confirmaria anos mais tarde, com

a efetivacdo da utopia moderna em Brasilia.

Aqui, fica claro como a arquitetura moderna se autossobrecarregou com fungoes
como a critica da sociedade e a exaltagao da reforma, um processo de terapia cultural, de

reintegracdo da normalidade e, também, um insight profético sobre o futuro, ideias que

4 “Conversion”: mudanca do centro habitual de energia pessoal do sujeito, de modo que as ideias,
anteriormente periféricas em sua consciéncia, agora ocupam um lugar central. Geralmente sdo reconhecidas
pelo tremendo excitamento emocional, pela perturbagdo dos sentidos e pela tendéncia de num piscar de
olhos efetuar uma divisdo completa entre a velha e a nova vida. Seus antecedentes sdo sempre sentimentos
de incompletude, depressdo e ansiedade em relagdo a vida apos a morte. ROWE, Colin. 1994, Op. Cit.,
p.37.

4 Ibid., p.37.

4 |bid., p.40.
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se relacionam diretamente com a sequéncia do Velho e do Novo Testamento: Paraiso —
Queda — Julgamento — e as ideias correlatas de Redengio — Apocalipse.*®

A transposicao de ideias € clara: “The age of the ‘umiversal architectural

language’ is so clearly the Arcadia or Eden™'

— a industrializagdo burguesa se torna
equivalente a tentagdo da serpente (que leva a Queda do Paraiso) e a genealogia do
Redentor (extraida do gospel de Sdo Mateus) ¢ reproduzida pelos apologistas do
movimento moderno (Aldof Loos, Le Corbusier, Walter Gropius, Mies van der Rohe,
etc), uma vez que se sentiram obrigados a salvar a cultura e a transformar o mundo para

melhor.*8

Para Rowe, portanto, ndo € exagero propor que o movimento moderno tenha sido
concebido tipicamente na forma de uma Igreja — com sua propria escatologia e suas
esperangas apocalipticas, seus profetas, martires e apostolos. Uma igreja que eleva o
“edificio moderno” como um icone de devogao, da mesma maneira que um devoto fiel
trataria o edificio de sua Igreja: ndo apenas para contemplacdo estética, mas para

exacerbagdo dos sentimentos religiosos.

O edificio (leia-se também a cidade) moderno ndo representava apenas a evolucao
da técnica e de sua experiéncia pratica e visual, materializada através dos seus tijolos,
argamassa, ago € concreto, mas uma nova esséncia mistica € um principio de
transcendéncia, a indicacdo de um genuino renascimento de um futuro perfeito a ser
revelado. Era sobretudo um icone de mudanga, um icone de tecnologia, um icone da boa
sociedade, um icone do futuro, apresentado para a adoracdo dos seus fiéis, uma magica
imagem terap€utica, uma imagem na qual, de tdo eficaz, até¢ a metade do século XX, o

mundo acreditou.*®

4 ROWE, Op. Cit., 1994, p.40.
47 Ibid., p.40.
% |bid., p.41.
% |bid., p.42.
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Figura 8 - Detalhe do Plan Voisin para Paris de L.C. (1925) nota-se a alteracéo

da relacdo entre figura e fundo da cidade tradicional para a cidade proposta

tg \ﬁ?ﬁ
Figura 9 - Vista da Estacéo Central, flanqueada de 4 arranha-céus. A via
passa sob o aeroporto,
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A utopia moderna concretizada nos tropicos

s ' ; -4‘ "l. - .‘,\4@

Figura 10 - Obras da rodovia Belém-Brasilia, dezembro de 1958.
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“Digam o que quiserem, Brasilia ¢ um milagre. Quando 14 fui
pela primeira vez, aquilo tudo era deserto a perder de vista.
Havia apenas uma trilha vermelha e reta descendo do alto do
cruzeiro até o Alvorada, que comegava a aflorar das fundagdes,
perdido na distancia. Apenas o cerrado, o céu imenso, e uma
ideia saida da minha cabega. O céu, continua, mas a ideia brotou
do chdo como por encanto e a cidade agora se espraia e adensa.
E pensar que tudo aquilo, apesar da maquinaria empregada, foi
feito com as méos — infraestrutura, gramados, vias, viadutos,
edificagdes, tudo a mao. Maos brancas, maos pardas: maos dessa
massa sofrida — mas ndo ressentida que ¢ o baldrame desta
Nagdo.”

Lucio Costa®

Contrariando a alcunha de exemplo paradigmatico de concretizagdo da utopia
modernista, Brasilia assume contornos proprios por ter sido edificada num ponto central
do hemisfério sul, mais precisamente no Brasil, um pais que, a €poca, ainda vivia o inicio
de sua industrializacio e sofria com os problemas de um passado colonial nio remoto. E

sobre isso que desejamos nos debrugar neste capitulo.

Nesse sentido, para entender os meandros da concretizagdo de uma utopia
modernista em solo brasileiro, julgamos ndo somente necessario estudar a utopia do ponto
de vista do modernismo, como também compreendé-la do ponto de vista de sua dimensao
mitica. Claro legado de uma mitologia do Novo Mundo, Brasilia é o produto de uma
genealogia que previa a constru¢do de uma capital no Planalto Central como meio de
desencadear o florescimento de uma grande civilizagdo num paraiso de abundancia, um

paraiso que posteriormente se mostrou perdido, a desencadear melancolia e desilusao.

%0 COSTA, Lucio. “Consideragdes fundamentais” (1988). In: COSTA, Lucio. Registro de uma vivéncia.
Sao Paulo, Empresa das Artes, 1995, p. 323.
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3.1 O mito brasileiro do Paraiso

A visdo profética de Le Corbusier, que imaginava uma nova cidade planejada para
a civilizagdo na era da maquina, fazia muito sentido em uma sociedade como a brasileira,
que passava por profundas modificagdes com os rearranjos politicos e culturais emanados

do episodio historico da Revolugdo de 1930. Vivia-se, a época,

“um renovamento permanente, com uma seguranga total. Na época, nds todos estavamos
convencidos que essa nova arquitetura que nds estavamos fazendo, essa nova abordagem,
era uma coisa ligada a renovagao social. Parecia que o mundo, a sociedade nova, assim
como a arquitetura nova, eram coisas gémeas, uma coisa vinculada a outra.”!

Dessa passagem, ¢ possivel extrair que, N0 caso brasileiro, a certeza de renovagao
social — papel do qual a nova arquitetura estava imbuida — era propagada nao apenas pelo
discurso profético da arquitetura moderna, mas também pelo discurso modernizador do
Estado.

Conforme Adrian Gorelik, tanto no Brasil, quanto na América Latina como um
todo, diferentemente do caso europeu, a modernidade serviu como um meio do Estado
para alcancar o desenvolvimento e a unificacao nacional, uma tradi¢do que iria se realizar

a partir da década de 1930.

“Essa é uma chave que explica as relagdes completamente atipicas geradas nesses paises
entre o Estado e a arquitetura moderna, que aparece como manancial de novas formas
para a constru¢do de um imagindrio nacional moderno capaz de homogeneizar nossos
territorios, vastos e com pouca comunicagéo entre si. E isso demonstra que estamos diante
de uma nog¢do de vanguarda completamente diferente, pois nossas vanguardas nao
cumprem nenhum dos ‘requisitos’ tedricos das vanguardas classicas: a negatividade, o
‘combate as institui¢des’ ou a tradi¢do, o internacionalismo. Pelo contrario, as vanguardas
latino-americanas, em boa parte dos casos, propuseram a constru¢do de uma lingua
nacional, a constru¢do de uma tradi¢do ¢ de uma nova ordem, e encontraram no Estado
nacionalista-benfeitor o melhor instrumento para conseguir fazer tudo isso.

5L COSTA, Lucio. “Presenca de Le Corbusier”. In: COSTA, Lucio. Registro de uma vivéncia. Sdo Paulo,
Empresa das Artes, 1995, p.151.

52 GORELIK, Adrian. Cultura Urbana sob Novas Perspectivas. Novos Estudos Cebrap. n.84, Julho de
2009, p.235-249, p.241.
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Vé-se, portanto, como o Estado brasileiro foi o motor fundamental para o
desenvolvimento da arquitetura moderna no Brasil e como a técnica moderna e os
principios modernistas foram utilizados como ferramenta e ideologia certas para alcangar
0 desenvolvimento desejado por ele. Tal relagdao, que constitui uma das principais
particularidades da arquitetura moderna brasileira, encontraria seu climax — ainda que

também declinio, como veremos — na construgao de Brasilia.

Ha de se considerar, contudo, outra linhagem fundamental do processo que
culminou na nova capital, que consiste na séric de mitologias de efeito duradouro no
Brasil, cuja origem remonta a mitologia do Novo Mundo, de tradigo religiosa crista®,
que identificavam nas terras recém-descobertas da América — e, mais precisamente, no
Brasil — uma possivel copia do Jardim do Eden®, visdo que ganhou crédito conforme as
descri¢des mais fantasiosas apareciam, associando a beleza da natureza e a abundancia

de riquezas a antigos escritos medievais.>

Tal crenga se manteve ao longo de séculos e alimentou o sonho de muitos
visionarios — a aventura dos bandeirantes, a “marcha para o oeste” € até o simbolo da
unifica¢do entre litoral ¢ sertdo — reunindo propostas de origens diversas, mas que
mantinham o mesmo nucleo mitico central: a ideia de que as terras mais remotas e
distantes do interior do territorio — o vasto sertdo brasileiro — seriam o local do possivel
engendramento de uma nova civilizagdo repleta de pulsdo e vitalidade, que marcaria o

nascimento de um novo tempo na terra.

53 Conforme aponta Darcy Ribeiro: “Apesar dessas cruas evidéncias [sobre o massacre dos indios], uns
santos homens, em sua alienac¢do iluminada, continuaram crendo que cumpriam uma destinagdo cristd de
construtores do reino de Deus no novo mundo, de soldados apostdlicos da cristandade universal. Logo
compuseram uma teologia alucinada e messianica, que via na expansdo ibérica, com a sucessiva descoberta
de dilatadas terras ignotas e de incontaveis povos pagdos, uma missdo divina que Se cumpria passo a passo.
Tordesilhas, nesse contexto, teria sido uma visao profética sobre a destinagédo ibérica de evangelizagdo para
criar uma Igreja, por fim, efetivamente universal.” Ver RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1995, p.58.

% Sobre este tema ver Sérgio Buarque de Holanda que apresenta, em preficio a segunda edi¢do de sua
“Visao do Paraiso, os motivos edénicos no descobrimento e colonizagdo do Brasil”, um curioso relato sobre
“ateoria de que estava na América o Paraiso, e mais precisamente no Brasil”. HOLANDA, Sérgio Buarque
de. Visdo do Paraiso: os motivos edénicos no descobrimento e colonizagdo do Brasil. 6. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1996, p. XXI -XXIII.

5 Nos referimos as “velhas convengdes eruditas, forjadas ou desenvolvidas por intimeros te6logos,
historiadores, poetas, viajantes, geografos, até cartografos, principalmente durante a Idade Média. E
convengdes, por pouco que o paregam, continuamente enlagadas ao proprio tema do Paraiso Terreal. Quase
se pode dizer de todas as descrigdes medievais do Eden que sdo inconcebiveis sem a presenga de uma
extraordinaria fauna mais ou menos antropomorfica. Ela pertence, a bem dizer, aos arrabaldes daquele
jardim magico, e foi posta ali aparentemente pela propria mao de Deus. Para mais detalhes ver Ibid., p.21.
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A propria palavra “Brasil”, da qual obviamente o toponimo Brasilia deriva, ¢,
segundo o historiador Jean Delumeau — ao contrario do que acredita o senso comum, que
geralmente a relaciona o famoso pau-brasil —, “um vocabulo irlandés, Hy Bressail ou O
Brazil, que significa Ilha Afortunada™®, designacdo que provavelmente contribuiu para

que se espalhasse pela Europa a ideia de que o Paraiso poderia estar na América.’’

Este imaginario, produzido no periodo das grandes navegacdes, seria retomado
com forga total mais adiante, no século XIX, pelo Romantismo brasileiro, como, por
exemplo, nos versos de Gongalves Dias a exaltar o pais verdejante e a inocéncia do indio,

expressio da “ansia romantica de voltar as perdidas origens.”>®

No livro “Visdo do paraiso: os motivos edénicos no descobrimento e colonizagao
do Brasil” o historiador Sergio Buarque de Holanda menciona a descoberta das “grandes
aluvides auriferas de Cuiaba e Mato Grosso, das mais avultadas que registra a historia das
minas do Brasil.”>® E nessa regido que se localizam os dois mitos fundadores do Brasil,
0 mito da Ilha Brasil e 0 mito do Lago Xardes — também conhecido como “Dourado”,
denominagdo portuguesa de Eldorado, devido a sua fama de abundancia de riquezas
minerais, que provocou numerosas expedi¢coes dos bandeirantes, desde o século XVI. A
referéncia ao Lago Xardes — que se encontra no discurso do politico britanico Willian Pitt
em defesa da mudanga da capital para o interior, logo apos a chegada da Corte portuguesa
no Brasil em 1807 — &, segundo Laurent Vidal®®, 0 melhor exemplo da vontade de atrelar
a transferéncia da capital ao corpus da mitologia brasileira. Portanto, ndo foi por acaso a
edificagdo de Brasilia proxima deste local idealizado, na cabeceira dos 3 grandes rios Sao

Francisco, Tocantins e Parana.

Como se vé, as nogdes de messianismo e de religiosidade alimentaram o campo

fértil do imaginario brasileiro ao longo de sua historia. Um pais simultaneamente

% DELIMEAU, Jean. Mil anos de felicidade: uma histéria do paraiso; tradugdo Paulo Neves. Sdo Paulo:
Companhia da Letras, 1997, p.128.

57 Jean Delumeau é um historiador francés especializado em estudos sobre a historia do cristianismo e sobre
o tema do paraiso terrestre. “Ao longo dos volumes Uma historia do paraiso: o jardim das delicias (1992),
Mil anos de felicidade: uma histéria do paraiso (1997) e O que sobrou do paraiso (2003) o autor aborda,
respectivamente, o que chama de trés grandes temas: a nostalgia do paraiso terrestre; a espera de um reino
de felicidade realizado nesta terra e que duraria um milé€nio; e, por fim, a esperanca de uma alegria perfeita
e sem declinio na luz divina do além cristdo.” In: WALKER, Marli Terezinha. O Imaginario da Terra Sem-
Terra: Inferno e Paraiso na Poética do MST. Dissertacao de Mestrado. Orientador: Mario Cezar Silva Leite.
Cuiaba: UFMT, 2008, p.22-23.

%8 Elcéa Bosi apud Walker, Marli Terezinha. lbid., p.22.

% HOLANDA, Sérgio Buarque de. Op. Cit., p. 102.

0 VIDAL, Laurent. De nova Lisboa a Brasilia. Brasilia: UNB, 2009, p.43.
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“fundado em matrizes messianicas, na utopia do Quinto Império, na mitologia
Sebastianista”® e com um fortissimo sentido de religiosidade de matriz catélica

portuguesa®?: uma “encruzilhada particularissima”®

, que nos leva a crer que o habito de
nutrir o entusiasmo da salvagao futura (que, por sua vez, nao estaria num outro lugar, mas
literalmente aqui) ¢ uma pratica cotidiana nossa e que se encontraria mais tarde com a

expectativa de redeng@o da utopia da arquitetura moderna.

“Trata-se de um ato deliberado de posse, de um gesto de sentido ainda desbravador, nos
moldes da tradi¢ao colonial.

(.)

Nasceu do gesto primario de quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois eixos
cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz.”®

Nado por acaso, portanto, a nova capital nasceria sob o manto do sagrado,
representado pelo signo da cruz, banhada de um fundo religioso e de esperanga no
futuro. E, por isso, ndo surpreende 0 trabalho semantico do arquiteto Lucio Costa, ainda
que imbuido do espirito modernista, na escolha do termo MILAGRE, em alguns de seus
textos®, para fazer referéncia ndo somente a construcdo de Brasilia, mas também para
introduzir, anos antes, a apari¢ao do génio artistico Oscar Niemeyer.

Desse modo, a realizacdo de Brasilia mostra-se ndo apenas como ponto auge da
positividade, racionalidade ou “maioridade” intelectual da nagdo, mas também revela a
propria face subjetiva inerente as utopias, visto que também ¢é produto de um forte
impulso de vontade e de fé: um caso pratico da associagdo entre 0 moderno e a questio
religiosa. Uma conjugacdo que aparece nao apenas como pano de fundo do projeto de

Costa, mas, sobretudo, mais tarde, no contexto da cidade ja construida e habitada, apos a

1 COELHO, Fred. O Brasil como Frustagdo. Revista Serrote 31. Disponivel em
https://revistaserrote.com.br/2019/03/0-brasil-como-frustracao-por-fred-coelho/ Acesso em:15/04/2019.

62 A chegada de membros do clero catélico ao territorio brasileiro foi simultdnea ao processo de conquista
das terras do Brasil, ja que o reino portugués tinha estreitas relagdes com a Igreja Catolica Apostolica
Romana. A presenga da Igreja Catdlica comegou a se intensificar a partir de 1549 com a chegada dos
jesuitas da Companhia de Jesus, que formaram vilas e cidades.

63 Expressdo de Adrian Gorelik, In: GORELIK, Adrian. Das Vanguardas a Brasilia - Cultura Urbana e
Arquitetura na América Latina. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005, p.153.

64 COSTA, Lucio. “Memoria Descritiva do Plano Piloto” (1957). In: COSTA, Lucio. Op. Cit., p. 283.

8 Expressdo utilizada em alguns momentos do texto de COSTA, Licio. “Muita construgdo. Alguma
arquitetura e um milagre”. In: Registro de uma vivéncia. Sdo Paulo, Empresa das Artes, 1995, p.157-171.
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faléncia de seus ideais — uma percepgao que seria acompanhada de um sentimento de
profundo luto ante o esvaziamento da esperanga da nacdo de se consolidar como
“paraiso”.

Na sequéncia, veremos mais profundamente de que maneira Brasilia foi
imaginada “como agente civilizador do Planalto Central, como prenunciadora de um
desenvolvimento invertido no qual a capital cria a civilizacao sobre a qual exerce uma
radiosa soberania.”® Revisitaremos a maneira com a qual “ideia de Brasilia”, como
construgdo de uma imagem de um novo Brasil e estratégia de desenvolvimento, atraiu 0
interesse de perspectivas politicas diferentes e opostas entre si,” e como, desde o

principio, serviu para simbolizar essa ideia de beleza, paraiso e transformagao.

% HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1993, p.24.
®7 1bid., p.24.
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3.2 De Nova Lisboa a Brasilia

“Prezado senhor, sai de Paris sem ter tido o prazer de encontra-
lo. Retornarei por volta do dia 20 de agosto. Serd que o senhor
ainda estara por aqui? De qualquer modo, gostaria muito de
poder fixar as bases de minha viagem ao Brasil. (...)
efetivamente, o sonho de Planaltina ndo me sai da cabega:
gostaria de poder construir nesses seus paises novos alguns dos
grandes trabalhos que tenho me ocupado aqui, cuja letargia

continental certamente jamais permitira.”

Le Corbusier®

A ideia de mudar a capital do Brasil para o interior do territdrio brasileiro remonta
aos tempos coloniais, atravessando um circuito que vai desde Marqués de Pombal — 0
primeiro a propor, em pleno ano 1763, a interiorizagdo da entdo capital Salvador — e 0s
Inconfidentes Mineiros, até chegar a Brasilia, na gestdo de Juscelino Kubitschek (1956-
60), que prometeu construi-la em apenas 5 anos.

Na pratica, como demonstra Laurent Vidal, em estudo no qual analisa todo o

percurso “De Nova Lisboa a Brasilia”®®

, a ideia de ocupagdo do interior brasileiro €
impulsionada tanto por motivacdes de ordem visionarias (associadas a mitologia do
paraiso do Novo Mundo e a vocagdo bandeirista de constru¢do da unidade nacional),
quanto por razdes pragmaticas, caracterizadas por ambigdes politicas preocupadas com

questdes de seguranca e unificacgdo territorial.

Em resumo, podemos contar um total de cinco cidades hipotéticas até chegar a
Brasilia. A primeira delas, Nova Lisboa, teria sido um desdobramento da instalagdo da
familia real portuguesa no Rio de Janeiro, ocorrido em 1807. Personalidades influentes,
como o jornalista Hipolito José da Costa e o politico britdnico William Pitt, por exemplo,
logo expressaram suas preocupagdes quanto a sua capacidade de cumprir a funcdo de
capital sugerindo sua mudanca para o interior das terras.’” Para tanto, julgava-se

necessario orientar a escolha do sitio para um local como a capitania de Goias, justamente

68 Carta de Le Corbusier a Paulo Prado, de 28 de julho de 1929. In: PEREIRA, Margareth et al. Le
Corbusier e o Brasil, Sao Paulo: Tessela/Projeto, 1987, p.44.

8 VIDAL, Laurent. De nova Lisboa a Brasilia. Brasilia: UNB, 2009.

0 Ibid., p.45 e 47.
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naquele ponto de convergéncia das grandes bacias hidrograficas’* mencionado acima em
referéncia ao mito do Lago Xardes’?, 0 que conferia simultaneamente uma conotagao

geopolitica estratégica, mas também imagindria ao empreendimento.

Com a independéncia do Brasil e o retorno de D. Jodao VI a Portugal, a questao da
mudanga da capital volta novamente a tona, embora a problematica politica seja outra,
uma vez que a ideia da nova capital ¢ apropriada para marcar simbolicamente a passagem
do Império Portugués ao Império Brasileiro. O idedlogo do projeto de interiorizagdo da
capital do Brasil nesse periodo foi José Bonifacio, o primeiro a sugerir o nome “Brasilia”.
Era, sobretudo, a construgao fisica da nagdo brasileira que o preocupava e, por isso, a
mudanca da capital assume um contetido muito pragmatico € ganha um projeto

extremamente preciso: a Cidade Pedralia.”

Mais tarde, na ocasido do retorno do Imperador a Portugal, deixando o poder ao
seu filho D. Pedro I, renasce a esperanga de ver-se concluida a etapa do Brasil colonial
e inaugurado finalmente o Brasil-Nagdo. Para tanto, pde-se novamente na balanca a
questio da nova capital, embora dessa vez passe-se a questionar ainda mais
profundamente as caracteristicas da entdo capital Rio de janeiro, uma cidade

essencialmente portudria e comercial.

Nessa altura do século XIX, o Brasil ja vivia a emergéncia da producdo cafeeira
que acentuava as caracteristicas capitalistas e proporcionava a proliferacdo de diversas
atividades urbanas. Esse novo tempo encontra sua expressao maxima no romantismo, “o
nosso primeiro sistema literdrio dotado de uma consciéncia programatica da
brasilidade”’* momento em que se resgata o ideario mitoldgico do periodo da
colonizagdo. Como desdobramentos, surgem o Regionalismo e o “Sertanismo”, que
nascem “‘a partir do contato de uma cultura citadina e letrada com a matéria bruta do
Brasil rural, provincial e arcaico.””

Dessa preocupacdo excessiva em relagdo ao sertdo, emerge uma leitura

maniqueista do espaco brasileiro, onde o Brasil litoral e urbano passa a ser visto como a

"1 Bacias dos rios Tocantins, Sdo Francisco e Parana

72 “Nio h4, de fato, na regido nenhum lago propriamente dito, somente uma vasta zona de pantanos”. Ibid.,
p.43. Também conhecida como Vereda.

3 Um projeto desenvolvido em 1823 por um homem do povo entusiasmado pelas ideias de Bonificio, cujo
nome era Paulo Ferreira Menezes Palmiro. A Cidade Pedralia, em homenagem a D. Pedro I, era de estilo
neoclassico, fundado na técnica do plano em xadrez. VIDAL, Laurent. Op. Cit., p.65.

" José Guilherme Merquior apud VIDAL, Laurent. Ibid., p.85.

> Bosi apud VIDAL, Laurent. Ibid., p.85.
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imagem da exploragdo colonial e 0 interior, por sua vez, como o Brasil original, puro e
impermeével as influéncias externas. Com isso, surge a desconfianga de que o Rio de
Janeiro e sua condicao litoranea, fossem o proprio simbolo da dependéncia colonial e do
comprometimento com o comércio internacional. Nesse momento, como alternativa ao
Rio de Janeiro, o diplomata e historiador Francisco Vanhargen’® propde a Capital
Imperatéria’’, uma cidade que serviria como motor da modernizagdo, em simbiose com
o nacionalismo da geragdo romantica dos anos 1840-1870, situada em local favoravel a

instalacao de uma coldnia europeia.

Com o advento da Reptblica, em 1889, o projeto da mudanca da capital atinge
certa maturidade: além de ser inscrit0o definitivamente na Constitui¢do em 24 de fevereiro
de 1891 — como capital Tiradentes, torna-se pela primeira vez objeto de reflexdo técnica
e geopolitica. Uma comissao cientifica formada por 22 membros ¢ criada para determinar
o local da nova capital, denominada Comissio Cruls.’”® No entanto, a instalaco da capital
no estado de Goias representava um risco para a entdo politica vigente do “Café com
Leite”, pois representaria a abertura de um novo centro de desenvolvimento regional no
interior, podendo, em longo prazo, ameagar sua supremacia. Porém, apesar da comissao
de estudos da nova Capital da Unido ter sido oficialmente suprimida no dia 3 de maio de
1897, ¢ interessante ressaltar como o governo ndo descontréi plenamente o principio de
mudanga da capital. Embora defenda a impossibilidade de dar andamento ao
empreendimento devido a “deficiéncia de verba” do governo, a divida quanto a
possibilidade de uma futura transferéncia ¢ mantida como um rio subterraneo correndo
no imaginario brasileiro, algo que, conforme aponta Laurent Vidal, mantém estavel a
ordem da nagcdo em momentos de crise.

Ja com a decadéncia da Republica Velha, voltam a tona ilustragdes mais concretas

1.79

desse ja velho mito da construcdo da futura capital.”” Com a subida de Getalio Vargas a

® Foi precisamente em 1849 que Vanhargen publica em Madrid “O Memorial organico”’® propondo a
mudanca da capital.

" “Quanto a arquitetura de Imperatoria, ela deve respeitar um modelo estrito, mais ou menos idéntico
aquele definido por Menezes Palmiro em 1823, que consiste em uma generalizagdo do modelo de habitat
burgués dos grandes centros urbanos brasileiros: o sobrado.” VIDAL, Laurent. Op. Cit, p.100

78 Os trabalhos duraram 2 anos de maio de 1892 a maio de 1894. A segunda parte da expedi¢io ¢ vetada
pelo presidente eleito Prudente de Moraes, representante dos grandes latifundiarios e dos interesses
regionais sobre o interesse do Estado, visto que ndo gostaria de colocar em risco o seu estado de origem
(Séao Paulo), que na época ja representava a principal poténcia econdmica do Brasil. Ver Ibid., p. 113, 114,
115).

" Em 30 de maio de 1930, o jornal “A Ordem” publica o plano detalhado de “Brasilia, a cidade historica
da América”, de Theodoro Figueira de Almeida, um plano que pretende justamente alcangar a encarnagao
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presidéncia em novembro de 1930, a discussao sobre a mudanga da capital retoma folego
e sai do universo fechado do Congresso para tornar-se novamente um tema de reflexao
cientifica e técnica, voltado para a seguranca nacional e para a modernizacdo das
estruturas econdmicas, sociais € administrativas, uma tendéncia que se afirma

particularmente a partir da instauragdo do Estado Novo em 1937.

Aqui, voltamos ao depoimento de Lucio Costa a respeito do envolvimento entre a
nova arquitetura ¢ a ideia de renovacdo social, engajados em construir uma lingua
nacional: a constru¢do de uma tradi¢do ¢ de uma nova ordem que encontram no Estado
nacionalista-benfeitor o melhor instrumento, algo bem distante dos interesses das
vanguardas modernistas europeias. Assim, 0 contexto artistico e cultural do momento
transbordava esse espirito de criagcdo de identidade nacional, tendo como marco a eclosio
do primeiro movimento genuinamente brasileiro que, embora diretamente influenciado

pelo modernismo europeu, se vangloriava em ter um sotaque proprio.%

No campo da arte e arquitetura, destaca-se o célebre evento da construgdo do
Ministério da Educagdo e Saude (MESP), iniciada em 1936, o caso mais emblematico da
entente Estado/Vanguarda, que tanto abre alas para o triunfo da arquitetura moderna
brasileira® (que ganhara destaque internacional na década seguinte), como evidencia o
processo de constru¢do material do mundo moderno no Brasil, algo que so atingira
efetivamente o campo das artes a partir da década de 1950 e que tera seu climax em

Brasilia.

Conforme aponta Adrian Gorelik, nos anos de 1920 e 1930, o Brasil, assim como

outros paises da América Latina, aparecia como o lugar onde a construgdo positiva das

da nacionalidade brasileira (sua historia, seu saber, sua espiritualidade, seu futuro) Para mais detalhes ver
VIDAL, Laurent. Op. Cit, p.136-142.

80 Na realidade, foram nos anos 1920 o momento de efervescéncia desse modernismo nacional em formagio
sendo a década de 1930 o seu momento de maturagdo e oficializagdo. “O governo de Getulio Vargas,
visando e contrapondo-se ao liberalismo e ao regionalismo que caracterizaram a Primeira Republica, levou
a cabo uma politica centralizadora que objetivava produzir um “novo homem brasileiro”. Para tanto, a
cultura e a educagao tornaram-se dimensdes prioritarias, responsaveis por moldar a “alma da nagdo” Simon
Schwarztman apud SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Modernismo brasileiro: entre a consagragdo e a
contestagdo. Perspective [Online], 2 | 2013, posto online no dia 19 fevereiro 2016, consultado o 23 abril
2018.

8 Importante ressaltar que foi sobretudo a década de 1940 o momento mais importante na consolidagio do
moderno como caminho oficial brasileiro, portanto adotado pelo governo Vargas e pelo Estado Novo, que
COMO 0 Proprio nome sugerem, queria associar-se a uma imagem modernizante e nova. Em 1939 foi 0 ano
da inauguragdo do Pavilhdo de Nova York (projeto de Lucio Costa e Oscar Niemeyer). 1943 — Pampulha,
no mesmo ano do langamento da exposi¢do no MoMa Brazil Builds. 1945 — ano da inauguragdo oficial do
MESP.
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vanguardas® ndo era apenas possivel, mas inevitavel. Isso, segundo ele, era a razdo pela
qual tantos viajantes modernistas foram atraidos para 0 nosso continente (como Le
Corbusier, por exemplo), além de ser a raiz do otimismo que se vé em boa parte das
vanguardas literarias dos anos de 1920, que rapidamente depositaram sua confianca na
construtividade da arquitetura, ao reconhecerem que ela, ainda que estivesse sendo
edificada concomitantemente, era capaz de realizar materialmente a tdo esperada lingua

nacional.

Desse modo, com a instauragdo do Estado Novo e seu projeto nacionalista, em
1937, fica claro porque Getulio resgata o projeto da interiorizagao e edificacdo da capital,
que adquire todo o seu valor no programa da “Marcha ao Oeste”®, concebido como
resposta as questdoes da seguranca e desigualdade entre o interior e o litoral apontadas
pelo recém criado IBGE como os principais problemas do Brasil, além de ser um
movimento que visava o controle das massas urbanas, a partir da reorientagao do fluxo

migratorio das grandes cidades para o interior.

Foi, contudo, apenas nos anos 1950 que o projeto de transferéncia da capital
encontrou condicdes de ser efetivamente realizado. Em 1955, o governo Café Filho
comega a colocar em pratica a determinagdo de transferéncia, que constava na
Constituigdo de 1946, e manda conceber um novo plano para a capital, ainda sob o nome
de Vera Cruz®, apenas alguns meses antes da decisdo da transferéncia ser oficialmente
adotada, ja no governo de Juscelino Kubistchek, que a situou no centro da sua politica

desenvolvimentista “50 anos em 5”.

Nao tardou ¢ a empreitada de Brasilia ja se associava aos significativos
movimentos estético-culturais que efervesciam simultaneamente em todo o pais, como o
advento da Bossa Nova, o primeiro titulo da selecdo de futebol na Copa do Mundo de
1958 e a ascensdo das vanguardas concretas nas artes plasticas e na poesia — reflexo do

momento aureo do construtivismo brasileiro.

82 Sobre esta concepgdo dialética positiva e negativa das vanguardas, algo extraido do pensamento de
Manfredo Tafuri, ver GORELIK, Adrian. 2009. Op. Cit., p.242.

8 Cujos principais tragos foram sintetizados por Getiilio em sua mensagem presidencial de 31 de dezembro
de 1939, constituindo uma espécie de ato final da mitologia dos bandeirantes.

8 VIDAL, Laurent. Op. Cit., p.174.
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Nao ¢ a toa, portanto, que se trace com frequéncia a relagdo entre Brasilia e a

Bossa Nova. Nio somente porque JK era chamado de o presidente "bossa nova"®

, mas
porque de fato havia toda uma combinacgdo de setores sociais e culturais que partilhavam
esses mesmos ideais e apontavam para essa “classe média zona sul carioca”® — leia-se
Vinicius de Moraes, Tom Jobim, Lucio Costa, Oscar Niemeyer — que foi, por sua vez, <o
grande sopro criativo que o Brasil tivera, uma classe média que de fato produziu uma

imagem de um pais muito belo e uma miragem de um salto sobre o atraso.”®’

Havia de fato uma efervescéncia significativa da producao nacional nos diversos
setores da cultura. Nas artes plasticas, rompia-se com o sistema de representagdo plastica
dominante, inaugurando-se o concretismo brasileiro, momento que coincide com a
eclosao dos museus de arte moderna em Sao Paulo. Na poesia, defendia-se a palavra como
unidade basica da comunicagdo poética, segundo a dimensao verbivocovisual. Ambos 0s
campos envolvidos, portanto, em um movimento artistico sob influéncia de uma das mais

importantes correntes da arte moderna internacional: a tendéncia construtivista.

A nova capital, mais do que um projeto urbanistico, constituiu a época uma
hipotese de construgdao do pais, simbolo da esperanca de moderniza¢ao e, portanto,
imbuida de um sentido messianico. Nesse sentido, a decisdo de construir Brasilia no
formato de uma cidade moderna incorpora inteiramente as novas exigéncias econdmicas,
politicas, sociais e culturais que efervesciam a €poca, € ndo se resume apenas a
reprodugdo tardia dos ideais da arquitetura moderna corbusieriana. A ideia de plano, no
caso, Ihe serviu muito bem como pretensdo de anunciar o avango do tempo para que fosse
possivel superar, 14 na frente, as contradi¢des do presente: 0 utopismo moderno pego em

flagrante.

Outro dado importante a ser destacado sobre a concepcao de Brasilia ¢ o fato de
ela ter sido encarregada sobretudo de engendrar a nova organizagao social imaginada para
a sociedade brasileira, livre dos seus defeitos e “vicios incorrigiveis”®. Este ponto é

central na dimensdo utdpica de Brasilia: ela deveria transformar o futuro do Brasil,

8 JK convidou, inclusive, Tom Jobim e Vinicius de Moraes pra comporem a “Sinfonia da Alvorada”, a
sinfonia de Brasilia.

8 Guilherme Wisnik reflete sobre estas questdes no episodio “Saudade do Futuro” In: Alegorias do Brasil.
Diregao: Murilo Salles. Co-autoria: Pedro Duarte. Produgdo: Canal Curta (27min).

8 1bid.

8 Roland Corbisier apud VIDAL, Laurent. Op. Cit., p.197.
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fertilizando-o por dentro e livrando-o de todos os problemas sociais que lhe cercavam ha

séculos.

Segundo o antropdlogo urbano James Holston, essa diferenca utdpica entre a
capital ¢ o pais indicava que o planejamento de Brasilia tinha que inevitavelmente negar
o Brasil existente, um discurso que levou a apresentagdo da cidade como se esSa nao
tivesse historia. A ideia era que ao inaugura-la, pudesse revelar-se uma espécie de
milagre: surgiria, como do nada, uma cidade reluzente, vazia e pronta para receber os que

deveriam ocupa-1a.®®

Como discursos fundamentais presentes na retorica da campanha de legitimagao
de Brasilia, Holston aponta trés nucleos estruturais divergentes entre si, a saber®’: 0 apelo

simbodlico do modernismo, representado pela estética da arquitetura e do urbanismo

moderno, destinados sobretudo a reinscricdo de uma nova ordem; a recapitulacdo

histérica, que identifica no futuro a verdadeira possibilidade de realizagdo das promessas
iniciais do Brasil, que até entdo ndo tinham conseguido Se concretizar, isto ¢, a realizagao
do sonho dos inconfidentes, como o tltimo ato da empreitada da descoberta do Brasil; a

emergéncia do “titd anénimo” — chamado de “Pioneiro” ou “Candango” — como 0 her6i-

construtor de uma nova nagdo, 0 bandeirante moderno, vindo de todo o Brasil, mas

principalmente no Nordeste, para concretizar o grande destino do pais.

A sintese dos trés discursos, segundo Holston, aponta o claro paradoxo da
empreitada que, se de um lado pretendia criar um futuro novo e moderno, de outro, para
efetivamente concretizar-se no espaco, estabelecia uma analogia historica que reiterava 0
passado patridtico e envolvia ativamente os personagens, até entdo excluidos, na

construgio de um presente democratico e carismatico.%

“se a narrativa de Lucio desistoricizava Brasilia ao mitologizar seus principios basicos, os
planejadores do governo paradoxalmente a re-historicizaram. Esse paradoxo nos esforgos
dos planejadores acompanham uma contradi¢do inerente a utopia: para ser diferente, uma
utopia imaginada precisar negar a ordem em vigor que origina um desejo pela utopia; e,
para ser autobnoma, deve permanecer desistoricizada. Contudo, ao fazer isto, ela se torna
incapaz de alcangar a autonomia, pois, seja qual for a substdncia que venha a ter, esta
provém da propria ordem em vigor. Essa contradi¢do ¢ inevitavel nos projetos utdpicos,
pois toda tentativa de usar a ordem em vigor destroi a diferenga utopica que € premissa do
projeto. O Plano Piloto dilui esta contradi¢@o ao ocultar as origens historicas e as intengdes

8 HOLSTON, James. Op. Cit., p.199.
% |bid., p.208-210.
9 Ibid., p.210.
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de Brasilia sob um manto mitopoético. Assim, enquanto utopia imaginada, ele silencia a
respeito dos detalhes da construgdo, da ocupagdo e da organizagdo da cidade, pois estas
teriam negado seu objetivo: libertar-se das condigdes existentes, daquilo que era
inadequado e inaceitavel ao Brasil.”®?

Vé-se, assim, a dificuldade encontrada pela utopia para efetivamente construir-se
no espago. As demandas sdo grandes demais ¢ os meios limitados. A sobrecarga de boas
intengdes era imensa: livrar-se dos problemas brasileiros, atingir o patamar dos paises
desenvolvidos, criar uma cidade para o novo homem moderno, que ndo ¢ somente
brasileiro, mas também universal, construir uma cidade inteiramente moderna no seio do
sertdo brasileiro, uma cidade que consumaria a sintese entre vida e arte, arremate final do

ideal construtivista.

Até aquela propria falta de tradicdo — que anteriormente tentaramos compensar com
a invenc¢do de um “burlesco mito solar de natureza tropical”® — tornava-se fato positivo
gragas a maxima ultramoderna — viver no plano — concedendo a oportunidade de se fazer

grau zero de qualquer perspectiva histdrica e a expectativa de comegar algo novo.

Nao por acaso, inclusive, 0 projeto da nova capital ganha uma grande repercurssao
no pais. Nao apenas a sociedade aceita a ideia, como também artistas e criticos de arte,
embora ligados a Escola de Ulm (via Max Bill®*) e, portanto, criticos dos chamados
caprichos da arquitetura moderna brasileira niemeyriana, acabam abracando a

empreitada, sobretudo pela sua magnitude e possibilidade construtiva.

A respeito da movimentagao cultural dos anos 1950, momento em que coincidiam
a ebuli¢do do concretismo e da poesia concreta e a construgdo de Brasilia — “a capital
futurologica, barroquizante e construtivista” — 0 poeta Haroldo de Campos diria que o
movimento concretista, ainda que fosse totalmente independente “em relagao ao centro

politico de decisdes, e marginal em sua evolugdo circunscrita preferencialmente ao plano

92 HOLSTON, James. Op. Cit., p.199.

% BRITO, Ronaldo. Texto curatorial da exposi¢do Art in Brazil realizada em Bruxelas, Palais des Beaux-
Arts, entre 12/10/2011 a 15/1/2012 (acervo pessoal).

% Max Bill, designer e professor da Escola de UIm, chegou ao Brasil no inicio da década de 50, na ocasido
da premiagdo de sua obra ‘Unidade Tripartida’, na 1° Bienal de Sdo Paulo. Foi em 1953 que langaria suas
duras criticas sobretudo a arquitetura de Niemeyer, taxando-a de decorativa, supérflua e individualista,
alinhando-se, portanto, a uma ampla discussao acerca dos desdobramentos do projeto moderno no segundo
pos-guerra. Ver KAMITA, J.M. “Arquitetura moderna e neoconcretismo: uma experiéncia da geometria”.
In: SEGRE, R. (org.) Arquitetura + Arte + Cidade; Rio de Janeiro: Viana & Mosley Editora, 2010, p. 4.
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literario e artistico, ndo poderia deixar de refletir esse momento generoso de otimismo

projetual.”%®

Tratada, entdo, como ponto chave do construtivismo brasileiro, Brasilia
representava paralelamente a possibilidade de consumacao de um ideal construtivista que
buscava unir arte e vida e, nesse sentido, era encarada por essa corrente artistica, por um
lado, como elemento visual — um cartaz — sob a dtica do filésofo e poeta alemio e
professor da escola de Ulm, Max Bense®, “a primeira expressio visivel de um

» 97

cartesianismo na forma do design™,”’ e, por outro, como a chance de realizacdo da obra

de arte total, a “Sintese das Artes”, na formula do renomado critico de arte Mario Pedrosa.

Nesse sentido, fica mais evidente o motivo pelo qual os artistas concretos
abracaram a oportunidade de Brasilia, pois seria sobretudo uma forma de desenvolverem
amplamente sua arte grafica, seus cartazes, logotipos das marcas, etc. Ndo por acaso, o
Congresso Internacional de Criticos de Arte ocorreu ainda no canteiro de obras de
Brasilia, em 1959, as vésperas da inauguragao da nova capital com o tema “A cidade nova

— Sintese das Artes”, a oportunidade unica para discussdo da integracio das disciplinas.®®

Para Mario Pedrosa, ainda que ciente das contradi¢des implicadas na faganha de
modernizar abruptamente o sertdo brasileiro, percebia que a empreitada dispunha de um
certo sentido particular, uma Brasilia com carater de oasis, de um Brasil eternamente
condenado ao moderno, uma expressdo também carregada de fatalismo. Segundo ele,
diante de um programa tdo imaturo, ¢ até mesmo anacronico, de criar-se uma capital no

meio do deserto, eis que surge a sabedoria de Costa que:

“consistiu em aceitar a incongruéncia inerente ao programa, ¢ evitando toda solugdo
meio-termo, ou eclética, decidir resolutamente pelo lado inexoravel, dadas as condigdes
objetivas imediatas: o reconhecimento pleno de que a solugdo possivel ainda era na base
da experiéncia colonial, quer dizer, uma tomada de posse @ moda cabralina, chanfrando

% CAMPOS, Haroldo de. O Arco-iris branco. Rio de Janeiro: Imago, 1977, p.267.

% ESPADA, Heloisa. “Cidade-Bandeira”. Texto extraido do catalogo da exposigdo “As Construgdes de
Brasilia”. Rio de Janeiro: IMS, 30/04 - 05/07/2010, disponivel em
https://issuu.com/ims_instituto_moreira_salles/docs/cidade-bandeira, p.10.

% Max Bense apud ESPADA, Heloisa. Ibid., p.10.

% Pedrosa foi um dos principais entusiastas de Brasilia e provavelmente o primeiro critico de arte desse
porte a defender publicamente a proposta de Lucio Costa para o Plano Piloto de Brasilia, combatendo,
inclusive, as duras criticas que vinha sofrendo, como as do arquiteto Marcelo Roberto- Este momento
coincide também com a fase em que Pedrosa passa a escrever e refletir sobre a arquitetura brasileira,
ganhando um papel seminal na critica de arquitetura no Brasil. Para ter acesso ao compendio de artigos
publicados no Jornal do Brasil (em sua coluna ‘Artes Visuais’) sobre arquitetura, publicados ao longo dos
anos 1950, ver, WISNIK, Guilherme (org). Mario Pedrosa. Arquitetura Ensaios Criticos. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2015.
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na terra o signo da cruz ou, numa evocacao mais “moderna” e otimista, fazendo pousar
docemente sobre a sua superficie a forma de um avido. Confiado, entretanto, em qué?
Numa esperanca. Na esperanga de que a vitalidade mesma do pais 1a longe, na periferia,
gueime etapas, e venha ao encontro da capital-oasis, plantada em meio ao Planalto
Central, e a fecunde por dentro.”®

Ainda que consciente da problematica brasileira, ha nessa passagem um profundo
apelo utopico, ancorado numa leitura dicotomica do Brasil entre construtivista e

historicista, refletindo, talvez, a natureza do evento que se situa nessa fina linha ténue.

Para Pedrosa, o Brasil, justamente pelo fato de ter nascido colonial e desprovido
de culturas autoctones fortes’®’, nunca tivera uma identidade cultural a preservar e, por
IS0, ndo enfrentaria obstaculos naturais ou resisténcias que impediriam o recebimento de
um certo tipo artificial de cultura — um pensamento tipicamente construtivista por

possibilitar o ideal de produtividade infinita.

Além disso, Pedrosa considerava assertiva e inteligente a proposta de Costa em
assumir o carater insular inerente a capital, isto €, seu carater “laboratorial”, de natureza
experimental e de excegdo, um local que produziria uma sensac¢do de bem estar em meio
ao caos, algo carregado de um carater historicista no sentido em que buscava alcancar
pleno dominio da propria historia. Para tanto, era fundamental estar imbuido da crenca
na criacdo moderna, para entdo ser possivel acreditar na transformagao de um deserto em
um ambiente humano, com condi¢des ambientais propicias para a vida, e ainda criar a
metafora de que o Brasil seria “fecundado por dentro”, uma colocagio que, alias, remete

a metafora organica e ao naturalismo de Le Corbusier.

Nesse sentido, o que pretendemos deixar claro com essa colocacao ¢ que, para
assumir tamanha responsabilidade, o sujeito deveria necessariamente estar muito
motivado, ou melhor, “convertido” ou imbuido de algo mistico capaz de lhe proporcionar
a antevisao de um futuro melhor, uma energia que por sua vez parecia envolver todos

aqueles que participaram, comentaram ou torceram pela edificacao de Brasilia.

% PEDROSA, Mario. Reflexdes em torno da nova capital In: WISNIK, Guilherme (org). Op. Cit., p.135-
136.

100 O ponto de comparagdo era dado ‘pela for¢a de transformagio que possui toda cultura nio autéctone’
por lhe faltarem as resisténcias, os obstaculos ‘naturais’. Ndo encontrando obstaculos, como haveriam no
Meéxico, ou Peru, por exemplo, ela pode ‘engendrar rapidamente um tipo uniforme artificial’, que dentro

de poucas geragdes se rebela ‘até no corpo’. PEDROSA, Mario. Reflexdes sobre a nova capital In:
WISNIK, Guilherme (org). Op. Cit., p.132.
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Conforme afirma Laurent Vidal, Brasilia parecia estar envolta em um casulo
mitologico que a tornava, inclusive, impermeavel a tudo e que a fazia, a0 mesmo tempo,
convergéncia de todas as esperangas e aspira¢des nacionais. O proprio Juscelino
Kubitschek, tao logo comegaram as obras, ja insistia em demonstrar que Brasilia havia
sido revelada por mensagens divinas, baseando-se nos sonhos proféticos do padre italiano
Dom Bosco,®! a quem ergueriam o primeiro monumento em concreto de Brasilial%,

projetado por Oscar Niemeyer e inaugurado em 1957 (figura 11).

“A cidade nova constitui um instrumento privilegiado para a criagdo de mitos fundadores.
O de Brasilia deve permitir justamente fundar a nova identidade nacional e a nova cultura
brasileiras. Para construir o mito Brasilia, Kubitschek utiliza todas as potencialidades da
construgdo de uma cidade nova. Como um fundador de cidade antiga, aplica-se a
ritualizar a fundagdo a fim de conferir a cidade e ao local uma dimensao mitico-religiosa.
Ele descontextualiza a construgdo de Brasilia. Cada argumento cientifico ou técnico, cada
nova etapa na constru¢do da nova capital, sdo reinterpretados em termos miticos.
Apresenta-se, ele mesmo, como o heroi fundador presidindo a cada uma dessas festas
rituais que ritmam a fundag@o. Rumores, que ele ndo procura desfazer, deixam até pensar
que ele seria a reencarnagdo de Akenaton (o fundador de Tell el Amarna) ou de Nero —
que teria voltado a terra para consertar o erro, o incéndio de Roma.”1%

Como se vé, diversos mitos foram mobilizados ao longo do engendramento da
nova capital, desde seu embrido até sua materializagdo: desde o mito do paraiso terreal
ao mito das riquezas imaginado pelos bandeirantes, da Ilha Brasil ou do Lago dourado,
da unidade nacional ao mito do interior, da existéncia do Brasil puro, da marcha ao oeste

e do Brasil Universal.

Brasilia ¢, portanto, a imagem forjada por todos esses mitos e também pela historia
de uma ideia, que se conclui com a execugdo do seu projeto modernista. Uma cidade sem
histéria, mas que se apropria da propria historia para compor sua rica carga simbolica.
Mas o que Brasilia simboliza?

“A democracia. A racionalidade. A nagdo. A integracdo e o desenvolvimento. A aspiragdo

de igualdade. O moderno. O futuro. E também, claro, o poder, a aliena¢do, o
encastelamento, a corrupgio, o autoritarismo, o misticismo e a irracionalidade.”%*

101 O sonho aconteceu em Turim, em setembro de 1883, ver detalhes em VIDAL, Laurent. Op. Cit, p.246
a 248.

102 KIM, Lina; Wesely, Michael (org.). Arquivo Brasilia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p.68.

103 VIDAL, Laurent. Op. Cit., p.244.

104 ALMINO, Jodo. O Mito de Brasilia e a Literatura. Estudos Avangados 21 (59), 2007, p.300.
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Ergueu-se, assim, no meio do cerrado, uma “ilha”, na perspectiva de que ela
constituia uma espécie de locus simbodlico da modernizagao do pais, um pdlo de atragdo
para aparar suas diversidades, um centro capaz de motivar a reconfiguragdo de assimetrias
histéricas com a esperanga de fecundar a terra por dentro. Um projeto de confluéncias,

tendente a homogeneizagao.

No entanto, como veremos adiante, por baixo deste ideal luminoso havia uma
concomitante sensagdo de que algo caia aos pedagos. Nesse sentido, sob ou entre o
simbolo inteirigo e sem fissuras de progresso, haveria outra imagem sobposta, carregada
de caracteristicas semelhantes aquelas que Walter Benjamin identificou na obra “Origem
do Drama Barroco Alemao”: uma imagem heterodoxa, paradoxal, rica em significa¢des

e ambuiguidades.

Ainda que o projeto e todo o aparato técnico e politico ao seu redor buscassem
traduzir racionalidade, eficiéncia, e uma total clareza de partido, simultaneamente
instaurava-se sob ele um obscurecimento enigmatico, conformando uma camada borrada
e estranha, como numa cena fantasmagorica — ambas visdes em formagdo quase

simultanea, imagens

“Dispares

E antipodas.

Absolutos que se refratam/difratam...

Espelhos estilhagados que ndo se colam.

Entanto sdo

Ecos de ecos que se interpenetram

Particulas de ecos ocos, particulas, particulas de ecos plenos que
[se conectam

Ai cosmos sao cagados, cuspidos e escarrados pelo opiparo caos

E o uso do adjetivo esta correto

Pois que o caos ¢ um banquete.

Fantasmas de Operas. Ratos de coxias.

Atos truncados.”10®

105 WALLY, Salomdo. "Pescados vivos". In; WALY, S. Poesia total. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2014,
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Figura 11 - Méario Fontenelle. Vista da Ermida Dom Bosco
situada no ponto de passagem do paralelo 15° com o qual Dom
Bosco teria sonhado em 1883
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4
“Aqui tudo parece que é ainda construcao e ja é ruina”

Figura 12 - Marcel Gauterot. Vista da Esplanada dos Ministérios em construgdo, Brasilia, 1958.
Acervo Instituto Moreira Salles
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Certa vez, Caetano Veloso declarou que os versos da cangio “Fora da Ordem™10®

107 _ s30 uma citacdo indireta

— “aqui tudo parece que ¢ ainda constru¢do, mas ja € ruina
a Levis Strauss, referente ao livro “Tristes Tropicos”, cuja atmosfera é carregada tanto de
ternura, quanto de desprezo e desesperanga sobre as zonas tropicais do mundo. Na cangao
de Caetano, a ambivaléncia também se faz presente através das tensas relagdes sociais do
meio urbano intercaladas por momentos subitos de alegria (“show de Jorge Bem Jor”), a
explicitar a sobreposi¢ao de ordens e a forte marca de um pais que vive permanentemente

a beira da ordem mundial de progresso.

Como prenunciado no final do capitulo anterior, a ambivaléncia de Brasilia pode
ser percebida a partir do duplo sentido de construgdo/ruina que decorre do carater radical
da empreitada. Desse modo, 0 desmantelamento dos ideais utopicos pela edificagdo de
Brasilia, além de materializar as deficiéncias dos processos de modernizagdo dos paises
subdesenvolvidos e revelar a impoténcia da arquitetura moderna, contribui para a
passagem de um referencial simbolico de pais para uma imagem despedacada que ndo
apenas gera contentamento e estranhamento, mas também evidencia as entranhas de um

processo histdrico tortuoso.

Entretanto, quando nos referimos ao processo de fragmentagdo ou ao
desmantelamento dos ideais utdpicos, sabemos que, ndo obstante seja possivel descrevé-
los a posteriori, tudo ocorreu, na pratica, de maneira ndo orquestrada e, portanto, pouco
documentada e explorada. Mesmo porque estamos tratando de uma experiéncia de
fragmentagdo percebida através de um sentimento, isto ¢, uma sensagdo causada pela
vivéncia desse processo de esvaziamento e impossibilidade de totalizagdo. Desse modo,
propomos, a seguir, a passagem por leituras ndo convencionais sobre a capital extraidas
da literatura, no intuito de revelar olhares que se voltam menos para o projeto de
vanguarda a florescer no planalto, e mais para a estranheza desencadeada a partir de sua

vivéncia.

106 \VVELOSO, Caetano. "A visdo do Brasil que estd em "Tristes Tropicos” esquentou meu coragdo". Folha
de Sdo Paulo, Sao Paulo, 04 de Novembro de 2009. Disponivel em
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/ft0411200921.htm Acesso em:16/04/2019

107 FERRAZ, Eucania. (Org.) Letra S6: Caetano Veloso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.186.
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4.1 Contos de espanto e estranhamento

Ao procurar registros que capturassem a perplexidade e estranheza desse
fendmeno, nos deparamos com escritos de autores que nao pertencem as correntes de
reflexdo arquitetonica ou urbanistica, mas sim ao campo da literatura brasileira. Como
dissemos, nas duas décadas subsequentes a sua inauguracao, Brasilia permaneceu como
ponto cego para quase todas as correntes de reflexao arquitetonica e urbana, até uma nova

etapa de pensamento critico surgir nos anos 1980.1%8

Finalmente, a partir dessa década, junto a estudos de antropologia espacial ou de
configuracdo urbana, uma série de tentativas passaram a ser empreendidas no sentido de
escrever uma nova historia da arquitetura moderna no Brasil, em que o papel de Brasilia
no radical processo de transformagdo do perfil cultural do pais comegasse a ser avaliado.
No entanto, ndo se chegou a explorar a literatura como fonte para a historia do
pensamento e, até hoje, ela nao chegou a se estabelecer como referéncia historiografica

nesse campo.

O antropo6logo Roberto da Matta, um dos grandes estudiosos da cultura brasileira,
defendeu recentemente!®® que a melhor fonte para entender o Brasil é a literatura, pois,
desprovida de presungdo tedrica, ela ¢ capaz de revelar honestamente tragos do

pensamento coletivo.

“Como sao obras de ‘fic¢do’ elas — de modo espontineo e sem presungdo tedrica o que
Ihes furta toda e qualquer ‘autoridade’ concedida a priori ao ‘especialista’ — tocam em
temas criticos e fornecem sem saber, mas de certo modo, sabendo, dimensGes basicas
daquilo que jaz antes, depois ou entre a profunda consciéncia historico-social de certos
momentos pelos quais o sistema (e nds com ele) tem passado.”*1°

Nao ¢ de se estranhar que o escritor e diplomata Guimardes Rosa tenha se

confrontado com esse grande acontecimento que devassava o sertdo, tomado como pano

108 “Brasilia surgiu no mesmo momento em que se produzia um duplo deslocamento no pensamento sobre
a cidade e sobre a arquitetura — duplo e diverso na Europa e na América Latina, e também duplo e diverso
tanto no pensamento arquitetdnico quanto no urbano, e por essa razo permaneceu como um ponto cego
para quase todas as correntes de reflexdo arquitetonica ou urbana até os anos 1980”. GORELIK, Adrian.
2012, Op. Cit., p.214.

199 Em curso ministrado em disciplina de Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais na Puc-Rio.

10 DAMATTA, Roberto Augusto, Programa de Curso “Teoria do Brasil II”. PGCS — Departamento de
Ciéncias Sociais PUC-Ri0.
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de fundo do conjunto geral de sua obra, cujo titulo mais conhecido ¢ “Grandes Sertdes:

Veredas”.

Nesse sentido, Guimaraes vai desenvolver uma visdo particularmente interessante
da construcdo de Brasilia, de onde € possivel entrever sinais desse sentimento de espanto
e estranhamento. Além dele, outros autores também se interessaram pelo surgimento da

nova capital do pais, como Jodo Cabral de Melo Neto e Clarice Lispector.

Por exemplo, em “Uma mineira em Brasilia”!!!, Jodo Cabral diz:

“No cimento de Brasilia se resguarda
maneiras de casa antiga de fazenda,

de copiar, de casa-grande de engenho,
enfim, das casaronas de alma fémea.
Como os palacios daqui (casas-grandes)
por isso a presenca dela assim combina:
dela, que guarda no jeito o feminino

e 0 envolvimento de alpendre de Minas.”

Nessa passagem, vé-se o esforco de relacionar os edificios de Brasilia com a
arquitetura colonial brasileira, para Jodo Cabral: “a imagem classica da casa-grande de
engenho”!2, um esforco realizado também por Lucio Costa que, além de fazer a
aproximagao historica, enxergava nos detalhes referéncias simultaneas entre o novo e o
antigo, percebendo nas curvas das colunatas dos palacios uma proximidade ao artefato
vernacular encontrado em qualquer cabana indigena ou varanda do Brasil: a rede de
dormir?®, uma visdo um tanto quanto restaurativa, “no sentido em que se apéia na historia

para tentar aplacar, de alguma forma, o rasgo gerado pelo gesto modernista.”**

Ja Guimaries Rosa, sem nunca citar nominalmente a cidade, vé, no entanto, outra

Brasilia, ou melhor, suas margens, seu canteiro de obras. Para nés, ¢ de extrema

importancia perpassar pelos contos que iniciam e encerram o livro “Primeiras Estorias™!*®

111 MELO NETO, Jodo Cabral de. Antologia Poética. Rio de Janeiro, 1969, p.13.

112 CAMPOS, Marcio C. A grande cidade em construgdo: Brasilia em dois contos de Guimardes Rosa.
Revista RUA, UFBA, v.5 n.1, p.56, disponivel em https://portalseer.ufba.br/index.php/rua/issue/view/350
13 FARES, El-Dahdah. “A Superquadra de Liicio Costa e a Importancia do Lazer”. In: XAVIER,
Alberto; KANTINSKY, Julio (orgs). Brasilia. Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p.274.
114 CAMPOS, Marcio C. Op. Cit., p.56.

15 ROSA, Jodo Guimaries. Primeiras estérias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001 (152 edigio).
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(1962) denominados respectivamente “As margens da alegria” e “Os cimos”, devido a
afinidade que neles pressentimos com o que buscamos evidenciar neste trabalho sobre o

fenomeno da construgdo de Brasilia.

Nesses dois contos, Guimaraes esboga o rasgo e as perspectivas que se abrem para
a sociedade brasileira, no momento em que ela materializa esta utopia. Um dos planos de
leitura dos contos permite, inclusive, “deslocar-se do ‘centramento’ no individuo — 0
Menino [personagem principal de ambos 0s contos] — para se tornar a fabula do projeto

social de modernizacdo da sociedade brasileira.”*1®

E valido informar que foi o professor e critico literario Luiz Costa Lima
“provavelmente um dos primeiros criticos a perceber no ‘planalto central’, o suporte
cénico para a fundagdo da ‘grande cidade’ que cresce nos contos de abertura e desfecho

»117 assim como foi a partir de um texto do arquiteto e critico

de Primeira Estorias
Guilherme Wisnik que tivemos contato com a referéncia do olhar particular de Guimaraes

sobre Brasilia. 18

O fato de Brasilia aparecer como pano de fundo desses dois contos foi sem davidas
uma novidade na obra de Guimaraes Rosa, que até entao mantivera-se distante do cenario

urbano e concentrara-se no relato do sertdo brasileiro, sua motivagao principal.

“Como territério fisico e simbolico, o sertdo foi amplamente descrito e recriado por
Guimardes Rosa em toda a sua construcdo literaria. Ele atravessa com sua vastiddo
inabarcavel, metafisica e heterogénea, toda a sua produgdo literaria que culmina em
Grande Sertdo Veredas. Por isso, através de sua obra ¢ possivel flagrar, por uma justica
ficcional que escapa as querelas da critica aplicada, indices de uma dimensao simbdlica
oculta no impacto da construgdo de Brasilia: derrubando arvores e violando com o poder
do “mundo maquinal” o cerco mitico daquelas paisagens em que a Geografia desliza para
dimensdo do mistério.”**

O sertdo aparece nos contos, portanto, em contraste com o0s processos de

modernizagdo gerados pela constru¢do dessa nova cidade, algo que ¢ permanentemente

116 CAMPOS, Mircio C., Op. Cit., p.57.

117 No comentdrio a seguir, o critico explicita a homologia entre a comunidade rosiana e a nova capital
brasileira: “Modifica-se a realidade dos gerais € Guimaries Rosa anuncia a mudanga. Brasilia”. Luiz Costa
Lima apud SCARPELLI, Marli Fantini. Primeiras Estorias: margens da historia. Revista do CESP — v. 22,
n. 30 —jan. -jun. 2002, p.51.

H8WISNIK, Guilherme. “Modernidade Congeénita”. In: ANDREOLI, Elisabeth; FORTY, Adrian
(Org.). Arquitetura Moderna Brasileira. Londres: Phaidon, 2004.

119 |bid., p.38, grifo meu.
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acompanhado de uma sensa¢do de morte. Pois, essa Brasilia sem nome, nao ¢

propriamente uma cidade, é

“o espectro do moderno a se cumprir — € um principio, que, apesar de tudo, ja esta presente
no sertdo, e que ndo o desmente. Essa poténcia construtora e destrutiva que, toma e
assume o espaco, cega a biomassa que desmata, € ainda e sempre o sertdo, outro € mesmo,
sua dobra,”?°

A Brasilia de Guimaraes se mostra ao mesmo tempo real e inconsistente, a revelar
a ténue linha existente entre a proximidade e a distancia que o Brasil se encontrava do
“futuro’, de modo que a “sua aparicdo parece evocar ndo a passagem do arcaico ao

moderno, mas a persisténcia inevitavel de um no outro.”*?

Para contextualizar o leitor, nos dois contos de “Primeiras Estorias”, o Menino ¢
levado por um tio de avido para visitar a constru¢do de uma grande cidade nova — com
seu lago artificial, engenheiros e maquinas. Por todo o percurso, “a visao do menino sobre
os acontecimentos ¢ oscilante entre nitida, como no conto que introduz a coletanea, ¢

estranha ou preocupada, no segundo, que a fecha.”*??

Em ambos os contos, 0 tema da construgdo da cidade e a sensagdo de uma
“expectativa frustrada” se fazem constantemente presentes, a revelar “um concentrado
espaco de tensdes, a partir do qual se pode divisar o permanente atrito entre a constru¢ao

e a destrui¢do”?3, levando o leitor a reflexdio sobre os limites utdpicos da modernidade.?*

Na interpretagdo do critico literario Benjamin Abdala Junior, Brasilia é 0 tempo
todo comparada aos interesses do jovem menino, nao sendo, portanto, apenas vista como
um modelo de cidade, mas também de atitudes para o Brasil, como um organismo também
jovem a perseguir obsessivamente toda novidade modernizadora — “uma obsessao afim

de uma perspectiva de menino que ainda nio atingiu a maturidade.”*®

Vale lembrar que a novidade, na primeira metade do século XX, era sobretudo “a
q ,nap ,

confianga nessa racionalidade sistémica. A homogeneidade contra a heterogeneidade.”?®

120 WISNIK, José Miguel. O Famigerado. SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 5, n. 10, p. 177-198, 1° sem. 2002,
p.178.

2L WISNIK, Guilherme. 2004, Op. Cit., p.38.

122 JUNIOR, Abdala Benjamin. Guimardes Rosa e os sentidos da construgdo de Brasilia. Revista Afluente,
UFMA/Campus 11, v.1, n.2, p. 248-265, p.249.

123 SCARPELLLI, Marli Fantini. Op. Cit., p.61.

124 |bid., p.60.

125 JUNIOR, Abdala Benjamin. Op. Cit., p.256

126 |bid., p.256
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Uma novidade abundante em esperanga, a despertar “margens de alegria” ao personagem
principal, tratado por Rosa como alegoria dessa Brasilia que, embora jovem e imatura,

nascia com a esperanga de fecundar o pais por dentro.

No primeiro conto — “As margens da alegria” — as primeiras imagens sdo vistas
pelo menino direto do avido, uma visdo ainda aérea da constru¢do de uma “grande cidade
[que] apenas comegava a fazer-se”, na clareira de uma mata cerrada, num “semi-ermo,
no chapaddo”?’. No entanto, tio logo o avidio aterrissa, 0 primeiro desconforto da historia
se apresenta: nao sao as imagens do grande icone do progresso que aparecem. O real pano
de fundo do conto ¢é seu canteiro de obras, mais precisamente uma casa — “de madeira,
sobre estacdes, quase penetrando na mata”'?® — provavelmente uma unidade dos

acampamentos provisorios para os trabalhadores na construg¢do da cidade.

Momentos seguintes a sua chegada, 0 menino ¢é extasiado ante a aparigdo de um
belo e colorido Peru Imperial, “cuja perfeigdo estética ele acredita poder
imobilizar”.1?° Tal visdo, acompanha o segundo evento central do conto que, por sua vez,
pde em crise a expectativa gerada pelo primeiro, produzindo um efeito contrario nas

certezas do Menino.**

Mais precisamente, a experiéncia tragica se instaura quando o Peru ¢ sacrificado
para ser servido no almogo do dia seguinte, colocando o protagonista em contato com a
experiéncia de perda e com a nogdo de que mesmo aquilo que é mais so6lido desmancha
no ar'®!, trazendo para a histéria lampejos dos prejuizos decorrentes dos avangos do

mundo moderno.

“A interface de natureza e cultura, de arcaico e moderno duplica-Se nessa zona
nebulosa, a partir da qual o protagonista do conto vive uma dupla experiéncia de
alumbramento e horror.” 13 De cima, o avido parecia estavel e harmonioso, no entanto,

no chao a realidade expde a olho nu os conflitos inerentes a empreitada.

“Ali fabricava-se o grande chio do aeroporto — transitavam no extenso as compressoras,
cacambas, cilindros, o carneiro socando com seus dentes de pilao, as betumadoras. (...)

127 ROSA, Jodo Guimaries. “As margens da Alegrias”. In: Primeiras estorias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2001 (15° edigdo), p.40.

128 i, p.46.

128 SCARPELLLI, Marli Fantini. Op. Cit., p.62.

120 |hid., p.60.

11 |bid., p.60.

122 |bid., p.62.
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Mostraram-lhe a derrubadora, que havia também: com a frente uma lamina espessa,
feito limpa-trilhos, a espécie de machado. (...) A coisa pos-se em movimento. Reta, até
gue devagar. A arvore, de poucos galhos no alto, fresca, de casca clara... e foi s6 o
chofre: ruh... sobre o instante ela para 14 se caiu, toda, toda. Trapeara tdo bela. Sem nem
se poder apanhar com os olhos o acertamento — o inaudito chogue — o pulso da pancada.
O Menino fez ascas. Olhou o céu — atonito de azul. Ele tremia. A arvore, que morrera
tanto. A limpa esguiez do tronco e o marulho imediato e final de seus ramos — da parte
de nada. Guardou dentro da pedra.”*3

Apods a morte do Peru, outras cenas tragicas aumentam ainda mais 0 sofrimento
do Menino, que num “s6 grao de um minuto recebia em si um miligrama de morte”34,
Seu olhar, funcionando como uma “cimera mével e nervosa”'®® registra duplamente
maquinas € homens colocando a mata do horizonte abaixo, e, no quintal, a devoragao dos
restos do peru imperial por um outro, s6 que menor e mais feio: cenas que revelam o ritual
de destruigdo e tornam visivel o “sombrio entre-lugar, um ‘hostil espago’, onde a projegdo
utopica vai sendo solapada pela implacavel dissolugdo daquilo que, aos olhos

desprevenidos do Menino, se havia associado a plenitude e permanéncia.”**

Aqui, é possivel estabelecer uma referéncia ao pensamento freudiano, extraido da
obra “Totem e Tabu.”**’ A metafora antropofagica de devoragio do peru acaba elevando-
0 a Totem, isto é, a objeto sagrado que, nessa posigao, oferece simultaneamente uma visao

de adoragdo e de lembranga, mesmo que remota, daquele fato tragico que lhe precedeu.

Nesse sentido, o Peru como Totem torna-se simbolo da efemeridade de tudo
aquilo que ¢ belo e “novo”, e que, em sua novidade, carrega a propria condicdo de
perecibilidade,'® uma alegoria da relacdo de nascimento e morte intrinseca a natureza,
mas que pode ser percebida também na construgido da nova capital no meio do sertdo. O
peru — embora evocando a beleza — assim como a cidade simbolica da modernidade
brasileira — evidencia a sua fragilidade, pois, como qualquer organismo vivo, a sua

existéncia mostra-se também limitada.®°

Dito isso, podemos pensar o peru como alegoria de Brasilia, retratando seu

provavel futuro nao tao belo, tampouco luminoso, pois, assim como ele, “a nova capital

138 ROSA, Jodo Guimaries. Op. Cit., p.48.

134 Ibid., p.47.

135 SCARPELLLI, Marli Fantini. Op. Cit., p.61.

136 |bid., p.61.

187 FREUD, Sigmund. Totem e Tabu (1913). In: Obras psicologicas completas: Edi¢do Standard Braisleira.
Rio de Janeiro: Imago, 1996. Para mais detalhes sobre a teoria do totem, ver nota 269.

138 SCARPELLLI, Marli Fantini. Op. Cit., p.63.

139 JUNIOR, Abdala Benjamin. Op. Cit., p. 254.
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também ndo seria sacrificada a objetivos de curto folego?”!? Certamente, a imagem
ambigua trazida por Guimaraes Rosa colocava um ponto de interrogacao perante a visao
de sonho edificada junto a nova cidade e trazia um ponto de vista contrario as certezas de

um projeto unitario avassalador.

Em sentido mais amplo, podemos entrever na alegoria do peru o préoprio projeto
de modernidade da sociedade brasileira, uma vez que revela silenciosamente o seu carater
ambivalente e unico, capaz de despertar, concomitantemente, medo e alegria, perdas e
ganhos, beleza e feiura, construcao e destruicao.

Essa relacdo fica ainda mais evidente no término do conto, um desfecho
esperangoso, a aparecer sob a forma de um vagalume que, através de sua luz verde,
minima e intermitente, a surgir do fundo escuro da mata agonizante, “sinaliza — posto que

provisoria e melancolicamente — novas possibilidades de esperanca e de alegria™ !

“Voava, porém, a luzinha verde, vindo mesmo da mata, o primeiro vagalume. Sim, era
lindo! — tdo pequenino no ar, um instante so, alto, distante, indo-se. Era outra vez em
quando a alegria.”?#

No conto “Os cimos”, que fecha o livro “Primeira Estorias’, 0 Menino novamente
retorna com o tio a cidade em construgdo. No entanto, dessa vez a atmosfera ¢é tensa desde
0 principio, Visto que 0 motivo da viagem ¢ afastar o Menino de sua mae que estava muito

doente.

“Fingia apenas que sorria”’*, diz 0 Menino j4 no avido. Nada — nem as atitudes
cuidadosas do tio, nem as brincadeira do piloto — lhe pareciam sinceras. Entre tristeza e
culpa, ele remoia consigo o duplo sentimento que vinha a tona quando percebia que havia
trazido consigo “um bonequinho macaquinho”*4, seu brinquedo favorito. Sentia remorso

por trazer algo que lhe trouxesse conforto em um momento tao triste.

"O avido ndo cessava de atravessar a claridade enorme, ele voava o voo — que parecia
estar parado. Mas no ar passavam peixes negros, decerto para la daquelas nuvens: lombos
e garras. O Menino sofria sofreado. O avido entdo estivesse parado voando — e voltando

140 JUNIOR, Abdala Benjamin. Op. Cit., p.254.
141 SCARPELLLI, Marli Fantini. Op. Cit., p.63.
142 ROSA, Jodo Guimaries. Op. Cit., p.48-49.
143 |pid., p.165.

144 1pid., p.165.
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para tras, mais, e ele junto com a Mae, de modo que nem soubera, antes, que assim era
possivel."1%

Do alto, a sensa¢do do Menino era de que 0 avido estava estatico no ar, parado
entre nuvens e bichos estranhos, que emergiam para simbolizar as suas preocupagoes € 0
medo latente sobre o estado de saide da mae que, para nds, representam preocupagoes

também sobre a cidade a ser construida no meio do sertio.

O tragado do projeto de Brasilia, como vimos, desloca o0 simbolo da cruz para o
avido, 0 sentido religioso e a no¢do de continuidade historia para o principal simbolo da
modernidade e de progresso. Nesse sentido, “a cidade, como o avido na perspectiva do
Menino dos contos de Guimaraes Rosa, que observa seu entorno aéreo, parece estar
parada nesse tempo moderno”#® ou, em outras palavras, o avido de Lucio Costa parece
congelar em uma imagem a realidade daquele tempo. Esta ¢ uma das imagens mais
significativas do ultimo conto. Talvez uma das imagens mais impactantes, até hoje,

geradas por Brasilia, que parece imobilizar aquele tempo a partir de sua forma.

Chegando a cidade, na visdo do Menino, tudo parecia igual e tedioso, ndo queria
brincar tampouco conseguia dormir, s6 mesmo o pensamento trabalhava a pensar na mae
e a se aprofundar em reflexdes sobre o sutil movimento de efemeridade, caducidade e

beleza da vida, uma eterna e rapida sobreposicao de acontecimentos bons e ruins.

No entanto, ao raiar do dia, um relance de beleza lhe prové um sopro de alegria,
desta vez a partir da apari¢do de um belo tucano, que buscava comida nas arvores que
davam para o quintal. Ainda sem folego, o Menino, “sem nem poder segurar para Si 0
embrevecido instante, s6 nos siléncios de um-dois-trés™**’ logo se lembra da mée e é

novamente jogado para o estado de medo e apreensdo, mostrando que, na verdade,

“a gente nunca podia apreciar, direito, mesmo as coisas bonitas ¢ boas, que aconteciam.
As vezes, porque sobrevinham depressa e inesperadamente, a gente nem estando
arrumado. Ou esperadas, e entdo ndo tinham gosto de tdo boas, eram s6 um arremedado
grosseiro. Ou porque as outras coisas, as ruins, prosseguiam também, de lado e do outro,
ndo deixando lugar. Ou porque faltavam ainda outras coisas, acontecidas em diferentes
ocasides, mas que careciam de formar junto com aquelas, para o completo. Ou porque,
mesmo enquanto estavam acontecendo, a gente sabia que elas ja estavam caminhando,
para se acabar, roidas pelas horas, desmanchadas...”#

145 ROSA, Jodo Guimardes. Op. Cit., p.166.

146 JUNIOR, Abdala Benjamin. Op. Cit., p.258.
147 ROSA, Jodo Guimaries. Op. Cit., p. 168.
1 |hid., p.167.
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Como fechamento do conto, vem a boa noticia: um telegrama ¢é recebido
informando que ja poderiam voltar pois a mae passava bem, trazendo momentaneamente
alegria e alivio ao Menino que, pouco tempo depois, ja no avido, Se entristecera
novamente ao se dar conta de que havia perdido o brinquedinho preferido. Sem dar muita
trégua, a sensagdo de perda ¢ novamente restaurada, reafirmando a passagem anterior de

que a vida é de perda e ganho, de medo e alegria.

Assim, novamente neste conto, Guimardes constréi uma fabula que,
transcendendo a experiéncia pessoal do personagem, revela aspectos de dificil apreensao,
movimentos que muitas vezes se perdem no emaranhado e conturbado processo de

constru¢do da modernidade:

“O Menino, assim sem nome, podendo ser qualquer menino, qualquer brasileiro,
compreende através de suas experiéncias, ali na fronteira entre a cidade que se constroi e
a mata torcida do sertdo, a importancia dessas contradi¢des e se torna um pouco maior,
um pouco menos menino: para além do seu mundo infantil de seguranca, toma contato
com a vida e seu fluxo de acontecimentos inesperados. Confrontado com um mundo
novo, ali onde ndo hé recurso a harmonia original, onde o entorno hostil estd marcado por
instabilidades e riscos, mas também por belezas surpreendentes, o menino constrdi a si
mesmo, emancipa-se e toma para si algo deste mundo novo.”4°

Desse modo, a partir da saga de amadurecimento do menino, Guimardes Rosa
coloca o leitor em contato com todos os desafios colocados a sociedade brasileira pela
construgdo da grande cidade, a0 mesmo tempo “margem da alegria e lugar onde medo e

instabilidade sdo vivenciados”!°

, lugar que expde o constante movimento da
modernidade e simultaneamente destréi e nutre a esperanga de que, a longo prazo, possa
se tornar lugar de emancipagdo — uma possivel explicagdo para o lampejo de esperanga

aparecido na imagem do vagalume, no primeiro conto.

Agora, em contraposicao a construcao literaria de Guimardes Rosa que, segundo
José Miguel Wisnik, procura dar ao leitor e critico armado a decifracdo dos enigmas

criados pela linguagem, propondo um processo de decodificagdo a partir das diversas

149 CAMPOS, Marcio C., Op. Cit., p.57.
150 |idl, p.58.
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camadas de interpretagdo do texto, apresentaremos os textos sobre Brasilia escritos por
Clarice Lispector, que convidam a um contato mais intuitivo e passional com o objeto da

narrativa.

Na obra de Clarice nao ha a armagao de um codigo complexo a ser depreendido
através da decodificagao de diversas camadas. Segundo Wisnik, “existe uma espécie de
prontiddo, uma instantaneidade, em que somos langados numa situacdo de nudez [da

propria escrita] para qual estamos desarmados.”®

Assim, este carater dual produzido por Brasilia, de natureza artificial e onirica,
deslumbrante e aterrorizante, Clarice Lispector capturou-o de maneira singular nos dois
textos publicados sobre a cidade — “Nos primeiros comegos de Brasilia” (1964) e
“Brasilia: esplendor” (1974).1°2 Em ambos, vé-se uma enxurrada de pensamentos e
sensacdes a respeito da nova capital que sdo lancadas como em um golpe sobre o leitor,
evidenciando simultaneamente seu carater ambivalente, contraditorio, fascinante e
fantasmagorico: enigmaticas especulagdes sugeridas a partir de metaforas

extraordinarias.

A primeira cronica de Lispector, publicada em 1964, foi escrita durante a sua
primeira visita a capital, ocorrida em 1962, para encontrar o entdo marido diplomata.
Clarice levou seus dois filhos e ficou hospedada no tradicional Hotel Nacional. Diante da
cidade recém-inaugurada — uma cidade constituida em tempo real, quase uma maquete
em tamanho natural — ndo surpreende que se destaquem em suas emogdes temas como o
estranhamento frente ao urbanismo modernista, a artificialidade das edifica¢des, 0
isolamento dos prédios em relagdo ao seu entorno, o siléncio da cidade e a notoria

auséncia de pessoas nas ruas. Muito provavelmente Clarice ndo tivera a oportunidade de

151 WISNIK, José Miguel. A matéria Clarice (05:33). Instituto Moreira Salles, 2011. Aula disponivel em
https://claricelispectorims.com.br/as-aulas/a-materia-clarice/

152 A primeira crénica “aparece na obra de Lispector em varios momentos, e com diferentes titulos. Barroso
e Nunes estipulam 1962 como a data de publicagdo original do texto na coluna Children’s Corner da
revista ‘Senhor’ com o titulo ‘Brasilia’. O texto foi entdo republicado em 1964 na segdo ‘Fundo de
gaveta’ do livro ‘A legido estrangeira’ com o titulo ‘Brasilia: cinco dias’. Ja na antologia de textos sobre
Brasilia organizada por Xavier e Katinsky por ocasido do cinquentendrio da capital em 2010, ela aparece
com o titulo ‘Nos primeiros comecos de Brasilia’, por ter sido selecionada a partir da versdo presente no
Jornal do Brasil, de 1970.” RIBEIRO, Jair Lucio Prados. Nos constantes recomecos de Brasilia. Resenhas
Online, Sdo Paulo, ano 15, n. . 175.05, Vitruvius, jul. 2016.

“Brasilia: esplendor”, de 1974, foi divulgado no ano seguinte, no livro ‘Visdes do esplendor: impressoes
leves’, junto ao primeiro texto. Portanto, nesse segundo livro, os dois escritos formam um 0nico grande
texto sobre a capital”. ESPADA, Heloisa. Monumentalidade e Sombra: a representagdo do centro civico de
Brasilia por Marcel Gautherot. Tese de Doutorado. Universidade de Sdo Paulo, setembro de 2011, p.117.
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visitar aglomeragdes que a época ja eram latentes no entorno do Plano Piloto, como o
Nucleo Bandeirante, também chamada de Cidade Livre — que inscreve no proprio nome
a parddia das normas rigidas da cidade oficial — e, por isso, seu espanto parece se dar
diante do centro civico e das obras de Niemeyer e também das entdo vazias

superquadras.®3

“Sao multiplas as interpretagdes da cronica referenciada, como € praxe na exegese de
obras de Lispector. Para Gotlib, o retrato que Clarice delineia para a nova capital deve
ser entendido a partir do contraste com um conjunto de textos relacionados aos outros
espagos vivenciados pela autora, tais como o Rio de Janeiro, a Sui¢a ou a Africa. Por sua
vez, Moser entende a cronica como um exercicio de abstracao, e acredita que “nenhuma
outra descri¢do da cidade chegou tdo perto de captar sua atmosfera sufocante e
enigmatica”. Ja para Barroso a estrutura fragmentada do texto dialoga com a
monumentalidade da capital, na medida em que cada aforismo ¢ uma frase que se
monumentaliza, assim como o proprio modo de construgdo da cidade, enquanto para
Spinelli, a autora revela um ‘sentimento de impoténcia frente ao projeto de modernizagéo’
e ‘desaprovagao a elaboragdo de algo que ndo possui raizes na propria terra, nas entranhas
do cerrado do Planalto Central’.”*>*

No entanto, 0 que mais chama nossa atencao a respeito desse texto de Clarice ¢
essa caracteristica de estranhamento frente a realidade. E sobre este espanto e

alumbramento que desejamos refletir ¢ extrair contribui¢des para nossa reflexdo.

Certamente a sensibilidade latente da autora e seu fascinio pelos mistérios da
criagdo fez com que fosse capaz de capturar no local este duplo sentimento de
estranhamento e estado de graga, um modo, diga-se de passagem, tipicamente clariciano,
um jeito “inaugural” de ver o mundo®®®, algo que pode ser apreendido nos seus diversos
outros contos. Frente a dupla dimenséo de utopia e fracasso trazida pelo soerguimento da
cidade-ilha, entre espanto e angustia, Clarice certamente enxergava mais do que era
possivel ver. De inapreensivel a incontrolavel, sua Brasilia passa de objeto de temor a

objeto de culto e reveréncia.

No primeiro texto, composto por 53 aforismos organizados em paragrafo tnico,
Clarice expde abruptamente os diversos pedagos que percebia em Brasilia, e a sensagao

que dé era de que queria expor ao leitor os mistérios que pressentia, desnudar ou até

18 Naquele tempo haviam poucos prédios construidos, e a arborizagio ainda era escassa.

1% RIBEIRO, Jair Lucio Prados. Op. Cit.

15 JAFFE, Noemi. Café Filosofico: A legido estrangeira de Clarice Lispector € o efeito do estranhamento.
Instituto CPLF. Campinas, 17 de abril de 2015. (13:38) Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=WV7vq5g_DQM Acesso em:16/04/2019
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esclarecer coisas de dificil apreensdao que o momento historico muitas vezes ndo deixava

perceber.

Dentre os relevos do primeiro texto, encontramos fragmentos como: “Brasilia é
bonita — E o meu espanto — Olho pra Brasilia como olho Roma — Brasilia comegou com
uma simplificacdo final de ruinas — Brasilia fica a beira — Brasilia ndo ha onde esbarrar —
Construida sem lugar para ratos — Construgdes com espaco calculado para as nuvens —
Este grande siléncio visual que eu amo — Uma prisdo ao ar live — Nunca vi nada igual no
mundo. Mas reconhego essa cidade no mais fundo do meu sonho — Cadé as girafas de
Brasilia? — Tudo parecia que ia ser comida de avido — A cidade de Brasilia fica fora da
cidade — ndo pode nascer samba em Brasilia — Brasilia ¢ mal assombrada. E o perfil
imovel de uma coisa — Ndo me espantaria cruzar com arabes na rua. Arabes antigos e
mortos — Aqui morre a minha paixdo — Aqui € o lugar onde o espago mais se parece com
o tempo — O ar religioso que senti desde o primeiro instante, e que neguei. Esta cidade
foi conseguida pela prece — Os dois criaram o retrato de uma cidade eterna — A beleza de

Brasilia sdo suas estatuas invisiveis.”1°®

Clarice escreve sobre a Brasilia recém inaugurada com um tom de paixdo e
morbidez, como se narrasse um sonho ou pesadelo, ou como se estivesse em processo
pleno de livre associacdo frente a um analista, falando sem filtros de tudo que vé, sente,
percebe, imagina, alucina — visdes do inconsciente. Clarice vomita suas emogdes™®’,
virando do avesso e torcendo a compreensio do real. Ressalta essa sua capacidade de nos
fazer ver através do estranhamento que as coisas causam, expondo a nds o outro, o outro

das coisas, o outro de nos. O estranho aparece, portanto, como aquilo que ¢ extra,

estrangeiro, aquele que ¢ de fora, que ndo pertence, mas que ali esta.

José Miguel Wisnik descreve esse estado, muito comum nas obras de Clarice,
como “Epifania”'®® ou “momento de ilumina¢do”, uma expressdo de tradi¢io religiosa,
que a priori era ligada a nog¢do de encarnagdao do divino, mas que pode ser também
entendida como aquela situa¢do onde “0 cotidiano se mostra enigmatico e 0 enigma se

torna cotidiano”®%, um conceito que passa a ser aplicado na literatura como um relato de

1% LIPESCTOR, Clarice. “Nos Primeiros Comegos de Brasilia”. In: XAVIER, Alberto; KANTINSKY,
Julio (orgs). Brasilia. Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p.179-182.

157 A propria autora usa dessa expressdo na introdugdo do segundo conto publicado em 1974, em formato
de continuagdo do primeiro publicado dez anos antes. Ver LIPESCTOR, Clarice. Todos os Contos.
Organizacdo de Benjamin Moser. Rio de Janeiro: Rocco, 2016, p.595.

1%8 A este respeito ver também JAFFE, Noemi. Op. Cit., (21:45).

159 WISNIK, José Miguel. 2011, Op. Cit., (29:36).
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uma experiéncia que, a principio, Se mostra simples e rotineira, mas que acaba por mostrar
toda a forga de uma inusitada revelagio. E a percepcio de uma realidade atordoante
quando os objetos mais simples, os gestos mais banais e as situagdes mais cotidianas
comportam uma iluminagao subita na consciéncia dos figurantes.

Segundo Wisnik, o critico Jodo Camilo Penna,®

no entanto, prefere chama-lo de
estado de Graga, ndo “como um estado de plenitude da coisa”, mas “da infinita
interligacao de todas as coisas”, um estado a0 mesmo tempo nauseante, visto que ¢ uma
espécie de aproximagdo ou langamento do ser na totalidade do real, que ¢é estranho e
familiar, um espaco do sentimento onde ha um entranhamento/amalgamento das coisas

que passam a ndo mais estarem separadas hierarquicamente. 6!

Nao ha nada de corriqueiro, cotidiano ou banal no evento da inauguragdo de
Brasilia, uma cidade construida em 3 anos no meio do sertao de um pais subdesenvolvido,
onde cronogramas raramente sdo cumpridos. No entanto, devido ao momento cultural
propicio da época, ainda otimista e festivo, a sociedade, a midia ¢ até a critica,
concentravam-se em explorar a relevancia e grandiosidade do evento, mas pouco

analisavam os seus sentidos desconfortantes.

Nesse sentido, a epifania de Clarice ante Brasilia ¢ fruto de um procedimento
sensivel de singularizagdo capaz, por sua vez, de criar a desbanalizacao para, a partir dai,
potencializar o estranhamento: um movimento que expulsa o sujeito para fora da situacao,

tornando-o capaz de ver para além do 6bvio.

Este sentimento ambiguo, Freud denominou como Unheimlich ou “estranho
familiar®2, uma leitura que se inicia a partir do conto “O homem de areia” de E.T.A.
Hoffmann®, um autor que empregava esse artificio psicolégico para construir suas
narrativas fantasticas, confundindo fic¢ao e realidade, um modo de expressdo similar ao

de Clarice Lispector.

160 PENNA, Jodo Camillo. “O Nu de Clarice Lispector”. Revista Alea: Estudos Neolatinos, UFRJ, vol. 12,
n.1, janeiro-junho 2010, p. 68-96.

161 WISNIK, José Miguel. A matéria Clarice (31:12). Aula disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=PmAkOgaej04

162 FREUD, Sigmund. “O inquietante (1919)”. In: Obras Completas, volume 14. Historia de uma Neurose
Infantil (“O Homem dos Lobos”); Além do Principio de Prazer e Outros textos (1917-1920). Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2010.

163 |pid., p.341.
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O tema ganhou destaque na obra de Freud em 1919, quando publicou artigo
dedicado a analisar sob quais circunstancias aquilo que é considerado familiar se converte
em inquietante, estranho, assustador.'®* Também era de seu interesse investigar os

variados niveis de interpretagdo entre os conceitos “Heimlich” e “Unheimlich”.

A principio, “a palavra alema unheimlich ¢ evidentemente o oposto de heimlich,
heimisch, vertraut [doméstico, autoctone, familiar], sendo natural concluir que algo que
é assustador, o ¢ justamente por ndo ser conhecido e familiar”.1%® No entanto, a partir de
uma longa investigagao etimologica dos termos, Freud percebe que essa defini¢ao estaria
incompleta e que sob algumas condigdes o familiar na realidade pode se tornar
inquietante. O “heimlich”, na verdade, ¢ uma “palavra que desenvolve o seu significado
na direcdo da ambuiguidade, até afinal coincidir com o seu oposto”, enquanto o
“Umheimlich”, segundo os termos de Schelling, “seria tudo o que deveria permanecer
secreto, oculto, mas que no entanto apareceu.”'®® Algo que nos leva a concluir que de
algum modo o Umheimlich ¢ uma espécie de heimlich, aquilo que ¢ conhecido, familiar,

e que, embora estivesse escondido, repentinamente veio a tona.

De fato, a psicanalise mostra que geralmente recalcamos aquilo nos assusta, algo
de natureza intima e familiar. No entanto, ¢ comum acontecer, a partir de uma situagao
ou aparigdo de imagens desconhecidas, o desrecalque daquilo que era rejeitado, trazendo
a tona uma sensagdo de estranhamento e descolamento entre o real e o imaginario, pois
subitamente o sujeito confronta-se com algo que ¢ novo, mas que no entanto lhe parece

secreto e pessoal, o que também gera assombro e medo.

Parece que sao sentimentos dessa ordem que tomam conta de Clarice Lispector ao
ver Brasilia pela primeira vez e que a impulsionam a escrever um texto dessa natureza.
Mas ndo seriam sensagdes que habitam apenas em Clarice. Certamente a escritora tivera
a sensibilidade de registrar tais pensamentos que provavelmente atravessaram toda uma
geracdo que acompanhou os desdobramentos da empreitada. Talvez até hoje Brasilia
consiga despertar este estranhamento, pois a artificialidade, os vernizes e os contrastes se

mantém absolutamente presentes.

164 Uma nota de rodapé no texto, no entanto, revela que 0 assunto ja estava presente em suas indagacdes
desde “Totem e Tabu” (1913). FREUD, Sigmund. 2010, Op. Cit., p.359.

185 |bid., p.331.

166 |bid., p.338.
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“Brasilia ¢ de um passado esplendoroso que ja ndo existe mais. Ha milénios desapareceu
esse tipo de civilizagdo. No séc. IV era habitada por homens e mulheres louros e
altissimos, que ndo eram americanos nem suecos, ¢ que faiscavam ao sol. (...) S6 Deus
saberd o que acontecera com Brasilia. E que o acaso aqui é abrupto.”®

“Que sera de Brasilia no ano, digamos, de 3000? Quanta ossada”. Ninguém se lembra do
futuro que ndo pode ser.”*%®

Essas e outras frases impressionantes como: “nao ha lugar para esbarrar”, “espago
calculado para as nuvens”, “¢ o perfil imével de uma coisa”, “é o lugar onde 0 espago
mais se parece com 0 tempo”, revelam ndo apenas aquela estranha sensagdo de
paralisagdo e confinamento, expostas também no conto de Guimardes, mas sobretudo
realgam 0 drama do tempo exposto por Brasilia que, a partir da expectativa utopica,
parece querer dar saltos ao futuro, mas, no entanto, reconhece seu inevitavel destino: a

miséria e as ruinas.

E, desse modo, através da narrativa que Clarice “especializa” seu estranhamento
ante a utopia construida pela historia oficial regida por uma causalidade linear e uma
cronologia livre de sobressaltos. Seu intuito, no entanto, direciona-se a iluminar uma
outra historia e, portanto, uma outra temporalidade. Assim, a partir deste texto-
constelagdo que nos coloca em contato com esse cenario atordoante de irrealidade e
concretude, uma mistura de novidade assustadora, beleza ofuscante, cemitério da
esperanga e ruina fantasmagorica, propomos — a luz do raciocinio de matriz alegorica,
cujo sentido € extraido do pensamento do filosofo alemao Walter Benjamin — um olhar
para Brasilia que se expanda para além dos limites da l6gica linear da historiografia
tradicional, a fim de repensar essa historia ndao a partir do passado, mas a partir do

presente.

Nas paginas a seguir, veremos como a alegoria se apresenta como esse método
para captar o mundo da mudanca e da temporalidade, tanto no Drama Barroco Alemao

(do século XVII), quanto na poesia de Baudelaire, na modernidade do século XIX.6°

167 LIPESCTOR, Clarice. 2012, Op. Cit., p. 180.

168 |_ISPECTOR, Clarice. 2016, Op. Cit., p. 610.

18 MATOS, Olgdria. Iluminagio Mistica, Iluminagio Profana: Walter Benjamin. Revista Discurso:
Departamento de Filosofia USP, v.23, p.87-108, 1994, p.88.
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4.2 A alegoria Benjaminiana

“Translucido era o céu, o mar em calmaria;
Mas para mim tudo era escuro e solitario,
E 0 coracdo, como entre as sombras de um sudario,

Eu envolvera nessa estranha alegoria.”

Charles Beaudelairel™

O conceito de alegoria que estamos mobilizando nesta dissertagdo é extraido dos
estudos do filosofo alemao Walter Benjamin, que tem na obra “Origem do Drama Barroco
Alemio” (tese apresentada em 1925 3 Universidade de Frankfurt) o seu momento de

maior sistematizacao.

Embora o conceito de alegoria tenha sido desenvolvido ainda bem cedo na
produgdo de Walter Benjamin, consolidou-se como elemento fundamental para
compreensao dos demais conceitos-chave de sua obra.}’? Sua produgiio, embora marcada
pela experiéncia de descontinuidade, tem como caracteristica fundamental, conforme
aponta Leandro Konder!’®: a “continuidade subterranea”, devido a constancia das ideias
e a crescente constru¢do do seu pensamento, em um trabalho caracterizado por

acumulagdes e rearranjos.

Além disso, é importante destacar, nos termos de Katia Muricy!’4, que muito mais
do que constituir a categoria-chave para a compreensdo do barroco literario alemao do
século XVII, a teoria da alegoria benjaminiana procurou explicar as caracteristicas de sua
contemporaneidade artistica, tais como as obras vanguardistas do comego do século XX,
como também foi central no estudo do autor sobre as Passagens de Paris através da poesia

de Baudelaire, sobre o qual falaremos mais adiante.

10 BAUDELAIRE, Charles. “Uma Viagem a Citera”. In: As Flores do Mal / Charles Baudelaire;
apresentagdo Marcelo Jacques; tradugao, introdugdo e notas Ivan Junqueira (publicado originalmente em
1857). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p.79.

171 A tese apresentada foi recusada pela Universidade de Frankfurt e publicada posteriormente em 1928.
172 Como os conceitos de experiéncia, da perda da aura da obra de arte, o conceito de historia, as questdes
de linguagem, dentre outros.

173 KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1999.

14 MURICY, Katia. “Alegoria Barroca”. In: Alegorias da dialética: imagem e pensamento em Walter
Benjamin. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1998.
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E igualmente relevante compreender o momento histérico no qual Walter
Benjamin vivia a época de sua escrita, um momento marcado ndo somente pela profusao
de novas formas artisticas como também pelas dores decorrentes da primeira guerra
mundial, que trouxera a olhos nus 0s processos de destrui¢ao ¢ aniquilamento dos homens
pelos proprios homens através das técnicas decorrentes do processo de producdo e

acumulacdo de capital 1™

Desse modo, envolto em uma atmosfera tragica e de luto!’®, o filosofo Walter
Benjamin se propos, em “Origem do Drama Barroco Alemao”, a analisar ¢ distinguir essa
forma dramatica denominada de “Drama Barroco”!”” ou “Trauerspiel” — cujas
caracteristicas eram consideradas, a época, inferiores ao sentido canoénico da tragédia
(“Tragddie”). “Desde 0 Renascimento, até as obras produzidas ao longo do periodo
elisabetano, do Classicismo francés e alemdo, chegando ao drama burgués™’®, o que
imperava no contexto artistico ¢ literario era a composigao classicista do drama, forma

que mantinha o sentido classico da tragédia grega na modernidade.

Nesse contexto, 0 que Benjamin pretendeu identificar no barroco era sobretudo a
sua distingdo e especificidade em relagdo a tragédia grega. Ao fazé-lo, evidencia a origem
dessa nova forma artistica (Trauersipel), que ndo deveria mais ser avaliada como uma
versao desqualificada da antiga tragédia grega. Assim, 0 ue estava em jogo ndo era a
manutengio, tampouco a evolugdo da antiga formal’®: tratava-se de um sentido de corte
com o pensamento cronologico, Visto que “o modelo de temporalidade que Benjamin
propunha era o das obras de arte que, ao surgirem, determinam uma ruptura com o

passado capaz de inaugurar sua propria tradigio.”&

Observe, portanto, como a concepgdo de “origem” — presente inclusive no titulo
da obra (em alemao Ursprung®®?, que significa salto) — uma vez desprendida de qualquer

significado de continuidade ou sucessdo de uma forma a partir de uma outra, indica a

175 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Narracéo e Siléncio. O mutismo da literatura de testemunho. Revista
Ilustrissima, Folha de Paulo, Sao Paulo, 17 de julho de 2011
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrissima/il1707201106.htm Acesso em:16/04/2019.

176 Nesse periodo Benjamin vivia o luto da morte de seu melhor amigo e interlocutor Florens Christian
Rang. “A morte de Rang ¢ o selo tragico do livro sobre o Barroco”. In: MURICY, Katia. Op. Cit., p.157.
17 A tradugdo portuguesa define o Trauerspiel como “drama tragico”.

178 OLIVEIRA, Marcela Figueiredo Cibella de. Do sentido da tragédia a tragédia do sentido: a filosofia e a
ruina do drama. Tese de Doutorado (orientagdo de Katia Muricy).Rio de Janeiro: PUC, Departamento de
Filosofia, 2014, p.72.

179 |bid., p.74.

180 MURICY, Katia. Op. Cit., p.194-195.

181 O titulo original da obra “A origem do drama barroco” é “Ursprung des deutschen Trauerspiels”.
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tendéncia do pensamento de Walter Benjamin em rejeitar qualquer ideia de processo
historico linear. Ao contrario, a origem para Benjamin ¢ tomada como referéncia a um
“salto”, isto é, o emergente descontinuo, conforme vemos na passagem de Jeanne Marie

Gagnebin acerca da expressao Ursprung.

“Trata-se muito mais de designar, com a nog¢do de Ursprung, saltos e recortes inovadores
que estilhacam a cronologia tranquila da histéria oficial, interrup¢cdes que querem,
também, parar esse tempo infinito e indefinido, como relata a anedota dos franco-
atiradores (tese XV), que destroem os relogios na noite da Revolugdo de Julho: parar o
tempo para permitir ao passado esquecido ou recalcado surgir de novo (ent-springen,
mesmo radical que Ursprung), e ser assim retomado e resgatado no atual.”*8?

Para Benjamin, o drama barroco ¢ uma sequéncia de “alegorias em movimento”,

e aalegoria é “acio dramética congelada” e “metafora traduzida em linguagem cénica.”'%3

Para ele, essa categoria estética, até entdo desprestigiada, parece muito mais do que mero
modo de ilustragdo, visto sua capacidade fragmentaria de exposi¢do, que tende a

“valorizar a superposi¢do de tempos historicos de maneira bastante cadtica”'84, e atua

sobretudo como uma espécie de escrita através de imagens.'®

“Curioso notar que a questao do fragmento perpassa seus escritos tanto na formalizagdo
da narrativa como no modo de contemplagdo dos objetos. A propria ideia de
contemplacdo € essencial nesse entendimento. Para Benjamin, ¢ através do ato de
contemplar que elementos isolados, distantes e heterogéneos, sdo capazes de serem
justapostos e iluminados segundo distintos arranjos. Assim como um mosaico que agrupa
fragmentos, a ideia de “constelagiio” pressupde o tragado entre pontos extremos, de
varias épocas, que esbogam uma imagem de pensamento. A aproximagdo entre
fragmentos até entdo separados, desafia o entendimento usual dos objetos, estabelecendo
novas relagdes.”8®

Assim, a alegoria barroca surge como precursora da moderna estética do
fragmentario, com seu potencial de gerar descontextualizacdo e o aparecimento do

diverso: o unico modo de expressar a imagem que o periodo barroco desejava transmitir:

182 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Historia e Narragdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Perspectiva, 1994,
p.10, grifo meu.

183 BOLLE, Willi. A modernidade como "Trauerspiel". Representagio da histéria em W. Benjamin,
"Origem do drama barroco alemao". Revista de Histéria. Departamento de Letras Modernas FFLCH/USP,
n.199, 1988, p.58.

184 Ibid., p.58.

18 MURICY, Kitia. Op. Cit., p.21.

186 BROINSTEIN, Lais. BROINSTEIN, Lais. Notas para uma Narrativa do Desamparo na Arquitetura.
Oculum ensaios: Revista de Arquitetura e Urbanismo Puc-Campinas, v. 15(2), p. 233-245, Maio-Agosto,
2018, p.240.
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a de um mundo decaido e em ruinas devido a passagem do tempo e a percep¢ao do homem

de seu destino catastrofico: a morte.

De fato, a matéria da alegoria barroca ¢ o sofrimento humano e a sua ruina. Sua
expressao ¢ a degradagao e a caducidade da vida. E o sentimento que a anima € o proprio
luto, essa emogdo que expressa a perda e reconhece a condigdo do homem como ser
historico e finito. Vale ressaltar, ainda, que o barroco ndo vé€ a natureza na sua exuberancia
vital, mas aprende com ela a decadéncia.'®’ Desse modo, fica clara a expressio de Jeanne
Marie Gagnebin que diz que “¢ do choque entre o desejo de eternidade e a consciéncia
aguda da precariedade do mundo que, segundo Benjamin, estd a fonte da inspiracdo

alegorica.”188

E importante informar ao leitor que Benjamin identifica nos autores do século
XVII o uso das alegorias como recurso para marcar o vazio € o dilaceramento
proporcionados pelas rupturas no nivel teoldgico. Neste teatro barroco alemao estudado
por Benjamin, a violenta histéria humana entrava visceralmente no palco, tendo como
pano de fundo uma teologia da “Queda e da Redengiio”!8°, fato que incorporava a antiga
concepgdo de tragédia grega todos os atributos do cristianismo, como culpa, remissao e

martirio.

Se atragédia classica tinha como objetivo a catarse purificadora do publico, obtida
através do terror e do sacrificio do heréi tragico (p.ex. mito do Edipo Rei), o drama
barroco se da no espago interno do sentimento, num mundo de correspondéncias que

objetiva mostrar, como dito acima, a fragilidade do destino humano.

O herdi tragico, agora martirizado para sua propria redencdo, € restaurado a
maneira moderna, ou seja: restaurado através do luto — este “estado de espirito em que o
sentimento reanima o mundo vazio sob a forma de uma mascara, para obter da visao desse
mundo uma satisfagio enigmatica.”*®® Seus espectadores, sujeitos dilacerados pelas
guerras religiosas do seu tempo, se reconheciam como almas encarnadas, tornando-se,

assim, homens enlutados devido a propria no¢do de sua finitude.

“No drama barroco, nem o monarca, nem os martires escapam a imanéncia.” Para ele,
a historia é um mero espetaculo, e um espetaculo triste: Trauerspiel. Ele é Spiel—mero
espetaculo - porque a vida, privada de qualquer sentido ultimo, perdeu sua seriedade. E

187 MURICY, Katia. Op. Cit., p.171.

188 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.43.
189 1bid., p.43.

10 BENJAMIN, Walter. Op.Cit., p. 162.
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ilusdo, ¢ jogo, aparéncia: theatrum mundi. E ¢ Trauer, espetaculo lutuoso, porque
exprime a tristeza de um mundo sem teleologia, e porque seu enredo, por mais ilusorio
que seja, ¢ um tecido de crimes e calamidades. O espetaculo ¢ a ilusdo ludica que reflete
o mundo ilusério, e sua estrutura lutuosa esta a servico dos enlutados: um teatro para
enlutados.”!

Conforme aponta Sérgio Paulo Rouanet no prefacio da edi¢édo brasileira do livro
“Origem do Drama Barroco Alemao”, o fato de a questdo da origem ser tomada num
sentido de “dimensdo historica”, acaba necessariamente fragmentando a estrutura do
drama barroco em um duplo sentido de um mesmo principio de imanéncia: a coexisténcia
da nogao de historia-natureza (a historia como natureza selvagem, ou seja, como historia-
destino, sem transcendéncia alguma) e a anti-historia (que naturaliza a historia, na medida
em que coloca a “salvacdo” no plano do profano, ou seja, no campo do pensamento

politico coloca-se todo o poder nas maos dos homens).

“Do lado da historia-natureza estdo o martir, que sofre a histéria, o intrigante, como
agente da catastrofe, o santo, como vitima do luto, a corte, como inferno e palco das
perversidades da historia. Do lado da anti-historia estio o tirano, que naturaliza a
histéria, o intrigante, como conselheiro do Principe, ¢ a corte, como paraiso e teatro da
anti-historia” 1%

Como se vé€, o teatro barroco estava profundamente imerso na ordem da historia
como natureza cega, sem transcendéncia, € por isso a salvagdo assume um sentido de
profanidade nas mdos das monarquias absolutistas'®®. Desse modo, a natureza
renascentista era assim transfigurada: se a imitag¢ao dos artistas renascentistas significava
a recomposi¢do de uma natureza modelada por Deus, no barroco a natureza que se
expressava na historia era a natureza decaida, a natureza como o “eternamente efémero”

e era so nesse efémero que “o olhar saturnino daquelas geragdes reconhecia a histéria.”1%

Decerto, conforme tratamos acima, ao analisar a visdo absolutista do poder e
utilizando-se da categoria da alegoria, Benjamin tem em ma&os todos os subsidios

disponiveis para a analise de seus objetos a partir de outra temporalidade historica que,

191 ROUANET, Sérgio Paulo. Nota do Tradutor (prefacio). In: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama
Barroco Alemao. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p.32-33, grifo meu.

192 i, p. 32.

1% Na nomenclatura benjaminiana, o poder absolutista ¢ um dos "teores historicos factuais" (historische
Sachgehalte), um dos elementos de realidade que entram como materiais na constru¢do do drama barroco.
BOLLE, Willi. Op. Cit., p.46.

194 Benjamin apud MURICY, Katia. Op. Cit., p.171.
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por sua vez, constitui-se transitoria e arbitrariamente. Com isso, Benjamin visa sobretudo
a critica das teorias modernas do estado de excecdo e da ditadura de seu tempo, colocando
em pratica seu conceito de historia como um processo aberto, sujeito a transformacdes,

em oposicdo as visdes miticas de uma histéria linear, ciclica e imutavel. 1%

Além disso, a interpretagdo que Benjamin faz da alegoria barroca vai na
contramdo do sentido que a sua época lhe imprimia. Todo o esforco de Benjamin
direcionava-se justamente a destacd-la de modo independente da visdo classica que a
situava hierarquicamente inferior ao simbolo. Segundo o filosofo, 0 espirito do Barroco
relaciona-se intimamente com a for¢a da alegoria, enquanto o Classicismo se relaciona
ao simbolo. Assim, seu estudo empenha-se em demonstrar que “a alegoria nao é apenas
uma frivola técnica de ilustrag@o por imagens, mas expressdo, como a linguagem, e como
a escrita.”® E como linguagem, subentende, portanto, as inimeras relagdes que nela
podem ser estabelecidas.

A alegoria, até entdo, havia sido sempre depreciada em razao de sua historicidade

97

e do seu carater arbitrario!®’, mas, segundo Benjamin, sdo justamente tais propriedades

que constituem sua peculiaridade e grandeza, “sob a condi¢do de que se abandone uma

defini¢do exclusiva de arte como ideal de beleza e reconciliagao”%.

Como diria Peter Szondi, a “interpretacdo alegorica nasce da distancia historica
que separa os leitores do texto literal”1%, dissociag¢do que resulta em um método de leitura

voltado para a busca de um sentido oculto por tras do sentido literal do texto.

A intepretagado alegorica eclode também, segundo Gagnebin, “do escandalo que
representa o texto literal para a razdo filoséfica que se estabelece, em Xen6fanes como
em Platdo, como juiz da verdade da poesia.”?® Assim, para a tradi¢do platonica, por
exemplo, o0 texto homérico s6 pode ser lido como alegoria, pois o mundo ao qual ele

estava intrinsecamente ligado ja se perdeu.

Desse modo, a alegoria aparece como uma nova forma de interpretagao que sugere

a existéncia de um “verdadeiro pensamento” correndo por debaixo das palavras literais

19 BOLLE, Willi. Op. Cit., p.47.

1% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem#o. Sio Paulo: Brasiliense, 1984, p.184.
197 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.43.

198 [bid., p.43.

199 peter Szondi apud GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Ibid., p.38.

200 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.38.
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de um discurso, compondo uma pratica que os “estdicos chamavam de hyponoia
(subpensamento) e & qual Filo de Alexandria?®® dara seu nome definitivo de alegoria que
etmologicamente vem de allo, outro, e agorein, dizer — dizer o outro”?%, isto ¢, diz b para

significar a.

Posteriormente, a tradigdo cristd retomara a alegoria como forma principal de
escrita, sendo ela ndo somente uma forma de interpretacdo®®®, mas determinante na
compreensdo da “Histdria da Salvagdo”, além de aparecer como modo de representacao
pictorica — uma forma didatica de levar o conhecimento religioso e moral a populagao

majoritariamente analfabeta, técnica metaforica de representar e personificar abstragdes.

Entre os séculos XVIII e XIX, a alegoria ¢ desvalorizada e perde prestigio quando

04 jrdo condena-

escritores e filosofos ligados a0 momento tardio do romantismo alemao?
la em beneficio da forma artistica simbolica. Entretanto, segundo Benjamin, o proprio
conceito romantico de simbolo ¢é distorcido, uma vez que nele “a unidade do elemento
sensivel e do suprassensivel, em que reside o paradoxo do simbolo teoldgico [para ele, 0

conceito auténtico], é deformada em uma relagiio entre manifestacio e esséncia.”?%

Que fique claro que Benjamin nao recusa o simbolo como expressdo da
modernidade. Seu esfor¢o dedica-se a corrigir a sua redugdo “a simples relagdo entre

aparéncia e esséncia”?® e, sobretudo, a explorar e desenvolver sua contrapartida

201 No seu primeiro significado especifico, segundo o dicionario Abbagnano?®, a alegoria indicava um
método de interpretagdo das Sagradas Escrituras que buscava descobrir, além do sentido literal do texto,
verdades permanentes de natureza religiosa ou moral. Como exemplo de primeira aplicagdo importante do
método alegorico, temos 0 comentario ao ‘Géneses’ de Filon de Alexandria (ainda no séc. I). Filon nao
hesita em contrapor o sentido alegorico ao sentido literal ao qualificar de "tolo" aquele que acreditaria que
0 mundo teria sido efetivamente criado em sete dias, visto que, pela ordem o6bvia das coisas, primeiro nasce
o mundo e depois nasce o tempo como decorréncia desse movimento em torno do sol. ABBAGNANO,
Nicola. Dicionario de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

202 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.38.

203 |hid., p.38.

204 «“Se o romantismo tardio costumou prolongar o preconceito classicista, os primeiros romanticos alemies
de lena, porém, foram herdeiros da intuigdo do drama barroco”. “Na alegoria, os primeiros romanticos
alemaes encontraram o procedimento estético a ser empregado nas suas criagdes artisticas e filosoficas:
“quero que pelo menos entendas nestas divinas alegorias tudo quanto ndo posso diretamente exprimir”,
pede Lucinda (romance de Friedrich Schlegel).” Para mais detalhes sobre a incorporagdo da alegoria no
primeiro momento do Romantismo alemao — capitaneado por Friedrich Schlegel, e que difere da postura
do romantismo tardio, ver DUARTE, Pedro. Estio do tempo: Romantismo e estética moderna. Rio de
Janeiro: Zahar, 2011, p.210.

205 BENJAMIN, Walter. Op.Cit., p.182.

206 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p. 42.
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alegorica, que a época, oferecia apenas um “fundo escuro contra o qual o mundo

simbélico pudesse realcar-se.”?%’

Foram, no entanto, as reflexdes de Creuzer — ainda que alinhadas a perspectiva
classicista que preconiza o simbolo em detrimento da alegoria — que levaram Benjamin a

apreciar o valor do tempo ¢ da historia na alegoria.

“Friedrich Creuzer, na sua obra ‘Simbdlica e Mitologia dos Povos Antigos’, que Benjamin
cita longamente, ressalta 0 carater instantdneo do simbolo e sucessivo da alegoria.
Inspirando-se da ‘Historia da Arte nos Antigos’ de Winckelmann, uma obra que
influencia toda geragdo romantica, Creuzer vé€ na estatuaria grega classica o exemplo mais
acabado daquilo que ele chama “o simbolo plastico”. O simbolo ¢, ao mesmo tempo,
instantineo e eterno nesta instantaneidade, enquanto a alegoria continua tributdria de um
desenvolvimento no tempo que afeta tanto sua constru¢do quanto sua compreensio e
acarreta seu envelhecimento histérico. (...) Elas [as reflexées de Creuzer] manifestam
com acuidade que os juizos sobre o valor estético destas figuras /simbolo e alegoria] nao
remetem meramente a uma preferéncia de gosto, porém, a uma apreciacdo do valor de
tempo ¢ historia. Por conseguinte, a reabilitagdo da alegoria por Benjamin serd a
reabilitagdo da historia, da temporalidade e da morte na descricdo da linguagem

humana”.?%®

Desse modo, se 0 simbolo pressupunha uma totalidade momentanea, um instante
mistico, a iluminar como um raio, ha na alegoria uma progressdo através de uma
sequéncia de momentos, aberta para a negatividade e para a morte, isto ¢, que deseja

95209

“absorver a existéncia real na sua deficiéncia de existéncia finita”*"”, sob a condi¢do de

que enfim se abandone os pressupostos de perfei¢ao e harmonia da arte.

Néo por acaso, portanto, a alegoria floresce no barroco, periodo marcado por
sangrentas guerras religiosas e pela cruel imanéncia do politico, onde o sujeito ¢é
atravessado ao mesmo tempo pelo desejo da eternidade e pela consciéncia da caducidade
da vida. E também por isso voltara em Charles Baudelaire, poeta melancolico “dividido
entre a visdo de uma vida anterior harmoniosa e a de uma modernidade

autodevoradora.”?10

Justamente devido a sua capacidade de dizer algo distinto daquilo que expressa, a

alegoria renasce sempre do abandono de sentidos definitivos e aponta na diregdo de

207 BENJAMIN, Walter. Op. Cit., p.183.

208 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.41.
209 Hegel apud GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Ibid., p.43.
210 pid., p.44.
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significagdes transitorias. E, desse modo, uma escrita fragmentada, em ruinas, numa

“fuga perpétua de um sentido tltimo.”?!! Benjamin comenta este caréter:

“Na esfera da intengdo alegorica, a imagem € fragmento, ruina. Sua beleza simbdlica se
evapora, quando tocada pelo clardo do saber divino. O falso brilho da totalidade se
extingue. Pois o eidos se apaga, 0 simile se dissolve, o cosmos interior se resseca. Nos
rebus aridos, que ficam, existe uma intuigdo, ainda acessivel ao meditativo, por confuso
que ele seja. Por sua propria esséncia, era vedado ao classicismo perceber na physis bela
e sensual o que ela continha de heterénomo, incompleto e despedagado. Mas sido
justamente essas caracteristicas ocultas sob sua forma extravagante que a alegoria
barroca proclama, com uma énfase até entdo desconhecida. Uma profunda intui¢ao

do carater problematico da arte (...) abala o estatuto exaltado que lhe fora atribuido na

Renascenga”.??

Contida, portanto, “nesse movimento de redemoinho” do Drama Barroco?!?

, d
categoria alegorica introduz no mundo das formas a fragmentariedade da experiéncia
tradicional e 0 desaparecimento dos modelos, desestruturando qualquer enganosa nogao
de totalidade historica. Por ser indissociavelmente forma e contetido, leva o espectador a
oscilar entre matéria e verdade, sensivel e suprassensivel, mantendo esse paradoxo

tensionado ao longo do tempo e desencadeando um movimento interpretativo.?

A figura-chave da alegoria barroca, segundo Benjamin, ¢ o cadaver. E nessa
alegoria que nos deparamos com a “facies hipocratica da Historia” 2%, isto ¢, sua face
doente, que nos revela uma paisagem primordial petrificada — a Histdria, enquanto

manifestacdo do “sofrimento” e do “malogro”, se exprime através do rosto cadavérico.?!®

Ja no século XIX, como veremos, a alegoria ¢ interiorizada na lembranga, que se
multiplica como instantaneos “fotografados”, tal como nas alegorias da poesia de
Baudelaire. “O que Benjamin quer enfatizar [com isso], a servico de sua teoria da
experiéncia, ¢ como a beleza moderna, ligada a busca do novo, estd paradoxalmente
ligada a morte.”?!’ Morte, por sua vez, da “meméria” e da “experiéncia”, que sdo

substituidas pela descontinuidade das “lembrangas”.?*®

211 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.45.

212 BENJAMIN, Walter. Op.Cit., p. 198, grifo meu.

213 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.44.

214 OLIVEIRA, Marcela. Op. Cit., p.78.

215 BENJAMIN, Walter. Op.Cit., p.188.

216 |bid., p.188.

217 MURICY, Katia. Op. Cit., p.206.

218 |bid., p.206. Sobre a nogdo de declinio da experiéncia, ver Ibid., p.181-191.
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Podemos, aqui, resgatar a categoria benjaminiana de “origem” (Ursprung), a fim
de verificar como, em conjunto com a alegoria, rompem, respectivamente, com a nogao
cronologica e homogénea do tempo da histéria € com a integridade da forma classica
simbolica, indicando, nessa dupla ruptura, o aparecimento da heterogeneidade que, por

sua vez, possibilita o surgimento do novo.?*°

Assim, contra qualquer forma homogeneizante, a nova estética alegorica
evidencia a diferenga, o retrocesso e os elementos residuais, colocando-se a partir de uma
nova experiéncia do tempo, na qual abandona-se a nog¢éo de evolugio e a perspectiva do
progresso, para demorar-se no paradoxo, elaborando aquilo que Benjamin chamaria de

“dialética parada.”??°

“’Imagem dialética’ é o conceito elaborado na se¢do ‘N’ das Passagens — obra
inacabada sobre Paris no século XIX — para propor uma forma de histéria que se
contraponha & nocdo de ‘progresso’, caracteristica do historicismo teleolégico cujo
maior expoente €, novamente, Hegel. No lugar da crenga na historia universal, na qual
‘0 progresso se torna a assinatura do curso da historia em sua totalidade’, nao
comportando um questionamento critico, pois tudo se daria no interior de sua marcha,
Benjamin valoriza o papel do retrocesso. Impulso contrario ao motor do progresso, o
retrocesso suspenderia a historia linear, que reiine e ordena todos os acontecimentos na
perspectiva de um fim, uma meta, um télos. Ao contrariar essa dire¢ao, cuja seta aponta
sempre para a frente, 0 retrocesso seria o antidoto ao progresso.”?%

Na visdo de Benjamin, é preciso “conferir ao retrocesso contornos tao nitidos
quanto a qualquer progresso.”?%? Para ele, enquanto o conceito de progresso — que parecia
tornar possivel, como vimos na primeira parte deste trabalho, a realizagdo pratica do
Paraiso — era adotado como paradigma da historia linear universal, inviabilizava-se,

simultaneamente, qualquer possibilidade de critica das bases dessa propria historia.

Desse modo, expor 0 retrocesso significava também expor a tensdo inerente (e
oculta) do “otimismo e promessas” da nogdo de progresso, a tensdo que, em sua
concepgdo, verdadeiramente interessa, ou seja, “ndo a tensdo entre comego e fim de uma
historia linear, extensiva”, mas sim, “a polarizagdo em seu momento de ‘origem’,

intensiva, conforme a categoria do livro sobre o Barroco.” 2%

219 OLIVEIRA, Marcela. Op. Cit., p.75.

220 |pid., p.82.

221 |bid., p.83.

222 \Walter Benjamin apud OLIVEIRA, Marcela. Ibid., p.83.
223 |pid., p.84.
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“Dessa tensdo, o que se extrai ¢ uma imagem. Pois trata-se do instantaneo, sindbnimo de
fotografia, e ndo da duracdo de um processo em movimento que, na etapa seguinte,
resolvera a contradigdo ali em origem. O retrocesso nos lembra que € o historiador quem
aperta o gatilho, no presente da narrativa, produzindo nesse encontro com o passado uma
imagem que salta para fora da continuidade cronologica. Ele faz explodir o continuum da
historia.

Na interrup¢do do pensamento, como um corte de seu movimento, ‘a imagem é a
dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do presente com o passado ¢
puramente temporal e continua, a relagdo do ocorrido com o agora ¢ dialética — ndo ¢ uma
progressdo, e sim uma imagem, que salta.” E o salto da origem enquanto Ursprung,
recorte original.”??*

Tais retratos, também chamados de “imagens dialéticas” de uma época — onde
passado e presente fulguram simultaneamente em um conhecimento instantaneo de
ambos — sdo capazes de fornecer uma imagem altamente critica de uma dada realidade,
em um procedimento através do qual o historiador arranca o seu objeto do continuum do

tempo para construi-lo a servigo da atualidade.

Essa nogdo aparece sob a forma de alegorias nas teses “Sobre o Conceito da
Historia”??®, pois, devido ao seu carater dialético, capaz de promover a tensdo entre os
extremos, configuram a sua desejada critica da nogdo progressiva da historia, algo que

remonta a seus estudos juvenis??®

e cuja relagdo com o trabalho das “Passagens” ¢
fundamental. Como se vé, toda a “Teoria da Alegoria”, concebida por Benjamin no livro
do Drama Barroco, lhe serviu, posteriormente, na construgdo de sua propria critica de
conteudo alegorico, Visto que o uso das alegorias foi essencial no desenvolvimento de sua

filosofia da historia e da linguagem.

Uma das imagens mais importantes do trabalho das teses é a do anjo da historia
(tese 1X), construida a partir do quadro Angelus Novus, de Paul Klee??’, momento
emblematico em que Benjamin apresenta a sua alegoria definitiva da historia e a sua

critica a nogao de progresso, conforme reproduzimos a seguir.

“Héa um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece
afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca

224 OLIVEIRA, Marcela., p.84, grifo meu.

225 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Histéria” (1940). In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica,
arte e politica. Ensaios sobre literatura e historia da cultura. Obras escolhidas, volume 1. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1987.

226 Foi em 1915 em “A vida dos estudantes”, que Benjamin pela primeira vez critica a compreensio da
historia como acumulo de fatos, na sucessdo progressiva de um tempo eterno. Ver MURICY, Katia. Op.
Cit., p. 217.

22 BENJAMIN, 1987, Op. Cit., p.226.
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dilatada, suas asas abertas. O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido
para 0 passado. Onde nos vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe
unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma
tempestade sopra do paraiso e prende-Se em suas asas com tanta for¢a que ele ndo pode
mais fecha-las. Essa tempestade o impele irreversivelmente para o futuro, ao qual ele vira
as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que
chamamos progresso”.?%8

E a partir da alegoria do Angelus Novus que Benjamin traz a sua reflexdo sobre a
relagdo intrinseca entre o progresso ¢ a catastrofe, a historia apresentada como alegoria
da natureza, que esta permanentemente entre construcdo ¢ ruina. Ao observar o passado,
0 anjo enxerga sobretudo as ossadas depositadas pela propria violéncia da historia rumo
ao progresso, 0 mesmo vendaval que o empurra para frente em direg¢do ao futuro. Nessa
tese, assim como nas outras, ¢ urgente para Benjamin recuperar imagens desse passado
oprimido, a partir das perspectivas dos mortos deixados de fora do historicismo triunfante
dos dominantes. Porém, esta face doente, “hipocratica” da Historia que deseja recuperar,

sO pode ser resgatada de maneira parcial € fragmentaria e, portanto, alegorica.

No projeto inacabado das “Passagens”??, utilizando da mesma matriz tedrica, s6
que desta vez olhando para o século XIX de Baudelaire, Benjamin coleciona fragmentos
e citacdes de uma cidade que ndo representava somente a capital de um pais, mas a capital

230

de uma época inteira“>", um retrato da modernidade do século XIX.

Nas alegorias da poesia de Baudelaire, Walter Benjamin encontrou uma imagem
dialética, o encontro entre o antigo € o moderno, que lhe daria a oportunidade de realizar
uma analise do século XIX a partir do seu presente, resgatando fendmenos habitualmente

ignorados pelos historiadores.

Como dissemos, para Benjamin, a visdo alegorica ¢ propria das épocas de
desvalorizacdo do mundo dos fenomenos e, no século XIX, esta desvalorizagao tinha
causas e formas muito particulares, sobretudo como primeiro efeito do capitalismo

moderno. Assim, a desvalorizagao especifica do mundo dos objetos (as mercadorias) e o

228 BENJAMIN, Walter. Op. Cit., p.226, grifo meu.

229 Projeto que teve inicio em 1927 e que durou até 1940 (mesmo ano de sua morte, um suicidio durante
sua fuga contra os nazistas). Compreende ampla gama de investigagoes do filosofo sobre as modificagdes
do imaginario do século XIX.

230 \ver OLIVEIRA, Marcela. Op. Cit., p.85.
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sentimento de catastrofe permanente sdo o fundamento da melancolia (spleen) e da

intencio alegdrica encontradas em Baudelaire.!

As passagens, palco central do livro inacabado ao qual nos referimos, consistiam
em “galerias cobertas de vidro e com paredes revestidas de marmore, que atravessavam
quarteirdes inteiros (...) Em ambos os lados dessas galerias, que recebem a luz do alto,
alinham-se as lojas mais elegantes, de modo que tal passagem ¢ uma cidade, um mundo
em miniatura.”. 232 Para Benjamin, esses locais representavam a tltima novidade
produzida pelo luxo industrial do século XIX e, por isso, eram as principais

fantasmagorias — visdes fantasticas e irreais da modernidade.

As fantasmagorias para Benjamin eram produtoras de sonhos e significavam
sobretudo um espirito falseador que colocava 0 mundo numa ilusdo harmoniosa, capaz
de exibir a expressdo do desejo de uma coletividade que vivia em um estado de sonho (e
ilusao) frente ao avango do capitalismo, da técnica e, principalmente, da crenca

inquestionavel no progresso.

Foi, entdo, na poesia de Baudelaire que Benjamin encontrou exemplos dessa
imersdo no estado onirico da metropole de Paris, uma poesia alegérica cujo destaque sdo
“os jogos de significacdo que as relacdes da modernidade apresentam, jogos esses que
podem ser revelados através da interpretacdo de suas alegorias, cujas tematicas principais

residem, especialmente, em mostrar a metrépole de Paris e seus habitantes.”?*3

Nesse momento evidenciado por Baudelaire, tal fascinio em profusdo era o
mercado, o desejo de comprar e as imagens de glamour, que surgiam como uma espécie
de “suporte” as ruinas do mundo, ou seja, um mundo mascarado para que fosse possivel

suportar a ruina.

“Paris muda! mas nada em minha nostalgia
Mudou! novos palacios, andaimes, lajedos,
Velhos suburbios, tudo em mim ¢é alegoria,
E essas lembrangas pesam mais do que rochedos.

Também diante do Louvre uma imagem me oprime:

231 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.47.

232 BENJAMIN, Walter. Passagens. Trad. Irene Aron e Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte:
Ed. UFMG; Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2009, p. 40.

233 TEODORO, Jorge Benedito de Freitas. As imagens da modernidade no Projeto das Passagens de Walter
Benjamin. Dissertagdo de Mestrado (orientagao Prof*. Dr*. Imaculada Maria Guimaraes Kangussu). UFOP,
Ouro Preto, 2014, p.43.
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Penso em meu grande cisne, quando em flria o vi,
Qual exilado, tdo ridiculo e sublime,

Roido de um desejo infindo! e logo em ti,
Androémaca, as caricias do esposo arrancada,

De Pirro a escrava, gado vil, trapo terreno,

Ao pé de ermo sepulcro em éxtase curvada,

Triste viuva de Heitor e, ap6s, mulher de Heleno!”?%*

Como retratado nesses versos do poema “O Cisne” de Baudelaire, é explicita a
melancolia (e angustia) do poeta ante a consciéncia da transitoriedade desencadeada pela
modernidade, materializada através das imagens da cidade de Paris destruida pelo projeto

% revelando a verdade do “moderno como

de reurbanizacdo do Bario de Haussmann?
catastrofe e morte.”?3® Um processo de modernizagio da cidade que a faz aparecer ruinas

e com isso a torna alegorica.

Além disso, ao fazer o uso da alegoria dos exilados, como a Andrémaca, por
exemplo, 0 poeta nao apenas alude ao seu proprio exilio na Paris moderna, mas também
traga uma correspondéncia com a antiguidade, o que é uma forma de expressar como “a
linha de demarcagao outrora clara entre o0 antigo e o moderno tende-se a apagar, pois o
moderno se transforma cada vez mais rapidamente em seu contrario.”?*’ Exclusio e exilio
que também se manifestam nessa nova relagdo de expulsdo dos operarios, que a noite

recolhem-se distantes nos subtrbios.?3®

“Nas Passagens, entdo, o século XIX do qual se fala entra em contato com 0 século XX
a partir do qual se fala. Interessa ao historiador-filosofo estabelecer uma correspondéncia
entre 0 antigo e o atual, na qual um intensifica o outro, para que se possa encarar COmo
dialética a relagdo entre passado e presente, nao simplesmente como causal, evolutiva ou
necessaria. ‘A imagem ¢é aquilo em que o ocorrido encontra 0 agora num lampejo,
formando uma constelagdo.” Dentro dessa perspectiva intensiva ou instantanea do tempo,
Benjamin procura fornecer uma ‘visibilidade especifica’ de seu objeto histdrico.””?%

23 BAUDELAIRE, Charles. “O Cisne” (Parte IT). In: As Flores do Mal. Op. Cit., p.59.

235 Nos referimos as transformacdes de Paris no Segundo Império, também conhecidas como a Reforma
Urbana de Paris ou a Renovagao de Haussmann, um vasto programa de obras publicas de modernizagio da
capital francesa promovida por Georges-Eugéne Haussmann entre 1852 e 1870.

26 MURICY, Katia. Op. Cit., p.207

237 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. 1994, Op. Cit., p.56.

238 K atia Muricy apud TEODORO, Jorge. Op. Cit. p.54.

23 OLIVEIRA, Marcela. Op. Cit., p.85.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
https://pt.wikipedia.org/wiki/Segundo_Imp%C3%A9rio_Franc%C3%AAs
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Nio por acaso, portanto, na busca por fornecer uma “visibilidade especifica”?*°

desse objeto historico, a escrita sistematica (comum nos textos da tradi¢do filosofica) é
substituida por Benjamin, em “Passagens”, pela escrita ensaistica e repleta de citagoes,
algo mais proximo da técnica da montagem surrealista ou cinematografica.?** Como
resultado, atinge-se a alegoria, uma imagem dialética que retine, como um mosaico,
diversos elementos residuais, fragmentos, farrapos — esses elementos que sdo

normalmente desprezados — e compde a imagem de uma época.

Nesse sentido, 0 que Benjamin produziu como alegorista foi uma organizagdo dos
fragmentos (a maioria deles extraidos da poesia de Baudelaire), organizados em

constelagdes, de modo a iluminar os aspectos ocultos por tras dessas fantasmagorias.

Na constru¢do da alegoria da metropole, morada das fantasmagorias, foram
considerados dois fendmenos: “a exposigdo da reestruturacdo material de Paris
ocasionada pelas reformas urbanisticas do século XIX ¢ a constatagao da criagdao de uma
cidade de sonhos atuante no imaginario de seus habitantes.”?*?> Nesse sentido, para
Benjamin, além da “Paris de Baudelaire”, haviam duas outras perspectivas existindo em
concomitancia: a “Paris Material” e a “Paris Onirica”*3, que compartilham, contudo, o

signo da transitoriedade como regente de suas interpretagdes.

Na “Paris Material”, o que se extrai da interpretagdo de Benjamin é que, embora
a cidade estivesse passando por um processo de total reurbanizagdo, devido as obras do
Barao de Haussmann (com a abertura de grandes avenidas e a demolicdo de antigos
bairros e constru¢des para substitui-los por novos), algo de antigo permanecia ali, em
razao da constante producao de ruinas, como produto do proprio canteiro de obras. Além
de evidenciar a presenga do passado através das proprias ruinas, essas também
escancaravam um fenomeno incontornavel: o destino das novas construgdes haveria de
ser o mesmo das antigas, a saber: o perecimento, a morte e a formagao constante de outras
e novas ruinas.?*

Desse modo, tudo aquilo que esta ligado “a busca do novo, esta paradoxalmente

995245

ligado a morte”“*, a destrui¢ao no tempo, sendo a cidade grande o cenario desta morte.

240 MURICY, Katia. Op. Cit., p.224-225.
241 OLIVEIRA, Marcela. Op. Cit., p.85.
242 TEODORO, Jorge. Op. Cit., p.53.

243 |pid., p.54.

244 TEODORO, Jorge. Op. Cit., p.56.

25 MURICY, Katia. Op. Cit., p.206.
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Nesse movimento constante, revela-se a violéncia da modernidade: uma violéncia contra
0 seu antigo tragado e seus monumentos; contra 0 seu habitante, que se torna um
estrangeiro dentro do seu proprio habitat; contra a nova construgio, que inevitavelmente

estara fadada ao perecimento.

E nesse sentido que Katia Muricy aponta que “a melancolia moderna ndo encontra
a sua expressdo alegorica corporificada no cadaver, como a melancolia barroca, mas

interiorizada na lembranga” 246

, Visto que tais objetos arruinados trazem em si a lembranga
dos tempos idos de outrora e que nao voltardo mais, ainda que possam oferecer,

simultaneamente, outra leitura do agora.

Capturar as imagens de sonho dessa “Paris Onirica”, teria, no entanto, uma
finalidade eminentemente critica para Benjamin, uma vez que ele atribui ao historiador
materialista a tarefa de despertar o coletivo desse processo de enfeiticamento®’ que
envolve a metropole moderna e esta arraigado nos paradigmas da historia como um
acumulado de fatos em um tempo vazio ¢ homogéneo, que traga um percurso linear e

continuo em diregdo ao progresso.?#

E, portanto, a partir das potencialidades da representagio alegorica, e desse jogo
interpretativo e critico, que Benjamin propde uma outra forma de enxergar e construir a

modernidade.?*°

246 MURICY, Katia. Op. Cit., p.206.
247 TEODORO, Jorge. Op. Cit., p. 82.
248 1bid., p. 83.

249 1bid., p. 84.
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4.3 A alegoria nos movimentos artisticos brasileiros

No Brasil notamos a presenga de dois movimentos artisticos nitidamente

alegoricos, isto ¢, que utilizam a alegoria como instrumento fundamental de sua critica.

O primeiro deles, o Movimento Antropofagico, surge em plena efervescéncia do
Modernismo brasileiro na década de 1920, um movimento deflagrado por Oswald de
Andrade e que tem inicio, oficialmente, com o lancamento do Manifesto Antropofago,

cuja origem remonta ao quadro Abaporu, de Tarsila do Amaral.

A formula antropofagica surge na mente de Oswald de Andrade como uma
estratégia ndo idealizada e altamente critica de lidar com o legado civilizacional europeu,
sugerindo um novo relacionamento entre Europa e América Latina, no qual os europeus
teriam que aprender a conviver com “os novos barbaros que ha muito, num contexto outro
e alternativo, os estdo devorando e fazendo deles carne de sua carne e 0sso de seu 0sso,

que ha muito os estdo ressintetizando quimicamente por um impetuoso e irrefragavel

metabolismo da diferenca.”?*°

“A ‘Antropofagia’ é o pensamento da devoragao critica do legado cultural universal,
elaborado ndo a partir da perspectiva submissa e reconciliada do ‘bom selvagem’
(idealizado sob o modelo das virtudes europeias no romantismo brasileiro de tipo
nativista, em Gongalves Dias e José de Alencar, por exemplo), mas segundo o ponto de
vista desabusado do ‘mau selvagem’, devorador de brancos, antrop6fago. Ela ndo envolve
uma submissdo (uma catequese), mas uma transculturagdo; melhor ainda, uma
‘transvaloragdo’: uma Visdo critica da historia como fungdo negativa (no sentido de
Nietzsche), capaz tanto de apropriacdo quanto de expropriagdo, desierarquizacao,
desconstrugdo. Todo passado que nos € ‘outro’ merece ser negado. Vale dizer: merece ser

comido, devorado”.?®!

Em seu estudo sobre Oswald de Andrade, Lucia Helena aponta que o
procedimento antropofagico — destinado a “degluticdo” e a assimilagdo original do
discurso estrangeiro — se relaciona também a um certo ethos da cultura brasileira que se

manifesta desde a literatura do periodo colonial (em especial com Gregério de Mattos?>?),

Z0CAMPOS, Haroldo. Da razio Antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira. In Metalinguagem
e outras Metas Ensaios de Teoria ¢ Critica Literaria. 4* edi¢do. Sdo Paulo, Perspectiva, 2006, p.250.

251 CAMPOS, Haroldo. Op. Cit., p.234/235, grifo meu.

252 O barroco americano era arma de dominago € instrumento de revolta ao mesmo tempo, podendo ser
considerado uma manifestagdo proto-antropofagica, uma vez que ao mesmo tempo que participa do esforgo
do colonizador, era também uma paradoxal atividade descolonizadora, uma forma em constante devir.
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periodo caracterizado sobretudo pela capacidade satirica e carregada de um vocabulario

coloquial e repleto de usos linguisticos de raizes indigenas.?®3

Além disso, segundo Helena, a “Antropofagia” era a metafora (juntamente com a
do Pau-Brasil®*) que explicitaria o nascimento de um novo tempo artistico-social na
modernidade brasileira, se apresentando como alegoria de uma relagao entre um passado
histérico em ruina (o tempo pré-colonial) e um presente possivel (a utopia da Pindorama).
E ndo ¢é s6. A “Antropofagia” teria também a capacidade de estabelecer uma relagdo
parddica, isto €, satirica e ir6nica (um jeito, diria-se, Duchampiano, dadaista e surrealista
de desconfiar de todo tipo de idealizagdo) entre este passado proximo e o presente,
entendido por Oswald como uma permanéncia entre nés do discurso cultural, artistico,
politico e econdmico do colonizador.?®® E um manifesto, portanto, contra a “consciéncia
enlatada?® trazida pelo modelo europeu e a favor do primitivismo e sua originalidade

avant la lettre.

Assim, como principais elementos para a compreensao da Antropofagia, temos a
sua poética alegdrica-parddica e a operagdo metafisica da “transformacao permanente do
tabu em totem” (o refrio do Manifesto, ou o que Oswald chamaria de visio de mundo?®’),

da qual falaremos mais adiante.

Vale informar que logo no inicio do século XX, Oswald, cosmopolita que era,
teria percebido, nos fragmentos de paisagens e nos gestos automatizados da sociedade
paulistana em que vivia, os estilhagos interconectados que conformavam a cidade
construida sobre a natureza decaida, um conflito, como vimos, que ja havia sido
tematizado por Baudelaire e Benjamin. Assim, seu lirismo antilirico se dedicava
principalmente a desnudar a fantasia sublimadora do mito romantico brasileiro da paz
bucélica®®, flagrando, em clima de parddia e humor, o vazio da desagregacdo inerente a

aceleracdo do tempo, da industrializacdo e da idade da méaquina.

28 HELENA, Lucia. Totens e Tabus da modernidade brasileira: simbolo e alegoria na obra de Oswald de
Andrade. Rio de Janeiro: Tempos Brasileiro (UFF), 1985, p.154.

2% Via 0 “Manifesto da Poesia Pau Brasil”, publicado poucos anos antes, em 1924,

25 | uiz Costa Lima apud HELENA, Licia. Op. Cit., p.37.

2% ANDRADE, Oswald de. Manifesto Antropofago. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Antropofagia
Hoje? Oswald de Andrade em cena. Sdo Paulo: Editora E Realizagdes, 2011, p.27.

27 NODARI, Alexandre. “A Transformagdo do tabu em totem: notas sobre (um)a formula antropofagica”.
Revista dasQuestoes, n.2, fev./maio 2015, p.9.

28 HELENA, Lucia. Op. Cit., p. 30.
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“Tome este Automovel

E va ver o jardim New-Garden
Depois volte a Rua da Boa Vista
Compre o seu lote

Registre a escritura

Boa firme e valiosa

E more neste bairro romantico
Equivalente ao célebre

Bois de Boulogne

Prestacdes mensais
2259

Sem juros.

Ainda que houvesse um descompasso em relagdo a avangada modernidade
europeia, o cenario brasileiro do inicio do século XX, do ponto de vista econdomico
e social, era marcado pelo dificil ajustamento de nossa sociedade oligarquica e
latifundiaria ao novo relégio econdmico-financeiro mundial, um solo propicio ao
surgimento da vivéncia de choque, pelo aparato da urbanizacdo e a consequente
atomizacao da experiéncia dos lagos comunitarios coletivos.

Conforme aponta Caio Prado Jr.2%°

, ha primeira crise do café, ocorrida entre
1901 e 1906, grupos estrangeiros se aproveitaram para tornarem-se donos do café
brasileiro, fato que ndo evitaria sua crise definitiva em 1929. Por outro lado, as
disputas politicas em torno da sucessdo presidencial se acentuavam, enquanto a
possibilidade de representacdo democratica nas urnas era cada vez mais cerceada

por conchavos e tramites que mantinham figuras contestadas pelo voto popular no

poder.

Desse modo, as alegorias de Oswald (a do pau-brasil e da antropofagia)
eram capazes de abarcar os estilhacos historico-discursivos que explodiam no
conflituoso painel da época, tornando-se mais do que um processamento da
referéncia da vanguarda europeia — que vivia uma nova sensibilidade artistica e
social,?%! marcada pelo choque, violéncia e fragmentacdo da experiéncia —, mas,

principalmente, um movimento de ruptura com uma visdo tradicional e

29 ANDRADE, Oswald de. “Ideal Bandeirante” apud Ibid., p.30.
260 Caio Prado Junior apud HELENA, Lucia. Op. Cit., p.44.

88

%1 Vide as semelhangas com o manifesto Dadd, ou a retomada do primitivo “via a imagem do indio

antrop6fago” conforme estava ocorrendo nas vanguardas europeias.
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essencialista da brasilidade que se formara durante o romantismo brasileiro. A
postura de Oswald ¢ de um antiessencialismo nacionalista do romantismo, mas, ao
mesmo tempo, diferente do idealismo do primeiro modernismo na clave de Mario
de Andrade.

O movimento em prol da Antropofagia surgiu em 1928, primeiro com a
publicacdo do Manifesto Antropdfago e, posteriormente, com as publicacdes de
textos na “Revista de Antropofagia”, que, por sua vez, tivera duas fases, ou duas

262 conforme satiricamente preferiam chama-las: a primeira, segundo

“dentigoes,
Augusto de Campos, mais ingénua (de maio de 1928 a fevereiro de 1929) e a

segunda, mais radical (de margo a agosto de 1929).

Para Benedito Nunes, a antropofagia Oswaldiana poderia ser
simultaneamente interpretada como metafora, diagnostico e terapéutica, assim

entendidos:

“(...) metafora orginica, inspirada na cerimonia guerreira do sacrificio pelos tupis
do inimigo valente, englobando tudo quanto deveriamos repudiar, assimilar e
superar para a conquista de nossa autonomia intelectual; diagnéstico da sociedade
brasileira como sociedade traumatizada pela repressdo colonizadora (...) e
terapéutica, por meio dessa reacdo violenta e sistemdtica, contra os mecanismos
sociais e politicos (...) que fizeram do trauma repressivo (...) um Supergo
coletivo.”?®3

A antropofagia como metafora, conforme apontado acima, langa mao da
alegoria da imolagdo — pratica sacrificial de algumas tribos brasileiras — no intuito
de trazer a tona residuos de uma fonte cultural soterrada tanto pelos colonizadores
quanto pelos continuadores detentores do poder, além de indicar a necessidade de
se restabelecerem vinculos com uma faixa da cultura brasileira silenciada
historicamente e sublimada pelo indianismo “bom selvagem” dos nossos escritores

romanticos.

“por baixo do Parlamentarismo do Império, ficou o poder real do tacape; sob o
verniz das instituicdes importadas, a politica e a economia primitivas, e sob 0s
ouropéis da literatura e da arte, a imaginacdo, a logica do indigena, surrealista

262 Para mais detalhes sobre as Revistas de Antropofagia ver artigo de CAMPOS, Augusto. “Revistas
Re-Vistas: Os Antropdfagos”. In. CAMPOS, Augusto. Poesia Antipoesia Antropofagia & cia. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2015., p.132-154.

263 NUNES, Benedito. A Antropofagia ao alcance de todos. In: A Utopia Antropofagica, obras
completas Oswald de Andrade. Sdo Paulo, ed. Globo, 2001. p.15-16, grifo meu.
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avant la lettre. Essas as oposi¢oes todas podem ser reduzidas a uma contradigdo
unica, que figura concomitantemente o processo de civilizagao e 0 processo de
Catequese, origem ‘das sublimagdes antagdnicas’”.2%4

Conforme bem elucida Nunes na passagem acima, a cultura civilizada
importada era um dos principais alvos de Oswald de Andrade. Para ele, todo tipo
de verniz aplicado pelas instituigdes importadas nada mais era do que
recalcamentos de residuos pré-coloniais, que subsistem “na alma dos convertidos”
como religido natural, recolhendo, em um substrato inconsciente, o antigo direito
de vinganga da sociedade tribal tupi. Eis ai 0 diagndstico e a intengdo terapéutica
ou curativa do Manifesto, no sentido de propor uma estratégia para desafogar os
recalques historicos e liberar a consciéncia coletiva que, uma vez disponivel, daria
prosseguimento aos roteiros do instinto caraiba gravados nos arquétipos do

265

pensamento selvagem<® — “a realidade sem complexos, sem loucura, sem

prostitui¢io do matriarcado de Pindorama.”?%

Segundo Alexandre Nodari, o que Oswald realmente propunha era uma
reelaboragdo do classico “Totem e Tabu” de Freud?®’, ou melhor, a transfiguragao
do tabu em totem, isto é: ao tomar a Antropofagia como mote, estava justamente

transformando o tabu em totem,

“tomando aquilo que deveria ser banido como bandeira, convertendo o ‘valor
oposto’ em ‘valor favoravel’. E mais: ao advogarem a ‘transformagao permanente’
do tabu em totem, contestavam o modelo evolucionista-progressista que Freud
professava, reivindicando um tipo de estado de natureza que ndo seria temporal e
ontologicamente anterior a civilizagdo: ‘ndo se deve confundir volta ao estado
natural (o que se quer) com volta ao estado primitivo (o que ndo interessa)’, lemos
em ‘A descida antropofaga’, de Oswaldo Costa.”?%®

Em outras palavras, a acdo de Oswald seria a de totemizar (expor, dar

visibilidade) os tabus colonizadores — “Absor¢do do inimigo sacro. Para

264 NUNES, Benedito. Op. Cit., p.17.

265 |hid., p.18.

26 ANDRADE, Oswald de. Op. Cit., p.31.

267 pensamento freudiano extraido da obra “Totem e Tabu”. Para Freud, o assassinato e devoracio
do pai tiranico pelos seus filhos rebelados, decorreu na interioriza¢do da autoridade paterna, como
SuperEgo coletivo que proibe o incesto € instaura a exogamia. Um animal especifico foi colocado
em lugar do pai, como totem, e encarado como ancestral e protetor, ndo podendo ser morto.
Anualmente, em cerimonial, a comunidade masculina procedia a devoragdo do animal totémico,
como uma repetigdo cerimonial da morte do pai.

268 NODARI, Alexandre. Op. Cit., p.11.
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transforma-lo em totem.”?®® — evidenciando o seu desejo de mudar a rota dos
acontecimentos socioculturais brasileiros, rumo a utopia do “matriarcado de

Pindorama”.

Como se v¢€, a metafora do antropofago serviu como instrumento a partir do
qual Oswald pdde captar alegoricamente a historia de nossa colonizagdo e
catequese, pois, na medida em que retomava o indigena brasileiro, a partir daquilo
que o colonizador abominava (o canibalismo), deslocava “para a a¢ao colonizadora

a face de violéncia e dizimagdo que ela implica e habilmente sabe ocultar.””?"

A antropofagia nos une social, econdmica e filosoficamente, aponta
Oswald. Nesse sentido, a antropofagia ¢ tomada como um gesto cultural na
modernidade brasileira, que encerra metaforicamente a proposta de que, pela

destrui¢cdo, poderiamos chegar a reconstrugao:

“pela recuperacdo das ruinas culturais da civilizag@o, dinamizar todo um universo
de sentido. E, através desse gesto, recuperar, na utopia de Pindorama, um indio nao
observado pelos 6culos do etnocentrismo, mas captado mais proximo de sua
verdade cultural, compreendido em seu préprio modo de ser. Dai um indio que
mais ndo seja genro de D. Antonio de Mariz nem afilhado de Catarina de
Médicis.”?™

E ¢ ai que a antropofagia se nutre de impulso alegorico, fazendo emergir o
que estava oculto, resgatando a experiéncia historico-cultural brasileira,
recuperando seus residuos latentes, numa forma também fragmentaria.
Desestruturando qualquer comportamento simbolico € homogeneizante, vé-se 0
comportamento tipicamente alegérico no texto do Manifesto Antropofagico seja na
énfase ao tema da dependéncia, ‘“seja na preferéncia ao aforismo, a sintaxe
telegrafica do texto ou a articulagdo de partes que se fazem interagir
alusivamente”.?’2 A propria opgdo pelo tragco parddico e irénico é um jeito
especifico de lidar com este vocabulario, confirmando a atitude alegorica de
trabalhar com fragmentos que remetem uns aos outros, e possibilitam a construgao

de uma parodia humoristica do Brasil. Sob a 6tica benjaminiana, na metafora da

269 ANDRADE, Oswald de. Op. Cit., p.30.

210 Oswald de Andrade apud HELENA, Lucia. Op. Cit., p.163.
271 |bid., p.162.

272 |bid., p.164.
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antropofagia o que se arruina e deglute ¢, na verdade, a historia escrita pelo carro

triunfal dos vencedores.?”?

Mais tarde, no final da década 1960, em um periodo ja posterior a profusao
da Bossa Nova, da arte construtiva e de Brasilia—em um Brasil com sua democracia
eclipsada por um golpe militar, isto ¢, em um contexto historico ja desenganado da
euforia desenvolvimentista dos anos 1950 —, o enfoque da critica emergente no

campo da arte era outro.

Nessa altura, formava-se um certo grupo de artistas, articulados em torno de
um projeto sob o nome de Tropicalia. Reunidos pelo impulso de pensar novamente
os estilhacos que conformavam o Brasil em confluéncia com as ideias oswaldianas,
ndo buscavam, portanto, “um simbolo classico que o representaria perfeitamente, e
sim as alegorias barrocas que significariam seus contrastes: samba e rock, rural e
urbano, belo e feio, nacional e cosmopolita, dentro e fora, velho e novo, alegria e

tristeza, mito e razo, arte e mercado, lirico e épico.”?’*

Como veremos a respeito do movimento tropicalista musical, a sua poética
baseava-se na constante fricgdo entre pélos opostos, articulados através do modus
operandi fragmentario, irénico, satirico e, portanto, alegérico. Suas apresentagoes
publicas nd3o se resumiam a simples encontros musicais, mas constituiam
verdadeiras performances carnavalescas, beirando ao cafona e ao kitsch, trazendo a
tona, num momento de repressao crescente, elementos ligados ao inconsciente,

como a obscenidade e a morte.

No ano de 1966, o artigo “Boa Palavra sobre a Musica Popular Brasileira”,
de Augusto de Campos, causou impacto ao trazer as reflexdes do jovem, e até entao
pouco conhecido, Caetano Veloso sobre a poténcia do projeto tropicalista que aos

poucos se engendrava:

213 HELENA, Liicia. Op. Cit., p.163.

214 DUARTE, Pedro. “A Alegoria Tropicalista do Absurdo”. 9° Encontro Nacional do GT de Estética
da Anpof. Rio de Janeiro: IMS, 22 de Maio de 2018a, p.2. Disponivel em: http://www.fil.puc-
rio.br/gtestetica/pdf/pedro_duarte.pdf Acesso em:16/04/2019



http://www.fil.puc-rio.br/gtestetica/pdf/pedro_duarte.pdf
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“s6 a retomada da linha evolutiva [da musica popular brasileira] pode nos dar uma
organicidade para selecionar e ter um julgamento de criagdo. (...) Alias Jodo
Gilberto para mim é exatamente 0 momento em que isto aconteceu: a informagao
da modernidade musical utilizada na recriagdo, na renovagéo, no dar-um-passo-a-
frente, da musica popular brasileira.”?"

De fato, o surgimento da Bossa Nova, com suas harmonias sofisticadas
emprestadas do cool jazz americano e da musica erudita, acompanhadas do cantar
sussurrado e elegante de Joao Gilberto, anunciava a novidade de uma modernidade
cultural caracteristicamente brasileira, a0 mesmo tempo cosmopolita e enraizada na
tradigdo popular do samba. Conforme dissemos no segundo capitulo, ¢ comum
associa-la ao periodo de otimismo trazido por Juscelino Kubitschek e seu programa
de desenvolvimento nacional, simbolizado de forma mais dramatica pela rapida

construcdo de Brasilia.

Vale acrescentar que, paralelemente ao sucesso da Bossa Nova, que atraia
forte interesse internacional, certos grupos nacionalistas de esquerda ja a criticavam
devido ao seu distanciamento dos assuntos de interesse social, fenomeno que faz
surgir na cena cultural novos musicos de classe média que buscavam atingir um
som mais proximo da cultura popular tradicional, sobretudo da cultura do nordeste

rural.

“Essa tendéncia na musica popular coincidiu com e correspondeu a experimentos
no Cinema Novo e num teatro popular radical. (...) A mudang¢a para um vocabulario
de nacionalismo cultural antiimperialista na masica popular tornou-se mais urgente
depois do golpe militar de abril de 1964, que levou ao poder um regime autoritario
de direita aliado com os Estados Unidos. Exacerbando as tensdes no campo da
musica popular, a consolidacao do regime militar coincidiu com sucesso popular
de um fenémeno de rock’n’roll nativo apelidado ié-ié-i€, liderado pelo cantor
telegénico Roberto Carlos e apresentando outros musicos identificados
coletivamente como Jovem Guarda. Na metade da década de 1960, a guitarra
elétrica era um poderoso diacritico cultural, significando para muitos uma cultura
jovem internacional excitante ¢ moderna e¢ para outros um icone insidioso da
cultura consumista e imperialista dos Estados Unidos. Esse periodo também
assistiu a expansdo dramatica da televisdo, subscrita e promovida pelo regime
militar, € ao sucesso macico de festivais de musica televisionados patrocinados
pela TV Record em Séo Paulo e pela TV Globo no Rio de Janeiro. Esses festivais
foram decisivos para forjar uma nova categoria socioestética de muiisica popular
agrupada sob a rubrica de Musica Popular Brasileira, ou simplesmente MPB. (...)
Era, antes, uma categoria hibrida que surgia das sensibilidades p6s-bossa nova mas
na qual estavam presentes valores estéticos e preocupacgdes sociais ligados ao

25 CAMPOS, Augusto. “Boa Palavra sobre a Musica Popular Brasileira”. In: CAMPOS, Augusto.
Balango da Bossa e outras bossas. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1978, p.63.
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imaginario nacional-popular. Sua operagdo mais basica era fundir ‘tradi¢do’ com
‘modernidade’ sem sucumbir as pressdes da popularidade emergente do ié-ié-ié.
Apresentar MPB ao vivo diante de ptblicos compostos de estudantes universitarios
simpaticos assumia um valor simbdlico que transcendia o contetdo lirico, o qual
raramente expressava qualquer coisa mais subversivas do que lamentos brandos
pelos apuros vividos pelos trabalhadores urbanos ou pelos camponeses do
Nordeste.2"®

Embora o grupo de musicos tropicalistas se identificasse em alguma medida
com a MPB, mantinha uma atitude ambigua e critica em relacdo ao aparato
ideoldgico que se formara em torno dela. Nao por acaso, portanto, Caetano Veloso
defendia “a retomada da linha evolutiva”, conforme exposto acima, uma critica

direcionada sobretudo as limitac¢oes estéticas da MPB pds-bossa nova.

Deve-se ressaltar, contudo, que a ideia de “evolugdo” ndo era empregada no
sentido teleologico relacionado ao progresso. O que estava em jogo para os
tropicalistas era recuperar e reinventar um certo “modo de ser” inaugurado pela
Bossa Nova que recriou o samba a partir de notas da musica classica (Chopin) e do
jazz, mantendo o “arco teso” e o espirito de inovacao latente, um repudio as formas

saudosistas, contra o “amolecimento da linha criativa da nossa musica.””?’’

Assim, 0 grupo se aventurou em novos experimentos performativos e
sonoros, ampliando os limites do seu proprio campo artistico. Houve, desse modo,
uma aproximagdo com a “arte ambiental” que vinha sendo produzida paralelamente

por Hélio Oiticica.

O titulo da famosa cangdo que viria a batizar o proprio movimento, foi
sugerido a Caetano “pelo cineasta Luiz Carlos Barreto, que detectou nele uma
afinidade, embora difusa, com a instalagdo ‘Tropicalia’, de Oiticica, exibida pela
primeira vez no inicio de 19677278, uma ideia, no entanto, rejeitada inicialmente por

ambos os artistas.

O que de fato havia em comum entre a arte de Hélio Oiticica e o grupo de

musicos era 0 desejo de retomar o pensamento oswaldiano antropofagico. Ainda

216 DUNN, Christopher. “Tropicélia, modernidade, alegoria e contracultura”. Disponivel em
http://tropicalia.com.br/eubioticamente-atraidos/visoes-estrangeiras/tropicalia-modernidade-
alegoria-e-contracultura Acesso em: 16/04/2019 O mesmo artigo foi publicado In: BASUALDO,
Carlos (org.). Tropicalia: uma revolugdo na cultura brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

21T CAMPOS, Augusto. 1978, Op. Cit., p.64.

278 DUNN, Christopher. Op. Cit.



http://tropicalia.com.br/eubioticamente-atraidos/visoes-estrangeiras/tropicalia-modernidade-alegoria-e-contracultura
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que nao fosse exatamente o centro da obra de Oiticica, era sem dividas um ponto
crucial do seu projeto “procurar um ‘superantropofagia’”, capaz de abolir
definitivamente o colonialismo cultural pela sua absor¢do numa vontade
construtiva geral,”?”® em outras palavras, “devorar o mundo a partir do Brasil, 0
passado a partir do presente.”?® Para Caetano, por sua vez, era o caso de trazer a
luz do dia uma “neoantropofagia”, isto ¢, uma releitura do projeto oswaldiano para
a sua contemporaneidade, visto que era consciente das “diferencas entre a
experiéncia modernista dos anos 1920 e os embates televisivos e fotomecanicos dos

anos 1960.7281

E claro que nio se tratava mais da mesma problematizagio inicial posta por
Oswald na década de 1920, uma vez que a originalidade nativa e o fascinio pela
cultura europeia, dos modernistas de 1922, deslocaram-se nos anos sessenta para o
“debate sobre a industria cultural, transferindo-se o enfoque dos aspectos étnicos
para os politico-econdmicos.”?®? Nesse contexto, a temdtica volta-se
definitivamente para os mitos urbanos, uma espécie de antropofagia na era da
reprodutibilidade técnica, conforme os termos de Walter Benjamin, em célebre

ensaio de 1936.283

Decerto, a essa altura, o Brasil ja lidava com os problemas decorrentes da
cultura de massa amplamente difundida nas principais metropoles brasileiras, que,
por sua vez, também estariam entregues aos avangados processos de urbanizagao,
via emergéncia da cultura pop, das artes industriais (incluindo a gravacdo de
musica, a emergéncia da bossa nova), do design (via Max Bill e a escola de Ulm) e
dos meios de comunicagdo de massa mais efetivos (como cinema e televisdo), que

eclodiram nos anos 1950.

Desse modo, ndo se tratava mais nem de buscar uma identidade nacional,
tampouco de relutar contra a inevitavel influéncia estrangeira, e sim de elaborar

uma estratégia de assimilacdo desse mundo definitivamente aberto para o

219 Hélio Oiticica apud DUARTE, Pedro. O livro do disco: Tropicalia ou Panis et circencis. Sdo
Paulo: Cobogo, 2018b, p.122.

20 |hid., p. 124.

281 Caetano Veloso apud DUARTE, Pedro. lbid., p.137.

22 EFAVARETTO, Celso. Tropicalia. Alegria, Alegoria. Sdo Paulo, Editora Kdiros, 1979, p.38.
283 DUARTE, Pedro. 2018b, Op. Cit., p.137.
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internacional e para o cosmopolitismo, situado em um ambiente de construtivismo

acelerado e de um Brasil industrial e culturalmente avancado.

Quanto ao encontro dos tropicalistas com o pensamento de Oswald, esse
nao aconteceu por acaso. Embora no final dos anos 1950 houvesse rivalidade entre
os grupos concreto de Sdo Paulo e neoconcreto do Rio, na passagem para os anos
1960, tendo os grupos finalmente se diluido, abriu-se espago para o intercambio de

pensamentos que desembocaria na manifestagdo Tropicalista, no auge de 1968.

Foi a partir dai, portanto, que se deu a unido de um grupo de jovens
intelectuais baianos — formado por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Torquato Neto
(piauiense, porém sempre visto como participante ativo do grupo) — com Rogério
Duarte (o responsavel por reaproximar os poetas concretos paulistas com 0s artistas
neoconcretos cariocas), unido na qual a antropofagia oswaldiana exercia a liga
capaz de reunir 0 grupo e os aproximava em prol de um compromisso estético em

torno do tropicalismo musical e da Tropicalia de Oiticica.

“Mesmo que seja uma categoria exaustiva e banalmente utilizada hoje em dia, os
textos de Oswald de Andrade — sintetizados nas maximas da antropofagia como
“s6 me interessa 0 que ndo é meu” — eram 0 ponto que permitia que Oiticica, 0s
Campos, Z¢ Celso Martinez Corréa e Caetano Veloso, por exemplo, coexistissem
em uma mesma frente de acdo cultural. (...) apos a primeira fase polémica e
ortodoxa do movimento concreto, o grupo langa em 1962 a revista Invengio. E
interessante notar que nessa publicagdo (com cinco nimeros editados até 1967),
estdo publicados os principais pontos de ligagdo entre os poetas concretos, o
trabalho de Hélio Oiticica e os compositores tropicalistas: a revisdo da obra de
Oswald de Andrade por parte dos poetas, a participagdo dos musicos eruditos do
grupo Musica Nova e o interesse pela musica popular brasileira em relagdo a
nascente cultural de massas do pais.”?

Nessa conjuntura, a antropofagia substituia, seja em Oiticica, Caetano ou
José Celso, a racionalidade de um nacionalismo militar e purista, fazendo incidir as
contradi¢des da sociedade brasileira, na qual as ambiguidades e as contradi¢oes
historicas, ideologicas e artisticas que nos constituem — 0 nacional e o estrangeiro,
o0 arcaico e o moderno, o barbaro e o civilizado, a transgressao e a ordem, o cafona

e 0 bom-gosto, a cidade e o sertdo, a arte alienada e a participativa — eram levantadas

284 COELHO, Frederico Oliveira; DINIZ, Julio Cesar Valladdo. Livro ou Livro-me: Os Escritos
Babil6nicos de Hélio Oiticica (1971-1978). Rio de Janeiro, 2008. 295 p. Tese de Doutorado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, p.40.
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para sofrer uma operacdo desmistificadora, isto €, eram inventariadas sobretudo

para serem também devoradas €, portanto, reinventadas.

Considerando-se, ainda, o clima de polarizagdes ideologicas que permeava
0 momento, a redescoberta de Oswald de Andrade e a releitura do Manifesto
Antropofago permitia que a geragdo tropicalista criasse uma nova linha de
pensamento oposta a todas as outras. Com a énfase no nacionalismo de um lado, e
a importacao cultural de outro: “a ideia de devoragao foi reapresentada como forma

5 285

de relativizagao dessas posicoes ¢ caia evidentemente como uma luva.

Desse modo, o projeto tropicalista abarcava simultaneamente a apropriagao
do rock e do pop internacional, inspirado em parte pela Jovem Guarda, como
também por cantores da “era de ouro” do radio pré-bossa nova como Vicente
Celestino e Carmen Miranda, subvertendo com irreveréncia as elevadas pretensdes
modernistas da MPB. Além disso, assim como a bossa nova mantivera um dialogo
produtivo com o jazz, os tropicalistas buscavam a inovagdo ¢ a diferenciagdo do
som atenuado da Bossa Nova, através do uso da guitarra elétrica e da inspiragdo do

rock inglés e americano, materializados nos Beatles e em Jimi Hendrix.

De modo efetivo, a experiéncia musical da Tropicalia foi plenamente
articulada no album conceitual “Tropicalia, ou Panis et Circencis”, gravado em
maio de 1968 e langado em julho desse mesmo ano, produzido pelo grupo formado
por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢, Gal Costa, a cantora de bossa nova Nara
Ledo, o grupo de rock “Os Mutantes”, o arranjador Rogério Duprat e os poetas

Torquato Neto e José Carlos Capinam.

Como procedimento basico utilizado para atingir o carater antropofagico
desejado, tanto reflexivo, quanto pratico, os tropicalistas partiram para a construgdo
de imagens oniricas e descontextualizadas brasileiras. Tais figuras, extraidas dos
contextos arcaicos e folcloricos da cultura, eram entdo submetidas a luz branca do

ultramoderno e o resultado apresentado como alegoria do Brasil.

Foi o critico Roberto Schwarz o primeiro aplicar a categoria de alegoria
benjaminina para classificar o Tropicalismo,?®® muito embora tenha sido usada por

ele como arma de ataque ndo apenas contra o Tropicalismo, mas também contra a

25 EAVARETTO, Celso. Op. Cit., p. 34.
286 DUARTE, Pedro. 2018b, Op. Cit., p.146.
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ideia resgatada da antropofagia oswaldiana, taxadas por ele de mero conformismo

ante as mazelas do subdesenvolvimento brasileiro.

No entanto, conforme bem repara Pedro Duarte em livro escrito sobre o

disco, hd uma espécie de falha tedrica na interpretacao do critico:

“E curiosa essa sua explicagdo [em referéncia ao argumento exposto por Schwarz],
pois Benjamin fizera um grande esforco tedrico para legitimar o direito estético da
alegoria frente ao simbolo, tradicionalmente seu oposto superior. (...) O carater
alegorico que Benjamin atribuia ao drama tragico do séc. VII (...) encontra-se
também no Tropicalismo brasileiro. E ‘o fragmento significativo, o estilhago: essa
¢ a matéria mais nobre da criaca0’ tropicalista, para ousarmos uma parafrase de
Benjamin. No lugar de um monolito inteirico e sem fissuras, temos uma geleia
geral cheia de pedagos. Rompia-se assim, com a pretensdo de organicidade do todo
prevista pelos simbolos da estética classica. O tropicalismo introduz na musica
popular brasileira, mas também na imagem do Brasil que produz a partir dela, um
sentido alegorico. Nao se procura a perfeigdo que totalizaria a forma da cangdo
nem a imagem do pais. Pelo contrdrio, encontra-se a forca do estilhaco, dos
fragmentos sem uma sintese. Sua intrusdo pode “ser caracterizada como um grande
delito contra a paz ¢ a ordem, no campo da normatividade artistica”. O delito esta
na auséncia de completude simbdlica. Isso que classicamente era dado como a
fraqueza da alegoria, sua fragmentagdo, ¢ o que Benjamin sublinha como a sua
forca particular, que quebra a ilusdo de totalidade. Para isso, a alegoria, se é que
tem uma dialética, ¢ uma dialética muito particular, pois os opostos — a tese a
antitese — ndo vao se resolver em um terceiro termo: a sintese ndo ocorrera.
Entretanto, foi precisamente isso que Schwarz atacou na antropofagia do
Modernismo ¢ na sua atualizagao ja durante o Tropicalismo: a falta de superagdo
dialética das oposi¢des. Nessa medida, o seu esquema parece se aproximar mais da
Estética de George Lukacs do que daquela de Walter Benjamin. Pois enquanto este
sinalizava que a alegoria expunha criticamente a face da histéria diante do
sofrimento e do fracasso, aquele acusava a alegoria da arte contemporanea de ser
dissimulagdo conformista diante do mundo. E que a alegoria, para Luckacs,
compraz-se numa ambuiguidade socialmente alienada, pela qual ela pode, ao
mesmo tempo, estranhar 0 mundo e se integrar a ele, sem compromisso com a sua
transformacdo. O embate aqui ¢ entre duas concepgoes de dialética: a de Benjamin,
heterodoxa e interessada na tensdo paradoxal entre as diferencas, € alegorica; a de
Luckacs, ortodoxa e interessada na superagdo sintética das oposigoes, é simbolica.
No Brasil, o disco Tropicdlia ou Panis et Circencis esta com o primeiro. Schwarz
estd com o segundo.”?8

De todo modo, ainda assim Roberto Schwarz contribui para iluminar os
sentidos alegoricos presentes na cena tropicalista, algo que sera aprofundado por

Celso Favaretto no livro “Tropicalia: Alegoria, Alegria”.

Estabelecendo um paralelo entre a operagdo onirica freudiana — que tem

como principio transmutar o desejo reprimido por meio da condensagdo e do

28 DUARTE, Pedro. 2018b, Op. Cit., p.147-148.
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deslocamento em uma sequéncia de imagens descontextualizadas arranjadas no

sonho — e a linguagem, Favaretto reflete:

“Em retodrica, esta figura, proposta como resultado da composi¢do de deslocamento
e condensacgdo, ¢ a alegoria: particularizando o significado, aclara-o devido o seu
poder de ressaltar o sensivel. E uma operagdo que exige um movimento prévio de
deslocamento para designar o outro reprimido. Este movimento, responsavel pela
descentracdo do sonho, ¢ a parddia. Ela desatualiza os significados primitivos,
neutraliza-os pelo ridiculo, fazendo vir a tona o reprimido e articulando-se, assim,
a designagdo alegorica.”?®

Como em um sonho, as imagens dispares sobrepostas em montagem pelos
tropicalistas significam sempre algo diferente daquilo que ¢ manifestado e, por isso,
sdo alegdricas. A nogdo de alegoria, tomada aqui no sentido plenamente
benjaminiano, ¢é tratada como o fragmento significativo, o estilhago, a auséncia de
completude simbolica que quebra qualquer ilusdo de totalidade, a imagem onde o

duplo sentido e as antipodas coabitam revelando suas fissuras e brechas.

No caso especifico do tropicalismo, como vimos, a influéncia de uma

concepgdo dessacralizadora da arte, através do pop, permitiu que

“o carater espectral do mundo dos objetos e gadgets fosse desmontado no
caleidoscopio de imagens deformadas pela operagdo parodistica e pelo humor.
Desatualizadas, as imagens passam a designar aquilo que ocultavam — os arcaismos
culturais — [fazendo] com que a sua montagem resulte em alegoria. Nas sociedades
dependentes, o pop encontra uma reserva imensa de formas culturais, mimetizadas,
mitificadas e instrumentalizadas, proprias para sofrer a operagéo de desatualizagdo.
Os tropicalistas tiraram partido dessa possibilidade: montaram uma cena com esses
mitos, clichés e indefinigdes, constituindo-a em hipérbole do kitsch, submetida a
devoragdo critica. Essa operagdo produziu o efeito cafona, num lance de humor,
conforme a variante cool do pop.”2%

Portanto, o riso, a zombaria, o cafonismo, a ironia, o grotesco, tragos tipicos
das construgdes parddicas, sdo presengas constantes nas obras do tropicalismo
musical e tem como objetivo principal o alcance critico (outra caracteristica propria
da operagdo parodistica). Tal artificio critico vem sendo empregado desde o

modernismo com o objetivo de promover um movimento de descolonizagao € pode

28 EAVARETTO, Celso. Op. Cit., p.82
289 |bid., p.28 e 29.
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ser explicitado, de acordo com Favaretto, quer psicanalitica, quer

antropologicamente.?%

Desse modo, do introito “Miserere Nobis” a oracdo final “Hino ao Senhor
do Bonfim”, da musica-poesia-concreta “Bat Macumba” as articulagdes
antropofagicas de “Geleia Geral”, as cangdes do album apresentam-Se COmMO
alegorias do Brasil, na medida em que proporcionam a sensagao de um Brasil que,
ao mesmo tempo, ¢ e ndo ¢ o que se enuncia, tendo como principio basico o
descentramento das enunciagdes devido a sua incapacidade de tornar-se uma
imagem definida, sendo verdadeiras alegorias que jamais aspiram a captar o todo

no particular.

Como exemplo da introdugdo da matriz alegérica no contexto brasileiro,
podemos citar também a cangao “Tropicalia” que, embora nio faga parte do disco
conceito do grupo, €, no entanto, sua razao de existir. De fato, a cang¢do apresentada
no primeiro album solo de Caetano Veloso (langado em janeiro de 1968, meses
antes de gravarem o disco) pode ser vista como a matriz estética do movimento que

seria desencadeado.

“Tropicalia” cita uma ampla variedade de icones culturais de varios
periodos historicos, entre eles “o poeta parnasiano Olavo Bilac, o escritor romantico
José de Alencar, o repentista Catulo da Paix@o Cearense, a estilista do samba e icone
hollywoodiano Carmen Miranda, e o rei do ié-ié-ié Roberto Carlos.”*! Tdo logo a
cangdo inicia, envolta em um emaranhado de sons e ruidos, irrompe a declamagao
parodica da visdo edénica da Carta de Pero Vaz de Caminha, a primeira carta ao rei
de Portugal anunciando a “descoberta” do Brasil em 1500, um improviso de estudio
incorporado a musica em tom de deboche apoteético. Paralelamente, emergem os
sons de uma orquestra de cordas completa, sob a direcao de Julio Medaglia, criando

uma atmosfera cinematografica de suspense e tensao.

Conforme Augusto de Campos revela em seu célebre ensaio de 1968
intitulado “Viva a Bahia-ia-ia”, a cangdo Tropicalia, a primeira faixa do LP de
Caetano Veloso, é também “a nossa primeira miisica pau-brasil”?®?, uma vez que

expoe a realidade brasileira ndo através da copia, € sim através da montagem

29 para mais detalhes, ver FAVARETTO, Celso. Op. Cit., p.83.
21 DUNN, Christopher. Op. Cit.
22 CAMPOS, Augusto. “Viva a Bahia-ia-ia!”. In. CAMPOS, Augusto, 1978, Op. Cit., p.162.
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criativa de eventos, citagdes, jargdes e emblemas, residuos, fragmentos, compondo
um “texto algo nonsense” que, através dessa mistura, cria uma construcao de pura
ruptura. Esta operacgao, construgao de um “Brasil Pau-brasil”, lembra muito o sonho
de Oswald: “Contra a arglicia naturalista: a sintese. Contra a copia: a invengao ¢ a
surpresa” — “Barbaros, crédulos, pitorescos ¢ meigos. Leitores de jornais. Pau-
Brasil. A floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danca.

Vegetacio Pau-Brasil.” 2%

Embora se utilize da linguagem discursiva, isto ¢, monta-se 0 painel como
um texto descritivo, Caetano ndo a usa linearmente, mas através da justaposicao de
“frases-feitas ou numa superposigdo de estilhagos sonoros” construindo uma outra
temporalidade, em que nada diz a favor ou contra, mas que desconstroi a ideologia
oficial que transforma as inconsisténcias historico-culturais em valores
folclorizados. Em comparag@o ao que vimos a respeito do teatro barroco alemao ou
da poesia baudelairiana, essa operagdo utilizada ¢ claramente alegorica, visto que o

trabalho da musica consiste em fazer com que

“uma designacao (referéncia a um dado particular: Brasilia, por exemplo) funcione
como interpretacio de um significado mais amplo, genérico (o Brasil).
Simultaneamente, consiste também em fazer com que duas significagdes basicas —
0 arcaico/o moderno — funcionem como interpretagdes das designagdes
particulares. Desta maneira, ha uma recorréncia continua: a enunciagdo passa da
designacgéo para a significagdo e desta para aquela — sistema de circularidades, de
trocas, ja alegorizantes, de que a propria constru¢do sintatica do texto ¢ um
diagrama em que aquilo que se diz se subordina ao modo pelo qual ¢é dito.”?%*

Como se vé, o procedimento cinematografico?® empregado na composigao
delimita uma moldura: o nariz apontando fisionomicamente contra os chapaddes:
Brasilia, a capital futurista inaugurada em 1960. Assim “Tropicalia” alude a historia
recente do Brasil —ao fracasso de um monumento utopico do progresso nacional e

da arquitetura moderna. Caetano explicou:

2% Oswald de Andrade apud CAMPOS, Augusto, 1978, Op. Cit., p.163.

24 EAVARETTO, Celso. Op. Cit., p.44

2% A referéncia cinematografica se faz presente também no movimento do olho que mais parece de
uma camera que parte de um grande plano americano configurado através da imagem dos
“Chapaddes, para depois migrar para um plano mais geral ‘0 monumento’ até chegar nas sequéncias
em close-up que mostram até o detalhe do ‘pulso esquerdo’”’. Para mais detalhes ver FAVARETTO,
Celso. Op. Cit., p.46.
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“Era uma imagem assim de grande ironia, ¢ a descri¢do do monumento era como
se fosse uma descricdo de uma imagem mais ou menos inconsciente da sensacao
de estar no Brasil e de ser brasileiro naquela época. Entao, vocé pensa em Brasilia,
no planalto central, e ha um orgulho pela arquitetura, mas a0 mesmo tempo nao €
disso que estd se tratando. Era ‘que monstro ¢ que ficou’, porque Brasilia foi
construida e logo depois veio a ditadura e Brasilia esteve sempre ali como centro
da ditadura.”?%®

A cangado construida em 5 blocos estroficos intercalados por refraos que
buscam resolver, mesmo que momentaneamente, a tensao trazida anteriormente, se
realiza na alternancia constante entre festa e degradacdo, carnavalizacdo e
descarnavalizagdo. Como num sonho (ou pesadelo) de uma noite de verdo
brasileira, Caetano articula componentes como a guerrilha e Brasilia, a bossa e a
palhoga (a bossa, esse novo jeito de ser brasileiro; a palhoga, 0 velho modo de
habitacdo rustica coberta de palha tipica das areas tropicais), a mata e a mulata,
Iracema e Ipanema (0 primeiro termo, anagrama de América, indica a visdo
continental do tropicalismo; 0 segundo conota o centro da moda e de uma alegre
intelectualidade), a fala pura das criangas e a fala dos falsos politicos (nota-se a
referéncia @ mao direita e ao pulso esquerdo), a velha e a jovem guarda, Carmem
Miranda e a Banda (em referéncia as festas provincianas: a militar e a
).297

exportavel

Assim, nesse poema “joco-sério,”?%
p J

a alegoria ndo repousa apenas no
cenario ndo nomeado descrito como “monumento” feito de “papel crepom e prata”,
que, por sua vez, revela a fragilidade da utopia estilhacada de Brasilia, mas também
se faz presente através de um “eu” silencioso e desindividualizado — “eu organizo
0 movimento, eu oriento o carnaval, eu inauguro 0 monumento no planalto central
do pais”. Conforme Favaretto, este “eu”, de onde todas as frases sao proferidas,
equivale a uma “nado-pessoa”, “a um ‘ele’ impessoal e andnimo, que corresponde,
no imaginario, a no¢do de ‘tropicalidade’ ou de Brasil [alegorico], verdadeiro

sujeito da linguagem.” 2%°

2% DUNN, Christopher. Op. Cit.

297 CAMPOS, Augusto. 1978. Op. Cit., p.163. FAVARETTO, Celso. Op. Cit., p.46-51.
298 Expressdo usada por Augusto de Campos. Ibid., p.163.

29 FAVARETTO, Celso. Op. Cit., p.45.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712344/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712344/CA

103

Seria justamente esta auséncia de um “eu-sujeito” o responsavel por uma
certa dimensdo de “vazio” provocada pela can¢do, uma “situacao de vacuo presente
na multiplicidade grotesca e aleatdria dos detalhes e das imagens integrantes de um
todo desconexo,”%° pouco sujeito a 16gica rigida dos acontecimentos e situagdes
historicas plenamente efetivadas. Para preencher o vazio, Favaretto completa, ¢
introduzida uma aparente adesdo ao carnaval, apresentada através das exclamagdes
de “Viva” nos refriaos, marcando um distanciamento de todo o resto do enunciado,
que ¢ composto por um discurso metonimico em inventario das “reliquias do
Brasil”. Com isso0, recriam uma satisfagdo ilusoria, visto que a exaltagdo da festa

indica sobretudo uma autoironia, uma parédia da parodia®®

, isto é, critica da festa-
espetaculo catartica e dos contornos aneddticos do carnaval oficial. Desse modo,
fica claro que os elementos escolhidos pela montagem da cangéo significam quase
sempre algo diferente do que ¢ manifestado, assim como se despem de qualquer

ilusdo de totalidade e, por isso, sdo manifestagdes nitidamente alegoricas.

Na linha sugerida por José Miguel Wisnik, a “Tropicalia” de Caetano
Veloso une as pontas do nosso lago: inspirada pela Antropofagia, “cla compde uma
figuracdo das espantosas, dolorosas e desafiadoras incongruéncias do Brasil, vistas
através da alegoria de uma Brasilia onirica, deslocada como monumento ao mesmo
tempo moderno e carnavalesco, plural e tedrico, tragada com impeto prospectivo
sobre o chio de um inconsciente colonial movedico e labirintico.”3%> Nela, a
realidade nacional ndo se apresenta mais como esséncia mitica, mas sobretudo
como paraiso devastado: um Brasil-Brasilia estilhagado pela alegoriza¢do de suas
inconsisténcias ideologicas e pela mobilizagdo de suas imagens-ruina enterradas no
imaginario.

Como se vé, os sentidos alegdricos ja estavam em Brasilia e serviram aos
artistas de inspiragdo. Agora, resta-nos reunir 0s cacos e buscar, a partir do nosso

ponto de vista, outros sentidos alegéricos de Brasilia.

300 |_ouzada Filho apud FAVARETTO, Celso. Ibid., p.45.

301 |pid., p.45-46.

302 WISNIK, J.M. “Entre o erudito e o popular”. In: SCHWARTZ, J. (org.) Da Antropofagia a
Brasilia: Brasil 1920-1950. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.307.
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Sentidos alegoricos em Brasilia

Figura 13 - ‘Ruinas de Brasilia’, pintura de Oscar Niemeyer de 1964
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5.1 Os efeitos de uma utopia localizada no espago

“Foi necessario muito mais que engenho, tenacidade e inveng@o. Foi necessario 1 milhdo
de metros cubicos de concreto, ¢ foram necessarias 100 mil toneladas de ferro redondo, e
foram necessarios milhares e milhares de sacos de cimento, ¢ 500 mil metros cubicos de

areia, e 2 mil quilometros de fios.

E 1 milhdo de metros ctibicos de brita foi necessario, ¢ quatrocentos quildmetros de
laminados, e toneladas e toneladas de madeira foram necessarias. E 60 mil operarios!
Foram necessarios 60 mil trabalhadores vindos de todos os cantos da imensa patria,
sobretudo do Norte! 60 mil candangos foram necessarios para desbastar, cavar, estaquear,

cortar, serrar, pregar, soldar, empurrar, cimentar, aplainar, polir, erguer as brancas

empenas...”%%

O fato de Brasilia ter sido literalmente realizada no mundo traz a tona a
seguinte questdo: o que significa, afinal, para a matriz utdpica, que tem como
caracteristica fundamental gerar idealizagdo, a sua efetiva concretizagdo no espaco?
Pois, considerando que a utopia atua fundamentalmente como uma critica a uma
certa situag@o existente no mundo, ao ser implantada das ideias para a realidade,
vé-se desprovida de seu poder transformador — tal como idealizado — e, com isso,

opera-se uma clara inversdo semantica.

Ao concretizar-se, a utopia encara frente a frente a sua incompeténcia e/ou
impossibilidade de realizagdo plena. Escancara a realidade e passa a atuar, em
contrapartida, como critica direta a sua propria tradi¢do idealista, numa operagao
desencadeadora de decep¢do e melancolia, pois evidencia a impossibilidade de
superagdo daquilo que era justamente o seu motor, a sua razdo de existir. Sinaliza,
portanto, o fim do sonho de modernidade e coloca um ponto de interrogagdo na
maxima percebida por Koselleck a respeito da temporalizacdo das utopias, ligada
ao imperativo de solucionar os problemas e desafios do tempo historico dentro do
proprio tempo historico e a teleologia do progresso. Afinal, diante da inviabilidade

de atingir o progresso, o que resta a tradi¢ao positivista do pensamento moderno?

303 JOBIM, Antonio Carlos. MORAES, Vinicius. “O trabalho e a Constru¢do”. In: Brasilia - Sinfonia
da Alvorada. Disponivel em http://www.jobim.org/jobim/handle/2010/14948 Acesso em
16/04/2019.
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Como vimos, a contaminagdo entre utopia e histéria acaba fragilizando
ambos os lados, pois tanto a utopia € obrigada a entrar em contato com a ordem que
deseja superar, como a historia vé-se obrigada a ter um ¢élos. Entdo, ainda que, a
partir do século XVIII, a utopia tenha dado sentido a historia, ¢ possivel ver a
maneira com a qual este pacto posteriormente degringola, gerando sensagdo de
desgraca e luto. Nao € s6 a esperanga do futuro que fica comprometida, mas emerge
sobretudo a no¢ao de que o proximo passo serd inevitavelmente o encontro com a
sua propria ruina, ou seja, entra-Se em contato com o outro da passagem do tempo,
a demonstrar que a mudanga sempre trard algum prejuizo, um fatalismo que se

apresenta como “lado b” daquele mesmo messianismo mencionado anteriormente.

Além disso, aprofundando ainda mais o olhar sobre as consequéncias da
concretizagdo da utopia, ela parece trazer a luz os processos inconscientes e
recalcados da histdria, pois, ao revelar sua propria impossibilidade, traz a tona, a

reboque, elementos mais profundos e dificeis de serem percebidos.

No caso da edifica¢ao de Brasilia, dando um fim tanto a velha mitologia do
Novo Mundo como a utopia da arquitetura moderna, ndo apenas os ideais sao
descontruidos, mas também sdo expostos tragos de uma fonte cultural soterrada,
tanto pelos colonizadores, quanto pelos continuadores detentores do poder. Tudo

que se desejava evitar parece tornar-se ainda mais evidente.

Nesse sentido, antes mesmo de haver o tropicalismo, Brasilia, por si s0, ja
submetia os arcaismos culturais “a luz branca do ultramoderno, apresentando o
resultado como uma alegoria do Brasil.”3** Como num lampejo, este contraste
elabora pouco a pouco um deslocamento das expectativas e acaba manifestando

algo bem diferente daquilo que era desejado.

Como dissemos, se Brasilia buscara romper com os dilemas brasileiros, os
tornou, no entanto, ainda mais latentes e expressivos. Tudo que era desprezivel e
que se desejava superar foi iluminado, ativando o terreno do inconsciente e das
forgas irracionais subjacentes. Como vimos, a sua forma materializa essas tensdes

e, a partir dessa imobilizacdo dos opostos, nos comunica um choque.

304 Roberto Schwarz apud FAVARETTO, Op. Cit., p.79.
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O tombamento do Plano Piloto,3% por exemplo, buscou imobilizar o ja
antinatural semblante de uma cidade artificialmente soerguida e, assim, exacerbou
o contraste com o entorno se expandindo em um horizonte de cidade genérica,
transformando-o em um Totem que, em seu duplo sentido (extraido da teoria
freudiana), coloca-o simultaneamente como objeto de culto e de lembranga, ainda
que remota, do movimento destrutivo por ele desencadeado. Vale lembrar que a
autoridade do totem advém da distancia que ele interpde entre si e todo o resto, o
que Ihe confere esse carater de objeto sagrado, cuja sobrevivéncia depende da
protegdo conferida por esse mesmo distanciamento. O novo s6 sobrevive com essas

medidas que existem para proteger, cercar e isolar.

Nio por acaso, com a realizagdo da utopia, revela-se justamente o reverso
do imaginado, um revés carregado, inclusive, de agressividade. Nao surpreende,
portanto, o fato de ter-se instalado em Brasilia, poucos anos depois da sua
inauguracdo, uma Ditadura Militar (o inverso da sociedade livre e democratica
almejada por JK), como também o aparecimento rapido da pobreza e da segregacao
social e racial (o oposto da sociedade igualitaria que Brasilia pretendia engendrar
no Brasil). Contradigdes abruptas que emergem de um planejamento imaginado
para queimar etapas, mas que ignorou flagrantemente seu substrato social,
revelando, nitidamente, as falhas da idealizagdo e demonstrando que hd, na

realidade, uma linha ténue a separar utopia e distopia.

“E o caso sempre que alguma ideia utopica é retirada do seu lugar original, na
literatura ou na imaginagao, e é tentativamente replantada numa localizagao fisica.
Ao invés de florescer, transformando-se num novo topos ou sistema de
organizacdo, a utopia depressa resvala para sua imagem mais sombria: uma espécie
de distor¢ao, um fracasso aparentemente inevitavel que desvela a critica social que
permanece na origem do conceito.”3%

No entanto, a Brasilia dos anos 1960, ou seja, no momento posterior a sua

inauguracdo, ndo era uma distopia, visto que ndo se tratava de um movimento

395 O tombamento oficial do projeto urbanistico de Lucio Costa foi realizado em 1987 (a partir do
Decreto 10.829 de 14 de outubro de 1987 que assegurava a manutengdo da concepgdo urbana
original da cidade), embora o Plano ja tenha nascido preservado através do art. 38 da Lei n® 3.751,
de 13 abril de 1960, a saber “Qualquer alteragdo no plano-piloto, a que obedece a urbanizagédo de
Brasilia, depende de autorizagdo em lei federal.”

306 GADANHO, Pedro. Utopia/Distopia: Uma mudanca de paradigma na arte e na arquitetura. In:
GADANHO, P.; LAIA, J.; VENTURA, S. Utopia/Dystopia, A Paradigma Shift in Art e
Architecture. Milano: Mousse Publishing, 2017, p.197
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estritamente negativo a manchar a realidade de tons obscuros. A distopia &,
inevitavelmente, um efeito totalmente reverso da utopia e, portanto, ¢ sempre
produto contrario de uma narrativa ¢ de um pensamento também idealizado.
Justamente por isso, ¢ incapaz de revelar as nuances que compdem um movimento

complexo como esse.

Nesse sentido, a reversdo abrupta causada pelo pensamento utdpico
instalado na realidade aponta mais precisamente para a criagdo de um produto
alegorico — algo que remete tanto a sua dupla dimensdo onirica ¢ fantasmagorica,

€omo a melancolia.

No caso de Brasilia, este produto se encaixa, conforme aponta Marshal
Berman em seu estudo sobre a modernidade®”, na realidade inerente aos paises
subdesenvolvidos que, devido ao lento processo de modernizacao, ddo origem a um
certo modernismo de carater fantéstico, porque for¢ado a se nutrir ndo da realidade

social, mas de fantasias, miragens e sonhos.>%

Devido ao ocaso da realizagcdo utdpica, a imagem capturada da Brasilia
construida funciona como alegoria barroca do Brasil, na medida em que se
estabelece através da justaposi¢do de diversas imagens estranhas e opacas, dispares
e ambiguas, que, quando desmontadas, revelam as diversas indeterminac¢des do pais
e, como num sonho, parecem significar algo diferente do que ¢ aparentemente
manifestado®®, algo que consideramos ser o verdadeiro barroquismo presente em
Brasilia, correntemente associado a sua monumentalidade. Para nés, o Barroco se
estabelece em Brasilia através de um constante sentimento de perda e fragmentagao,
uma visdo distante da narrativa historica tradicional € que nos remete a matriz

alegorica de Walter Benjamin.

Materializada através de uma montagem de imagens fragmentadas —
composta pela cruz deformada, por seus edificios ortogonais e curvilineos,
monumentais e arcaicos, seus espacos cheios e vazios, planejados e espontaneos —
Brasilia transforma-se na tnica imagem capaz de retratar a grandiosa e ambigua

empreitada kubitschekiana: construir um pais do futuro, as custas de todas as

307 BERMAN, Marshal. Tudo que ¢ solido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sdo

Paulo: Companhia das Letras, 1997.
308 |bid., p.224
39 FAVARETTO, Op. Cit., p.79.
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discrepancias de um passado colonial ndo remoto. Parece que em Brasilia instala-
d. N s y . b d . . df . ~ 310
se a dissonancia: os contrarios coabitam, gerando sincretismo e diferenciagio.

Entretanto, para Benjamin, a dissolu¢ao “da ‘mitologia’ no espago da

historia”® ndo tem como objetivo obscurecer o passado com tons distopicos, mas

99312

sim “despertar um saber ainda ndo consciente do passado’*“, isto ¢, ele deseja olhar

seu objeto de maneira “positiva”, uma vez que procura superar ndo apenas as

nogdes de “progresso”, mas também a de “periodo de decadéncia.”*?

A imagem alegorica, diferentemente da distopia®'4, ndo pressupde uma
sintese positiva ou negativa, € Sim articula cacos ¢ fragmentos que sdo, por sua vez,
produto direto dos processos da modernidade, onde “tudo que ¢ solido acaba
desmanchando no ar, tudo o que ¢ sagrado é profanado, e os homens sdo finalmente
forcados a enfrentar com sentidos mais sobrios suas reais condi¢des de vida e sua

relagdo com outros homens.””3°

A ultracitada passagem acima, extraida por Marshal Berman do “Manifesto
Comunista”, de Karl Marx, demonstra um certo modus operandi da moderna
sociedade burguesa, que acaba inevitavelmente levando o homem a se confrontar
com o vazio da vida (algo também evidenciado por Baudelaire em sua obra) e com

o constante fracasso do sonho moderno.

O “tudo que ¢ solido desmancha no ar” denota o0 movimento de destrui¢ao
inerente da modernidade — tudo isso ¢ feito para ser desfeito amanha, despedagado
ou esfarrapado, pulverizado ou dissolvido®!® — e, por isso, Brasilia, para existir,
precisou movimentar centenas de metros cubicos de terra virgem do solo do
cerrado, aniquilar vidas humanas, desmontar uma capital ja existente (com efeitos
até hoje pouco analisados) para obter o seu almejado sucesso. Um movimento que

nada mais ¢ do que o estereotipo da expressdo “a construg¢do que ja € ruina”, isto €,

310 FAVARETTO, Op. Cit., p.88.

311 MURICY, Katia. Op. cit., p. 221.

312 Walter Benjamin apud MURICY, Katia. Ibid., p.222.

313 |bid., p.222.

314 “As distopias sdo conscientes de seu papel de “sombra das utopias”. Mais agugada a discernir os
erros de uma modernizagdo triunfante, a distopia toma pra si a fungdo analitica da utopia. Como
Fatima Vieira sugere, a distopia seguira as utopias satiricas que tinham como objetivo rejeitar ideia
de que o homem pode alcangar a perfei¢do.” GADANHO, Op. Cit., p198. Fica claro, portanto, que
as distopias sdo imagens conscientes da sua propria impossibilidade, algo que nao se encaixa com
os efeitos estranhos ocorridos em Brasilia pds sua inauguracdo, que ndo de carater inconsciente.

315 Karl Marx apud BERMAN, Marshal. Op. Cit., p.88.

316 BERMAN, Marshal. Op. Cit., p.97.
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uma sequéncia de edificagdes e implosdes que levam a sociedade a sentir, ao final,

ndo a gloria do futuro, mas a sensagdo de estar sempre caindo aos pedagos.

Nao por acaso, para tentar conservar o Plano Piloto, foi necessario tomba-
lo, tal como é feito com as cidades efetivamente historicas. Assim, a “novissima em
folha” capital tornou-se uma espécie de ruina moderna, imagem de um futuro que
ja nasceu velho. Usando a famosa expressao de Gorelick, Brasilia transformou-se
na maior exposicdo do modernismo a céu aberto: 0 verdadeiro “Museu da

Modernidade.”3’

Brasilia revela, portanto, essa dinamica da modernidade de forma
materializada. Ela desmancha em si mesma os ideais que levaram a sua construgao.
De um lado, mostrou a possibilidade de concretiza¢do efetiva da modernidade
brasileira — a possibilidade do plano — o auge da positividade. De outro, emergiu
como tipico exemplo daquilo que pretendia superar do Brasil, com sua pobreza e

desigualdade.

Visdes quase simultineas que passam entdo a caminhar juntas e ¢
justamente nesse emaranhado que reside a estranheza e os vernizes de Brasilia, a
aparicdo de imagens concomitantes, revelando os contrastes que configuram o
Brasil e atuam em relagdo dialética: a alegria e a melancolia, a natureza e a

inteligéncia, a improvisagdo e o projeto, a inércia e a mobilidade.3®

A forma da cruz, que abarca o gesto de todos os brasis — do central ao
periférico, do oficial ao ndo oficial, do poder e da segregacdo — atrelada a ideia das
quatro escalas urbanas e suas ambiéncias, os palacios imponentes (do tipo “casa
grande”) de Niemeyer, a presenca intermitente do vazio do cerrado, o espraiamento
das cidades satélites, as formas misticas e alienigenas advindas da proliferacdo de
seitas, como o Vale do Amanhecer, revelam-se indicios de que ha em Brasilia uma
complexa operagao que resulta em uma imagem alegorica e traz a sensacao de que

¢ e ndo ¢ o que ali se enuncia.

317 Expressdo de GORELIK, Adrian. “Brasilia: Museu da Modernidade”. In: XAVIER, Alberto;
KANTINSKY, Julio (orgs). Brasilia. Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p.411-419.
318 NOBRE, Ana Luiza. Max Bense. Mobilidade e inteligéncia brasileira. Arquitextos, Sado Paulo,
ano 14, n. 167.01, Vitruvius, abr. 2014.
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/14.167/5181. Acesso em 16/04/2019.
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5.2 Perfil de Nascimento e Morte

Como vimos anteriormente, no texto de Clarice Lispector sobre Brasilia, a
escritora evoca constantemente o sentimento de que algo oculto, embora familiar,

estivesse vindo a tona, gerando simultaneamente perplexidade e desconforto.

De fato, a mirada de uma cidade em pleno nascimento ¢ absolutamente
incomum e artificial — a imagem de uma cidade vazia nos remete, na verdade, a
nocdo muito mais familiar de cidades abandonadas, acabadas e mortas. Assim,
como numa fotografia, Clarice captura em seu texto a imagem de uma cidade em
nascimento e seu processo de construgdo e, com isso, evidencia seu duplo: uma
cidade abandonada rumo as ruinas. Flagra, desse modo, os dois momentos em que

a arquitetura ¢ desabitada. Momentos que se tocam, portanto.

Dai, por sua vez, o carater sombrio, inesperadamente revelado em
fotografias como as de Gauterot, por exemplo, que, do ponto de vista estritamente
literal, registram o fendmeno completamente oposto: o nascimento da cidade,
embora carreguem em si uma forte capacidade de salientar seu carater triste e

solitario.

Desse processo, que demonstra de modo ndo intencional o fendmeno de
nascimento e morte da arquitetura e a efemeridade do tempo, resulta uma imagem
acentuada de finitude, pois presenciar o0 nascimento de uma cidade evidencia num

duplo a sua efemeridade.

Por certo, causava espanto ver o nascimento da cidade em meio ao siléncio
do sertdo, com sua vegetagao tortuosa e terra vermelha, sobretudo em contraste com
as formas novas e brancas dos palacios de Niemeyer. Esses desencadeiam um
sentimento de surpresa, admiracdo ou assombro, gerados a partir de uma relagao
entre monumentalidade e leveza, por sua vez materializados em formas que
necessitam obrigatoriamente de um fundo vazio que as fagam saltar, conforme

aponta Guilherme Wisnik,

“Distante tanto da racionalidade classica quanto do tensionamento estrutural
organico, Niemeyer constroi figuras fechadas, estaveis, mas que nao se configuram
como objectos plenamente autonomos, necessitando sempre amparar-se na
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linha de suporte, o plano infinito do horizonte. Por isso, em que pese o efeito de
contraste que edificios como o Copan provocam em meio a massa informe do
skyline urbano, é no espaco vazio que sua obra encontra a verdadeira forga,
como ocorre nos conjuntos da Pampulha e de Brasilia. Como que feitos de argila,
no espago-tempo sonolento do ovo primordial, seus edificios parecem nio ter
ainda se desenvencilhado plenamente da terra, assim como as ‘figuras
reclinadas’ de Henry Moore. No entanto, suas formas ndo estdo amalgamadas no
mundo indistinto da matéria continua, como as do escultor inglés. Antes, destacam-
se dele pela pureza geométrica, e pela alvura limpida da novidade, na imagem feita
por Ferreira Gullar. Recortados na paisagem, mas aderidos ao plano infinito do
horizonte, seus edificios encarnam a ambiguidade da separacio moderna entre
construciao e natureza, oposta a activagdo espacial coreografica barroca, que
integrava os corpos ao espago. Nos projectos de Niemeyer, os espacos do entorno
sdo amplos e rarefeitos, quase metafisicos, pois ja perderam a capacidade de
unificar os so6lidos a sua volta.”3*°

Niemeyer sempre foi muito conhecido por ser um arquiteto moderno em
busca de revelar sobretudo “a beleza, a ideia de suspensdo das contigéncias

historicas, ou o alheamento dos “problemas da vida,”?

conforme o proprio
arquiteto dizia. Muitas vezes, inclusive, seu dicurso foi tido como pueril, visto que
tranquilamente criava associagdes banais entre as formas sinuosas de sua obra e as
montanhas brasileiras ou as curvas de uma mulher.??! Fato é que Niemeyer era um
sujeito voltado para a exterioridade, reflexo do sujeito moderno, autdbnomo e
autoconfiante, algo que reflete em sua projetividade fértil e sempre voltada para

fora, a produzir uma arquitetura monumental que ¢ ao mesmo tempo pura forma e

evidéncia visual.

Filiado ao comunismo, e a0 mesmo tempo bon vivant carioca, Niemeyer foi
uma figura de grandes contradi¢des. Um arquiteto comunista que desvincula
abertamente a arquitetura da politica, por desacreditar de sua capacidade de mudar
as estruturas de uma sociedade. A arquitetura, para Niemeyer, servia meramente

como divertimento — o que de fato mudaria o mundo, era a Revolugao.

“Mas preocupava-me, fundamentalmente, que esses prédios constituissem
qualquer coisa de novo e diferente que fugisse a rotina em que a arquitetura vai
melancolicamente estagnando-se, de modo a proporcionar aos futuros visitantes

319 WISNIK, Guilherme. Revista Opusculo n® 9. Porto: Dafne editora, Novembro 2007, p.9, grifo
meu.

320 ESPADA, Heloisa. 2011, Op. Cit., p.115.

321 A VIDA ¢ um sopro. Dire¢io e Roteiro: Fabiano Maciel. Produgdo Executiva: Sacha; Priscilla
Martins Celeste. Produgéo: Santa Clara. Brasil: Europa Filmes. DVD (89MIN), Color, 2007.
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da Nova Capital uma sensagdo de surpresa e emog¢do que a engrandecesse e
caracterizasse. Lembrava-me da Praca de Sdo Marcos na Italia, com o Palacio
dos Doges, da Catedral de Chartres, de todos esses monumentos que acabava de
conhecer, obras que causam um impacto indescritivel pela beleza e audacia com
qgue foram realizadas, sem contribuirem para a emogdo razdes técnicas ou
funcionais. E a beleza plastica apenas que atua e domina, como uma mensagem
permanente de graga e poesia.”%%2

Observando suas obras em Brasilia, vé-se como ele explorou a linguagem
de objetos soltos, sem contexto imediato, como se fosse outro planeta — como a
ctpula invertida do Congresso (figura 14), por exemplo — uma obra que funciona
muito bem contra a linha do horizonte, numa paisagem descontextualizada, assim
como sdo representados os edificios nas pinturas de De Chirico (figura 15) — ambas
as obras carregadas de uma aura extraterreste, ausente de montanhas, de arvores, de
nada: s6 mesmo a linha do horizonte, funcionando como um campo lunar,

despertando uma constante sensagdo de desertificagao.

Nao por acaso, as cipulas do Congresso sdo associadas a um disco voador,
como se estivessem pousadas ou apenas a flutuar no horizonte do cerrado, algo
platonico, revelando a pureza da forma autbnoma num contexto ndo urbano,
artificial e sem historia que, por sua vez, esconde todo o esfor¢o necessario para
manter-se de pé. Nao por acaso, sdo formas que servem de inspiracdo para a
arquitetura da comunidade mistica Vale do Amanhecer, uma doutrina religiosa que
mistura espiritualismo, cristianismo, crengas africanas e referéncias aos maias,

espartanos e ciganos.

Desses fragmentos de Niemeyer, emergem intuigdes que sinalizam outros

possiveis caminhos de interpretagdo de sua obra.

“Entrevistei Niemeyer. E um homem com maneiras simples, sem vaidades, sem
formalismos, com o olhar um pouco melancélico, um pouco desiludido e
cansado. E ndo me pareceu nem por um instante que estava desiludido e cansado
com Brasilia: é com o nosso mundo, tal qual nele vivemos.*?

Tido como um arquitecto hedonista, intérprete privilegiado de uma natureza
luxuriante, Niemeyer, no entanto, carrega uma intuicdo tragica e
profundamente moderna acerca do destino humano. Mas nao a dramatiza. Em
sua arquitectura ndo ha esforco, apenas o siléncio do repouso.?*

322 NIEMEYER, Oscar. Minha experiéncia em Brasilia. Rio de Janeiro: Revan, 2006, p. 10.
323 LISPECTOR, Clarice. Entrevistas. Rio de Janeiro: Rocco, 2007, pag. 160.
324 WISNIK, Guilherme. 2007, Op. Cit., p.9.
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Siléncio, de fato, mas um siléncio que ecoa. Queremos intuir, desse modo,
que a premissa de que a arquitetura deve oferecer o belo talvez seja apenas a
consequéncia de outra premissa, que lhe precede: a efemeridade e a brutalidade da
vida, que passa num lampejo — mas que a arquitetura talvez possa transformar num
lampejo de beleza. E do proprio Niemeyer a afirmagio de que “tanto faz ser feliz
ou infeliz, a vida ¢ um sopro, um minuto.”*?® Nio &, portanto, o belo pelo belo, é

um belo que surge da crua consciéncia da fugacidade da vida.

Nesse sentido, o raciocinio de Niemeyer chega a beira do niilismo e, talvez,
sO por ser brasileiro, ¢ ndo alemao, tenha optado ndo pela filosofia, mas por
encontrar alguma curva de beleza, para tentar nos livrar, nem que seja por um
instante, do desespero. Como diria Caetano Veloso: “Se vocé tem uma ideia incrivel

¢ melhor fazer uma cangio / Esta provado que so6 ¢ possivel filosofar em alemao.”3?

A leveza, promovida pela ocultagdo estrutural, permite deslocar o sujeito,
por um instante, da brutalidade do fim, ainda que, pouco tempo depois, como em
um efeito ricochete, jogue-o com ainda mais for¢a nessa consciéncia, devido ao
inevitavel contraste com a situagdo do observador, a quem nada ¢ oferecido além
de espanto. Essa ¢ a poténcia alegérica de um simbolo desprovido do sagrado.

Talvez seja esse 0 sentimento de espanto-angustia flagrado por Clarice.

A proximidade entre a constatacdo da finitude da vida e o produto criativo
que intenta esquecé-la, nem que seja por um instante, sugere um carater alegorico
na obra de Niemeyer, que ¢ acentuado justamente pela auséncia de camadas de
subjetividade entre a mirada do vazio niilista e o produto da criacdo artistica: ao
resistir ao vazio, carrega-o encrustado em si. Assim, enxergamos ainda outro
barroquismo em sua obra, nao apenas o monumental, mas também o lutuoso:

espetaculo lutuoso.

Desse choque, que demonstra de modo ndo intencional a fragilidade da
arquitetura e a efemeridade do tempo, resulta uma imagem acentuada de
nascimento e morte, que adquire for¢a sem precedentes com a magnitude de

Brasilia.

325 A VIDA ¢ um sopro. Op. Cit.
3% FERRAZ, Eucanai (Org.). Op. Cit., “Lingua”, p. 291.
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Figura 14 - Marcel Gauterot. Congresso Nacional, Brasilia. Acervo
Instituto Moreira Salles

Figura 15 - ‘O enigma’ pintura de Giorgio De Chirico de 1914
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Figura 16 - René Burri, Brasilia, 1960
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