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Resumo

Cassaro, Valmir Moratelli; Siciliano, Tatiana Oliveira. O que as Novelas
Exibem Enquanto o Mundo se Transforma: Anélise Tematica das
Producdes da TV Globo no Periodo 1998-2018. Rio de Janeiro, 2018.
151p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Comunicacdo Social,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

O objetivo deste trabalho é refletir como a telenovela brasileira aborda as
transformac6es sociopoliticas contemporaneas dentro de um periodo de 20 anos,
com quatro transi¢es governamentais. A partir do recorte selecionado, se discutiu
aspectos relevantes dessas gestdes e seus impactos nas tematicas da telenovela.
Apo0s breve introducdo a respeito da televisdo na atualidade e as implicacdes tec-
noldgicas de suas multiplas ressignificacdes, a pesquisa é dividida em trés partes.
Na primeira, € discutido o percurso no qual a TV Globo se tornou hegemdnica e
propbs uma leitura de Brasil, principalmente, através da telenovela, que se encar-
regou de oferecer narrativas coesas para essa nacdo. Na segunda parte, percorre-
mos vinte anos recentes para compreender como a teledramaturgia tratou de tema-
ticas relacionadas as transformac@es sociais e aos movimentos politicos, identifi-
cando trés ciclos tematicos da telenovela. E, na terceira parte, identificou-se trés
temas que ndo acompanharam as mudancas politicas e sociais no periodo analisa-
do e que denominamos como tabus. Sdo eles: o papel da mulher, do negro e da
diversidade sexual. Tal categorizacdo foi realizada a partir de uma analise dos
temas tratados nas telenovelas da grade televisiva da TV Globo e comparado com
0s assuntos abordados nas séries, tanto da televisdo aberta, como por assinatura ou

streaming.

Palavras-chave
Telenovela; ficcdo audiovisual; televisdo; temas; narrativas.
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Abstract

Cassaro, Valmir Moratelli; Siciliano, Tatiana Oliveira. (Advisor) What the
soap operas Exhibits while the World Transforms: Thematic Analysis of
Globo TV Productions in the Period 1998-2018. Rio de Janeiro, 2018.
151p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Comunicacdo Social,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The aim of this work is to reflect how the Brazilian “telenovela” (soap
opera) approaches the contemporary sociopolitical transformations within a period
of 20 years, with four governmental transitions. Relevant aspects of these
managements and their impacts on the themes of the “telenovela” were discussed
from the period selected for the analysis. After a brief introduction about
television in nowadays and the technological implications of its multiple
resignifications, the research is divided into three parts. In the first one, the course
in which TV Globo became hegemonic was discussed and it’s proposed a reading
of Brazil, mainly through the “telenovela”, which was in charge of offering
cohesive narratives for this nation. In the second part, we have covered twenty
recent years to understand how the “telenovela” has dealt with themes related to
social transformations and political movements, identifying three thematic cycles
of the “telenovela”. And, in the third part, we identified three themes that did not
follow the political and social changes in the analyzed period and which we call
taboos like the role of women, the black and sexual diversity. This categorization
based on an analysis of the topics covered in TV Globo's “telenovelas” and
compared to the issues covered in the series, both from open television, and by

subscription or streaming.

Keywords
Telenovela (Soap opera); audiovisual fiction; television; theme; narrative.
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Introducéo: Véarias TVs dentro de uma TV

“Eu vi um Brasil na TV”

(verso da musica Bye-bye Brasil,

de Chico Buarque e Roberto Menescal)

Este estudo se insere na linha de pesquisa de Comunicacgdo e Producdo do
Programa de PoOs-Graduacdo em Comunicacdo da Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro. O objetivo € analisar as producdes de ficcao televisiva
em um recorte de vinte anos, de 1998 a 2018, identificando sua abordagem de
acordo com as transformacfes sociopoliticas do pais e, por conseguinte,

identificar como alguns temas-tabus se modificam no decorrer deste periodo.

O interesse por esse objeto de estudo surgiu com as observacfes diarias
como jornalista. Ocupando o cargo de editor de contetdo na TV Globo entre 2016
e 2017, e antes disso como editor-assistente da sucursal carioca da revista QUEM
(da ed. Globo) — tendo também passado por outros veiculos de comunicacdo, o
acesso aos bastidores da televisao foi diversas vezes facilitado afim de producéo
de noticias de ambito nacional. O olhar inicialmente de profissional jornalistico
foi dando vez ao de pesquisador para organizar as ideias e adotar um viés critico e
distanciado da andlise. Isso foi importante, inclusive, para perceber as
transformacdes pelas quais as producOes televisivas vém passando, além das

consequéncias diretas para a sociedade.

A televisdo ndo se apequenou, mas abrangeu definicdes que, décadas
passadas, seriam impensaveis. Por ser um veiculo cada vez mais interativo, mais
movel, mais conectado, mais integrado com outros meios de comunicacao, faz
dela um meio de comunicagdo de massa (MARTIN-BARBERO, 2001) em
constante amplitude. De acordo com dados do Obitel 2017*, em referéncia ao ano
anterior, percebeu-se um aumento de 3,5% no tempo médio diario em que 0s
telespectadores assistem & TV aberta. Com 13,34 pontos, a TV Globo reafirmou a
lideranca de audiéncia nacional. O segundo lugar cabe ao SBT (5,48 pontos), com

diferenga de quatro décimos em relacéo a TV Record (5,05 pontos). Na sequéncia,

! 0 Obitel (Observatério Ibero-Americano da Ficgéo Televisiva) é uma rede internacional formada
por grupos de pesquisa de 12 paises. Seu objetivo € tracar o diagndstico da ficcdo televisiva por
meio do monitoramento anual e da andlise comparada, quantitativa e qualitativa, dos varios
formatos do género. Anuério 2017 disponivel em <www.obitel.net>. Acesso em 14/07/18.
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estdo Band, Rede TV! e TV Brasil. A exce¢do das duas Ultimas, as demais
emissoras abertas tiveram aumento de audiéncia’. Quanto & penetracdo de
audiéncia por meios, a TV aberta segue na lideranca, com 92,9%. A internet
alcancou 72,8%, seguida pelo radio, com 67,9%. A TV paga teve 47%, baixa de
6% em comparacdo ao ano anterior. No restante das midias, aparecem jornal
(31,7%), revista (24,7%) e cinema (15,4%), mantendo a mesma ordem de 2015.

Nas palavras de Mittell (2012) esta televisdo dos ultimos 20 anos sera
lembrada como “uma era de experimentagao e inovacdo narrativa, desafiando as
regras do que pode ser feito nesse meio” (MITTELL, 2012, p. 31). Ao longo desse
processo de ressignificacao da televisdo, podemos entender como os produtos nela
veiculados se disponibilizam diante da contemporaneidade. A filésofa Marilena
Chaui (2004)° j4 alertara para esta reflexdo sobre os meios de comunicagdo de
massa enquanto operagdo imaginaria, na medida em que a imagem €
simultaneamente alicerce, instrumento e resultado da operacdo midiatica.
Adotando uma das chaves de leitura para se pensar a sociedade contemporanea,
aqui como sociedade de consumo* (BAUDRILLARD, [1929-2007] 2011) e de
espetaculo® (DEBORD, [1931-1994] 1997), enfatiza-se essa posicdo da imagem
numa esfera em que 0s seres somente sao ou vém a existéncia se forem dados a
visibilidade imediata. Baudrillard ([1929-2007] 2011) entende consumo midiatico
através de signos impostos por um sistema hegemonico, onde tudo que se vive
passa a ser representacdo; e Debord ([1931-1994] 1997) interpreta o “espetaculo”
como um conjunto de relagdes sociais mediadas pelas imagens. Ou seja, converge

entre ambos uma visdo critica da imagem na relacédo entre midia e sociedade.

Ja em 1974, Raymond Williams ([1921-1988] 2016), em sua obra seminal

Televisdo: tecnologia e forma cultural, escrevera que o carater comercial da

2 Globo: 12,35 para 13,34; SBT: 4,99 para 5,48; Record: 4,69 para 5,05; Band: 1,50 para 1,52;
Rede TV!: 0,50 para 0,47; TV Brasil: 0,20 para 0,17.

% Em prefécio para o livro de BUCCI, Eugénio; KEHL, Maria Rita. Videologias: Ensaios sobre
televisdo. Rio de Janeiro: Boitempo. 2004.

* Para Baudrillard, o consumo se define sempre pela substituicio da relacdo espontanea
mediatizada por meio de um sistema de signos, 0s quais sdo impostos pelo sistema hegemaonico.

® Guy Debord, em “A sociedade do espetaculo”, original de 1967, defende que, nas sociedades
modernas, tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representacdo, de maneira que a vida
foi reduzida ao espetaculo (1997, p. 13). Ele define espetaculo como o conjunto das relagdes
sociais mediadas pelas imagens. A sociedade do espetaculo corresponde a uma fase especifica da
sociedade capitalista, cuja valorizagdo da dimensdo visual da comunicacdo estd relacionada ao
exercicio do poder, de dominagao social.
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televisdo precisa ser entendido em trés diferentes niveis. Além de producgdo de
programas para o lucro em um mercado conhecido ou ainda um canal de
publicidade, a televisdo deve ser vista “como uma forma cultural e politica
diretamente moldada por e dependente das normas de uma sociedade capitalista,
que vende tanto bens de consumo como um modo de vida baseado neles”
(WILLIAMS, 2016, p. 52). Sem pretender me estender nas variaces do conceito
“televisdao”, é importante que se pese o significado elastico desta palavra hoje:
estdo incluidos ai os principais servicos de novas plataformas aonde se avistam
também como um tipo de televisdo. O streaming, forma de transmisséo
instantanea de dados audiovisuais atraves de redes, sem a necessidade de fazer
download, vem se expandindo por empresas como Netflix, Amazon.com, a
brasileira GloboPlay etc. Entre as vantagens desses servigos esta a nova forma de
consumir as produgdes. O telespectador agora decide quando e como assiste a um
ou varios episodios de sua série, passando a ser 0 proprio programador de sua TV.

Alids, atentemo-nos ao termo espectador, cuja raiz latina “spectare” limita
0 sujeito a atos relacionados com o olhar, além de trazer conota¢des vinculadas a
passividade. Crary (2012) sugere substituir espectador por observador, cujo
campo semantico é mais amplo, embora inclua também o ato de olhar. Esta troca
aparenta mais abrangéncia aos novos rumos da televisdo. “O observador, portanto,
embora seja obviamente alguém que V&, é também e mais propriamente alguém
que vé no ambito de um conjunto de possibilidades, alguém que esta constrangido

por um sistema de convengdes e limitagdes” (CRARY, 2012, p. 229).

Interessa-nos aqui o discurso ficcional na TV (BALOGH, 2002) e suas
readaptacGes na sociedade brasileira ao atravessar processos historicos; e na
certeza de que, desprezando-se a intencdo, também se despreza o conteldo,

aparente ou real, nas palavras de Williams ([1921-1988] 2016):

Todas as operagOes dos meios de comunica¢do sdo, assim, dessocializadas;
tornam-se simples eventos fisicos em um sensorio abstrato e sdo distinguiveis
somente pela variagdo das fracfes de sensibilidade (...). Se o efeito do meio é
sempre 0 mesmo, ndo importando quem o controle ou use, nem o conteido que se
tente inserir, entdo podemos esquecer todo o debate politico e cultural e deixar a
tecnologia operar por si mesma (WILLIAMS, 2016, p. 137).
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Quando nos propomos a abordar as transformacgfes teméticas na ficcdo
audiovisual a partir dos estudos de comunicacdo, as perspectivas sdo diversas.
Apds revisdo dos estudos da area, percebe-se a existéncia de pesquisas dedicadas
a produtos midiaticos, sobre as representacGes de um grupo especifico (mulher ou
negro, por exemplo), do individuo perante veiculagdes etc. A intencdo aqui &,
porém, problematizar a circulagdo dessas representacdes a partir do olhar sobre as
transformacdes histdricas nas quais estdo inseridos aqueles que cotidianamente as
ressignificam: quem as produz. Com isso, elegemos um produto midiatico
especifico, a telenovela da emissora lider, a TV Globo, por entendermos sua
importancia em termos de alcance e repercussdo, além de suas apropriagdes de

identidade na consolidacdo de uma audiéncia de reconhecimento internacional.

Hegel ([1770-1831] 2001) ja trouxe a luz o viés da historicidade ao estudo
da arte. A partir da oOtica do teoérico alemao, “toda obra de arte pertence a sua
época, ao seu povo, ao seu ambiente e depende de concepcdes e fins particulares,
historicos e de outra ordem” (HEGEL, 2001, p. 38). Este ponto de vista encaixa-
se primeiramente com o momento de conceituagdo da Historia enquanto area
especifica do saber, mas também com a ideia de se considerar o contexto na

analise dos estudos culturais.

Este trabalho parte de um apanhado histérico do surgimento da indUstria
da telenovela no pais, entendida hoje como principal produto de entretenimento
gratuito no Brasil, para se tracar um panorama dos temas abordados nas
producdes audiovisuais da emissora nos Ultimos vinte anos (1998-2018), inserido
no contexto da “era de ouro”® (SEPINWALL, 2012, MARTIN, 2013) da ficgéo
televisiva mundial. Como forma de organizacdo, divide-se este periodo em trés
fases — Primeiro Ciclo (1998-2002), Segundo Ciclo (2003-2016) e Terceiro Ciclo
(2016-2018). Dessa forma, compreendamos televisdo nacional em sua principal
caracteristica, a de aglutinacdo cultural, adotando como base as légicas de
producdo expostas por Martin-Barbero (2001) e a abordagem tecnocritica de
Williams (2016).

® Alguns teéricos defendem que a ficgao televisiva tomou o lugar do cinema e dos romances como
melhor modo de comunicar ideias. Sepinwall (2012) e Martin (2013) chamam atencdo para o
aumento no numero de canais e a consequente pulverizacdo das audiéncias, que permitiram a
viabilizacdo econdmica de séries, algumas com orgamentos compativeis com sofisticagdo visual e
narrativa.
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Corpo Dourado Esperanca Haja Coracao

Primeiro Ciclo Segundo Ciclo Terceiro Ciclo
1998 Forte Brasilidade Espaco para o Povo Dilema Etico
@ @ L) @
2002 2016 Atualidade

Coracao de Estudante m

Fonte: Analise do autor desse trabalho. Por “Atualidade” compreende-se a novela O tempo néo
para (2018)

A analise parte do pressuposto de que todo tipo de representacédo
(GOFFMAN,1999) ¢ oriunda de forcas humanas, suas capacidades de
interpretacdo, além da mediacdo de influéncia e poder. No comentario de “O
carater fetichista da mercadoria ¢ seu segredo”, de Karl Marx [1818-1883], Celso
de Castro (2014) lembra que:

(...) séo os homens que produzem suas representacdes, suas ideias etc, mas 0s
homens reais, atuantes, tais como sdo condicionados por um determinado
desenvolvimento de suas forcas produtivas e das relacbes que a elas
correspondem, inclusive as mais amplas formas que estas podem tomar
(CASTRO, 2014, p. 11).

Por isso, ainda que o eixo central do trabalho seja a telenovela brasileira,
precisamos entender como as séries estrangeiras passam a influenciar sua
tematica. O que se discutird mais a frente, em consequéncia disso, é a ampliacao
ainda maior da massificacdo dos meios (MARTIN-BARBERO, 2001), tendo
como discussdo alguns temas tabus na teledramaturgia nacional. Ao rejeitar o
determinismo tecnolégico de Marshall McLuhan [1911-1980], Williams ([1921-
1988] 2016) alerta que tampouco se deve encarar as midias como tecnologias
determinadas, uma vez que varios fatores envolvidos — como “a distribui¢do de
poder ou de capital, a heranca social e fisica, as relacfes de escala e de tamanho
entre grupos” (WILLIAMS, 2016, p. 139) ajudam a complexar a atividade
televisiva. Se o efeito do meio fosse realmente sempre 0 mesmo, uma novela de
1980 teria igual impacto quando reprisada em 2018, por exemplo. Por isso, as

transformaces socioecondmicas ndo podem ser compreendidas apenas do ponto

" O teérico canadense foi um pioneiro dos estudos culturais e no estudo filoséfico das
transformagdes sociais provocadas pela revolugdo tecnolégica do computador e das
telecomunicages. Defendeu o meio e a tecnologia como causa e ndo como consequéncia,
reduzindo o papel de outros fatores sociais as mudancas histéricas.
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de vista material, mas também pelas novas necessidades humanas que surgem

com estes “objetos”.

Posto isso, no grafico a seguir, com dados divulgados pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2018, por meio da Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad), percebe-se o alcance cada vez maior
da internet e do uso do celular, ainda que se reforce a supremacia da televisdo na

quase totalidade dos lares brasileiros.

Graéfico 1: Se o Brasil tivesse somente 100 casas.

Se o Brasil tivesse somente 100 casas...

..em 97 delas haveria televisdo ... €m 44 delas haveria computador

AEEEEEEEEEEEEEEEEEEn HEEEEEEEEN
IEEEEEEEEEEEEEEEEEEn EEEEEEEEN
IEEEEEEEEEEEEEEEEEn EEEEEEEEN
IEEEEEEEEEEEEEEEEEn EEEEEEEEN
IEEEEEEEEEEEEEEEEEn EEEEEEER

(desktop ou notbook)
.. €m 93 delas haveria celular 70 teriam acesso a internet
AEEEEEEEEEEEEn SEEEEEEEEEEEEEEEEn
AEEEEEEEEEEEEnE EEEEEEEEEEEEEEEEDn
ANEEEEEEEEEEEn EEEEEEEEEEEEEEEEnE
AEEEEEEEEEEEEn EEEEEEEEEEEEEEEEDnE
AEEEEEEEEEEEEN EEEEEEEEEEEEEEEEn

Fonte: IBGE. Disponivel em < https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=2101576>. Acesso em 14/07/2018.

A simbiose entre TV, aparelhos de celular e internet € um marco dos novos
tempos, sem davidas. Entretanto, “¢ uma faldcia perniciosa acreditar que a
mudanca € dirigida pela tecnologia, quando a tecnologia é conduzida pelos seres
humanos, torna a for¢a e o poder invisiveis” (COHEN, 2017). Podemos afirmar,
entdo, que as transformacbes sociais caminham junto com 0S avangos

tecnoldgicos, de forma a provocar mudancas de rumo em empresas consolidadas.

A ficcéao televisiva hoje

Viajando para fora do pais, percebe-se o alcance das producdes nacionais
de forma constante. Em Sdo Petersburgo, na Rdssia, em 2017, fui perguntado
sobre o desfecho da novela Por amor; em Havana, Cuba, anos antes, a respeito de
Da cor do pecado; ou ainda no Peru, sobre A forca do querer. Em artigo da
revista da Camara Americana de Comércio de S&o Paulo, Couri (1999)
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exemplifica o papel disseminador da cultura brasileira desempenhado no mundo
pela telenovela:

Em Cuba, os primeiros restaurantes comerciais sdo feitos nas casas das pessoas e

chamam-se Paladares® (..). Em Angola, o0 mercado principal da Capital, Luanda,

(...) tem o nome de Roque santeiro em homenagem a novela de maior

audiéncia(..). A Russia incorporou ao idioma uma nova palavra — fazenda —

depois de O rei do gado®. Era 0 que eles mais escutavam na novela, ja que o

sistema local ndo impde dublagem ou letreiros, mas voice over, ou seja, ouve-se

portugués por baixo da traducdo simultanea (...). Novela é produto de exportacéo
brasileiro dos mais importantes (...). Telenovela vende a imagem do Brasil.

(COURI, 1999, p. 6-10)

Ao se falar das novas interferéncias sofridas pelas producgdes televisivas,
ou mesmo desse reconhecimento internacional, sera importante analisar o longo
caminho até aqui, cujo papel para se construir uma identidade de pais foi de
extrema importancia. A telenovela brasileira é, historicamente, um produto
antropofagicamente construido pelos brasileiros, que souberam misturar as
influéncias do circo, do folhetim, da soap opera'® e das radionovelas cubanas

(BONI, 2011).

A TV Globo, ao tomar para si a tarefa de exibir representacdes de um
Brasil uniforme em suas producdes, ainda hoje ndo mede esforgos para manter tal
hegemonia no controle dessa identidade forjada, mesmo diante da abrangéncia de
recursos audiovisuais. Sua audiéncia, entretanto, passa cada vez mais por
guestionamentos sociopoliticos e por outras frentes de avangos tecnoldgicos que,
se ainda ndo ameacam diretamente seu poder de alcance, ja promovem

modificagOes em sua realizagéo.

Muito mais do que uma divisdo entre temas de novela e temas de série,
assiste-se a uma dicotomia no aprofundamento de determinados assuntos e na
forma como sdo trabalhados. Se as telenovelas ainda permanecem valorizando

padrBes preestabelecidos, as séries apresentam maior abertura de representacdes,

® Fidel Castro permitiu a privatizacdo dos pequenos restaurantes domiciliares, a partir da
popularizacdo da novela Vale Tudo em Cuba. A trama conta a historia de Raquel Accioli (Regina
Duarte), cuja filha inescrupulosa, Maria de Fatima (Gldéria Pires), deixa a mae na pobreza ao vender a
Unica propriedade da familia. Raquel comega a vender lanches na praia no Rio, 0 negocio cresce e
ela abre seu primeiro restaurante, chamado Paladar.

% Na verdade, o termo ja passou a ser utilizado, anos antes, desde a exibicdo de Escrava Isaura.

1% As primeiras novelas americanas eram “mostruarios espalhafatosos para os produtos comerciais,
normalmente limpadores domésticos” (CASHMORE, 1998, p. 146). Dai vem 0 seu nome em
inglés, soap-opera.
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devido a uma experimentacdo calcada em: 1) Publico mais segmentado; 2)
Evidente influéncia das ousadias ja testadas em mercados estrangeiros; 3)
Narrativas complexas que se debrucam em linguagem direta, cuja mensagem é de

pronta recepcao.

Na onda do crescimento de opcdo de servigos de streaming na primeira
metade dessa década no pais (2011-2015), percebe-se como as telenovelas, sem se
descaracterizarem, movimentam-se para assimilar referéncias das séries
estrangeiras. Isso € muito em parte consequéncia do sucesso de empresas como a
Netflix, por exemplo, que cresceu consideravelmente desde o inicio oficial de
suas operacgdes no Brasil, em 2011, e, seis anos depois, ja chegara a 6 milhdes de
assinantes em territério nacional. A empresa de streaming possui faturamento
anual de R$ 1,29 bilhdo — nimero quase 30% maior do que o do SBT*. Com
expressiva expansao internacional, a Netflix registrou avanc¢o de 60% no lucro no
segundo trimestre de 2017 para US$ 65,6 milhdes, e j& ultrapassou a marca de 100
milhdes de assinantes e mais da metade deles esta fora dos Estados Unidos. Em

2018 o Brasil ja € um dos trés principais mercados da empresa.

Paralelo a isso, depois de uma década de crescimento vigoroso, a
audiéncia dos canais pagos registrou queda no Brasil a partir de 2017. Segundo
dados do painel nacional do Ibope®, o conjunto de todos os canais de TV por
assinatura fechou 2017 com média de 9,5 pontos domiciliares, dois décimos a
menos™ do que o ano anterior. Isso equivale a uma sintonia de 2,334 milhdes de
casas, ou 6,5 milhdes de pessoas. E a primeira vez desde 2009 que os OCN
(Outros Canais) e OCP (Outros Canais Pagos), que englobam TV por assinatura,
apresentam estagnacdo ou queda. O crescimento da audiéncia dos canais pagos
acompanhou a evolucdo do numero de assinantes até 2016, algo em torno de 2,5

pontos em 2008 para 7,9 em 2014.

Como mostra o grafico a seguir, apesar da retragdo no nuamero de lares

com cabo ou TV via satélite em 2015 e 2016, a audiéncia continuou crescendo.

1 Dados disponiveis em <https://www.tecmundo.com.br/netflix/112700-netflix-cresce-rapido-
brasil-ganha-dinheiro-sht.htm>. Publicado em 13/12/2016.

12 Disponivel em < http://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/contra-crise-e-netflix-audiencia-
da-tv-paga-cai-pela-primeira-vez-em-nove-anos--17630>. Publicado em 08/11/2017.

3 A queda, apesar de pequena, indica o fim de um ciclo em que a TV paga triplicou seu tamanho e
superou Record e SBT nos graficos de audiéncia, tornando-se verdadeiramente relevante.
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Grafico 2: Redugdo do crescimento de canais pagos
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* Dados do PNT (Painel Nacional de Televisdo) do Ibope, em pontos, de janeiro a outubro de cada
ano. um ponto no PNT equivale a 245.702 domicilios.
Fonte: Dados do Ibope 2017. Consulta em 18/07/2018.

A disponibilidade de material audiovisual para milhdes de pessoas em
mais de 190 paises pds a TV definitivamente na era da “cauda longa”. Este
conceito, do britanico Chris Anderson, cunhado em seu livro A Cauda Longa - Do
Mercado de Massa para o Mercado de Nicho (2006), sugere que a infinita
capacidade de veicular e armazenar conteddo na internet define a forma de
consumir cultura e entretenimento na era digital. Para Anderson, a internet deu
origem a um novo universo, no qual a receita total de diversos produtos de nicho,
com baixo volume de vendas, é igual a receita total de poucos produtos de grande

SUCESSO.

De olho neste mercado, a TV Globo passou a investir mais em séries
televisivas, cujas narrativas ousam em experimentacdes ja vistas em produc@es do
exterior. Esta influéncia de fora ja pode ser percebida também nas telenovelas,
que tém apresentado uma constante “inspiragdo” nas séries estrangeiras, ndo so na
busca por uma diversidade técnica, como abrangéncia de temas. Novo mundo
(2017) e Deus salve o rei (2018) sdo bons exemplos. A primeira teve as
séries Black Sails e Game of Thrones citadas a este trabalho pelo diretor Vinicius
Coimbra como referéncia, pelo visual e cenas de acdo. Para as cenas externas de

Deus Salve o Rei, imagens de paises europeus foram usadas para constituir os
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cenarios. Entre elas: a alameda Dark Hedges, em Ballymoney, na Irlanda do Norte
(também locagdo de Game of Thrones) e o Inveraray Castle, na Escocia (utilizado
na série Downton Abbey)*. N&o se fala apenas de consideragbes estéticas.
Avenida Brasil (2015) apresentou semelhancas com a série Revenge (2011),
incluindo comparacdes com a heroina™. Na trama de Jodo Emanuel Carneiro, a
personagem Rita/Nina (Débora Falabella) tem como objetivo vingar a morte do
pai, enganado no passado por Carminha (Adriana Esteves). A protagonista muda
de nome e se infiltra na casa da vila, entre outras “coincidéncias”, assim como
acontece com Amanda Clarke/Emily Thorne (Emily VanCamp) na série norte-
americana'®. Na série policial Dupla identidade (2014), da TV Globo, sdo
evidentes as referéncias as séries estrangeiras que exploram o género. Com
tomadas de camera criativas, a quase auséncia de trilha sonora, contrastando com
luz escura que esconde o rosto dos atores, cria o clima tenso que a producao
pretende passar. Verdades secretas (2015) foi comparada a séries americanas pela
sua estética e tematica pouco explorada na TV aberta no pais: a prostituicdo no
mundo das modelos. Em A regra do jogo (2015), cada episddio teve um titulo,
recurso predominante de séries. Supermax (2017) utilizou uma linguagem de
filmagem e temética j& experimentadas em séries como Lost, True Detective, The
Walking Dead, American Horror Story. Os exemplos sdo diversos e recentes,
assim como é recente, e ainda em curso, a popularizacdo do streaming no pais. As
séries e telenovelas brasileiras continuam na busca por uma identificacdo
constante junto a seus publicos, por isso os conflitos e impasses prevalecem
essencialmente de ordem moral. Quando a atitude da personagem coincide com
aquela que tomaria o telespectador acontece uma identificacdo, caso contrario, ha
frustracdo e decepcdo (RAHDE, TIETZMANN, DORFMAN, 2012).

% Conforme aponta matéria “Destinos que inspiraram Deus salve o rei, publicada no caderno Boa
Viagem, do Jornal O Globo, de 01/02/2018.

15 Conforme noticiou o critico Mauricio Stycer, o canal pago Sony, que exibe Revenge no Brasil,
se aproveitou das comparacdes com a novela “Avenida Brasil” para promover a segunda
temporada do seriado americano. Disponivel em
<https://mauriciostycer.blogosfera.uol.com.br/2012/11/13/para-promover-revenge-sony-ri-de-
avenida-brasil/>. Publicado em 13/11/2012.

1° Ver matéria “As semelhangas entre Revenge e Avenida Brasil”. Revista Caras. 2012. Disponivel
em <http://caras.uol.com.br/tv/revenge-avenida-brasil-novela-serie-enredo-parecido.phtml>
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Ao lancar a GloboPlay'’ para disponibilizar suas produces em outras
plataformas, a emissora hegemdnica no pais quer se consolidar também nos
servigos de streaming. Em consequéncia desse movimento, a TV Globo passou a
estrear producbes ineéditas na plataforma digital e ainda colocou conteudo
exclusivo na rede, caso da série Carcereiros (2017). A Netflix segue produzindo e
lancando conteddo variado, enquanto Amazon Prime Video e HBO Go, que

chegaram ao pais no apagar das luzes de 2016, ainda tentam se consolidar.

Conforme Williams ([1921-1988] 2016) nos diz, entretanto, a invengdo ou
a aplicacdo de uma tecnologia nova ndo causa, por si mesma, mudanga cultural ou
social. O que esta implicito em sua insisténcia de que devemos “historicizar” ¢ a
necessidade de considerar o0 modo como a tecnologia serd provavelmente
articulada com grupos de interesse especificos e dentro de uma ordem social.
“Qualquer tecnologia possivel é, portanto, subproduto de um processo social
determinado por outras circunstancias. Uma tecnologia s6 adquire status efetivo
qguando é utilizada para fins ja contidos nesse processo social conhecido”
(WILLIAMS, 2016, p. 27).

Em termos de conteudo, a diferenca da Netflix para os canais a cabo é que
0s canais tém identidade propria: a CNN é de noticias, ESPN de esportes, HBO
filmes etc. A marca da Netflix é “tudo que vocé vé na TV”. Observa-se, por fim,
uma tendéncia da TV aberta por se espelhar em resultados de contetdo de

producdo ja consolidados comercialmente no exterior.

Sob pressao (...) ndo se passa exatamente num Unico setor de uma casa de saude.
Acompanhamos o cotidiano numa instituicdo na periferia do Rio, um prédio em
que pacientes sem leito ocupam até a recepcao. Tudo ali, portanto, &€ uma grande
emergéncia. Quem assistir, lembrara, sim, de E.R. (Emergency Room) e de seus
congéneres, até pela qualidade de producdo. Mas com reservas: Sob pressao
espelha o Brasil®.

A diretora Mini Kerti, de Sob pressdo, faz a mesma correlacdo com a
realidade. Ela assume que assistia a E.R. e outras séries médicas estrangeiras, mas

nao via nada que relatasse a realidade brasileira. “A satide no Brasil ¢ um caos. A

Y Uma plataforma digital de streaming de videos sob demanda criada e desenvolvida pela TV
Globo, que teve o seu lancamento em 26 de novembro de 2015.

8 KOGUT, Patricia. “Critica: Drama realista, ‘Sob pressdo’ faz 6tima estreia na Globo™. Jornal O
Globo, publicado em 25/07/2017.
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ideia era fazer essa série hospitalar com as caracteristicas que sdo particulares ao
nosso pais. Temos filas, falta de recursos, de remédio, de lugar para as pessoas
ficarem... Os medicos que atendem nesses lugares sdo herois e trabalham em
condices quase desumanas™®®.

Como base para esta pesquisa, listamos 38 séries estrangeiras e sua
correlagdo com producgdes nacionais. A0 mesmo tempo em que as séries disputam
mais espaco com as telenovelas, ressalta-se a boa audiéncia das producdes

brasileiras.

Discipula de Janete Clair (1925 — 1983), Gloria Perez garantiu a volta do noveldo
a TV aberta em 2017. E transformou A forga do querer, na faixa das 21h, num
fendmeno de repercussdo e audiéncia, chegando a 50 pontos de Ibope. (...) O
folhetim abordou transexualidade, vicio em jogo e até a onda do sereismo. (...)
N&o parecia facil assumir o horario quando a novela acabou, em outubro, mas O
outro lado do paraiso mostrou que “a forga” também estava com Walcyr
Carrasco. (...) Foi um bom ano para as novelas em todos os horarios. (...)
Alessandro Marson e Thereza Falcdo foram bem-sucedidos ao mesclar
personagens da Histéria do Brasil no inicio do século XIX com figuras anénimas
e ficcionais, em Novo Mundo. E Pega pega, de Claudia Souto, conquistou uma
boa audiéncia®.

Conforme aponta o critico de TV Nilson Xavier, do portal UOL, entre os
motivos que explicam essa boa audiéncia, estao: “1) 0 bom momento da Globo,
em que a concorréncia estd acomodada e ndo apresenta opcdo melhor ao publico;
2) a crise econbmica, que faz as pessoas sairem do trabalho e irem direto para

Casa”21

Percurso metodolégico

A busca por uma interlocucdo decisiva com o campo dos estudos
audiovisuais — onde se discute a relacdo entre historia e imagem — foi certamente
frutifera para o desenvolvimento de algumas questdes, partindo do pressuposto da

telenovela enquanto documento historico e registro de uma dada realidade. Em

19 Ver matéria “Equipe em estado de alerta: Derivada do filme de Andrucha Waddington, série Sob
Pressdo estreia em julho mostrado o cotidiano cadtico de um hospital piblico carioca.” Jornal O
Globo, publicado em 11/06/2017.

20 Ver matéria “Noveldo, talk-shows e um mundo de séries”, publicado pelo Jornal O Globo em
24/12/2017.

21 Ver matéria “Por que uma novela mediana como Pega-Pega conquistou audiéncia tio alta?”.
Portal UOL. Publicado em 08/01/2018. Disponivel em
<https://nilsonxavier.blogosfera.uol.com.br/2018/01/08/por-que-uma-novela-mediana-como-pega-
pega-conquistou-audiencia-tao-alta/>. Acesso em 28/02/2018.
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linhas gerais, este trabalho desenvolvido no campo da fic¢do seriada televisiva da
TV Globo tem como foco central a discussdo sobre como se consolida uma
interpretacdo de nacdo em constante transformacdo. No interior da prépria
construcdo ficcional e de seus esquemas narrativos, procuro examinar Como esses
produtos podem ser entendidos enquanto documentos da sociedade brasileira
contemporanea. Pois, conforme Motter (2001) a telenovela , por se apropriar do
cotidiano para construir a fic¢do, evidencia “marcas de uma época” (p.76). Que

temas sdo contatos e remontados ao longo dos anos?

Reconhecendo que os meios de comunicacdo constituem espacos-chave de
condensacéo e intersecdo de multiplas redes de poder e de producéo cultural, e a
luz de um processo no qual a sociedade € transformada em mercado, o foco
central dessa dissertacdo é a analise dos temas que compdem as ficgdes televisivas
diante das transformacdes sociais. Tomemos como principio, para isso, parte do
esquema proposto por Martin-Barbero (2001), aqui utilizando o eixo histérico de
longa duracdo — entre Matrizes Culturais (MC) e Formatos Industriais (FI), cujas
relacbes encontram-se mediadas por diferentes regimes de institucionalidade.
Deixamos de fora apenas as Competéncias de Recepg¢do (consumo), ja que nosso

foco é a producéo.

Gréfico 3: Dos meios de Producéo.

LOGICAS DE
PRODUCAO
Institucionalidade / \ Tecnicidade
COMUNICACAO
MATRIZES CULTURAIS emmm— CULTURA T ORMATOS INDUSTRIAIS
POLITICA

Fonte: Adaptacdo do esquema de Martin-Barbero, no prefacio da 5% edicdo de Dos Meios as
mediacBes (2009)

Conforme Martin-Barbero (2009, p.16), a relacdo entre Matrizes Culturais

e Formatos Industriais remete & historia das mudangas na articulagdo entre
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movimentos sociais e discursos publicos, e destes com os modos de producdo do
publico que agenciam as formas hegeménicas de comunicacdo coletiva. Vista a
partir da institucionalidade, a comunicacao se converte em questdo de meios, isto
¢, de producdo de discursos publicos cuja hegemonia se encontra hoje

paradoxalmente do lado dos interesses privados.

A compreensdo do funcionamento das Logicas de Producdo mobiliza uma triplice
indagacdo: sobre a estrutura empresarial — em suas dimensfes econdmicas,
ideologias profissionais e rotinas produtivas; sobre sua competéncia comunicativa
— capacidade de interpelar/ construir publicos, audiéncias, consumidores; e muito
especialmente sobre sua competitividade tecnoldgica: usos da Tecnicidade dos
quais depende hoje em grande medida a capacidade de inovar nos FI. (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 18)

A justificativa por esta opcdo tedrico-metodoldgica passa, em primeiro
lugar, pela compreensdo da producdo. Consideramos que O processo de
delimitacdo fica ainda mais complexo quando o que se pretende estudar possui,
em um carater amplo, transformacdes iniciadas na virada do século, ainda recentes

€ em Ccurso.

Mas a que transformacBes nos referimos? Precisamos, pois, entender
televisdo como uma “experiéncia engendrada pela articulacio complexa entre
préticas produtivas, determinantes tecnoldgicos e econdmicos e a fungéo social da
mesma dentro do lar — assim como as estruturas formais dos géneros televisivos
individuais” (WILLIAMS, 2016, p. 8).

Posto isso, vamos ao percurso. Esta pesquisa comecou em 2017, fazendo
um amplo levantamento de todas as telenovelas, séries e minisséries produzidas
pela TV Globo no periodo entre 1998 e 2018. Uma tabela foi criada para
classificar as producdes de acordo com sua periodicidade, enredo central,
temaéticas principais etc. Em seguida, uma segunda tabela da conta das principais
séries estrangeiras que conversam, de algum modo, com as produgdes nacionais,
sendo inclusive citadas como referéncias tematicas por autores, diretores e equipe

técnica.

Depois disso, procurei entrevistar autores, diretores e pesquisadores de
telenovelas da atualidade, para compreender suas matrizes de produgdo. Foram

mais de quinze entrevistas, algumas por email ou por telefone, e outras
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presenciais, nas quais se ressaltou a questdo tematica das telenovelas e suas
provaveis interferéncias com a realidade. Optou-se, por isso, por deixar de fora a
recepcdo, ja tdo debatida em tantos trabalhos académicos, visando agora a

producao.

Sendo assim, para explorar a producdo, nossas técnicas foram a
observacao direta, entrevistas explanatorias, entrevistas fechadas (com perguntas
pré-estabelecidas a todos como ponto de partida do trabalho), acompanhados de
registros e anota¢Ges no diario de campo. O acompanhamento de gravacdes de
telenovela em diversos momentos do trabalho exercido fora do meio académico
foi importante para observarmos o espaco de realizacdo das producdes e as

dindmicas de origem desses produtos, antes de serem levados ao ar.

Compreender a apropriacdo de novas oportunidades significa também
entender a logica da reorganizacdo do sistema capitalista. Para Ladeira (2013),
este mercado — que cada vez mais relaciona internet e audiovisual — envolve o
relacionamento entre velhos personagens, grupos tradicionais de comunicagdo em
busca da manutencdo de seu poder, e empresas voltadas a internet construindo
inovacbes. Os servicos de streaming ndo podem, por isso, ser compreendidos
como alternativa em choque com negocios ja estabelecidos de audiovisual,
incluindo empreendimentos de TV por assinatura, porque “a sequéncia de acordos
entre redes, produtoras e distribuidoras de filmes e séries torna dificil aceitar esta
interpretacdo”. Além disso, streaming seria “uma forma de criar novos elementos
na cadeia que compde o ciclo de produtos do setor audiovisual” (LADEIRA,
2013, p. 148).

A telenovela se adéqua aos novos meios, sem se descaracterizar, pulsando
novidade tematica em complexidades narrativas experimentadas em outros
produtos. E neste choque que vamos nos debrucar, para entender as l6gicas de
producdo que alteram percepgdes historicamente consolidadas. E por
complexidade narrativa compreendemos arcos narrativos multiepisodicos e
dramas continuos de relacionamento. Explorando a estrutura formal deste modelo
de relato, atenta-se para as preocupacfes maiores das inddstrias midiatica e

tecnoldgica, das técnicas de criacéo e das préaticas da vida cotidiana.
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Desse modo, também inseridos nas novas definicbes para a televisdo,
agora diacronica e transnacional, pensemos a telenovela brasileira, por almejar se
manter como um retrato social (HAMBURGER, 2005) — ainda que bastante
discutivel seja esse retrato. Ela ndo pretende perder conexd com 0S novos
tempos, na amplitude das fronteiras tecnoldgicas e de mercado. Para isso,

caminhemos por sobre os temas que permeiam estas produgdes.
Sendo assim, o trabalho é dividido em trés partes:

O PRIMEIRO capitulo, traz um apanhado histérico da telenovela no
Brasil. Apds definicdo a respeito dos termos mais utilizados em relacdo as
classificacOes de ficgéo televisiva, pretende-se discorrer sobre a chegada da TV e
a popularizagdo do melodrama como principal produto deste meio — em audiéncia
e faturamento. A consequente hegemonia da TV Globo, cujas producgdes
ficcionais sdo o foco deste trabalho, é entendida como parte de um processo
civilizatorio e de concepcédo de imaginario do que € ser brasileiro. Compreende-se
a construcao dessa hegemonia pela jungéo de fatores como intensos investimentos
técnicos, aportes do governo Federal e pela contratacdo de pessoas qualificadas
para auxiliarem na criacdo de um discurso nacional. Dentre os responsaveis pela
apropriacdo de um imaginario nacional com a consolidacdo da telenovela como
produto de qualidade, destacaremos os autores Janete Clair, Dias Gomes, Lauro
César Muniz e Jorge Andrade. Frisa-se, entretanto, que suas contratacfes foram
articuladas pelo diretor artistico José Bonifacio Lima Sobrinho, o Boni, pelo
diretor geral Walter Clark e, depois, pelo diretor Daniel Filho. A importancia
desses nomes é tamanha, que a logica de producdo atual na emissora ainda reflete
a inspiracdo fundada por eles.

No SEGUNDO capitulo, faz-se analise de vinte anos de temaética da
teledramaturgia no pais, compreendendo o periodo de 1998 a 2018. Para efeito de
organizacdo, divide-se: “Primeiro Ciclo” (1998-2002), a fase da virada do milénio
e 0 segundo governo de Fernando Henrique Cardoso, quando a estabilidade
financeira se traduz em crescente imagem de forca econémica do Brasil no

mundo®; “Segundo Ciclo” (2003-2016), ap6s a vitéria de Luiz Inacio Lula da

?2 Para o brasilianista norte-americano Matthew Taylor, professor da American University em
Washington, o Brasil era visto como um pais emergente, parte dos BRICS (grupo formado por
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Silva e os desdobramentos de mais de uma década de governo com avangos nas
&reas sociais, marcando ascensdo econdmica da chamada classe C* (termo que
detalharemos a frente) e um vigente sentimento de esperanca social. Com o
segundo mandado de Dilma Rousseff interrompido por um processo de
impeachment, a sucessdo de noticias de corrupgdo e incertezas politicas se
agravam; “Terceiro Ciclo” (2016-2018), marcado por uma crise moral a ser
debatida no espaco publico, cuja hipdtese passa pelos desdobramentos de acbes

judiciais e instabilidade politica do governo de Michel Temer.

Por fim, no TERCEIRO capitulo, ocuparemo-nos em detalhar trés temas —
a partir da pesquisa no periodo recortado (1998 a 2018) — identificados por nao
alterarem expressivamente suas representacdes e, portanto, em descompasso com
varias das transformac@es sociais experimentadas por diversos grupos no Brasil e
que pautam noticias e discuss@es. Isto €, as tematicas abordadas pela telenovela
foram mais conservadoras do que as mudangas culturais e sociais e também do
gue os assuntos tratados pelas séries, especialmente as estrangeiras. Tais temas,
que chamamos de tabus, foram o papel da mulher, do negro, da diversidade
sexual. Assim, busca-se a compreensdo da tematica discursiva na qual as
producdes se apoiam e como se agendam de acordo com ondulacdes de uma maré
social em constante mudanca, ou seja, com as pautas sociais que circulam na
midia, nas conversas e nas redes de interacdo, sejam on-line ou off-line. Ainda
que cada um desses tabus merecam detalhamento de analise — e varios trabalhos
importantes ja se debrucaram sobre esses eles — reforca-se, por exemplo, que a
ideologia da “democracia racial” ¢ tdo forte no Brasil que permeia parte do
pensamento socioldgico e o senso comum brasileiro (ORTIZ, 1985); que o papel
da mulher é reavaliado diante das circunstancias de mobilidade econdmica e
social; e, por fim, que as discussdes de género ganham cada vez mais eco na

sociedade.

india, Russia, China e Brasil), com relevante importancia regional para a América Latina e
diversos problemas sociais a superar, oriundos de enorme disparidade entre ricos e pobres. Em
depoimento ao Portal UoL, em 08/03/16. Disponivel em
<https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2016/03/08/crises-afetam-imagem-do-brasil-
no-exterior-e-confundem-estrangeiros.htm>. Acesso em 25/07/18.

2 para a Fundagéo Getulio Vargas (FGV), uma familia é considerada de classe média (classe C)
quando tem renda mensal entre R$ 1.064 e R$ 4.591. A elite econdmica (classes A e B) tem renda
superior a R$ 4.591, enquanto a classe D ganha entre R$ 768 e R$ 1.064.
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Na concluséo discorre-se sobre o que foi refletido acerca das relagGes entre
as representacdes dispostas anteriormente, a luz das transformacBes sociais

recentes, e suas apropriacdes pela emissora lider.
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1.
Ficcao televisiva: O que fez o Brasil ser a Globo?

Considerando que todas as experiéncias de consumo nos oferecem pistas
para interpretar a logica cultural, “como via(s) de acesso ao imaginario do nosso
tempo, em particular, a dimensdo desse imaginario que se reflete na cultura de
massa” (ROCHA, 2006, p. 16), um histérico inicial a respeito da telenovela e sua
abrangéncia se faz necessario para chegarmos a questdo: Que historias estdo sendo
contadas na TV inserida em um cédigo cujo significado é partilhado e publico
(GEERTZ, [1926-2006] 2005)? O termo “ficgdo” costuma ser utilizado em
diferentes vertentes: no &mbito literario, em referéncia & producdo em prosa de
romances e novelas; ou no ambito da midia, a producdo narrativa de televisdo, ou

ficcdo televisiva.

N&o temos aqui como foco o estudo sobre como se comporta a novela, a
minissérie ou a série segundo a Otica da recep¢do. Mas sim as gradativas
mudancas de rumo de suas tematicas ao longo dos anos, aliada a uma sociedade
que, entendemos assim, ndo se limita a movimentos vagarosos, e sim em
constante transformacdo. E preciso compreender como a emissora adotou a
experimentacdo e a simbiose de géneros culturais atravessados por um discurso
nacional de identidade, e quais agentes foram responsaveis pela criacdo de um

unico Brasil dentro de suas fic¢cdes televisivas.

Para prosseguirmos nesta discussdo, porém, faz-se antes necessaria a

distincdo entre telenovela, série e minissérie.

11'.eﬁ.enovela X série X minissérie

Inserida na amplitude de producdes que compdem a televisdo — meio de
comunicacdo de massa mais popular em todo o mundo, que retrata e reconta 0s
mitos que fazem parte da histéria de todo ser humano (WHITE, 1994) — a
telenovela é herdeira dos folhetins, que encantam leitores desde o século XIX,
conforme Meyer (1996). Outra estudiosa, Costa (1998) reconhece nas telenovelas
a estrutura, parcelamento e repeticdo dos arabescos (ornamentos de origem arabe),

e, por isso, a considera uma narrativa arabe-folhetinesca, ndo minimizando o
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papel da radionovela em sua origem. E sabido que o romance folhetinesco surge
na Franca, em pleno movimento romantico, estreitamente ligado a uma literatura
relacionada ao mercado consumidor. Assim, é preciso compreender as profundas
mudancas ocorridas na sociedade europeia a partir da segunda metade do século
XVIII (CAVALCANTE, 2005). Com a revolucdo industrial, surgia uma
sociedade aberta a mudancas®*. Construia-se um mundo mercantilizado, onde

tudo, incluindo as artes, transformavam-se em objeto de compra e venda.

Dai a necessidade que sentiam os escritores da primeira metade do século XIX

em retratar essa nova forma de pensar a arte. O desafio colocado para eles era a

representacdo do todo social e seu processo de mudanca. Cabia a literatura criar

uma nova imagem do mundo social que se adequasse as novas demandas da
producdo e circulacdo de mercadoria. O produto da literatura deveria, também,
transformar-se em material de consumo, agradavel e vendavel ao publico

consumidor dos centros urbanos (CAVALCANTE, 2005, p. 63).

A base estrutural da telenovela, o melodrama francés, também foi a mesma
para o cinema e para producdes teatrais e musicais. Nao vamos nos aprofundar no
histérico do melodrama, mas ressalta-se o preconceito contra o género, talvez por
ser associado a ‘“canastrice”, ao dramalhdo, que, sem duvida, em muito
caracterizou cenas de novelas, “principalmente em sua fase inicial no Brasil,
influenciadas por producdes cubanas” (CALZA, 1996, p. 12). Assim, uma
hierarquia estabelece-se entre as obras literarias: as obras “cultas” ou de qualidade
possuem publico reduzido enquanto as obras de “gosto duvidoso” sdo publicadas

nos periddicos e consumidas por quantidade enorme de leitores de todas as classes
sociais. Ao definir capital simbélico®, Bourdieu (([1930-2002] 1996) afirma que:

(...) é a qualidade social do publico (medida principalmente por seu volume) e o
lucro simbdlico que ela assegura que terminam a hierarquia especifica que se
estabelece entre as obras e 0s autores no interior de cada género, correspondendo
as categorias hierarquizadas que ai se distinguem muito estreitamente a hierarquia
social dos publicos (BOURDIEU, 1996, p. 135).

Foram adversas as condicOes sociais para o florescimento do folhetim
como literatura popular no Brasil. Como ressalta Ortiz (1989), j& no final do

24 E nesse cendrio de efervescéncia resgatado por Martin-Barbero (2001) que Thomasseau (2005,
p.15), citando o critico Charles Nordier, adverte: “E que ninguém se engane: o melodrama nao ¢
pouca coisa, ele ¢ a moralidade da Revolugao™.

*% Para 0 autor, capital ¢ um sindnimo de poder. Consiste em ativos econdmicos, culturais ou
sociais que se reproduzem e promovem mobilidade social numa sociedade estratificada. Bourdieu
elabora uma tipologia com trés categorias de capital: capital econémico, capital social e capital
cultural. O autor identifica uma quarta forma, denominada capital simbdlico, que corresponde a
qualquer uma das trés formas de capital na medida em que sdo apresentados no contexto social.
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século XIX ele deixa de ser “moda”, sem nunca ter sido popular. Levando em
consideracdo que a radionovela surge entre n6s na década de 1930, temos ai “um
longo interregno de rompimento com a tradi¢cdo francesa inspiradora dos diarios
da época do Império. Tempo suficiente para que ocorra esquecimento relativo, no
qual novas contribui¢des sdo agregadas a antiga forma de se contar histéria em
pedacos” (ORTIZ, 1989, p. 18).

Essa nascente sensibilidade, até se codificar em género, como assinala

Martin-Barbero (2001), percorre um longo percurso:

As paixdes politicas despertadas e as terriveis cenas vividas durante a Revolugdo

[Francesa] exaltaram a imaginacdo e exacerbaram a sensibilidade de certas

massas populares que afinal podem se permitir encenar suas ‘emocdes’. E para

que estas possam desenvolver-se o cendrio se encherd de prisdes, de conspiragdes

e justicamentos, de desgracas imensas sofridas por vitimas e traidores que no

final pagardo caro suas traigOes (...). Antes de ser um meio de propaganda, o

melodrama serd o espelho de uma consciéncia coletiva (MARTIN-BARBERO,

2001, p. 152).

E o melodrama a principal caracteristica das nossas primeiras experiéncias
com telenovela, que remetem a modelos cubanos de producdo audiovisual. Isso
tem a ver com o éxito da radionovela cubana, cujo dramaturgo Félix B. Caignet,
autor de O direito de nascer, entre outras, se destaca. Além das transmissdes
radiofénicas, eram produzidos livretos com capitulos da novela vendidos em
bancas de jornal. O texto recebeu ainda duas versdes para telenovela (na TV Tupi,
em 1965 e 1978). As telenovelas as quais assistimos, apesar do requinte de
cenarios, locacdes e figurinos, sdo narradas por meio de dialogos, sendo, portanto,
verbais, “mas com uma vantagem arrebatadora sobre o radio: na TV, assiste-se a

quem se ouve; o som tem forma visual ¢ o dono da voz tem forma fisica”

(SADEK, 2008, p. 34).

No Brasil, a primeira telenovela diaria foi 2-5499 Ocupado?®, em 1963.
Escrita por Dulce Santucci e baseada em original de Alberto Migré, foi veiculada
pelo Canal 9 (Excelsior, em S&o Paulo) e Canal 2 (no Rio de Janeiro). Conforme
relata Cavalcante (2005), desde entdo o género ja demonstrava poder de

% Com Gléria Menezes e Tarcisio Meira nos papéis principais. Mas foi a TV Tupi que, em 1951,
portanto 12 anos antes, exibiu a primeira telenovela brasileira, Sua vida me pertence. A producéo,
em 15 capitulos, era exibida duas vezes por semana, e ndo de segunda a sexta-feira, formato
adotado pelo género.
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penetracdo junto ao grande publico, tendo o usuario da linha telefonica do titulo
da telenovela obrigado a solicitar a mudanca de nimero. Na sociedade brasileira,
para o dramaturgo Dias Gomes (Ibdi., p. 41), a telenovela ocuparia o espaco que o
teatro nunca teve. Ela chega a pessoas de todas as classes, influencia-as e

respondendo as demandas dramaticas e sociais.

Rosse Calza (1996) define telenovela como um produto que pode agregar
diferentes matrizes culturais, mas jamais se confunde com alguma delas. Assim,

telenovela é:

(...) uma forma de arte popular que ndo ¢€ literatura, cinema, teatro ou produto de
outro meio qualquer. Uma TN é uma pe¢a dramatica que pode surgir da
adaptagcdo de um livro ou mesmo ser inspirada em um poema, mas nunca se
confundird com eles. A novela migrou do radio para a TV, que, como poderoso
meio difusor de comunicagdo e de penetracdo de massa € responsavel pela

rapidez do consumo desse produto (CALZA, 1996, p. 7).

As minisséries e telenovelas, apesar de terem como estrutura semelhante
as narrativas audiovisuais, diferem porque minisséries sdo formadas por uma
historia fechada, ou seja, a equipe de producédo (autores, diretores e elenco) ja, de
inicio, sabe como ocorrerdo os fatos e o desfecho da trama. Como se refere

Pallottini (2012):

(...) @ minissérie é, na verdade, uma mininovela — histéria curta mostrada em
episddios, em sequéncia, cujo conhecimento total é necessario a apreensdao do
conjunto, de tal forma que muitas vezes (...) os capitulos sdo precedidos de
resumos dos acontecimentos anteriores. A minissérie € uma ficgdo televisiva que

se fecha, clausurando totalmente a histéria. (PALLOTTINI, 2012, p. 36)

Ou, ainda, como define o diretor Daniel Filho, “as minisséries, no mundo
todo, sdo espetaculos que tém de seis a doze horas de duracdo. Contam uma
histria completa com comego meio e fim”. (FILHO, 2001, p. 62). Enquanto que
a telenovela constréi um cotidiano na tela em estreita relacdo com a realidade
social em que se situa, “trazendo para a constru¢do das personagens preocupagoes,
valores e temas que perpassam o cotidiano dos telespectadores” (FRANCA E
SIMOES, 2007, p. 52). E, possivelmente, a forma de lazer mais barata disposta,
além de atuar na consolidacdo dos gostos e de préaticas sociais, COmo 0 consumo
material e simbdlico. Esther Hamburger (2005) ressalta a forma como os temas se

encaixam nas sinopses:
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O género poderia ser definido como um jogo complexo de interages desiguais.

Os capitulos sdo escritos enquanto a novela estd no ar, configurando um

fendmeno “proto-interativo” especialmente adequado para o estudo das nogdes e

praticas de mediacdo eletronica envolvidas na produgdo e recepcdo de

significados e representa¢fes no mundo contemporaneo. (HAMBURGER, 2005,

p. 19)

Por ultimo, cabe definir a série, cujo limite do arco dramatico extrapola
uma temporada (MUNGIOLI e PELEGRINI, 2013) ou se limita a ser resolvido
em um mesmo episoédio. Umberto Eco ([1932-2016] 1989) ressalta que o0s
processos de serializacdo sempre estiveram presentes na tradicdo da producdo
artistica e que, diante das producGes massivas contemporaneas, € preciso estar
atento a um tipo de obra que, a primeira vista, ndo se assemelha a qualquer outra
coisa. As séries — ou seriados — sdo produtos feitos para durarem mais tempo que
uma novela ou minissérie, sendo divididas em episédios e temporadas com
intervalos de exibicdo. Possuem um esquema narrativo constante e certo nimero
de personagens principais e secundarios. Tratando especificamente de producdes

baseadas em narrativas seriadas, Eco afirma que:

(...) na série, o leitor acredita que desfruta da novidade da histdria enquanto, de
fato, distrai-se seguindo um esquema narrativo constante e fica satisfeito ao
encontrar um personagem conhecido, com seus tiques, suas frases feitas, suas
técnicas para solucionar problemas. (ECO, 1989, p. 123)

Se na telenovela uma acao dramatizada é dividida em capitulos, na série “a
continuidade ndo é de uma agdo, mas de um ou mais personagens” (WILLIAMS,
2016, p.70). Estas categorias de ficcbes audiovisuais, entretanto, sdo
embaralhadas pela reclassificacdo que as proprias produtoras fazem com seus
produtos. Verdades secretas (2015), por exemplo, foi ao ar como novela das 11
(exibida as 23h). Agora disponivel na plataforma GloboPlay, € classificada pela
TV Globo como série, simplesmente para se ajustar ao seu padrdo de catalogo de

streaming.

1.2.
Breve panorama da Telenovela

Ressaltando a necessidade de uma articulagcdo inter-regional no meio do
século passado, Gilberto Freyre ([1900-1987] 1976), em seu Manifesto
regionalista, toca em um aspecto atual: como propiciar que as diferencgas

regionais convivam no seio da unidade nacional em um pais de dimensdes
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continentais como o Brasil? Este questionamento provocado por um dos mais
emblematicos socidlogos do século XX no pais é, parcialmente, compreendido
pelo surgimento da TV. A homogeneizacdo de um soO Brasil diante da televisdo
promoveria discussdes que chegam aos anos atuais. Com o0 processo de
industrializagdo do pais acelerado pelo governo de Juscelino Kubitschek [1956-
1961], a televisdo e o automdvel passariam a ser 0s novos sinbnimos de
modernidade e progresso. Ainda em 1956, teve inicio a expansao da televisdo para
além dos grandes centros, ja que até entdo as transmissdes alcancavam raio de 100

quildmetros.

O jornalista Ruy Castro [1948-] em seu livro A noite do meu bem (2015),
relata que, além da mudanca da capital Federal para Brasilia, a vida social carioca

na chegada dos anos 1960 também seria marcada por oura transformacéo.

O radio, que, de tdo poderoso e inquestionavel, se tornara quase um poder da
Republica, comegava a sentir os efeitos da televisdo. Dos noticiarios as novelas e
dos programas de humor a transmissdo do futebol, (...) seus principais cartazes
trabalhavam agora nos dois veiculos — com a diferenca de que carreavam para a
televisdo o prestigio, a audiéncia e os patrocinadores do radio sem que este nada
ganhasse em troca. (...) Uma Unica empresa, de matriz americana, dominava o
mercado brasileiro de radioteatro: a Sidney Ross. Em seu nome, a Nacional
punha diretamente seis novelas no ar, cada qual patrocinada por um ou mais de
seus produtos: o comprimido Melhoral, o sal de frutas Sonrisal, o leite de
magnésia de Philips, a pasta de dente Kolynos, o fixador Glostora, o talco Ross,
as “pilulas da vida” do Dr. Ross e varios outros. (...) Era um sintoma de que 0s
grandes patrocinadores ja se preparavam para desembarcar do veiculo radio.
(CASTRO, 2015, p. 383)

O percurso da TV Globo desde 1975, hoje maior rede de televisdo
brasileira e uma das cinco maiores do mundo, comeca quando o governo JK
concede um canal ao empresario Roberto Marinho [1904-2003]. O canal 4 (RJ)

comeca a operar em 1965, e ano seguinte a emissora penetra em Séo Paulo, com a

compra da TV Paulista.

Eram 11 horas e 35 segundos da manha de 26 de abril de 1965, quando a ZYD-
81, TV Globo, Canal 4, entrou no ar no Rio de Janeiro, ao som do Hino Nacional.
O diretor-geral da nova emissora Rubens Amaral, foi 0 primeiro a aparecer na
tela da Globo. Vinte e um anos depois de inaugurar a Radio Globo, coube a ele a
missdo de ler a mensagem de Roberto Marinho dirigida aos telespectadores: - “E
com orgulho que entregamos a cidade do Rio de Janeiro a TV Globo” - disse,
apos segundos de suspense. (MAIOR, 2006, p. 20)
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Durante o periodo populista da historia do Brasil [1945-1964], o que vinha
de fora era visto como inapropriado (ORTIZ, 1989). O cinema de Hollywood era
apontado como exemplo do imperialismo cultural norte-americano, ao passo que
0 samba e o Cinema Novo seriam produtos auténticos do pais. A TV foi
inaugurada no Brasil em 1950 por iniciativa do empresario Assis Chateaubriand
[1892-1968]%’, proprietéario dos Diarios Associados, rede de jornais e radios. Mas
somente no final da década seguinte, com o discurso nacionalista e autoritario do
governo militar, cujo investimento em infraestrutura levaria a um incentivo a
indUstria da televisdo, entende-se como este meio teria papel fundamental na

politica de integracdo nacional.

Com a ditadura militar [1964-1985], passou a imperar uma nova vertente
de modernidade®. A televisdo foi essencial para esta conjectura, aonde os
simbolos de prosperidade, unido da federacdo e propaganda de uma suposta forca
nacional ditaram as regras. A telenovela viria a ocupar funcdo de amalgama das
diferentes regides do pais, tdo caro ao projeto militar. Entre outros discursos

adotados a partir desse periodo:

(...) podemos afirmar o da telenovela como sendo aquele dotado do dom da
ubiquidade posto ter presenca em todos ao mesmo tempo, em razdo da
generalidade que assume ao atravessar territdrios, ignorar fronteiras, penetrar em
guetos e superar as diferengas sociais, econdmicas e culturais. (MOTTER, 2011,
p. 78)

Em 1975, a TV Globo, simbolo empresarial inserido no chamado avanco

, . . . ~ . 29
tecnoldgico, se consolidou com uma vinheta de “vénus platinada”

, junto a
implantacéo definitiva do padrédo Globo de qualidade, resumida no slogan “O que

é bom esté na Globo” (a partir de 1969)%. Tecnologia de ponta e investimento em

2" Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, conhecido como Assis Chateaubriand ou
Chato, foi jornalista, empresario, politico e um dos homens publicos mais influentes do Brasil de
1940 a 1960.

%8 Qutras vertentes de “modernidade” foram engendradas, tais como o Bota-Abaixo do prefeito
Pereira Passos no Rio a partir de 1903, a Semana de Arte em S&o Paulo, em 1922, a
industrializacdo promovida pelo governo de JK a partir de 1956 etc.

% Segundo o jornalista Alberto Dinis, o apelido de “Vénus Platinada” designava o resplandecente
prédio administrativo da TV Globo na Rua Lopes Quintas, no Jardim Botanico, inaugurado em

1976, onze anos depois da primeira emisséo. Disponivel em
<http://observatoriodaimprensa.com.br/tv-em-questao/plim-plim-oba-oba-bye-bye-i/>. Acesso
21/04/2018.

%0 Entre os slogans mais sugestivos, destacam-se: “Globo e vocé: tudo a ver” (1991), “Quem tem
Globo, tem tudo” (1997), “Onde tem Brasil, tem Globo” (2007), “Globo, a gente se liga em vocé”
(2011).
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equipe técnica permitiriam sua hegemonia. A telenovela, inserida no contexto da
sociedade do espetadculo (DEBORD, [1931-1994] 1997), se destacou como um
produto acessivel e como um espaco ideal para acdes de propaganda, atraindo
expressivo percentual das verbas publicitarias na receita da emissora, agora com

uma grade de programacéo organizada®".

A estreita relacdo da empresa com o regime militar foi confirmada por
José Roberto Marinho [1955-], atual presidente da Fundacdo Roberto Marinho,
em uma entrevista de 2015 ao jornal Valor.

Roberto Marinho acreditava na vocacdo democratica do presidente Castello
Branco e na eficacia da politica econbmica do Roberto Campos e Octavio
Gouvéa de Bulhdes. Nunca negou sua simpatia em relacdo a Castello. Em 7 de
outubro de 1984, no editorial “O Julgamento da Revolucdo”, publicado no
“Globo”, fez um balango dos anos de autoritarismo, dando énfase aos ganhos
econdmicos proporcionados pelos governos militares. Em 1988, em entrevista a

“Folha de Sao Paulo”, admitiu ter apoiado a “agdo construtiva” desses governos,

mas disse que “fez questdo de ndo obter favores™®.

O pedido de concessdo feito por Roberto Marinho para uma emissora de
televisdo foi aprovado em 1951, no fim do governo de Eurico Gaspar Dutra
[1883-1974], mas revogado por Getulio Vargas [1882-1954] pouco antes do seu
suicidio, em 1954. Outro pedido foi aprovado em 1957, com Juscelino
Kubitscheck na presidéncia, e em 1962, por Jodo Goulart [1918-1976]. No
periodo militar, o governo fomentou criacdo de emissoras concorrentes. Paralelo a
isso, a Globo passou a contratar profissionais de esquerda, ligados ao Partido
Comunista, com origem em teatro, tais como Oduvaldo Vianna Filho, Dias
Gomes, Mério Lago, Gianfrancesco Guarnieri etc. Na mesma entrevista do irmao,
hd pouco citada, Roberto Irineu [1947-], atual presidente do conselho
administrativo do Grupo Globo, conta que foram muitos os efeitos da censura nas

telenovelas da época:

3L A grade atual, desde 17 de fevereiro de 2014 e com poucas alteracdes nas Gltimas décadas,
consiste na seguinte programacao (horarios aproximados): 16h30 — Vale a Pena Ver de Novo; 18h
— Malhacédo; 18h30 — Novela das 6; 19h15 — Telejornal local; 19h35 — Novela das 7; 20h30 —
Jornal Nacional; 21h20 — Novela das 9; 22h25 — Linha de outros programas ou seriados; 23h15 —
Novela das 11 ou minissérie; Oh — Jornal da Globo. A sucessdo de novelas so é interrompida por
telejornais.

%2 Em entrevista ao suplemento “Eu&Fim de Semana” do Jornal Valor Econdmico, publicado em
24/04/2015, com titulo “Aos 50, TV Globo projeta o futuro”.
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De 1968 a 1988, praticamente todas as telenovelas tiveram algum problema com

a censura, e algumas foram proibidas de ir ao ar, como Roque santeiro (1975) e

Despedida de casado (1977). Em 1984, no periodo de abertura (politica), a Globo

ainda sofria forte agdo da censura. No movimento das Diretas J&, por exemplo,

papai (Roberto Marinho) foi pressionado diversas vezes.

Para Roberto Irineu, a emissora assume a lideranga definitiva em 1971, ao
investir em “exceléncia técnica, talento criativo e profunda sintonia com a
sociedade brasileira”. Esta sintonia, que veremos mais a frente como se relaciona
com os fatos sociais, se tornou possivel gragas a investimentos em tecnologia de
gravacdo e transmissdo, culminando na criacdo do Projac (hoje chamado de
Estudios Globo). A TV Globo foi pioneira na transmissdo de programacao
nacional por satélite®, estimulada pelos investimentos militares. Outro aspecto
importante foi a implantacdo da grade de programacéo horizontal, com contetudos

locais e nacionais combinados em rede.

Se nos Estados Unidos, a TV americana nasce do cinema e da capacidade
de producéo dessa industria, a TV brasileira nasce do radio, com profissionais em

larga experiéncia neste meio. Roberto Irineu lembra que:

(...) as novelas de radio se tornaram novelas de televisdo com a adicdo da

imagem. Jerdnimo, her6i do sertdo: Réadio Nacional as 6 horas da tarde. Depois

tinha a Hora do Brasil, depois 0o Repdrter Esso. O hébito da programacao
horizontal do radio formou a programagdo de TV horizontal. O Brasil é o Gnico
pais do mundo que tem a programacao horizontal. Nos Estados Unidos, cada dia

é diferente no horario nobre, s6 o jornal é no mesmo horario.

Se a TV Tupi foi a responsavel pelo start da revolucdo dramatirgica do
género, foi na Globo que o género telenovela se consolidou, constituindo no
produto industrializado cultural brasileiro mais importante do século, uma
“verdadeira Hollywood dos tropicos”, como aponta Alencar (2006). A emissora
“abrasileira” a telenovela enquanto produto de consumo em territorio nacional e
internacional. A suposta modernidade foi implantada nas telenovelas que se
distanciariam do que era até entdo produzido por aqui. Se a producédo audiovisual
era concebida sob uma visdo de mundo maniqueista, entre personagens bons e
maus, com didlogos rudimentares, a chegada de dramaturgos do radio, do cinema

e do teatro excitaria a televisdo a novos rumos. A consolidagdo da telenovela

%% Em 1969, colocou no ar o Jornal Nacional, primeiro telejornal de rede do pais.
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como 0 género mais popular e lucrativo da televisdo esta claramente vinculada a

uma mudanca de linguagem no periodo.

O empreséario José Bonifacio de Oliveira Sobrinho [1935-], o Boni, apds
passar pela TV Tupi, TV Excelsior e outras empresas, chegou a TV Globo em
1967, contratado pelo diretor-geral Walter Clark [1936-1997] para o cargo de
superintendente de producdo e programacao. Clark, que chegou a emissora oito
meses apos a inauguracdo, pretendia mudar os modestos pontos de audiéncia no
Rio de Janeiro, atras da TV Rio, da TV Excelsior e TV Tupi. Boni conta que o
desligamento da cubana Gléria Magadan [1920-2001], entdo principal autora de
novelas da emissora, foi essencial para introduzir novo conceito de qualidade as
produgdes. “Gldria tinha qualidades, muita experiéncia de novela em Cuba, sabia
montar e administrar equipes. Ela tinha implantado a base, mas o contetdo era
errado™*. J& no final dos anos 1960, as novelas da Globo se contrapuseram ao
estilo “sentimental” que dominava a produgdo anterior, propondo uma alternativa
“realista” (ORTIZ, 1989). E a ruptura com o modelo representado pela novela
Sheik de Agadir (TV Globo, 1966), com personagens de nomes estrangeiros,
didlogos formais e figurinos pomposos, ambientados em lugares exoticos. Alids, a
palavra “ruptura” estava bastante em voga no periodo. Foi também entre 1967 e
1969, que o Tropicalismo sacudiu o ambiente da musica popular e da cultura
brasileira. Em seu livro Verdade tropical, Caetano Veloso, um dos fundadores do
movimento, conta que 0 grupo™ surgiu para tentar equacionar as tensdes entre “o
Brasil-Universo Paralelo e o pais periférico do império americano” (2017, p. 15).
O mundo sofria os impactos do movimento de Maio de 1968%, na Franca, e que
se tornou icone de uma época cuja renovacao dos valores veio acompanhada pela

proeminente forca de uma cultura jovem.

% Em entrevista ao Jornal O Globo, 27/11/2011, disponivel em <

https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/em-livro-boni-conta-sua-historia-na-tv-3330405>,
acesso em 20/04/2018.

% Além de Caetano Veloso, 0 movimento teve, entre seus participantes, Gilberto Gil, Gal Costa,
Tom Zé, a banda Os Mutantes, 0 maestro Rogério Duprat, Nara Ledo e os letristas José Carlos
Capinan e Torquato Neto. O artista grafico, compositor e poeta Rogério Duarte foi um de seus
mentores intelectuais.

% Temas como a liberagéo sexual, a Guerra no Vietn4, os movimentos pela ampliacéo dos direitos
civis compunham toda a pélvora de um barril construido pela fala dos jovens estudantes da época.
Mais do que iniciar tendéncias, 0 Maio de 68 é visto como desdobramento de uma série de
questbes propostas pela revisdo dos costumes feita por lutas politicas, obras filoséficas e a euforia
juvenil.
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Colaborador de Dias Gomes em Roque ssanteiro (1985), Marcilio Moraes,
atualmente autor na TV Record, concorda que a inovacdo e quebra de tabus
sempre foram marcas da telenovela brasileira. Em entrevista para este trabalho,
Moraes diz que as novelas formaram, até o inicio dos anos 1970, uma poderosa

barreira aos enlatados americanos no horario nobre:

Isso foi feito gracas a incorporacdo de autores que migraram para a TV. Nomes
como Dias Gomes, Jorge Andrade, Lauro César Muniz, Janete Clair levaram as
tradi¢cbes da dramaturgia brasileira ao novo veiculo. Nds tinhamos um teatro
popular, tinhamos as radionovelas. Quer dizer, havia um substrato cultural
autoctone de fundamento. Roque santeiro, antes de ser 0 maior sucesso da
televisio, foi uma peca de teatro, O berco do herdi. *’

Porém, como ressalta Oliven (2001, p. 3), o0 que caracteriza o Brasil é uma
contradicdo entre “uma crescente modernidade tecnoldgica e a ndo realizacdo de
mudancas sociais que propiciem o acesso da maioria da populacdo aos beneficios
do progresso material”. Com a reabertura politica, em 1985, passamos a viver a
ressaca das décadas de uma proposta de modernidade no pais. Vém a tona 0s
dilemas sociais, a cobranca por mais investimentos em educacdo e salde, o
aumento da violéncia urbana, a favelizacdo, os realojamentos de géneros, a
dicotomia passado/futuro. A telenovela passa a portar a voz dessa mudanga,
incluindo temas como emancipacao feminina, maior representatividade de grupos

até entdo excluidos socialmente, entre outros tabus.

E por isso que se faz necessario contextualizar historicamente como as
representacdes sobre a vida publica (JOVCHELOVITCH, 2000) se transformam
em espaco simbolico, visto que o Brasil continua discutindo a formulacdo de
modelos para organizar 0 que se entende como pais, em sua complexidade
sociocultural. E esse debate acaba inevitavelmente passando, como coloca Oliven
(2001, p.5), “pela discussdo do que € nacional (auténtico para uns, atrasado para
outros) e 0 que é estrangeiro”. Ou seja, 0 pais continua girando em torno da
questdo da identidade nacional, que € reposta e reatualizada a medida que novos

contextos sdo criados.

" Em entrevista concedida em abril de 2018, por email e depois por telefone, a esta pesquisa de
mestrado.
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TELENOVELASE

Figura 1: Capa de Veja de 10/9/1975. Diz a matéria: “Nos bares e lares, nas lojas e esta¢des
rodoviarias, em todas as frestas de lazer a telenovela tem dado um jeito de se infiltrar”.

Os desafios atuais permeiam a representatividade de grupos antes
marginalizados pelas produces no campo de producdo simbdlica (BOURDIEU,
1996), com maior poder de consumo e voz; ascensdo de classes populares apds
politicas governamentais; outras narrativas que perpassam por esteredtipos
(GOFFMAN, 1999; HALL, 2016) classicos que ndo condizem com a realidade
social; a amplitude da disposicdo de aparato tecnolégico em constante
transformacdo. Como discorreremos nos capitulos 2 e 3, a televisdo nacional,
como ferramenta de inovacdo e experimentacdo em sua origem, ndo passou a
abrigar outros temas, mas 0s mesmos temas dentro de outra complexidade social.
O papel de negro, da mulher, do gay, ganha outros contornos, agora mais

profundos, por pressdo, entre outros, das mudancas socioecondmicas.

1.3.
Quarteto Méagico

Entre varios personagens importantes na origem do que viria a ser o
império televisivo das novelas globais, ha quatro que se destacam como de
profunda necessidade para levar adiante a grandeza que se tornaria o produto
telenovela no pais. Tendo o diretor geral da Rede Globo, Walter Clark [1936-
1997] e o diretor de operacGes Boni [1935-] a frente dessas contratacles, a

emissora buscou em diferentes setores culturais pessoas que contribuissem com
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sua iniciante industria. Cada um a seu modo, em diferentes anos, deixaria sua

marca na histéria da telenovela ao criar obras memoraveis.

Ano de chegada a TV Globo Autor (a) Principais referéncias
1967 Janete Clair Radio
1969 Dias Gomes Radio e teatro
1972 Lauro César Muniz Teatro e cinema
1973 Jorge Andrade Teatro

Classifico aqui de “Quarteto Magico”, visto que estes nomes inovaram ao
deslocar o eixo de producdo criativo: da copia de modelos externos para
aprofundar um até entdo inédito pensamento de brasilidade no audiovisual
televisivo. A seguir, tragcamos um breve panorama de como este “quarteto” levou
para a TV suas experiéncias pessoais promovendo tipo de hibridacdo que,
composto por um conjunto de sistemas culturais concorrentes entre si, circunscrito
a processos socioculturais que, combinados, produzem novas estruturas, objetos,
representacdes e praticas (CANCLINI, 2006). Explico ainda que optei em deixar
de fora o nome de Ivani Ribeiro, o que nos daria a nomenclatura de “quinteto”,
pelo simples fato de que a autora s6 estreou na TV Globo na década seguinte, em
novembro de 1982, com a novela Final feliz. Na emissora, ela assinou remakes e
adaptacOes a partir de seus principais sucessos na TV Tupi e na Excelsior,
posteriormente contribuindo para a ja consolidada qualidade das producdes.

Para entendermos a atual televiséo brasileira, se faz necessario passar por
estes quatro nomes do quadro anterior, que ainda reverberam a producgédo nacional
décadas depois. Como mediadores culturais, com diferentes trajetdrias artistico-
intelectuais, acentua-se que, em comum, aproximaram 0S campos sociais, politico,

artistico e popular.

Ao observar o criador artistico-intelectual como parte do sistema social,
Bourdieu ([1930-2002]1968) insiste que o estudo da criagdo ndo deve abordar
somente a relagdo do criador com sua obra, mas considera a criacdo como ato de
comunicagdo (como um sistema intrinseco a producdo, circulacdo e recep¢do da

obra). Apoiado nisso, a seguir tem-se 0s pontos-chave da carreira desses
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precursores da telenovela moderna que, a partir de suas obras, construiram o
imaginario do que é ser brasileiro em um discurso de unidade nacional do qual a

emissora-lider se apropriou como porta-voz.

JA DE DIAS GOMES)

chi

Figura 2: Revistar Mz;m?]ae, de 03/12/1983; e Revista Amiga, de 25/5/1999. Comocéao em torno da
morte de dois dos mais importantes autores de novelas no pais.

——

Janete Clair (1925-1983)

Jenete Stocco Emmer® fez histdria na televisdo ao escrever tramas como
Irm&os coragem (1970), Selva de pedra (1972) e Pai herdi (1979). Uma das
principais contribuicdes atribuida a ela estd no seu legado em formar uma nova
geracdo de roteiristas, que seguiriam sua férmula de prender a atencéo do publico:
uma boa histdria precisa de bons personagens.

Por seu poder inventivo e pela capacidade de criar tipos e situagdes cativantes,
Janete Clair forneceu a base para todas as inovagdes e desdobramentos do género
(mesmo para as minisséries que rompem 0s canones rigidos da telenovela).
Autores como Benedito Ruy Barbosa, Gilberto Braga, Cassiano Gabus Mendes,
Manoel Carlos, Silvio Abreu, mesmo sem mergulharem na torrente emotivo-
romantica de Janete, sdo por ela influenciados. (SODRE, 1985, p. 69).

Ao estabelecer fortes caracteristicas folhetinescas dos primeiros tempos
das radionovelas, ela uniu elementos antigos com novos, reforgando, com o apoio
do diretor Daniel Filho [1937-], a nacionalizacdo do género, que antes seguia 0s

padrdes de Cuba e Estados Unidos. Ficaria conhecida por “Maga das oito” e,

%8 A autora foi registrada como “Jenete” por um erro do cartdrio. Era natural de Conquista (MG).
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segundo o poeta Carlos Drummond de Andrade (MAIOR, 2006, p. 161), “a

usineira dos sonhos”, por provocar a fantasia em seu publico.

Suas primeiras oportunidades surgiram no radio ao interpretar cangconetas
francesas e &rabes na Radio PRB-5. Em 1943, fez teste como locutora na R&dio
Tupi-Difusora. Nos corredores da radio conheceu, em 1945, o entdo radioator
Alfredo Dias Gomes. Cinco anos depois, estavam casados e morando no Rio de
Janeiro. Até 1967, ela escreveria mais de 30 radionovelas, a maioria para a Radio
Nacional, onde estreou em 1956, com Perddo, meu filno. Nesse periodo, por
sugestdo do radialista Octavio Gabus Mendes, passou a assinar Janete Clair, em

alusdo a musica Claire de lune®.

Ap6s um periodo tendo sinopses recusadas, chegaria sua vez na TV. Em
1967, Janete foi chamada as pressas pelo diretor de operacdes da Globo, o Boni
[1935-], para salvar a novela Anastacia, a mulher sem destino, estrelada por Leila
Diniz [1945-1972]. Com audiéncia baixa, producdo cara e excesso de
personagens, a trama, adaptacdo do folhetim A Toutinegra do moinho, do escritor
francés Emile Richebourg [1833-1898], estava perdida. Janete escreveu, entdo,
um capitulo no qual um terremoto devastava a ilha onde se passava a historia,
eliminando mais de 100 personagens. Em seguida, deu um salto de 20 anos e
recomecou com poucos atores. A producéo reduziu gastos, ampliou audiéncia, e a

autora garantiu seu lugar na emissora.

Boni [1935-] declarou em entrevista a O Globo, como a chegada de Janete
provocou uma nova visdo da telenovela, o que promoveria herdeiros de sua

escrita;

Janete tinha feito muitas radionovelas, conhecia a linguagem. Ela era primorosa
na carpintaria, nos dialogos, possuia a técnica, a exceléncia, fez escola. Como ela,
houve outros dois grandes: Ivani Ribeiro e Dias Gomes. Depois, Gilberto Braga e
Aguinaldo Silva... Outra geracdo. Janete era uma pessoa sensivel, com uma vida
dificil, conhecia a alma do povo como ninguém. Tinha uma compreensdo do
gosto popular como nunca vi®.

¥ Do compositor erudito francés Claude Debussy [1862-1918].

“  Em entrevista ao Jornal O Globo, 27/11/2011, disponivel em <
https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/em-livro-boni-conta-sua-historia-na-tv-3330405>,
acesso em 20/04/2018.
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Apbs escrever trés novelas entre 1967 e 1969 (Sangue e areia, Passo do
ventos e Rosa rebelde), marcadas pelo estilo folhetinesco que a autora cubana
Gléria Magadan [1920-2001], ainda responsavel pelo departamento de
dramaturgia, imprimia as historias, Janete comecaria a mostrar seu estilo. Com a
saida de Magadan, em 1969, surgiram histérias naturalistas, ageis, com enfoque
na realidade brasileira. No prefacio de Nossa Senhora das Oito — Janete Clair e a

Evolucéo da Telenovela no Brasil (2003), Boni [1935-] diz que:

(...) foi Janete que provou ser possivel a convivéncia do bom texto com o apelo

popular. Foi contando com a Janete que eu (Boni) e o Daniel Filho nos livramos

de Gléria Magadan. Foi Janete, que posava fundo no acelerador da fantasia, a

pioneira em estabelecer o contato entre a ficcdo e a realidade.

A ascensdo de Janete Clair na Globo coincide com a solidificacdo da
telenovela no Brasil e com 0 monopdlio da emissora no mercado brasileiro. Como
conta Ferreira (2003) na biografia da autora, Janete consolidou seu estilo de
escrever a partir de 1969, com Véu de noiva. Ela foi beneficiada com o sucesso de
Beto Rockfeller na TV Tupi (1968), em que o autor Braulio Pedroso [1931-1990]
propbs didlogos coloquiais e trama ambientada no Brasil, em vez de paises como
M¢éxico e Marrocos, a exemplo do que impunha Madagan. “No estilo de Janete,

altas doses de romantismo sdo temperadas com acdo, emogdo, suspense e
eventuais criticas sociais” (FERREIRA, 2003, p. 13).

Sua consagracdo viria em 1970, com Irmdos coragem. Personagens
marcantes e mistura da linguagem cinematografica do western americano com
elementos cléassicos do folhetim fizeram a novela conquistar indices de audiéncia
maiores do que a Copa do Mundo do México. E notério perceber que Janete Clair
foi adaptando as novelas, atenta a transformacdes sociais, observando a classe
média, acompanhando o gosto popular, dando vida aos conflitos cotidianos das
grandes cidades brasileiras.

Como nos romances folhetinescos, a coeréncia podia ser sacrificada em favor da
acdo (...). A partir da experiéncia de Janete Clair, o drama televisivo vem
conhecendo um desenvolvimento consideravel em termos de criatividade e
técnica, tornando-se altamente competitivo no mercado e sendo exportado para
varios paises da América e da Europa (CAVALCANTE, 2005, p. 73)
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Selva de Pedra (1972)* trouxe a conturbada histéria de amor de Cristiano
Vilhena (Francisco Cuoco) e Simone Marques (Regina Duarte), resultando na
maior audiéncia da historia da TV brasileira. Também seria pelas maos de Janete
que o pais veria o primeiro programa da TV brasileira gravado e exibido em cores,

0 episédio de Meu primeiro baile*, no programa Caso especial.

Figura 3: O sucesso de Selva de Pedra, em 1972 na capa da Revista Cartaz.
Os atores Francisco Cuoco (Cris) e Regina Duarte (Simone) juntos com a autora Janete Clair.

A novela seguinte teve de ser escrita as pressas para substituir outra,
censurada a poucos dias da gravacdo. O semideus (1973) trouxe Tarcisio Meira
em dois papéis: um industrial excéntrico dado como morto ap6s acidente e um
sosia gque roubava seu império. Em 1974, foi ao ar Fogo sobre terra, onde se
discutia o conflito entre a modernidade e a tradicdo: uma construtora quer inundar
uma cidade do interior para construir uma represa, mas os habitantes lutam para
preservar o lugar. Os militares criaram problemas durante a novela, o que obrigou

Janete a demonstrar capacidade de criatividade para reescrever capitulos inteiros.

Viria entdo a novela que é considerada um de seus melhores trabalhos.
Pecado capital (1975) trouxe as telas realismo social ao discutir valores humanos

a partir do dilema do taxista Carldo (Francisco Cuoco) que, sem querer, ficava

* Janete Clair dizia que a inspiragdo para Selva de Pedra (1972) veio de filmes classicos como Um
Lugar ao Sol (1951), de George Stevens.
*2 Uma adaptacéo da peca Um Carnet de Bal, do poeta e escritor francés Jacques Prevert.
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com uma mala de dinheiro de um assalto. Janete, a novelista mais representativa
da televisdo brasileira, partia para um novo rumo em sua obra televisiva
(ALENCAR, 2006): vinha numa linha evolutiva e da escola romantica, chegava

ao realismo (sem esquecer da base folhetinesca).

Depois de Duas vidas (1976), que discutiu o impacto da chegada do
progresso na comunidade do bairro do Catete, viria O astro, para a qual o pais se
mobilizou em busca do assassino de Salomédo Ayala (Dionisio Azevedo). Com
Pai herdi (1979), transp6s a trama para Nilopolis, na Baixada Fluminense, para
contar a trajetoria do jovem André Cajarana (Tony Ramos), que tenta desvendar a

morte do pai.

Em Coracéo alado (1980), causou polémica ao apresentar no capitulo 40 o
estupro de Vivian (Vera Fischer), cometido por Leandro (Ney Latorraca). Em
entrevista a extinta revisa Amiga, Janete comentou que ndo entendiao
estranhamento de telespectadores com a cena, ja que diariamente “os noticiarios
falam de crimes acontecidos na vida real ainda mais fortes”. Nao satisfeita, no
capitulo 171, a personagem Catucha (Débora Duarte) protagoniza a primeira cena
de masturbacdo feminina na historia da TV brasileira. Foi tudo subentendido: a
camera mostrava closes do rosto de Débora, e pés em movimentos circulares

estendida sob cadeira de madeira.

N&o chegou a terminar Eu prometo (1983), vindo a falecer vitima de um
cancer no intestino. Sua finalizagdo ficou a cargo de Gloria Perez [1948-],
considerada hoje sua sucessora. Janete continuaria tdo popular que virou enredo
de escola de samba. Com “O Ledo na Selva de Ilusdes”, a G.R.E.S. Ledo de Nova
Iguacu desfilou no Grupo Especial do Rio em 1992, cuja letra do samba dizia:
““Eu Prometo’ / Sua arte vai continuar / E na Selva de llusdes / Uma estrela vem
brilhar”.

Dias Gomes (1922-1999)

Para entendermos a hibridizagdo de diferentes matrizes estéticas,

fortemente associada como uma das caracteristicas mais marcantes na dramaturgia
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de Dias Gomes®®, é necessario um panorama de sua trajetoria. Em 1937, aos 15
anos, escreveu sua primeira peca, A comédia dos moralistas. J& morando no Rio,
em 1941, durante a Segunda Guerra Mundial, Dias Gomes escreveu o
drama Amanhd sera outro dia, abordando nazismo, invasdo da Franca pelos
alemdes, exilio dos perseguidos politicos nos paises da América e 0

torpedeamento de navios brasileiros.

Sua estreia no teatro profissional veio no ano seguinte, com a comédia Pé
de cabra. Antes disso, porém, a peca foi proibida pelo Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), 6rgao de censura do Governo Vargas. Ainda em 1942, Dias
Gomes ingressou na Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, mas abandonaria
dois anos depois ao ser convidado por Oduvaldo Vianna para trabalhar em Séo
Paulo na recém-inaugurada Radio Panamericana. La, escreveu adaptaces de

pecas, romances e contos. Nessa mesma época, ingressou no Partido Comunista.

Instalado no Rio em 1950, j& casado com Janete Clair, o dramaturgo
conseguira um emprego primeiro na Radio Tupi e, em seguida, na Radio Tamoio
e na Rédio Clube. Em abril de 1953, porém, Gomes foi demitido, apds viajar com
escritores a Unido Soviética para comemoracdes do Primeiro de Maio. Em virtude
da perseguicdo politica, passou a escrever sob pseuddnimo até 1956, quando
ingressou na Réadio Nacional. E interessante perceber como Dias Gomes, se torna
mediador cultural entre o campo politico e os segmentos da industria cultural. O

autor ndo trabalhou diante uma estabilidade, mas:

(...) numa intensa mediacdo entre sistemas culturais distintos que se fizeram
presentes em sua trajetéria artistico-intelectual. Ele atuou e realizou seus produtos
culturais numa regido limitrofe, nas fronteiras entre campos sociais distintos: o
comunista, o artistico, o popular e 0 massivo (SACRAMENTO, 2012-b, p. 111).
Em 1959, escreveu a peca O pagador de promessas, adaptada para o
cinema e ganhador da Palma de Ouro no Festival Internacional de Cinema de
Cannes, em 1962. Trata-se da histéria de Zé do Burro (Leonardo Villar),
camponés que prometeu carregar uma cruz do sertdo baiano a Igreja de Santa
Bérbara, em Salvador, caso seu burro doente se recuperasse. E considerada obra-

prima do teatro realista moderno. A versdo cinematografica foi indicada ao Oscar

3 Baiano nascido em Salvador, cujo nome de batismo era Alfredo de Freitas Dias Gomes.
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de melhor filme estrangeiro. O sucesso de O pagador elevou Dias Gomes ao
status de um dos maiores dramaturgos do pais, por trazer “traco moderno” e
revolucionario a representacdes das questdes nacional-populares, apesar do culto

romantico ao herdi messianico (RIDENT], 2000, p. 88).

Cassado pelo golpe militar de 1964, sua peca O berco do heroi foi proibida
pela censura na noite de estreia. Em 1966, sua casa foi invadida por militares. No
ano seguinte, mesmo premiado, o filme O pagador de promessas teve exibicao
proibida em territorio nacional, se estendendo até 1972. Em sua autobiografia,
Dias Gomes relata como precisou lidar com o choque dos valores politicos que
defendia e os tentadores convites para embarcar na industria cultural televisiva.
“O modelo dramatirgico que viria a ser imposto pela ditadura nos anos 70 me
excluiria completamente (...). A telenovela, cercada de preconceitos, era
considerada subliteratura. Por outro lado seria incoeréncia” (GOMES, 1998, p.
255). Para o autor, ndo houve saida. Falou mais alto a sua necessidade de se

comunicar com mais pessoas.

Minha geragdo de dramaturgos, a dos anos 60, erguera a bandeira do teatro
popular, que sO teria sentido com a conquista de uma grande plateia popular,
evidentemente. Um sonho impossivel, o teatro se elitizava cada vez mais,
falavamos para uma plateia a cada dia mais aburguesada, que insultdvamos em
vez de conscientizar. Agora me ofereciam uma plateia verdadeiramente popular,

muito além dos nossos sonhos. (GOMES, 1998, p. 255).

Em 1969, chegou a TV Globo. Dando voz aos principios da dramaturgia
nacional-popular (SACRAMENTO, 2012-a), sua primeira telenovela, sob
pseuddnimo de Stela Calderon, foi adaptacdo do romance A ponte dos suspiros, de
Michel Zevaco, ambientada na Veneza do século XIV. Depois, com Verdo
vermelho (1969), assinada com seu nome, abordou temas polémicos — desquite,
reforma agréria e candomblé. Na sequéncia, Assim na Terra como no céu (1971),
em que mostrava 0s costumes da juventude carioca; Bandeira 2 (1972), que
apresentava pela primeira vez um protagonista bicheiro, o Tucdo (Paulo
Gracindo); e a primeira novela a cores no Brasil, O bem amado (1973). Repleta de
personagens inesqueciveis, a novela deu origem a um seriado que permaneceu no
ar por cinco anos. Como detalha Igor Sacramento (2012-a) a respeito das tramas

escritas pelo autor neste periodo:
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O realismo critico (de matriz lukacsiana) como estética necessaria para projeto
politico de “conscientiza¢do das massas” esteve presente nas telenovelas de Dias
Gomes naguele momento, pontuadas por algumas caracteristicas do teatro épico
brechtiano, mas também pelo grotesco, fantéstico, realismo, tragédia e outras
estéticas teatrais, fazendo uso da hibridizacdo como forma de garantir maior
comunicabilidade popular. (SACRAMENTO, 2012-3a, p. 235)

Ainda que de modo controverso para alguns, ele estabeleceu mediacdes
entre valores da cultura comunista e os da pratica da producdo televisiva. Em
1974, por exemplo, Dias Gomes escreveu O espigao, a primeira a abordar temas
ambientais, criticando o progresso tecnologico e a desumanizacdo das relagdes
sociais. O autor voltou a ter problemas com a censura em 1975, culminando no
veto de Roque santeiro. Com 20 gravados, a novela foi proibida na véspera de
estreia. Segundo o site da Meméria Globo*!, o motivo da proibicdo foi uma
conversa telefénica com o historiador Nelson Werneck Sodré [1911-1999]
gravada pelo Servico Nacional de Informacgdes (SNI), na qual Dias teria dito que

enganara censores com adaptacdo da peca proibida O berco do herdi.

Ele aproveitou parte dos personagens em Saramandaia (1976),
introduzindo na TV o realismo fantdstico caracteristico da literatura latino-
americana. Com ela, alcancou projecdo internacional. Voltaria a abordar temaética
ecolégica em 1978, com Sinal de alerta®®, que denunciava crimes ambientais.
Com o autor, houve “abrasileiramento” das telenovelas, caracterizado pela
nacionalizacdo dos textos, tematicas, procedimentos narrativos e linguagem
(RIBEIRO e SACRAMENTO, 2010, p. 124).

Em 1985, dois anos ap6s a morte da mulher e com a abertura
politica, Roque santeiro pdde enfim ir ao ar. Marco na histdria da teledramaturgia
brasileira, a novela atraiu milhGes de espectadores para a trajetoria de Roque
Santeiro (José Wilker), Sinhozinho Malta (Lima Duarte) e Vilva Porcina (Regina
Duarte). Dias Gomes escreveu 0s primeiros e os Ultimos 51 capitulos da nova
versdo, deixando a trama a cargo de Aguinaldo Silva [1943-] e Marcilio Moraes
[1944-]. Em entrevista a este presente trabalho, Marcilio conta que a base do que
aprendeu de telenovela esta nos primeiros 51 capitulos de Roque santeiro.

“Quando fui convidado a colaborar na versio de 1985, minha primeira

* Disponivel em <http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/dias-gomes.htm>. Acesso em
15/03/2018.
** A novela tem Walter George Durst como coautor.
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experiéncia em telenovelas li estes primeiros capitulos, que foram ao ar ipsis
litteris. Ali aprendi a escrever novelas”. Silva também ja disse a respeito de ter

colaborado com este sucesso que marcou época na emissora.

Roque santeiro era isto: um vento que provocou um frémito no pais j& na noite de
estreia, e nas noites seguintes soprou cada vez mais forte. (...) Apesar da censura
tenebrosa (...), uma telenovela era capaz de conquistar mentes e coracOes, dizer as
pessoas sobre 0s seus personagens “estes Somos nos!” e, assim, se tornar maior
que tudo. N&o era assim que eu sentia Roque santeiro na época, quando a pressao
de escrevé-la era s6 0 que contava. Mas é assim que a vejo agora, coOmo 0
momento magico que foi, ao dar a um povo sufocado a chance de reconhecer,
mesmo que numa obra de ficcdo, sua propria cara.*®
O sucesso?’ da novela surpreendeu a propria emissora. Em reportagem de
capa de outubro de 1985, a revista Veja abordou como o fenémeno promovia a
TV Globo a um novo patamar de produc@es artisticas. O diretor Daniel Filho
[1937-] assim resumiu 0 momento: “Em primeiro lugar, trata-se de uma questéo
magica, com todos os elementos se casando perfeitamente. Em segundo, a propria
Globo mudou, existe um astral novo na emissora, fazendo com que todos ousem
mais”. A matéria ainda destacou que “jamais a Globo mostrou, no horério das
oito, uma novela tdo hilariante quanto Roque santeiro, a0 mesmo tempo em que
toca em alguns temas supostamente perigosos, com a religido, 0 misticismo

popular e a politica™®.

*® Trecho de um artigo de Aguinaldo Silva, publicado por Veja em 25/09/2013.

*T A audiéncia chegou a 80%, ou 60 milhdes de espectadores, um recorde absoluto, segundo o
Ibope.

*® Trecho da reportagem de capa de Veja, publicada em 2 de outubro de 1985


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712864/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712864/CA

53

mmm ASRIL- N 891

0F GRgYBRODF 1965 €1 11 000

3

Como é feita

a novela de maior  §

audiéncia da historia 38
Figura 4: Capa de Veja, 2/10/1985 - casal de Roque Santeiro, Sinhozinho Malta (Lima Duarte) e
Vilva Porcina (Regina Duarte)

As forcas politicas na legalidade foi o fato novo para uma geracéo nascida
e crescida na ditadura, o que deu ensejo ao debate politico e cultural acalorado. A
euforia do inicio de Nova Republica comecou a se transformar em mal-estar a
medida que se aproximava o fim do mandato de José Sarney (1985-1990), com 0s
fracassos de sua politica econdmica. Falava-se da tentativa de “maquiar” o retrato
provisorio do pais para adapta-lo aos novos tempos, lancando méo das ideias de
uma dramaturgia que tinha como base o questionamento da realidade brasileira.
Essa retomada era vista por Dias Gomes como superacao daquilo que teria sido a
tonica da década de 1970: “A discussdo de probleminhas existenciais que nao

mexia nos pilares do autoritarismo” (GOMES, 1998, p. 98).

Seu ultimo trabalho para a Globo foi em 1998, a adaptacdo do romance
Dona Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado. Gomes faleceu em 18 de maio
de 1999, aos 76 anos, em um acidente de carro em Sao Paulo.

Como prova de que sua tematica continua atual e viva na memdria do
brasileiro, Dias Gomes foi escolhido como enredo da escola de samba Unidos de
Padre Miguel, da Série A do Rio de Janeiro, para o carnaval de 2019. Segundo o
carnavalesco Jodo Vitor Araujo, a ideia seria associar o atual cenario brasileiro


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712864/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712864/CA

54

com as situagcfes vividas nas histdrias assinadas pelo dramaturgo. “Dias Gomes
fez um retrato divertido e irénico do Brasil e isso tem muito da forma como o
brasileiro encara a vida”, afirmou Araujo®. Vinte e sete anos separam este desfile

do que homenageou sua mulher também na Sapucai.
Lauro César Muniz

Lauro César Martins Amaral Muniz nasceu em Ribeirdo Preto (SP), em
1938. Graduado em Engenharia Civil, fez parte da primeira turma do Curso de

Dramaturgia da Escola de Arte Dramatica da Universidade de Séo Paulo (USP).

Em 1963, escreveu a comédia O santo milagroso, sua estreia profissional,
encenada com sucesso pela companhia de Cacilda Becker [1921-1969]. O
texto chegou ao cinema trés anos depois, por intermédio do diretor Dionisio
Azevedo [1922-1994]. Na mesma década, 0 autor escreveu e montou mais quatro
pecas. Muniz estreou como novelista na TV Excelsior, em 1966, com Ninguém
cré em mim. Escreveu também novelas para a TV Tupi e TV Record, como a

adaptacdo de As pupilas do senhor Reitor (1970) e Os deuses estdo mortos (1971).

Revisto de

ITEATRO

pega de -
Sérgio Fogt_a w resisténcia

Em 85 anos,
a trajetéria
do teatro
brasileiro

Lauro César Muniz fala sobre a paixdo pela escrita

Figura 5: Publicacdo de set/out de 2002, da Sociedade Brasileira de Autores (SBAT).

®  Em  depoimento ao site  Galeria do  Samba, disponivel em <

http://www.galeriadosamba.com.br/espacoaberto/topico/229676/0/2/0/>, acesso em 30/05/2018.
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S6 em 1972 Lauro chegou a Globo, escrevendo o seriado Shazan, Xerife &
cia, vividos pelos atores Paulo José e Flavio Migliaccio. Trés meses depois, foi
convocado por Boni [1935-] para substituir o autor Braulio Pedroso [1931-1990],
que adoecera durante as gravacdes de O bofe. Carinhoso (1973) seria sua primeira
novela, inspirada em Sabrina, filme de 1954. Também escreveu O casardo
(1976), cuja historia era contada em trés tempos distintos, entre 1900 e 1976.
Segundo informacdes da Memoéria Globo®, o publico teve dificuldade em
entender a trama, mas foi sucesso de critica, premiada pela Associacdo Paulista

dos Criticos de Arte.

Em depoimento no evento Encontro com o Autor, ocorrido em
02/12/1994, na ECA-USP, promovido pelo ndcleo de Pesquisa de Telenovela,
Lauro Cesar Muniz refor¢ca a marca dessa inovacdo como simbolo de uma época

de progresso na televiséao brasileira:

(...) No6s fizemos, na década de 70, telenovelas muito arrojadas, com uma
tematica muito vigorosa. NOs procurdvamos até subverter as estruturas narrativas
cléssicas da telenovela, do folhetim, havia uma busca de linguagem. Isso foi
abandonado, mas € claro que uma proposta colocada com muita forca sempre
permanece um tempo, até por inércia ndo se esvazia de imediato. (...) NGs éramos
um grupo de autores decididos a renovar a linguagem e fazer da telenovela
brasileira um género artistico de uma certa importancia. Tinhamos essa ambicao.

Havia no ar um clima de busca de uma linguagem vigorosa, uma linguagem mais

ambiciosa. (MUNIZ, 1995, p. 94-103)°".

Mais uma inovacgdo surgiu com Espelho magico (1977), em que utilizou
recursos da narrativa teatral, cinematogréfica e radiofonica para falar sobre a
propria televisdo. Em metalinguagem, a novela mostrava filmagens de uma
novela, Coquetel de amor, inspirada no conflito da peca Cyrano de Bergerac, de
Edmond Rostand. Lauro trouxe para a TV temas como eutanasia, poder das

multinacionais e homossexualismo.

E o periodo que a telenovela ganha um viés mais inclusivo. A
autenticidade dessa inclusdo, porém, ndo esta dada por critérios realistas, visto que
as contradi¢Bes sociais ndo se expressam na novela, que nesse periodo deixa de

fora situacOes de pobreza e constroi universos de personagens brancos. Para

% Disponivel em <http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/lauro-cesar-muniz.htm>. Acesso
em 16/03/2018.

* publicado em “Nos bastidores da Telenovela”. Comunicacdo e Educagdo, Sdo Paulo, 141:94 a
103, set./dez. 1995
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Hamburger (2011), as referéncias de tempo e espaco & que garantem a
verossimilhanga de histdrias interpretadas pelo publico como espagos para

veiculacdo de modelos nacionais de comportamento.

Apb6s uma passagem pela TV Bandeirantes, Lauro retornou a Globo em
1983, para escrever os 17 capitulos finais de Sol de verdo, substituindo o autor
Manoel Carlos [1933-]. Sua peca O santo milagroso foi transformada em um
especial. A experiéncia rendeu ao autor prémio no Festival Internacional de
Cinema e Televisdo de Nova York. Em 1989, com colaboracdo de Alcides
Nogueira [1949-] e Ana Maria Moretzsohn [1947-], Lauro escreveu outra novela
marcante: O salvador da patria. “Foi uma novela extremamente dificil de levar o
fim... Estreou no ano em que se elegia o primeiro presidente, apds 25 anos de
ditadura. (...) Sofreu todas as consequéncias de estar num ano muito especial, de
eleicio para Presidente da Republica™?, diz Lauro, reforcando como o cenério

politico interfere na recepcao de uma trama.

No ano seguinte, escreveu Araponga, uma parddia dos filmes de
espionagem, ao lado de Ferreira Gullar [1930-2016] e Dias Gomes. Vendeu a
adaptacdo de As Pupilas do Senhor Reitor para o SBT em 1994. E, em menos de
um ano, supervisionou na TV Globo o texto de Quem é vocé?, de Solange Castro
Neves [1951-]. Zaza (1997) foi a ultima novela escrita por Lauro nessa sua
passagem pela emissora. Nesta trama criou o primeiro personagem soropositivo
da telenovela brasileira. Depois, escreveu duas minisséries: Chiquinha
Gonzaga (1999), que marcou a retomada das producdes de época na Globo,
e Aquarela do Brasil (2000), sobre o periodo aureo do radio no Brasil. Em 2005,

foi para a TV Record, onde passou a dirigir o nicleo de Dramaturgia.

Ao analisar as novelas que escreveu, Lauro diz que é dificil estabelecer um

denominador comum, ou seja, uma teméatica comum a todas as novelas:

(...) e pouco provavel que alguém tenha uma tematica pré-planejada, como por
exemplo, a temética de alguns autores no teatro ou no cinema, onde o diretor tem
uma visdo global da sua obra. Na telenovela o autor, muitas vezes, é
despersonalizado porque trabalha em funcdo do processo. E dificil o autor
planejar, ter um trabalho autoral. (MUNIZ, 1995, p. 94-103).

%2 publicado em “Nos bastidores da Telenovela”. Comunicacdo e Educagdo, Sdo Paulo, 141:94 a
103, set./dez. 1995.
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Veremos mais a frente, por sinal, como estas tematicas obedecem a um
sistema enraizado na triade politica, comercial e social. Frisa-se ainda a
importancia de um desdobramento para futuros trabalhos a cerca da contribuicédo a
inovacdo promovida por Lauro Cesar Muniz, tais como ja existem de Dias Gomes
(SACRAMENTO, 2012-a), Janete Clair (SODRE, 1985; FERREIRA, 2003) e
Jorge Andrade (ANZUATEGUI, 2012).

Jorge Andrade (1922-1984)

Dos quatro pilares da inovacdo aqui citados, Jorge Andrade é 0 que menos
produziu para a televisdo. Entretanto sua contribuicdo vai além da quantidade de
producdes audiovisuais, mas na discussédo da renovacdo pela que a telenovela
atravessou. Andrade comecgou sua carreira apos ser apresentado, na década de
1950, a atriz Cacilda Becker [1921-1969], aos 28 anos. Foi Cacilda quem o
incentivou a escrever para o teatro. Estreou profissionalmente como dramaturgo

em 1954, com A moratoria, seguindo varias outras pecas de sucesso.

Em posicéo assumida por Ribeiro (2005), A moratéria, no lugar de Vestido
de noiva, de Nelson Rodrigues, seria a peca inauguradora de uma tradicdo de
drama modernos brasileiros. Para tanto, ao destacar elementos do
desenvolvimento de uma estrutura teatral no Brasil, percebe-se que Andrade, mais
tarde, vai levar as matrizes desse drama moderno dos palcos para a TV. Para
Ribeiro (2005), o conteudo social de A moratoria reflete “um aspecto
propriamente brasileiro, embora conectado com a crise internacional
desencadeada pela quebra da bolsa de Nova lorque em 1929”. O dramaturgo
paulista conta a historia da decadéncia de uma familia cafeicultora que, sofrendo
as consequéncias da industrializacdo e da crise econdmica dos anos 1920 no
Brasil, perde sua propriedade e deve se conformar a viver na cidade, sofrendo as

dificuldades de adaptacdo a um novo ambiente cultural e social.

Nos anos 1960, Andrade publicou a compilagdo do seu ciclo dramatico,
Marta, a arvore e o relogio, narrando a formacdo da sociedade paulista e
brasileira. O seu maior sucesso teatral, a peca Os 0ssos do bardo, permanece até
hoje como uma marca de qualidade dos bons tempos do Teatro Brasileiro de

Comédia (TBC). Foi com novela de mesmo nome que ele estreou na TV Globo,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712864/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712864/CA

58

em 1973. Na verdade, uma adaptacéo de duas pegas suas: Os 0ssos do bardo e A
escada. Possivelmente, foi a primeira vez que um intelectual brasileiro foi

plenamente correspondido pelo pablico.

Na verdade, Jorge Andrade chegou a televisdo j& consagrado no teatro.
Depois de Os ossos do bardo, escreveu O grito (1975), situando a agdo na
atualidade. Mas o sucesso ndo foi 0 mesmo do trabalho anterior, quando mostrou

a decadéncia dos bardes do café de Sdo Paulo.

Buscando resgatar suas proprias raizes, mas contribuindo para revisitar as raizes

do todo um povo, Andrade fez avangar a producdo dramética. Retomando o

velho, recriou o novo. Explorando formas classicas, fé-las vez por outra

explodirem para dar lugar a um vento renovador que soprou, junto com outros

autores, sobre o teatro brasileiro por um tempo. (RIBEIRO, 2005, p. 13)

E sintomatico perceber que quatro dos maiores autores de teatro e
televisdo, naquele momento, escreveram novelas para o horario das dez: Braulio
Pedroso [1931-1990], Dias Gomes, Jorge de Andrade e Walter Durst [1922-
1997]. Eram dramaturgos que acreditavam numa misséo, € ndo se viam apenas
como funcionérios contratados para criar sob encomendas. E que missdo seria
essa? Nota-se, pelos trabalhos desenvolvidos, além da preocupacdo com questdes
sociais e politicas, um mergulho em aspectos autorais vindos de suas matrizes
anteriores. Andrade, por exemplo, carregava o teatro consigo. Os dramaturgos

queriam inovar, renovar, inventar.

E importante notar a maneira como Andrade definiu e compreendeu a arte,
visto que acreditava na plenitude da criacdo artistica somente quando a mesma
propicia um debate social e suscita reflexes (PATRIOTA, 2005). Assim,
definido o compromisso de sua dramaturgia, o autor anunciou o lugar, por ele
escolhido, para a realizacdo desse dialogo: o universo da reflexdo histérica. Como

no trecho desse artigo escrito para a revista Isto E de 19/04/1978:

Eu sé entendo o teatro como representagdo viva de um fato e neste fato o
personagem principal deve ser sempre o homem. O homem brasileiro. Acho que,
se a arte ndo registra 0 homem, no tempo e no espaco, para mim nao € arte, ndo é
teatro, ndo € literatura, ndo é nada. As geragdes futuras vdo querer saber como o
homem brasileiro pensava, como vivia, como trabalhava, como lutava. Penso que
esta é a missdo principal, essencial, da arte e do teatro. (...). Quando eu pego, por
exemplo, Ferndo Dias, 0 que quero discutir é se as minas devem ser descobertas,
para serem exploradas pela Corte e ndo pelo colono. Este debate esta claro em
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Sumidouro. Nao importa se é século XVI ou XVII, o debate estd também no
século XX, no debate das multinacionais. Vale a pena importar o Know-how que
nos explora? E investigar a Histdria é também fugir a perspectiva histdrica dos
ganhadores. Por que é que o martir da Independéncia é Tiradentes e ndo um dos
mulatos da revolucdo dos Alfaiates, na Bahia? A Inconfidéncia Mineira era uma
revolucdo de mentira, idealizada pelos historiadores, enquanto que a revolta dos

Alfaiates é uma revolucdo social, do homem do povo. O teatro pode evocar essa

histéria que foi surrupiada.”

A contratacdo de dramaturgos ligados a esquerda pela Globo ndo era
surpreendente, visto seu reconhecido talento e a época inospita de perseguicdo
politica. Jorge Andrade, embora ndo fosse ligado a partidos politicos, foi
influenciado por este contexto cultural. Como bem define Ribeiro (2005),
Andrade fez avancar a producdo dramatica ao resgatar as raizes do povo
brasileiro. “Retomando o velho, recriou o novo. Explorando formas classicas, fé-
las vez por outra explodirem para dar lugar a um vento renovador que soprou,

junto com outros autores” (RIBEIRO, 2005, 2012, p. 13).

Em 1978, Jorge Andrade publicou o romance autobiografico Labirinto, e,
no ano seguinte, fez a novela Gaivotas para a TV Tupi, o que lhe valeu o prémio
de melhor escritor de TV do ano dado pela Associacdo Paulista dos Criticos de
Arte. Seus Ultimos trabalhos para a televisdo foram na TV Bandeirantes, na
década de 1980. Jorge Andrade morreu vitima de embolia pulmonar, em S&o
Paulo, em 1984.

1.4.
A telenovela nas demais emissoras

A grande penetracdo na vida cotidiana do brasileiro da telenovela, mesmo
hoje, € um fato sociocultural que merece reflexdo. Todas as emissoras nacionais

investiram, cada uma a sua maneira, neste tipo de producao.

Fundada por Assis Chateaubriand [1892-1968], a TV Tupi exibiu mais de
duzentas novelas, a maioria rodada em S&o Paulo. Primeira emissora de televisdo
do pais, fundada em 1950, foi extinta em 16 de julho de 1980, por problemas
financeiros. A primeira producdo a ser exibida diariamente, 2-5499 Ocupado, de
1963, foi produzida pela TV Excelsior, do empresario Mario Wallaca Simonsen

[1909-1965]. Com isso, a emissora se tornou lider na producédo de obra do género

*% ANDRADE, Jorge. Teatro néo é palanque. Isto E, Sdo Paulo, 19 abr. 1978, p. 45-46.
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na década de 1960. Fundada em 9 de julho de 1960, saiu do ar em 30 de setembro
de 1970, devido a problemas financeiros e relagdo conturbada com o governo

militar.

Terceira maior emissora de televisédo do Brasil hoje e a mais antiga em
atividade no pais, a TV Record, fundada em 27 de setembro de 1953 pelo
empresario Paulo Machado de Carvalho [1901-1992], teve sua primeira
telenovela, A muralha, exibida em 1954. Chegou a lideranca na década seguinte
ao produzir os histéricos Festivais de Musica e a Jovem Guarda. Vendida no
comeco dos anos 90 a Edir Macedo [1945-], fundador da Igreja Universal do
Reino de Deus, passou por reestruturacao e formacdo de rede nacional. Nos anos
2000 ganhou investimentos em novelas de tematica biblica, com parte da equipe
vinda da TV Globo.

A Rede Bandeirantes, fundada em Sao Paulo em 13 de maio de 1967, pelo
empresario Jodo Jorge Saad [1919-1999], ndo chegou a ter producdo continua de
novelas por mais de uma década. J& o SBT, o Sistema Brasileiro de Televiséo, foi
ao ar pela primeira vez em 19 de agosto de 1981 pelo empresario Silvio Santos
[1930-], ap6s vencer concorréncia plblica do Governo Militar®*. No segundo ano
de existéncia, o SBT importou textos mexicanos, adaptando-os com atores
brasileiros. Seria esta sua marca na teledramaturgia. Ainda que na década de 1990,
com a chegada do diretor Nilton Travesso [1934-], a emissora tenha realizado
producdes de época, como As Pupilas do senhor reitor, Sangue do meu sangue,
foi na parceria com a mexicana Televisa que o SBT encontraria sua popularidade

na vice-lideranca.

Com menor duracdo histdrica, de 1983 a 1999, mas com forte presenca no
cenario das telenovelas, a Rede Manchete fez histdria com Dona Beija (1986),
Kananga do Japéo (1989), Pantanal (1990), Xica da Silva (1996) etc. Dessas,
Pantantal é considerada a mais importante, com 216 capitulos, por ter alcan¢ado
40 pontos de audiéncia, proeza para uma producdo fora dos dominios da Globo
(FRANCFORT, 2008). Fundada por Adolpho Bloch [1908-1995], a emissora

 Antes de adquirir as concessées das quatro emissoras que formariam o SBT, 0 empresario ja
tinha desde 1976 a concessdao do Canal 11 do Rio de Janeiro, conhecido como TVS, passo
fundamental para dar vida ao SBT.
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investiu em autores como Manoel Carlos, Gloria Perez, Duca Rachid, Benedito
Ruy Barbosa, Mario Teixeira e Walcyr Carrasco, que mais tarde migrariam para a
TV Globo como parte de processo de desmonte da concorréncia da emissora-lider.
E a fase “nacional-popular” da novela (HAMBURGER, 2005). Com 0 Sucesso
de Pantanal, a Globo precisou intervir em sua programacéo, esticando Rainha da
sucata, para que os telespectadores ndo mudassem de canal. Em seguida langou
uma novela com os maiores nomes da casa (Araponga), para competir no horario,
cancelando sua linha de shows e tirando do ar programas consagrados, como o TV

Pirata.

O periodo de analise dessa pesquisa (1998-2018) também compreende
varias mudancas na direcdo geral da TV Globo. Com a saida de Boni [1935-],
assumiu Marluce Dias da Silva [1950-], formada em psicologia e administracéo,
permanecendo no cargo de 1998 a 2002. Com seu afastamento por motivos de
salde, Octavio Florisbal [1940-], de ampla atuacdo no setor de marketing da
emissora, foi galgado a direcdo geral até 2013. O jornalista Carlos Henrique
Schroder [1959-], com notoéria carreira jornalista no Grupo Globo, o sucedeu, no

alto comando até o presente momento.

1.5.
As légicas de producéao atual

Ainda hoje se discute as consequéncias da metamorfose que o “Quarteto
Magico” provocou na TV Globo — e também nas concorrentes. Tanto que 0s
autores que produzem ficcdo de TV costumam cita-los como referéncias. Marcilio
Moraes diz a este presente trabalho que sua matriz de producdo intelectual é
oriunda de Dias Gomes:

Costumo dizer que a base de tudo que aprendi de telenovela esta nos primeiros
cinguenta e um capitulos de Roque santeiro, do Dias Gomes. Como é sabido, 0
Dias havia escrito cinquenta e um capitulos quando a novela foi proibida, em
1975. Quando fui convidado a colaborar na versdo de 1985, sendo minha
primeira experiéncia em telenovelas, peguei e li estes primeiros capitulos, que
foram ao ar ipsis litteris. Ali aprendi a escrever novelas. >

As novelas com forte carga de realismo magico de Dias Gomes também

teriam eco nas produgdes de Aguinaldo Silva, autor de A indomada (1997), Fera

> Em depoimento dado, por telefone, em abril de 2018 para este trabalho de mestrado.
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ferida (1993), Duas caras (2007). Gloria Perez, autora de sucessos como O clone
(2001), Caminho das indias (2009) e A forca do querer (2017), é tida como
herdeira de Janete Clair, pelo estilo de histéria “para ser contada em extensdo, nao
em profundidade” (AUTORES, 2008, p. 460), com muitas possibilidades de
desdobramento. Em 1982, em entrevista ao Jornal Hoje, Janete explicou o que

consistiria uma “férmula” de sucesso:

Eu acho que entendo um pouco da psicologia do povo, o que é que ele gosta de
ver, gostaria de sentir naquele momento... Se ¢ uma emocdo de alegria, de
tristeza, de drama... Ent3o, eu acho que vocé sabendo dosar isso bem, é quase
que... ndo digo que uma foérmula de se atingir o sucesso, mas € uma maneira de
se atingir o grande publico. E uma comunicacdo assim: de gente pra gente, de
emoc&o pra emocdo. Eu acho que é isso. N&o pode ser outra coisa, eu ndo estudei
pra isso... E uma intuigdo, é um sexto sentido.”

Gloria Perez, a partir da polémica levantada em A forca do querer (2017),
com o drama de lvana (Carol Duarte) e sua transexualidade, evocou 0s mesmos
pontos da “psicologia do povo” de Janete 33 anos antes. A preocupagdo na
construgdo de Ivana/lvan passava por “construir a empatia da personagem com o

publico”. Gloria diz:

Ivana foi apresentada como alguém que vive uma crise de identidade, atravessa
um momento de insegurancga, sente-se diferente e desencaixada do universo em
volta, e sofre com isso. Sdo sentimentos que as pessoas reconhecem, que em
algum momento da vida todo mundo enfrentou, por motivos diversos. Criado o
laco, criada a empatia, as pessoas passam a torcer para que ela seja feliz (...).*’
Vem dos pilares firmados pelo “Quarteto Magico” o cardter de
intertextualidade da telenovela brasileira, com capacidade de gerar recursos e
alimentar sua producdo como nenhum outro produto da inddstria cultural
brasileira (MOTTER, 2011). Dos autores gque escrevem mais constantemente no
horario nobre, tem-se um “quinteto”: Gloria Perez, Gilberto Braga, Aguinaldo
Silva, Walcyr Carrasco e Jodo Emanuel Carneiro, também visitados por nomes
como Maria Adelaide Amaral e Euclydes Marinho. Se hoje estes autores falam
predominantemente do presente do qual incorporam o cotidiano nos seus variados
aspectos — modos de conviver com a realidade — isso se deve, muito em parte, ao

carater agregador do inicio das producfes no pais.

% O depoimento & jornalista Leda Nagle estd disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?time_continue=2&v=3erXR4itlyU>. Acesso em 18/07/2018.

" Em entrevista ao Jornal O Estado de Sdo Paulo, na matéria “Ivana revela a familia ser trans em
‘A Forga do Querer’, e cena pode ser historica”, publicada em 29/08/2017.
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ApOs entrevistas com parte da atual geracdo de autores, percebe-se
divergéncia quanto as novas matrizes intelectuais, que formam os pilares de suas
historias. Ou, mais do que divergéncia, essas matrizes podem ser outras. Autor de
novelas como Desejo de mulher (2002) e Andando nas nuvens (1999), e de séries
como Felizes para sempre? (2015) e O brado retumbante (2012), Euclydes
Marinho afirma, em depoimento a este trabalho, que suas inspira¢des “ndo Sao
nada intelectuais, vém da propria vida”. Ja Gilberto Braga, também a este
trabalho: “Minhas matrizes de producdo vém do cinema”. O cinema, alids, € um
forte aliado. O diretor Mauro Mendonga Filho diz que a vinganca da protagonista
Clara em O outro lado do paraiso (2017) teve inspiracdo no filme Kill Bill (2004),
de Quentin Tarantino, e criou o que chama de conceito “Palmas, Texas”,
inspirado no filme Paris, Texas (1984), para ambientar as em Tocantins: “E a
historia de pessoas brutas, terra arida, canions, mulheres vencendo um sistema
arcaico estabelecido. S6 ndo tem cavalo, sdo motos no ambiente desértico. Os

personagens tém tracos da cultura country”58.

J& o diretor Vinicius Coimbra compara Novo mundo (2017) a filmes
americanos como os da franquia Piratas do Caribe (2003, 2006, 2007, 2017), ao
misturar personalidades histéricas com personagens ficcionais; e diz que, para
dirigir novelas, estuda as seis artes plasticas: musica, danga, pintura, escultura,

arquitetura e poesia:

Ja venho hé alguns anos fgzendo isso. Com Novo mundo, minha matriz foi muito

voltada para Debret®. E uma época interessante para se fazer estudos da

temperatura de cor, uso das lentes de novela proximas do olho humano... Era o

olho de Debret nos quadros. E aproximar o olhar sobre as pessoas, a populagéo, o

comportamento, figurino.®

A “historia do Brasil e literatura de forma geral” sdo as matrizes de
producdo intelectual das novelas de Maria Adelaide Amaral, autora de A lei do
amor (2016) e da minissérie Dercy de verdade (2012), entre outros. Amaral disse
a esta pesquisa que séries em formatos de minisséries, como Downton Abbey,

Isabel, Vitdria e Olive Kittridge, influenciam seus trabalhos: “Me desafiam e

% Em depoimento ao Jornal O Globo, publicado em 27/08/2017, na matéria “Aqui se faz, aqui se
pagaS’

% Jean-Baptiste Debret (1768-1848) foi um pintor, desenhista e professor francés. Integrou a
Missdo Artistica Francesa, que fundou, no Rio de Janeiro, uma academia de Artes e Oficios, mais
tarde Academia Imperial de Belas Artes, onde lecionou.

% Em entrevista a este trabalho, por telefone, em abril de 2018.
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incentivam a escrever cada vez melhor”. Citando Novo mundo, a autora Thereza
Falcdo explica a esta pesquisa, que a ideia da trama nasceu da leitura de um
triangulo amoroso histérico — a imperatriz Dona Leopoldina, o imperador D.
Pedro | e sua amante Domitila de Castro, a Marquesa de Santos: “Percebi 0 quéo
novelesco ele era e 0o qudo pouco haviamos falado da humanidade desses
personagens. E isso que atrai o publico de novela: a identificagdo com os

personagens, com suas causas’.

Escrita por Marcos Bernstein, Orgulho e paixdo (2018) tem personagens
inspirados no universo da escritora inglesa Jane Austen [1775 — 1817]. Ao
contrario de autores que buscam em obras classicas inspiracdo para criar apenas
ponto de partida de suas tramas, Bernstein se baseou em diferentes livros da
inglesa — muitos ja adaptados pelo cinema mundial, para criar personagens do
folhetim: “Jane Austin € autora pop e tem universo de personagens femininos com
romances muito interessantes para novela. Por que ndo se inspirar com mais
proximidades dessas obras?”®. Também referente & literatura, O outro lado do
paraiso foi acusada de se apropriar do romance francés O conde de Monte Cristo
(1844), de Alexandre Dumas. O personagem Edmond Dantes teria inspirado
Walcyr Carrasco a criar Clara (Bianca Bin). Como no livro, ela foi injustamente
encarcerada numa ilha, conquistou a protecdo de uma milionaria (Nathalia
Timberg), de quem recebeu o mapa de um tesouro. Fugiu usando um caix&o e
retorna a sua cidade para se vingar. O autor teve outras novelas comparadas com
séries. O drama do casal Niko (Thiago Fragoso) e Eron (Marcelo Antony), em
Amor a vida (2013), seria semelhante aos personagens Bryan (Andrew Rannells) e
David (Justin Bartha), de The New Normal (2012), que procuravam uma barriga
de aluguel para gerar uma crianca. Outras séries americanas, como Brothers &
Sisters (2006) e Grey’s Anatomy (2005) também foram vistas por telespectadores
como interferéncias em obras de Carrasco. Perguntado por mim via email, Walcyr

se incomoda com a comparagao:

Vérias (dessas comparagdes) contém insinuacdes desagradaveis. Mesmo porque
ndo assisti a duas das referidas séries. E a comparacdo com Grey’s Anatomy €
rastica: simplesmente a série e a novela se passavam em um hospital. Mas a

999

. Em depoimento ao Jornal O Globo, na matéria “Novela revisita Jane Austen ‘empoderada’,
publicado em 18/02/2018.
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historia central da novela era a de Félix. Ja Grey’s conta até mais profundamente

o dia a dia de um hospital”. %

Sucesso de audiéncia, Avenida Brasil expds de vez na TV a simbiose entre
audiovisuais diferentes — a trama foi bastante comparada a serie Revenge.
Colaboradora da novela, Thereza concorda, mas defende que o autor Joédo
Emanuel trouxe referéncias de suas experiéncias no cinema: “Avenida Brasil tinha
poucos nucleos, era calcada na histéria principal, o que lembra formato de série.
Mas ndo podemos esquecer que Jodo veio do cinema, que igualmente trabalha

com um arco de histdria, e subtramas em fungio dele” ®.

E como os temas da ficcdo s@o escolhidos? Todos os profissionais
entrevistados afirmam que o tema surge primeiro na sociedade e s6 depois vai

para a ficcdo. Como resume Thereza Falc&o:

Quando um assunto € tratado por qualquer produto audiovisual, € porque ja esta
ecoando na sociedade. E preciso oferecer o debate no formato possivel. E a
medida que o debate avanca, esse formato vai ficando mais abrangente. Numa
série de TV fechada, s6 os interessados no assunto vao procurar aquele produto.
No caso de Avenida Brasil, a boa aceitacdo do publico, na opinido da
coautora, se cumpriu pela temética estar de acordo com 0 que 0 pais atravessava.
“Falava de um momento que o pais vivia, de empoderamento da classe C, de
novos ricos, de valorizagdo de um outro centro que ndo a Zona Sul (do Rio)...”.
Em 2015, o autor teve dificuldades com A regra do jogo, ao abordar faccdes

criminosas em um morro. Nas palavras de Jodo Emanuel Carneiro:

(...) o autor de novela tem que ter uma antena para 0 seu tempo, mas ali as
pessoas ja estavam fartas da realidade. Por isso ndo repetiu 0 sucesso de Avenida
Brasil. O momento histérico era outro também (...). Entendo o publico querer
uma coisa escapista diante de uma realidade tdo insuportavel. (...) A TV ndo
precisa ter um discurso tdo direto e pode se aproximar mais do cinema.*

Os temas da teleficgdo se baseiam em mengdes ao carater “naturalista” das
novelas e notaveis referéncias a vida do pais. A novela exerce a funcéo de agenda

setting (LOPES, 2009), tal é seu poder de pautar uma agenda tematica discutida

%2 Enviado em marco de 2018.

%3 A autora em entrevista por email a este trabalho, em marco de 2018.

% Em entrevista ao Jornal O Globo, na matéria ““O vildo é coautor das minhas novelas’, diz Jodo
Emanuel Carneiro”. Publicada em 22/03/18. Disponivel em
<https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/o-vilao-coautor-das-minhas-novelas-diz-joao-
emanuel-carneiro-22513830#ixzz5 AUVNkk86>. Acesso em 22/03/2018.
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pelo pais em meses de exibicdo. Reforma agréria, violéncia urbana, especulacio
imobiliaria, emancipacdo feminina, corrupcdo politica, racismo, diversidade
sexual etc, sdo alguns exemplos de temas do ambito pablico deglutidos por estas

narrativas.

As matrizes culturais de cada autor estdo de acordo com o momento
histérico no qual se escreve. Assim sendo, é notorio o lugar na cultura e na
sociedade brasileira ocupado pela telenovela, utilizando-se a perspectiva de Hall
([1932-2014] 2003), na qual a cultura ¢ definida “como um processo original e
igualmente constitutivo, tdo fundamental quanto a base econdmica ou material
para a configuracdo de sujeitos sociais e acontecimentos historicos e ndo uma

mera reflexdo sobre a realidade depois do acontecimento” (HALL, 2003, p. 26).

A seguir se discute como a telenovela estd marcada pelo presente que
vivemos, sendo ela lugar simbdlico da memoria coletiva (HALBWACHS, [1867-
1945] 2006), por ser unica para milhGes de brasileiros e generalizar o discurso em
torno de uma agenda temética. Para Halbwachs (2006), memarias sdo construcoes
dos grupos sociais, que determinam o que é memoravel e os lugares onde essa
memoria sera preservada, ultrapassando o plano individual. Optou-se, entretanto,
por ndo aprofundar a discussdo de construcdo de memoria, para ndo fugir do

objetivo central.
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2.
Andlise tematica das telenovelas no contexto nacional

Nas linhas iniciais de seu Televiséo: tecnologia e forma cultural, Williams
(2016, p. 23) recorda que “costuma-se dizer que a televisdo alterou nosso mundo”.
Colaboradora de Jodo Emanuel Carneiro em Avenida Brasil (2013), Thereza
Falcdo conta a esta presente pesquisa que “a novela precisa refletir o que se vé da
janela de casa”. Temos ai uma aparente discordancia entre um emblematico
tedrico dos estudos culturais e uma autora de novelas. Afinal, a tematica da

telenovela influencia ou é influenciada pelo meio social?

Por se tratar de uma obra aberta, ou seja, em constante alteracdo de acordo
com audiéncia e reacdo dos telespectadores (ORTIZ et al., 1989), a telenovela
respira a contemporaneidade de forma imediata, sem permitir grandes hiatos entre
0 barulho das ruas e os dramas representados na televisdo. Em algumas vezes, a
representacdo do real € vista nitidamente como inspiracdo plausivel para os
produtos audiovisuais. Em outras, é notorio que a escolha por um tema ou um
personagem se dé de forma mais sutil, mas ndo menos inspirada na amplitude dos
acontecimentos sociais. Conforme exp6e Hamburger (2005), a telenovela resulta

de um:

(...) multidlogo e faz a mediacdo de relagcdo entre produtores e receptores,

incorporando uma gama de significados possiveis, nem sempre intencionais.

Telespectadores podem compreender certos produtos de diferentes maneiras.

Profissionais especializados em comentar televisao na prépria TV, no radio, ou na

midia impressa, figurinistas, musicos que compdem trilhas sonoras, fés,

pesquisadores de mercado e outros profissionais podem ser considerados

“mediadores” nesse processo de produgdo de significados. (HAMBURGER,

2005, p. 20)

A televisdo se inclui no contexto com um papel especifico: preencher o
vazio ampliado pelo cotidiano da vida urbana (LOPES et al., 2002, p. 209). Para
Martin-Barbero (2001), a mediagdo ¢ o “lugar de onde” se outorga sentido ao
processo de comunicacdo, e esse lugar, para ele, € a cultura. Por isso, é importante
contextualizar os periodos de producédo das telenovelas e seus devidos temas com
as modificacOes sociais, as agitacdes e questionamentos que a sociedade evoca a
cada etapa, para compreender a producdo de sentido das quais fazem parte.
Conforme o pesquisador e professor Dr. Mauro Alencar diz, em entrevista, a este

presente trabalho:
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(...) toda producéo ficcional parte do seu momento, sempre. Mesmo em producdo

de época, de outro século, o autor escreve com 0 sentimento que esta observando

naquele momento. E irreal pensar diferente. Pode ser mais proximo ou mais
distante, mas ele abre a janela e vé a banda que esta passando a sua frente. E isso

gue vai se refletir na sua obra. E um movimento meio ciclico: A novela é

interferida pela realidade, mas a realidade também se deixa ser interferida pela

novela, ela acompanha o momento histérico. E uma caracteristica essencialmente
brasileira, via TV Globo. A questdo histérica, no Brasil, ndo se dissocia das
producdes audiovisuais®.

A analise deste trabalno compreende vinte anos de teledramaturgia no
pais, de 1998 a 2018, divididos em trés ciclos, devido a trocas de governo com
guinadas politicas distintas. Chamamos de “Primeiro Ciclo” a fase da virada do
milénio, marcada pela estabilidade econdmica no segundo mandato de governo de
Fernando Henrique Cardoso. O “Segundo Ciclo” inicia-se com a vitoria de Luiz
Inécio Lula da Silva e os desdobramentos de mais de uma década de um governo
com avangos nas areas sociais, marcando a ascensio da chamada classe C® e um
vigente sentimento de esperanca social. Lula faz Dilma Rousseff sua sucessora,
qguando se agrava a sucessao de denlncias de corrupcdo, através da midia
mainstream, e incertezas no campo politico-econémico. Dilma ndo completa o
segundo mandato, sofrendo impeachment em 2016, o que marca o “Terceiro
Ciclo”. Ha uma crise moral a ser debatida no espaco publico, caracterizado pelos

desdobramentos de acdes judiciais e a instabilidade politica do governo de Michel

Temer.

PRIMEIRO CICLO Forte brasilidade De Corpo dourado (1998) a
Coracao de estudante (2002)

SEGUNDO CICLO Espago para o Povo (da | De Esperanca (2002) a Velho

esperanca a crise moral) Chico (2016)

TERCEIRO CICLO Dilema Etico De Liberdade, liberdade
(2016) a O tempo ndo para
(2018)

A Historia € uma forca determinante, porque ela nos produz, assim como
produz a televisdo (WILLIAMS, 2016). Por isso, sua eliminacdo, no sentido de

termos e lugares, “é essencialmente a eliminagcdo do mundo contemporéneo no

% Em depoimento a este presente trabalho, em abril de 2018.

% Essa classificagdo é o Critério Brasil, realizado pela Associacio Brasileira de Empresas de
Pesquisa (Abep) para segmentar a populagdo em poder de compra. Para a Fundacdo Getulio
Vargas (FGV), uma familia é considerada de classe média (classe C) quando tem renda mensal
entre R$ 1.064 e R$ 4.591. A elite econdmica (classes A e B) tem renda superior a R$ 4.591; e
aclasse D entre R$ 768 e R$ 1.064.
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qual, dentro de limites e sob pressbes, os homens agem e reagem, lutam e
concedem, cooperam, entram em conflito e competem” (WILLIAMS, 2016, p.
138). Tomando como principio que a telenovela é entendida como um meio que
ativa na audiéncia uma competéncia cultural em funcdo da construcdo de um
repertério comum, ela passa a um repertorio compartilhado de representacGes
identidarias, seja sobre a realidade social ou sobre o préprio individuo (LOPES et
al., 2002, p. 23).

Ressalta-se que esse repertorio entre a producdo e a audiéncia foi
construido ao longo de décadas de telenovela no Brasil e, mais precisamente, de
atencdo diaria as telenovelas da TV Globo, como ja exposto na primeira parte
desta pesquisa. Sendo assim, a telenovela se constitui representante da tardia
modernidade brasileira. Como aponta Souza (2006), a atual auséncia cronica de
perspectivas de futuro em paises periféricos, como o Brasil, tem a ver com a
obsolescéncia dos antigos projetos politicos que baseavam-se em analises

tradicionais.

(...) A tendéncia a se acreditar num “fetichismo da economia”, como se o
crescimento econémico por si mesmo pudesse resolver problemas como
desigualdade excludente e marginalizacdo, o habito de se estabelecer clivagens
regionais entre partes modernas e tradicionais dentro do pais ou ainda as cruzadas
populistas contra a corrupcao se legitimam a partir desse mesmo caldo de ideias e
servem como mascara ideoldgica contra a articulagdo teorica e politica dos
conflitos especificos de classe na periferia. (SOUZA, 2006, p. 24)
A seguir, portanto, proponho uma contextualizacdo de vinte anos de
telenovelas na TV Globo, a partir da variacdo tematica e a luz de relevantes fatos

politicos, sociais e culturais no pais.

PRIMEIRG CICLO: Forte brasilidade
De Corpo dourado (1998) a Coracao de estudante (2002)

Apbs a criacdo e implementacdo do Plano Real, em 1994, o pais vive
finalmente o controle da inflag&o. Ainda que a estabilidade da moeda se torne uma
realidade em um pais que sofreu décadas de planos econémicos frustrados e de
inflagdes desenfreadas, os ganhos sociais nédo refletem a fase de pujante forca da
economia. O Brasil tem descontroladas dividas no exterior e uma imagem de

desconfianga dos investidores.
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E também um periodo de greves em varios setores, promovidas por
sindicatos, diante das incertezas das privatizaces de empresas publicas. Na area
rural, o Movimento dos Sem Terra (MST) promove ocupacao em propriedades
agricolas de diferentes regides do pais, muitas improdutivas, para forcar a reforma

agréria.

Em seu segundo mandato, Fernando Henrique Cardoso tem a popularidade
reduzida, principalmente pela ampliagdo do desemprego®’. Segundo dados da
Pesquisa Mensal de Emprego, do IBGE, a segunda fase do governo comegou com
uma taxa de 7,6% a.a. Como um todo, 0 governo apresentou aumento de mais de
50% no nivel de desocupacdo em relacdo ao primeiro mandato. Os movimentos
sociais manifestam-se contra sua politica neoliberal, gerando acentuada
disparidade social entre as camadas proletarias. Outro fator que afeta sua
popularidade é o “apagdo” elétrico. Secas nas usinas hidrelétricas causam falhas
na geragdo de energia, deixando vastas regides sem fornecimento®®. O governo foi
acusado de ndo ter investido e planejado o suficiente no setor energético,

ocasionando mudangas nos habitos da populacdo visando ao racionamento.

O mundo seria sacudido pelo maior ataque terrorista da historia americana,
no dia 11 de setembro de 2001, coordenado pela organizacdo fundamentalista
islamica al-Qaeda, derrubando o World Trade Center, no coracdo financeiro de
Nova York. A partir desse episédio, o terrorismo global passou a ser assunto
corriqueiro nas relacbes entre paises e diversas normas de seguranca foram
revistas. Outros ataques, orquestrados pelo Estado Islamico, levariam pénico a

diferentes nacBes nas décadas seguintes.

Com a virada do século, os questionamentos dos novos rumos do pais pos-
500 anos diante das estabilidades econdmica e politica geram temas que

permeiam a cidadania e a brasilidade® (ORTIZ, 1985). Na televisdo, vive-se a

%7 Ver matéria “Desemprego cresce 38% no governo FHC”. Folha de S&o0 Paulo, publicado em
31/01/1999. Disponivel em <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/dinheiro/fi31019919.htm>. Acesso
em 25/02/2018.

% Ver matéria “O apagdio energético de 20017”.Brasil Escola. Disponivel em
<http://brasilescola.uol.com.br/historiab/apagao.htm>. Acesso em 25/02/ 2018.

% As obras de ficcdo na TV véo enaltecer essa afinidade de amor pelo Brasil e suas caracteristicas
comuns. Para Ortiz (1985), ha um desafio em definir a especificidade do brasileiro enquanto
nacdo, fixando carater ontolégico a identidade brasileira. Como ele observa, essa é uma questéo
que permanece perene entre 0s intelectuais brasileiros e que, ainda hoje, mobiliza esforgcos no
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explosdo dos reality shows, enquanto as novelas se mantém em estruturas
historicamente consolidadas. Ha adaptacdes como o romance Dona Flor e seus
dois maridos (1998), resgate de personagens simbolos de nossa Historia, como
Chiquinha Gonzaga (1999), ou de fatos que remetam aos 500 anos do pais, como
A Muralha (2000), que retratou a chegada dos bandeirantes; e Aquarela do Brasil
(2000), permeada pela época de ouro das radios diante da preparacao
do Brasil para entrar na 22 Guerra Mundial. Também ha Forca de um desejo
(1999), ambientada no Brasil escravocrata. Destacam-se tramas de carater
conciliador, com forte carga de esperanca, cuja mensagem maior é a de renovagédo
e fé: Era uma vez (1998), Meu bem querer (1998), Esplendor (2000), Estrela guia
(2001) etc.

Um dos destaques de audiéncia do periodo, Terra nostra (1999) trouxe a
conducdo dos imigrantes italianos ao Brasil do inicio do século passado. Pela TV
Globo festejou-se os cinco séculos de Histéria brasileira com producdes que
remetem a capitulos importantes de um passado ainda em discussdao. Entre as
séries e minisséries, O quinto dos infernos (2002) apelou para o humor ao
ambientar a trama dos salGes imperiais da Familia Real. Nesta fase estdo duas das
séries de maior audiéncia no pafs: A grande familia (2000)"°, comédia de situacio
baseada no seriado homoénimo de 1972, criado por Max Nunes [1922-2014] e
Roberto Freire [1927-2008], e roteirizado por Oduvaldo Vianna Filho [1936-
1974] e Armando Costa [1933-1984]; e Os normais (2000), comédia de Fernanda
Young e Alexandre Machado para discutir o dia a dia de um relacionamento a
dois. A boa aceitacdo do publico faria com que as duas producdes ganhassem,
mais para gente, versdes no cinema. Das mais ousadas em temética, O Clone
(2002), de Gloria Perez, foi um dos maiores sucessos internacionais da TV
Globo™, a0 mostrar um experimento para clonar um homem e suas implicacées

morais. Ja Lacos de familia (2000), de Manoel Carlos, abriu o debate sobre

sentido de decifra-la. Ndo vamos, portanto, nos aprofundar na discussdo da brasilidade neste
estudo.

0 A adaptacéo de um grande sucesso da década de 1970, A Grande Familia é um retrato bem-
humorado do cotidiano de uma familia suburbana. Seriado mais longo da televisdo brasileira,
estreou em margo de 2001 e ficou no ar até setembro de 2014, somando 14 temporadas.

" Foi exportada para 91 paises, sendo a quinta telenovela brasileira mais vendida na histéria. As
outras, até 2018, sdo: 4° Terra Nostra (1999), exibida em 95 paises; 3° A vida da Gente (2001), em
98 paises; 2° Da cor do pecado (2004), em 100 paises; e 1° Avenida Brasil (2002), em 134 paises;
segundo dados da propria emissora.
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gravidez planejada, quando Helena (Vera Fischer) decide ter um bebé para doar

medula déssea a filha com cancer (Carolina Dieckmann).

At ¥ ¢
2

e E . AN
Figura 6: Capa da Veja para Lacos de familia em 10/01/2001.

2.2.
SEGUNDO CICLO: Espago para o Povo (da esperanca a crise moral)
De Esperanca (2002) a Velho Chico (2016)

Ap0s a aparente conquista da estabilidade econémica, é a vez do social.

»"2 o Brasil opta por Luiz Inacio Lula

Com o slogan “a esperancga venceu o medo
da Silva (2003-2006) como presidente, seguindo a tendéncia latino-americana por

governos de linha de esquerda” em contraponto a governos neoliberais anteriores.

Comecamos o0 Segundo Ciclo com uma novela que, em seu titulo, traduz o
sentimento do periodo. Esperanca (2002), de Benedito Ruy Barbosa, traz a
tematica de imigrantes italianos parecida com a de Terra nostra, na tentativa de
repetir seu sucesso. Continua a ter, durante essa fase, obras que resgatam simbolos
nacionais ou que tragam brasilidade a narrativa, em textos originais ou adaptacGes
da literatura: Um sé coracdo (2004), ambientada em uma Séo Paulo dos anos

1920, prestes a assistir a Semana de Arte Moderna; Mad Maria (2005), e a

2 A frase foi dita por Lula no primeiro pronunciamento como presidente eleito, em alusio a
declaracdo da atriz Regina Duarte, no periodo da campanha eleitoral, que se disse com medo de
uma possivel vitoria petista. Disponivel
em<http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u41584.shtml>. Acesso em 25/02/ 2018.

" 0O casal Kirchner na Argentina; Evo Morales na Bolivia; Rafael Correa no Equador; Tabaré
Vasquez e Pepe Mujica no Uruguai; Fernando Lugo no Paraguai; e Michelle Bachelet no Chile.
Lembrando que Hugo Chévez j& governava a Venezuela desde 1999.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712864/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712864/CA

73

historia da construcdo da ferrovia Madeira-Mamoré no inicio do seculo XX, no
norte do Brasil; Amazonia — de Galvez a Chico Mendes (2007); Gabriela (2012),
baseada no romance homénimo de Jorge Amado [1912-2001]; A Pedra do reino
(2007), baseada na obra de Ariano Suassuna [1927-2014]; Capitu (2008), um
olhar feminino para a obra Dom Casmurro, de Machado de Assis [1839-1908] etc.
Além de produgdes que resgatam personagens reais da cultura e da politica
brasileira, como JK (2006), Maysa — Quando fala o coracdo (2009), Dalva e
Herivelton — Uma cancao de amor (2010), Dercy de verdade (2012).

As telenovelas ganham boa repercussédo. Como Lopes (2009) salienta,
guando uma novela inflama o pais, nesse momento ela atualiza seu potencial de
sintetizar o imaginario de uma nacao, isto é, a sua identidade, ou 0 que é o
mesmo, de se expressar como “na¢do imaginada”. Neste periodo destacam-se dois
projetos de lei cujas aprovacOes estdo diretamente relacionadas as temaéticas
abordadas na novela Mulheres apaixonadas (2003), onde personagens
protagonizaram situacGes que colaboraram para 0 consenso em torno de causas
sociais. O Estatuto do ldoso, que decreta direitos a pessoas da terceira idade,
quando aprovado pelo Senado Federal, reconheceu a importancia dessa telenovela
cuja personagem Doris dispensava tratamento hostil aos avds Flora e Leopoldo; e
a aprovacdo do Estatuto do desarmamento para a qual concorreu uma passeata
contra a violéncia com cerca de 20 mil pessoas no Rio de Janeiro, incluindo o

elenco da novela.

Registra-se ainda, em 2003, a morte do empresario Roberto Marinho, aos
98 anos, fundador da TV Globo e um dos homens mais influentes do pais no
século XX.

A primeira década dessas experiéncias de governo a esquerda em varios
paises latinos resultou na reducdo da miséria, em politicas de inclusdo social e
aumento do Produto Interno Bruto (PIB). Todos esses governos conseguiram se
reeleger e fazer sucessores. No Brasil, Lula foi reeleito para um segundo governo

(2007-2010), mesmo sob a luz dos escandalos de corrupcdo que afetaram aliados

™ A presidéncia do Grupo Globo passou a ser exercida pelo seu filho mais velho, Roberto Irineu
Marinho, até dezembro de 2017, quando foi substituto por Jorge Nobrega. Seus irmdos Jodo
Roberto Marinho e José Roberto Marinho seguem, respectivamente, como vice-presidente do
Conselho, e presidente da Fundagdo Roberto Marinho.
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> ¢ o principal escandalo no seu primeiro mandato.

politicos. O “mensaldo
Segundo o Ministério Publico Federal, tratou-se de um esquema de pagamento de

propina a parlamentares para que votassem a favor de projetos do governo.

O universo da pobreza e da violéncia carioca, que o cinema da retomada
tematizou em vérios filmes™ também foi levado as novelas. Apés Marcilio
Moraes, veterano autor da Globo, fazer Vidas opostas (2006) na TV Record, a TV
Globo retruca a concorrente com Duas caras (2007), de Aguinaldo Silva, sobre a

vida em uma favela.

(...) Nessas novelas a paisagem urbana saturada pela desigualdade e pelo poder

paralelo do tréafico ja ndo traz a marca das cores nacionais. Embora a iniciativa da

Record tenha sido importante na competi¢cdo com a Globo, especialmente no Rio

de Janeiro, nenhuma das duas obras logrou a repercussao que alguns filmes sobre

0 assunto obtiveram. O cinema contemporaneo ganha proeminéncia na

desconstrucdo do pais que se queria do futuro, justamente quando o Brasil é

reconhecido nacional e internacionalmente como poténcia emergente.

(HAMBURGER, 2011, p.81)

A TV Globo produziu, também na espreita dessa tematica, a série Forca-
tarefa (2009). A trama acompanha a vida do tenente Wilson (Murilo Benicio),
policial honesto que segue seus principios de justica. Ndo fez tanto sucesso quanto
os filmes, mas merece registro pela humanizagdo dos policiais, até entdo rara na
teledramaturgia nacional. Esteticamente, Forca-tarefa apresenta caracteristicas
que a diferenciam de modelos de producéo historicamente hegemdnicos na fic¢ao
seriada da TV brasileira (MUNGIOLI, PELEGRINI, 2013), ao romper com a
linguagem anddina do estidio, da onipresente iluminacdo high light e da
videografia em multicAmera; ha uma opcdo por produzir TV com mesmo apuro

estético tradicionalmente reservado ao cinema. Esta “opgdo” passaria a ser

tendéncia nos anos a seguir.

> 0 ex-deputado Roberto Jefferson (PTB-RJ) revelou em 2005 existéncia de suposto esquema de
mesadas a parlamentares aliados em troca de apoio ao governo. Portal UOL. Disponivel em
<https://noticias.uol.com.br/infograficos/2012/07/30/0-escandalo-do-mensalao.htm>. Acesso em
25/02/2018.

76 Como por exemplo: Como nascem os anjos (1996), Noticias de uma guerra particular (1999), O
invasor (2002), Cidade de Deus (2002), Onibus 174 (2002), Tropa de Elite | (2007) e Il (2010),
entre outros. Dentre todos, Tropa de Elite foi objeto de grande repercussdo, chegando a vazar ao
mercado pirata antes do langamento. Sua continuagdo tornou-se o filme com a maior bilheteria no
Brasil, segundo o instituto Filme B.
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Passado “reconfigurado”

Em 2002, o Brasil ocupava a 132 posi¢do no ranking global de economias
medido pelo PIB, segundo dados do Banco Mundial e do Fundo Monetéario
Internacional (FM1)”". Chegou a 62 em 2011, desbancando a Gra-Bretanha. A nota
no Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) da ONU, que era de 0,649 no
inicio dos anos 2000, vai a 0,755 em 2016. Tambeém é destacado o aumento da
escolaridade. O Programa Universidade para Todos (ProUni) facilitou acesso as
instituicdes privadas. Em 2003, o Brasil tinha 3,94 milhdes de estudantes no
ensino superior. Dados do Censo da Educagdo Superior’® de 2009 mostram que
esse contingente chegou a 6 milhdes — crescimento de 65% nas matriculas. Desse
total, 75% nas instituicGes privadas, setor que se tornou parceiro importante do

governo nas politicas de incluséo.

Ao longo do mandato de Lula, houve continuidade do processo de
implantacdo de cotas nas universidades publicas, iniciado por FHC. Como medida
para reducéo de disparidades’®, as cotas promoveram 7,1 milhdes de matriculas no
ensino superior em 2014. O numero era a metade em 2002. Em seu primeiro ano,
Lula instalou a Secretaria Especial de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial
(SEPPIR), com objetivo de promover politicas puablicas de combate a
desigualdade racial. Como resultado, o Censo 2010 mostrou que, pela primeira
vez, brasileiros que se autodeclararam pardos e pretos apareceram como maioria:
50,7%. No censo anterior (de 2000), maioria da populacdo brasileira (53,7%) se
declarava branca. Longe de um eventual aumento da taxa de natalidade, a
explicagdo esta na elevacdo da autoestima da populacdo negra®™. Entre 2003 e
2013, a renda da populacdo negra e parda cresceria 51,4%, enquanto a da

populacdo branca marcaria um aumento de 27,8%, segundo o IBGE. Mesmo

" Ver matéria “O legado dos 13 anos do PT no poder em seis indicadores internacionais”. BBC
Brasil. Disponivel em <http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/05/160505_legado_pt_ru>.
Acesso em 25/02/2018.

"8 Disponivel em <http://portal.inep.gov.br/artigo/-

fasset_publisher/B4AQV9zFY 7Bv/content/mec-e-inep-divulgam-dados-do-censo-da-educacao-
superior-2016/21206 >. Acesso em 25/02/2018.

" Censo do MEC, disponivel em < http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/32123 >. Acesso
em 25/02/2018.

8 Ver matéria “Mais brasileiros se declaram negros e pardos e reduzem nimero de brancos”.
Jornal El Pais. Disponivel em
<https://brasil.elpais.com/brasil/2015/11/13/politica/1447439643_374264.html>.  Acesso  em
25/02/2018.
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assim, a renda dos negros ainda corresponde a apenas 57,4% da dos brancos®! —

sinal de que as politicas afirmativas precisam avancar mais.

Todas estas mudancas fazem desse “Segundo Ciclo” o mais rico em
transformacdes significativas. Da cor do pecado (2004), de Jod&o Emanuel
Carneiro, trouxe a atriz Tais Aratjo no papel da mocinha. E dela o titulo de
primeira protagonista negra de um folhetim® — em Xica da Silva (1996), TV
Manchete. Tais voltou a ser destaque em Viver a vida (2010), dessa vez como
primeira protagonista negra do horario nobre. Outras produces tiveram negros no
topo da escalagdo de elenco. Destacam-se a telenovela Cobras & lagartos (2006)
e as séries Antonia (2006), O, pai, 6 (2008) e Suburbia (2012). Sobre essa
disparidade de personagens brancos e negros tdo enraizada na TV brasileira, um
dos tabus que discorreremos na terceira parte deste trabalho, Hamburger (2007)
diz que ¢ “espantoso que novelas que apresentam um retrato branco de um Brasil
muito mais rico do que ele é sejam reconhecidas como retrato legitimo e

verossimil de um pais desigual, mulato e miscigenado”.

(.) E possivel que essa verossimilhanca tenha a ver com uma coeréncia

construida ndo em torno da ilusdo da representacdo especular, mas em torno da

alusdo a diversos elementos da conjuntura, da moda a politica, referéncias ao

universo extra-diegético que garantem a verossimilnanca da trama

(HAMBURGER, 2007, p. 167).

Em Lado a lado (2012) nota-se uma transformagéo nesta representacdo do
negro. A historia, que se passa na sociedade carioca do inicio do século XX, é
contada também sob o ponto de vista do negro como protagonista no movimento
abolicionista: Isabel (Camila Pitanga) e Zé Maria (Lazaro Ramos) formam um dos
casais principais. Ela, filha do ex-escravo Afonso (Milton Gongalves), trabalha
desde adolescente como empregada doméstica da francesa Madame Besancon
(Beatriz Segall). Talentosa, tem a oportunidade de estudar na Europa. Anos
depois, retorna rica e se reaproxima de seu amor, marinheiro e um dos lideres
da Revolta da Chibata®. Premiada® em 2013, a novela é tratada a partir de uma

visdo contemporanea, ao levar a tela mulheres com opinides e posi¢des fortes em

81 Dados disponiveis em <http://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2014-01/renda-dos-
negros-cresce-mais-que-media-mas-nao-chega-60-da-dos-brancos> Acesso em 25/02/2018.

8 Antes de Tais, somente Yolanda Braga teve um papel de destaque, em A Cor da sua pele (de
1965, da extinta TV Tupi).

% Ocorrida em 1910 no Rio de Janeiro.

8 Ganhou o 41° Emmy Internacional, o Oscar da TV mundial.
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um tempo em que eram excluidas da funcdo pablica. Existe, além da idealizagdo
da participacdo destes grupos, comum a ficcdo, uma visdo contemporénea dos
papéis sociais ali assumidos. Ou seja, “o passado ¢ reconfigurado pela fic¢ao

televisiva e passa a ser uma versao dos proprios acontecimentos historicos”

(SICILIANO, 2016, p.173).

Mas, como veremos na terceira parte desta dissertacdo, a
representatividade (HALL, 2016) da populacdo negra na producao audiovisual da
emissora ainda é tabu e, quando ocorre, € permeada por uma escassez de recursos
que tende a esteredtipos. O termo ‘“tabu”, alids, serd detalhado no proximo
capitulo. Para os Estudos Culturais, a nocao de estereotipo € de suma importancia:
a partir dela, o pesquisador pode lidar com acepcdes diferentes sobre praticas,
grupos e discursos em geral (BRITO; BONA, 2014). Existem, porém, no¢oes
variadas sobre o que vem a ser um estereétipo, de modo que se faz necessario
pensar qual das concepg¢des se encaixa melhor em um dado objetivo. Em livro
fundamental para os Estudos Culturais, O local da cultura (2013), Bhabha mostra
que esteredtipos constituem uma questdo quase tdo importante para a analise dos
objetos quanto os objetos em si. Segundo o autor:

(---) 0 esteredtipo ndo & uma simplificagdo porque é uma falsa representacao de

uma dada realidade. E uma simplificacdo porque é uma forma presa, fixa, de

representacdo, que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacgdo através do Outro

permite), constitui um problema para a representacdo do sujeito em significagdes

de relagdes psiquicas e sociais. (BHABHA, 2013, p. 130)

Para tanto, em maio de 2018, as vesperas da estreia de Segundo sol,
0 Ministério Publico do Trabalho (MPT), por meio da Coordenadoria Nacional de
Promocdo de Igualdade de Oportunidade e Eliminacdo da Discriminagcdo no
Trabalho  (Coordigualdade), enviou a TV Globo uma notificacdo
recomendatdria para levar o folhetim a “respeitar a diversidade racial” de
Salvador (BA), cidade em que é ambientado, cujo estado tem o maior porcentual
de populacgdo negra do Brasil, de acordo com o Mapa de Distribuicdo Espacial da

Populagéo do IBGE (2013).

O MPT entende que o ndo espelhamento da sociedade nos programas televisivos
gera a perpetuacdo da exclusao e reafirma esteredtipos de limitagdo de espagos a
serem ocupados pela populacdo negra. O Estatuto da Igualdade Racial recomenda
ao Poder Puablico a promocdo de acbes que assegurem a igualdade de
oportunidades no mercado de trabalho para a populagéo negra, inclusive mediante
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a implementacdo de medidas visando a promocéo da igualdade nas contratagdes

do setor publico e o incentivo a adogdo de medidas similares nas empresas e

organizacdes privadas®™.

Em resposta, a emissora divulgou uma nota na qual faz mea-culpa: “Foi
colocado que, de fato, ainda temos uma representatividade menor do que

gostariamos e vamos trabalhar para evoluir com essa questio”®.

A hora e a vez da chamada “classe C”

A ONU destacou o efeito sobre a desigualdade do aumento real do salario
minimo® — de 80% entre 2003 e 2010 — e dos esforcos para a formalizacdo do
mercado de trabalho brasileiro, além da continuidade dos programas de
transferéncia de renda, como Bolsa Familia®®. Oito anos antes, quando Lula foi
eleito para o primeiro mandato, pesquisas de opinido mostraram que O
desemprego e a fome eram as maiores preocupacdes do brasileiro. Chegando ao
fim do governo, um novo levantamento, do instituto Datafolha, mostrou que “os

, 89
tormentos passaram a ser satde e seguranca’™ .

Um dos motores do governo para alavancar a geracdo de emprego foi a
criacdo do Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC)®. Durante a crise
financeira mundial entre 2008 e 2009, o programa aliviou os efeitos da crise sobre
empresas nacionais. Uma das principais bandeiras do governo, a transposi¢do do
rio S&o Francisco atravessou diversas polémicas™. O projeto de deslocamento de
parte das aguas do rio previa construcdo de mais de 700 quilémetros de canais de

concreto em dois eixos (norte e leste) ao longo de quatro estados (PE, PB, CE e

8 Nota do MPT reproduzida em diversos veiculos, tais como a Revista Veja, disponivel em <
https://veja.abril.com.br/entretenimento/segundo-sol-ministerio-publico-notifica-globo-por-
representacao-racial/>. Acesso em 13/05/2018.

% Trecho do comunicado & imprensa divulgado pela TV Globo no dia 3 de maio de 2018.

8 Ver matéria “Relatorio da ONU destaca valorizagio do salario minimo como principal fator de
reducdo de desigualdades no Brasil”. Jornal O Estado de S&o Paulo. Disponivel em
<http://politica.estadao.com.br/blogs/roldao-arruda/na-reducao-das-desigualdades-sociais-
valorizacao-do-salario-pesou-mais-que-programas-de-transferencia-de-renda/>. Acesso em
25/02/2018.

8 programa de transferéncia de renda, direcionado as familias em situagio de pobreza, de modo
gue consigam superar a situacdo de vulnerabilidade.

8  Disponivel em < http:/noticias.r7.com/brasil/noticias/era-lula-cria-mais-empregos-que-
governos-fhc-itamar-collor-e-sarney-juntos-20111104.html> Acesso em 08/03/2018.

% Com objetivo de promover a execucdo de grandes obras de infraestrutura social, urbana,
logistica e energética do pais, elevando o investimento publico e privado em obras diversas.

1 Ambientalistas se posicionaram contra a transposicao, alegando que a obra afetaria a vazdo do
rio.
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RN) para o desvio das aguas. Nos primeiros anos de governo, Lula anunciou a
descoberta de petroleo em aguas ultraprofundas da camada pré-sal, que segundo a
Petrobras se estenderia a uma area de 800 quilémetros, do Espirito Santo a Santa
Catarina. Embalado pelo bom momento da economia brasileira, 0 medo de
terrorismo nos paises europeus e a imagem positiva do pais no exterior, o Brasil
foi escolhido sede da Copa do Mundo de 2014 ap6s 64 anos (a Unica Copa no pais
foi em 1950)>. A Operacdo Lava-Jato®® descobriria, anos mais tarde, que
empreiteiras se cartelizaram para forjar uma concorréncia aparente. Mais um
evento de magnitude internacional teria o pais como palco. Em 2009, as
Olimpiadas de 2016 foram anunciadas para o Rio de Janeiro, mesmo diante da
alta popularidade do recém-eleito presidente dos Estados Unidos, Barack

Obama®.

Com moeda forte, baixas taxas de desemprego® e o consequente aumento
do poder aquisitivo das familias, se deu no final da década uma transformacao
silenciosa. De 2010 para 2011, segundo dados do Observador Brasil 2012%,
estudo anual da empresa especializada em crédito, financiamento e investimento
Cetelem GNB, 2,7 milhdes de brasileiros saltaram das classes D e E, passando a

engordar 0s 54% que a fatia de consumo da classe média representa na piramide

% Foram construidos ou reformados estadios de futebol em dez cidades. Em Brasilia, por exemplo,
0 estaddio Mané Garrincha com capacidade para 71 mil lugares, é considerado o segundo mais cara
do mundo, s6 perde para Wembley, em Londres. Com o placar de 7x1 da Selecdo Brasileira
perdendo para a Alemanha na semifinal, no estddio do Mineirdo (BH), firmou-se a pior derrota do
pais em uma Copa.

% A Policia Federal e o Ministério Plblico Federal apuraram o caminho usado por doleiros de
Curitiba (PR) para lavar dinheiro. Entre os investigados, Carlos Habib Chater, dono de um posto
de gasolina em Brasilia. Dai 0 nome da Operacgdo Lava Jato, que remete ao servigo de lavagem de
carros.

% A capital fluminense venceu Madri, Téquio e Chicago entre os membros do Comité Olimpico
Internacional (CQl), para ser a primeira da América do Sul a receber o evento.

% De acordo com a Rais (Relacdo Anual de Informacdes Sociais), que registra as contratacdes e
demissGes de empregados regidos pela CLT (Consolidagcdo das Leis do Trabalho) e dos
trabalhadores temporérios, de 2003 até setembro de 2010 foram criados 14.725.039 empregos. 1sso
da uma média de 1,8 milhdo de postos de trabalho por cada ano do governo Lula. Os 14,7 milhdes
de empregos gerados nos oito anos, até final de 2010, portanto, superam a soma dos empregos
gerados nos governos FHC, Itamar Franco e José Sarney, que juntos sdo 10,4 milhdes em 15 anos.
Isso sem contar o fechamento de 2,2 milhdes de vagas em trés anos do governo Collor, o que daria
saldo de 8,2 milhGes de empregos em 18 anos. InformagBes disponiveis em
http://noticias.r7.com/brasil/noticias/era-lula-cria-mais-empregos-que-governos-fhc-itamar-collor-
e-sarney-juntos-20111104.html. Acesso em 25/08/2018.

% Ver matéria “Ascensio da classe C altera habitos de consumo no pais”. Jornal Estado de Minas.
Publicado em 23/03/2012. Disponivel em
<https://www.em.com.br/app/noticia/economia/2012/03/23/internas_economia,284997/ascensao-
da-classe-c-altera-habitos-de-consumo-no-pais.shtml>. Acesso em 25/02/2018.
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social brasileira. Em 2005, a classe C era composta de 62.702.248 brasileiros. Em
2011, esse numero foi para 103.054.685. Este impacto socioecondmico foi sentido
ao longo dos anos seguintes, transformando habitos de consumo e de lazer e
reposicionando a forma como o subdrbio/periferia quer ser visto. De carona neste
contexto, inaugura-se uma nova fase “marcada pela ascensdo da classe C a0
ndcleo principal das telenovelas, pela concorréncia com a TV por assinatura e
também pela utilizagdo das novas plataformas para a fidelizagdo dos publicos”

(RAHDE et al., 2012, p. 330)

A expressdao “nova classe média”, cunhada pelo economista da Fundagao
Getulio Vargas (FGV) Marcelo Neri, é questionada sociologicamente, pois 0
aumento da renda destes brasileiros ndo necessariamente muda a realidade social.
A contradi¢@o na existéncia desta nova classe estd no fato de que “estar ou ndo em
determinada classe social dependerd ndo sé do padrdo de consumo, mas da
interacdo social propiciada pelo mesmo, e dependera da participacao nos rituais de
consumo dos membros desta classe” (CASTILHOS; ROSSI, 2013, p. 23). Esta
interacdo social depende da aceitacdo que vai desde a presenca na publicidade até
a forma como o negro é retratado nas telenovelas, o que ocorre de forma timida

para o percentual negro da populacéo.

A partir dessa discussdo ainda sem um consenso sobre a “nova classe
média” no cendrio socioecondmico do Brasil, viemos acompanhando,
paulatinamente, a chegada de um viés mais popular aos protagonistas®’: os
caminhoneiros de Carga pesada (2003), a empregada doméstica em A Diarista
(2004), as donas de um bar em Sob nova direcdo (2004). Mas nada que se
compare com o feito da novela Cheias de charme (2012). A producdo foi ao ar em
meio a transformacdes voltadas as classes populares, onde se pontua a Proposta de
Emenda & Constituicdo (PEC) 66/2012, conhecida como PEC das Domésticas™.
Cheias de charme traz trés empregadas no centro da trama. O avanco do tema,
entretanto, ainda esbarra em uma figuragdo comum das representagdes
(DEUSDARA; ATEM, 2017) presentes na construcdo da personagem

% A novela Sem Lenco, Sem Documento, exibida pela Globo em 1977/1978, escrita por Mario
Prata, aborda a relacdo entre empregadas domésticas e patroas. Mas pelo contexto da época, ndo
foi bem aceita pelo publico e criticada pelo governo.

% Que significou uma jornada de trabalho de 8 horas por dia, totalizando 44h semanais para
domésticas.
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“empregada doméstica” (PINTO, 2017). Uma representacdo apresenta,
comumente, a concepcdo idealizada da situacdo acomodada na literatura sobre
mobilidade social e nos simbolos de status (GOFFMAN, 1999). Neste caso, 0
individuo tem de dar expressbes a padrbes comportamentais ideais na
representacdo, abandonando ou escondendo acBes e fatos incompativeis. Pode
ainda usar de artificios estereotipados para que seja bem sucedido.

Os processos acerca de conquistas trabalhistas das empregadas, incluindo
aspectos relativos a configuracdo das relagBes étnicas e de género, precisam ser
levados em consideragdo. Hall ([1932-2014] 2003) lembra que a representacao
liga o significado e a linguagem a cultura. Assim, representar é usar a
lingua/linguagem para dizer algo significativo ou representar o mundo de forma
significativa a outrem. A representacdo € parte essencial do processo pelo qual o
significado é produzido e trocado entre integrantes de uma mesma cultura. Ou,
como veremos na terceira parte deste trabalho, representar é produzir significados
através da linguagem. Conforme apontam Deusdara e Atem (2017), é necessario
contextualizar a construcdo de tais personagens, a partir das relagbes que

estabelecem na trama:

(...) Em uma rapida e intensa alteracdo das configura¢fes do debate publico na
cena brasileira, temos observado a emergéncia insistente e reiterada da
atualizacdo de estereotipos e imagens cristalizadas tradicionais excludentes que
ora se reforcam, ora se inscrevem em performances de combate. Esse

redimensionamento, que se realiza pela intensidade de tragos conservadores e

excludentes, parece apropriar-se de modo singular das praticas discursivo-

midiaticas, necessitando ser mais bem entendido, a partir de uma torcdo da
compreensao a respeito da trajetoria recente de consolidacéo das lutas por direitos

empreendidas pelas chamadas minorias. (DEUSDARA; ATEM, 2017, p.1)

No mesmo ano de Cheias de charme, é exibida uma das novelas de maior
sucesso recente da TV Globo: Avenida Brasil (2012). Ndcleos dramaticos séo
formados por grupos de personagens que atuam em um lugar comum onde se
desenvolvem subtramas, e sdo utilizados paralelamente a histdria principal

(RAHDE et al., 2012).

Ao longo da histéria das novelas brasileiras, nota-se a insisténcia dos
autores em contrabalancar nucleo principal com personagens ricos e subnucleos

de personagens pobres em “tramas paralelas de tons mais leves, feitas para
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amenizar o teor dramatico de certos enredos” (PALLOTTINI, 2012, p. 76). Em
Avenida Brasil, passa a acontecer o contrario: o nucleo principal é formado por
moradores do suburbio. No primeiro, hd a familia de um ex- jogador de futebol
que fez fortuna; a dona de um saldo de beleza que enriqueceu prestando servigo
para mulheres das camadas populares. Em paralelo, os moradores do lixdo (que
vivem abaixo da linha da pobreza). O nucleo periférico, de menor importancia,
mora na zona sul do Rio, lugar nobre. Sdo pessoas da classe alta (A e B) que
formam o nucleo comico, onde os conflitos remetem a poligamia e infidelidade. E
neste nucleo, que se desenvolvem as cenas de alivio, utilizadas pelo autor para
fugir do ambiente pesado da historia central. Esse deslocamento de personagens
principais para a classe média “carrega também a identificagdo das aspira¢des do
publico, ser da classe média passa a significar um status social positivo” (RAHDE

etal., 2012, p. 332).

Mudou também a forma como a mulher se colocaria na sociedade. Novas
frentes de pensamento foram abertas para se discutir o feminino no social. Como
sera exposto na terceira parte deste trabalho, o papel da mulher na ficgdo
televisiva brasileira sempre passou por transformacfes. Neste segundo e mais
amplo ciclo de producdes, temos novelas como Mulheres apaixonadas (2003),
Agora é que sdo elas (2003) e Fina estampa (2011). Na primeira, de Manoel
Carlos, temas como o cancer de mama, agressdo domeéstica, alcoolismo entre
mulheres e a prostituicdo feminina. SO no Rio de Janeiro, na época desta
novela, dendncias contra violéncia feminina®® cresceram 40%. Muitas cenas
fortes foram ao ar: espancamentos de Marcos em Raquel (inclusive a cena onde
ela é espancada nua e é levada para o banheiro); a cena em que Raquel foge de um
espancamento na suite de Marcos, a cena em que Doris é humilhada na recepcéo
do hotel pelo seu pai ap6s ser pega se prostituindo etc. Em Agora é que séo elas,
aborda-se a luta pela independéncia feminina em meio a romances, humor e
critica politica. O cenario é uma ficticia cidade, que sofre com a falta de
investimentos da prefeitura. Mas € com Fina estampa que se fortifica o discurso
da mulher na conformidade de multiplas tarefas. Na histéria de Aguinaldo Silva,

Griselda (Lilia Cabral), de familia pobre, criou sozinha os trés filhos. Para

% Informacdes da Meméria Globo, disponiveis em
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/mulheres-apaixonadas/acoes-
socioeducativas.htm>. Acesso em 25/02/2018.
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sobreviver, trabalha como mecanica. Griselda conserta de tudo um pouco, desde
trocar pneus a mexer com eletricidade sempre vestindo macacdo de oficina. E

conhecida como “Marido de Aluguel” ou “Pereirdo”.

A revista Veja de 16 de novembro de 2011 classificou a protagonista como
“heroina dos novos tempos”, ainda que sua figura represente tradi¢des
estereotipadas e moralistas, incluindo o sentimentalismo e a autoridade na
educagdo dos filhos. Segundo a publicacdo, alguns “fendmenos” contribuiram
para o sucesso da trama que atingiu, em média, 41 milhdes de telespectadores por
capitulo: a nova classe média (o crescimento econdmico de 90% da populagdo
concentradas nas classes C, D e E); as mulheres no comando dos lares (dados do
IBGE mostraram que a proporcao de familias chefiados por mulheres foi de 27%

para 36% entre 2001 e 2009); e ainda, a questdo ética:

Nos Gltimos meses, as sucessivas quedas de ministros envolvidos em escandalos,
como Wagner Rossi, da Agricultura, e Orlando Silva, do Esporte, sugeriram aos
brasileiros que as dentncias de corrup¢do ja nao sdo respondidas com influéncia
cinica pelo governo. Griselda foi baseada em uma faz-tudo portuguesa do bairro
Santa Tereza que Aguinaldo Silva conheceu na década de 70. O autor guardou
essa encarnacdo de retiddo e honestidade por mais de trinta anos, para apresenta-
la ao publico no oportunissimo momento em que se fala de uma “faxina” ética.
Foi ao encontro das ansiedades e esperancas do ptblico.'®

A forca e a repercussdo de uma novela mobilizam cotidianamente uma
verdadeira rede de comunicacdo, através da qual se da a circulacdo dos seus
sentidos e gera a chamada “semiose social” (LOPES, 2009, p. 31). Por isso,
telenovela pode ser considerada um novo espaco publico, por ter capacidade de

provocar a discussdo e a polémica nacional.

190 Ver matéria “A heroina dos novos Tempos”. Rev. Veja, Sao Paulo, n°. 46. 18 de novembro de
2011.
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£ Carlos Lupi / Oxitocina
Ministro usou avido de ONG 0 horménio que

o que tem contratos suspeitos intensifica 0 amor
com a pasta que ele comanda © aquece 0 sexo
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SASSINANTE

0 papel da Griselda
a Estampa, a atriz
ia Cabral encanta
anova classe média
brasileira como um exemplo
de ética e valores familiares

Figura 7: Capa de Vejra Fina Estampa em 16/11/2011.

Segunda tela

Mesmo diante de escandalos de corrupcdo que se avizinhavam do
governo™®, Lula fez sua sucessora. Pela primeira vez uma mulher assumiu o cargo
mais alto da nacdo. No primeiro ano do mandato de Dilma Rousseff (2011-2014),
0 pais sofreu uma turbuléncia que seria o pressagio dos préximos anos. Pela

segunda vez'®

, Antonio Palocci (PT) foi demitido do cargo de ministro: entéo
chefe da Casa Civil, dessa vez, saiu sob suspeita de enriquecimento ilicito e
trafico de influéncia como consultor, no periodo em que era deputado Federal. Em
outubro de 2012, José Dirceu, José Genoino e Delubio Soares, integrantes da
ctpula do PT, foram condenados por corrupco ativa e formagdo de quadrilha'®.

No primeiro momento da investigacdo, a partir de marco de 2014, perante a

101 Aprovada no Senado Federal em 2010, a lei da “Ficha Limpa” (ou Lei Complementar n°. 135
de 2010) se originou um projeto de iniciativa popular que reuniu cerca de 1,6 milhdo de
assinaturas com o objetivo de aumentar a idoneidade dos candidatos, a lei torna inelegivel por oito
anos um candidato que tiver o mandato cassado ou for condenado por decisdo de érgdo colegiado
(com mais de um juiz).

192 Em 27 de marco de 2006, ainda no governo Lula, Palocci foi demitido do Ministério da
Fazenda ao ser acusado pelo presidente da Caixa Econdmica, Jorge Mattoso, de quebra do sigilo
bancério do caseiro Francenildo Costa. Envolvido na Operacéo Lava-Jato, Palocci foi condenado
por corrupcgdo e lavagem de dinheiro, e preso em setembro de 2016.

103 Em agosto de 2014, Genoino pediu progresséo de regime e passou a Cumprir a pena em casa,
assim como Deltbio e Dirceu. Os escandalos até entdo descobertos seriam ofuscados pela
Operacdo Lava-jato, deflagrada em 17 de marco de 2014, tendo a frente o juiz Sérgio Moro, a
Policia Federal e o Ministério Publico Federal. Suas investigacfes tinham como foco o desvio de
recursos da Petrobras.
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Justica Federal em Curitiba, foram investigadas e processadas quatro organizac0es
lideradas por doleiros, operadores do mercado paralelo de cambio. Depois, o
Ministério Publico Federal recolheu provas de um esquema de corrupcao

envolvendo dirigentes da Petrobras'®,

As redes sociais passaram a ser protagonistas da internet ainda em 2012,
capitaneando mudanca nos habitos de navegacdo e impactando a comunicagao.
Foi durante Avenida Brasil (2012) que se consolidou o habito de assistir a
telenovelas na TV comentando as cenas no Facebook e Twitter. Divulgacdo do
proprio Facebook mostra Avenida Brasil no topo na categoria de assuntos mais
comentados'® do ano. E a primeira vez que uma telenovela se destaca dessa
maneira, acima dos maiores acontecimentos midiaticos do pais. Cabe destacar que
a terceira musica mais ouvida do mesmo ano, Set Fire to the Rain, da cantora
inglesa Adele, era trilha sonora de Avenida Brasil, tema do casal de protagonistas
(GRECO, 2014).

’w,\ v !

As mulheres

(eohomem) |
venida Brasil

a como

Figura 8: Capa de Epoca em 28/05/2012 exaltando o sucesso de Avenida Brasil.

104 Segundo o Ministério Piblico Federal, esse esquema dura pelo menos dez anos, onde grandes
empreiteiras organizadas em cartel pagavam propina para altos executivos da Petrobras. Esse
suborno era distribuido por operadores financeiros do esquema.

1% 0 Facebook faz levantamento das atividades mais frequentes dos usuarios por pais. A
categorias ¢ “assuntos mais comentados” em sua pagina de dados.
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Animos se alteram

Em 2013, as ruas estavam agitadas, contrarias ao reajuste das passagens de
Onibus apos controle do governo para manter indices da inflacdo puxada pelo
aumento do consumo. Surgiu o movimento “black bloc”'®. A reagdo popular ao
aumento das passagens teve varios focos, como o0s gastos publicos nos
megaeventos esportivos, a ma qualidade dos servigos publicos e a indigna¢do com
a corrupcdo politica. Os protestos geraram grande repercussdo nhacional
(ELLWANGER, 2018). Em resposta, 0 governo anunciou medidas para atender
as reivindicacdes, e o Congresso Nacional votou a chamada “Agenda Positiva™"’,
O tema corrupcdo rondou o nudcleo central de varias producdes no periodo: O
brado retumbante (2012), que traz a histéria de um politico desanimado com a
vida publica, e que assume a presidéncia do pais para enfrentar sucessivos
escandalos; e A mulher do prefeito (2014), sobre uma mulher que assume a

prefeitura apds o marido, corrupto, receber mandado de priséo.

Diante de sucessivos escandalos envolvendo aliados politicos, Dilma
Rousseff foi reeleita (2015-2018), em um mandato que seria encurtado apos
processo de impeachment. A quarta vitdria consecutiva do PT para a presidéncia
foi dada por uma diferenca infima, de cerca de 3 milhdes de votos'®, sobre o
segundo colocado, Aécio Neves (PSDB). O pais ja ndo estava mais amalgamado
em torno de um projeto politico. E o periodo que se acentua a deterioracdo dos
ganhos sociais e econdmicos, a comecar pela desvalorizacdo do Real. Alguns
indices internacionais corroboram essa percep¢do. Em 2002, o pais ficou no 46°
lugar entre 80 paises no ranking de competitividade global calculado pelo World
Economic Forum (WEF), que considera dados sobre as condi¢es de se fazer

negocio pelo mundo. Em 2015, o Brasil ocupou a 75% posic¢do entre 140 paises,

196 3 plack bloc (agrupamento de pessoas para uma agdo conjunta ou propdsito comum) surgiu na
Alemanha, na década de 1980, como tatica de anarquistas para defenderem as universidades contra
a acdo da policia e ataques de grupos nazistas. Aqui ganhou conotagdo de movimento formado por
jovens anticapitalistas, cuja tatica é enfrentamento com a policia.

197 Como tornar a corrupgéo crime hediondo, arquivar a PEC37, que proibiria investigagdes pelo
Ministério Publico, e proibir voto secreto em votacdes para cassar mandato de legisladores
acusados de irregularidades. Foi revogado o entdo recente aumento das tarifas nos transportes em
varias cidades.

18 Informagdes do  Tribunal  Superior  Eleitoral (TSE), divulgadas em <
http://g1.globo.com/politica/eleicoes/2014/apuracao-votos-presidente.html>. Acesso em 22/04/18.
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apos cair 18 posi¢cdes em um ano devido ao aumento da pressao inflacionéria e a

alta da percepcao de corrupcao’®.

O endividamento puablico dispara no governo Dilma. Em 2014, o setor
publico gastou R$ 32,5 bilhdes a mais do que arrecadou com tributos™® —
equivalente a 0,63% do Produto Interno Bruto (PIB), primeiro déficit desde 2002.
Somado a isso, o Brasil viveria o0 seu pior desastre ambiental no final de 2015. A
barragem de rejeitos de mineracdo da Samarco, empresa controlada pela Vale e
pela multinacional BHP, se rompeu, langcando avalanche de lama no distrito de
Bento Rodrigues, em Mariana (MG) matando 19 pessoas***. Telenovela de caréter
mais ambiental do periodo, Velho Chico (2016) tem o rio Sdo Francisco como
cenario. A rixa das familias de Santo (Domingos Montagner) e Tereza (Camila
Pitanga) se sustenta pela oposicao radical em relacdo a terra e ao povo de Grotas
do Séo Francisco, ficticia cidade nordestina onde se passa a trama. Entre os temas
politicos**? apresentados: o modelo cooperativista na regi&o rural, coronelismo,
exploracdo pelo lucro, conscientizacdo ambiental, agricultura organica, incluséo
social e, claro, a transposi¢do do rio. Em conversa com Miguel (Gabriel Leone)
sobre o estado em que se encontra o rio S&o Francisco, Padre Benicio (Carlos
Vereza) se diz contra a transposicdo do velho Chico “doente como ele esta”. O
personagem, em clara demonstracdo do posicionamento da emissora, diz, numa

cena:

Esse rio esta ai pra mostrar que foram poucos que lutaram a nosso favor. E entre
esses poucos nunca vi um coronel. Na verdade eles querem ficar com o rio para
eles para desfrutar de sua ganancia e fazer represas nas fazendas deles. A
ganancia desses homens é tamanha que eles pensam que podem enfrentar a
vontade de Deus.

199 Foj a pior classificagdo do pais desde que o indice de competitividade global foi criado, nos
anos 1990. O relatério do Foérum Econémico Mundial foi publicado na Revista Veja, em
29/09/2015. Disponivel em <https://veja.abril.com.br/economia/brasil-cai-18-posicoes-em-apenas-
um-ano-em-ranking-de-competitividade/>. Acesso em 25/02/2018.

10 A divida ptblica liquida subiu pela primeira vez desde 2009, de 33,6% do PIB em 2013 para
36,7% do PIB em 2014. Os ganhos sociais da Gltima década se desfacelavam. Como noticiado no
site G1, disponivel em <http://g1.globo.com/economia/noticia/2016/09/contas-publicas-registram-
rombo-recorde-em-agosto-e-na-parcial-do-ano.html> Acesso em 25/02/2018

1 Depois, seguiu pelo curso do Rio Doce até chegar ao Espirito Santo e se espalhar no mar. Nas
semanas que se seguiram, analises indicavam grave problema ambiental. Hoje a situagdo do rio
ainda é desoladora.

12 Ver matéria “Coronelismo e ambiente, as lutas politicas dos personagens de “Velho Chico”,
Portal UOL, disponivel em <https://tvefamosos.uol.com.br/listas/coronelismo-e-ambiente-as-
lutas-politicas-dos-personagens-de-velho-chico.htm>. Publicado em 14/06/2016. Acesso em
26/02/2018.
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Ao longo de 2015 e comeco de 2016, protestos em diversas capitais deram
o tom dos &nimos na questdo politica. Impulsionada pelo avango das investigaces
da Operacdo Lava-Jato, manifestantes vestidos de verde e amarelo foram as ruas
pedir o fim da corrupcdo. Em parecer unanime do Tribunal de Contas da Uniao
Diante, as pedaladas fiscais (manobras contabeis) praticadas por Dilma foram
consideradas crime de responsabilidade fiscal. O pedido de impeachment na
Camara defendia a cassacdo. Em 12 de maio de 2016, Dilma é afastada do poder e
seu vice, Michel Temer (MDB), quase as vésperas dos Jogos Olimpicos do Rio,

assume para concluir o mandato presidencial até o final de 2018.

Velho Chico levou ao ar no dia 30 de maio um capitulo tendo o tema da
democracia como mote. O vereador Bento dos Anjos (Irandhir Santos) entra na
escolinha de Beatriz (Dira Paes) e pensa alto: “Por que ndo ensinar as criangas o
que ¢ democracia?”. Depois de explicar a origem em latim da palavra, Bento
declama sobre as bases da democracia, diante de uma turma interessada. Devido a

situacdo politica do pais, muitos internautas fizeram correlacdo com a ficgéo.

O moderno e o antigo de um pais

As classes populares continuam a ter espa¢o nas producdes. A novela |
love Paraisopolis (2015) tem como cenario uma das mais populosas favelas de
Sdo Paulo; a série de humor Chapa quente (2014) se passa em Sdo Gongcalo,
regido metropolitana do Rio de Janeiro; a série Sexo e as néga (2014) ficciona o
dia a dia da vida de quatro amigas moradoras da Cidade Alta de Cordovil,
subdrbio do Rio, a partir da narracdo de Jesuina, proprietaria do bar que

frequentam, e também da radio local.

Visando a compreender como essa nova classe media se constitui como
discurso em diferentes producdes, identificamos temas ligados ao consumo e, em
menor grau, a escolaridade. Antes ignorados pelo mercado, agora o0s integrantes
dessa classe tém poder de compra. O primeiro percurso tematico-figurativo, nesse
caso, é ligado a compra da casa prépria, a automoveis ou roupas da moda, e ainda
ser dono do proprio negocio na figura do microempreendedor (em Chapa quente,
por exemplo, a historia se passa em um saldo de beleza). Assim, reforca-se que

essa classe se constroi, pelo discurso, com o tema do consumo (MENDES, 2017).
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A construcdo discursiva de classe em | love Paraisopolis se da a partir da
personagem principal, Marizete (Bruna Marquezine), moradora da favela de Séo
Paulo. Nota-se que esta nova classe ndo apenas faz parte da narrativa, mas
protagoniza a historia. Ao discurso de Benjamin (Mauricio Destri), par romantico
da protagonista, corresponde a fungéo de sujeito atualizado que quer, pode e sabe
como “reurbanizar” Paraisopolis. Ideologicamente, repercute o fato de que a
prépria favela ndo € capaz de realizar essa tarefa, cabendo a um sujeito de fora da

comunidade, figurativizado pelo jovem, branco, da elite, fazé-lo.

2.3.
TERCEIRO CICLO: Dilema Etico
De Liberdade, liberdade (2016) a O tempo néo para (2018)

“Foi muito importante contar a histéria de uma brasileira tdo forte e ética

»113 " assim declarou a

como Fatima. Ainda mais nesse momento que o pais vive
atriz Adriana Esteves, sobre a indicacdo ao Emmy Internacional 2017, na
categoria de melhor atriz pelo desempenho como a empregada doméstica Fatima,

na série Justica (2016). E que momento € este que o pais passou a viver?

A imagem positiva do Brasil no exterior, a de uma “economia emergente
de destaque” e “lider hemisférico” se desfez na midia. Segundo a revista The
Economist, de novembro de 2013, temas socioambientais, os conturbados casos
politicos, a crise entre os poderes Executivo e Legislativo, escandalos de
corrupcdo entre empreiteiras e empresas publicas, falta de transparéncia nas
licitagbes e o impeachment de Dilma ocasionaram desmoronamento da imagem
de poténcia latino-americana. Em 2016, o Brasil entrou em uma grande recessao,

cenario intensificado pela crise politica.

13 Depoimento da atriz Adriana Esteves a O Globo de 19/11/2017, na matéria “Com Adriana
Esteves e Julio Andrade, além das novelas ‘“Velho Chico’ e ‘Totalmente demais’, pais tera nove
chances na premiagdo de amanha”.
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Brazil es off

Figura 9: A revista americana The Economist, de novembro de 2009, ilustrada pelo Cristo
Redentor ganhando propulséo, e a chamada “Brazil takes off” (O Brasil decola). Em setembro de
2013, com a chamada “Has Brazil blown it?” (O Brasil estragou tudo?).

Um dado importante de como a crise econdmica interferiu nas producdes
televisivas € a analise de locagdes internacionais das tramas. Ainda que haja uma
preferéncia historia pela Zona Sul do Rio como imagem consagrada de
modernidade e desenvolvimento do Brasil (STOCCO, 2009), h4 algum tempo a
TV Globo opta por diferentes paises para ambientar cenas de telenovelas, o0 que
deixou de ser uma frequéncia em 2016. Na tabela a seguir, as producBes que
contaram com cenas no exterior, levando em consideracdo neste levantamento

apenas as que tiveram elenco em viagem.
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Tabela 1: Cenas de novelas no exterior

Ano de exibicéo Telenovela Locagéo no exterior
1999 Terra nostra Southampton, na Inglaterra, e Italia
2001 O clone Marrocos
2002 Sabor da paixéo Porto, em Portugal
2003 Kubanacan* Havana, em Cuba
2004 Comecar de novo Moscou e Sao Petersburgo, na Russia
2005 Bang bang** Atacama, no Chile
2005 América Texas, EUA
2005 Belissima Grécia
2006 Paginas da vida Amsterda
2008 Trés irmés Bali, na Indonésia
2008 Negécio da China Macau e Hong-Kong, na China
2009 Caminho das indias india
2009 Viver a vida Jordéania
2010 Passione Italia
2012 Salve Jorge Capaddcia, na Turquia
2013 Joia rara Nepal
2013 Flor do Caribe Guatemala
2013 Amor a vida Macchu Picchu, no Peru
2014 Geragdo Brasil Califérnia, EUA
2014 Império Genebra, na Suica
2014 Em familia Viena, na Austria
2015 Totalmente demais Sidney, na Australia
2015 Sete vidas El Calafate, na Argentina
2015 Babilénia Paris, Franga; Dubai, nos Emirados Arabes
2015 I love Paraisopolis Nova York, EUA

Fonte: Levantamento do autor a partir de dados do site Memoria Globo

* Na trama, € criado um pais latino ficticio.
** A novela se passa em 1880 no Oeste dos Estados Unidos, na época da expansdo territorial
americana

Observemos que o triénio 2013-2015 foi marcado por ambientacdes
internacionais em novelas das 18h, das 19h e das 20h, consecutivamente. | love
Paraisopolis foi a Gltima novela a ter cenas gravadas em outro pais. No triénio
seguinte, 2016-2018"* a TV Globo nio teve mais producdes ambientadas no
exterior, como parte de contencdo de despesas. Como consequéncia, cenarios
nacionais passam a ser explorados, tais como Palmas (TO), em O outro lado do
paraiso (2017); Parazinho*® (PA), em A forca do querer (2017); Recife (PE) em
Justica (2016); o sertdo da Paraiba, em Onde nascem os fortes (2018), entre

outros.

14 Em 2018, Deus Salve 0 Rei exibiu cenas gravadas na Espanha, Nova Zelandia, Irlanda e
Escdcia, mas sem presenca do elenco. Foi utilizado recurso digital de insercéo de atores sobre as
paisagens.

!5 Cidade ficticia do Para, mas ambientada em cidades proximas a Manaus (AM).
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Teatro de tribunal

Em 2017, Pega pega teve o melhor desempenho em audiéncia para uma
novela das 7 desde Cheias de charme (2012), que teve meédia de 30 pontos em
2012. Com média de 29 pontos na Grande S&o Paulo, a novela apresentou enredo
policial tendo como fundo discussdo de principios e valores. Se uma das licGes
passadas pela comédia das empreguetes era a importancia de vencer pelo talento,
agora a pergunta da nova trama era: “vale a pena infringir a lei por dinheiro?”. Em
um dos capitulos, varios funcionarios do Carioca Palace Hotel procuraram o ex-
proprietario, Pedrinho (Marcos Caruso), a fim de devolver dolares recebidos de
presente da ladra Sandra Helena (Nanda Costa). O dinheiro era parte do roubo
investigado na trama. Como aponta o critico de TV Jeff Benicio, do portal Terra,
mais do que entretenimento, a novela se tornou “espelho da sociedade e
plataforma para se refletir a respeito de questdes tdo valiosas, e tantas vezes

desprezadas, no Brasil de hoje. Entre elas, empatia, honradez e justiga”llG.

Desde o impeachment de Dilma, percebe-se crescente “judicializagdo” da
vida publica, quando questdes de larga repercussdo politica e social passaram a ser
decididas por 6rgdos do Poder Judiciario. Em abril de 2018, o juiz Sergio Moro,
da 82 Turma do Tribunal Regional Federal da 4* Regido (TRF-4), condenou o ex-
presidente Lula a 12 anos e 1 més de prisdo, com inicio em regime fechado, por
corrupcao passiva e lavagem de dinheiro. Presenca constante nos noticiarios e
alcado a “herd6i” por parte da populagdo, Moro é o magistrado simbolo da
Operacdo Lava-Jato. O ex-presidente se entregou a Policia Federal (PF) na noite
de 7 de abril. Antes disso, 0 julgamento de mais de onze horas de duragdo do
Supremo Tribunal Federal (STF) pela votacdo do habeas corpus de Lula, em 4 de
abril, ganhou ampla cobertura da imprensa, com insercdes ao vivo pela TV Globo.
Além de argumentos inflamados de quem era contra ou a favor da prisdo, a

imprensa deu espaco para togas, posturas e looks dos ministros do STF.

116 \/er matéria “Pega Pega acerta ao discutir ética em plena crise moral”. Portal Terra. Publicada
em 7/10/2017. Disponivel em https://www.terra.com.br/diversao/tv/blog-sala-de-tv/pega-pega-
acerta-ao-discutir-etica-em-plena-crise-moral,51eaf4a46e51d60f4ad943e7e07d6ef8k1c5sspy.html
Acesso em 28/02/2018.
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“A presidente do Supremo, Carmen LdUcia, como sempre, deu uma aula de
sobriedade em tons neutros e pecas de alfaiataria bem cortadas e confortaveis”,
analisa a diretora de moda da Vogue Brasil, Barbara Migliori. “A escolha preto e
branco foi mais que apropriada, ¢ a amarragio casual da toga, um charme”. Ja o
ministro Marco Aurélio Mello, na visdo da diretora, “ndo foi feliz na escolha da
gravada azul turquesa”. Segundo ela, cores muito abertas ndo cabem em situacdes
solenes e oficiais, ficam melhor em eventos ao ar livre.™"’

Este olhar que desvia do assunto central, quase um desvio folhetinesco,
fugindo da eloquéncia dos discursos e da importancia da decisdo prestes a ser
tomada, também aproxima o sujeito indiferente a cena, ainda que seja pelo carater
superficial do teatro de tribunal. Do mesmo modo, em uma novela, ndo é s6 o
discurso que prende o publico, mas a construcdo da cena, figurinos, animos dos
envolvidos. Ou seja, novelizamos a vida real e encarceramos a ficcdo em uma

suposta realidade.

Em O outro lado do paraiso (2017) uma das cenas mais aguardadas™® foi
0 julgamento do delegado Vinicius (Flavio Tolezani), em 21 de fevereiro, pelo
crime de pedofilia. Antes da gravacdo, no cenario do tribunal, o diretor Mauro

Mendonca Filho reforgou assim a importancia da sequéncia para a sociedade:

“Chega um momento em que o assunto ¢ mais importante que a propria
dramaturgia (...). Vamos ter todas as reacdes da plateia, a cada nova descoberta

nos depoimentos, no detalnamento das agdes, teremos as reagdes, o horror no

R . 119
rosto de cada um de vocés ao ouvir os relatos”.

Na mesma novela, outro julgamento que também se estendeu por dois
capitulos, semanas antes, foi o de Duda (Gloria Pires). A falsa morte da
personagem foi desmascarada, quando ela ficou cara a cara com o ex-marido,
Henrique (Emilio de Mello). A novela voltou aos tribunais quando Clara (Bianca
Bin) precisou defender seus bens de um bloqueio injusto e ao pedir a guarda

definitiva de seu filho.

Uma pesquisa da emissora com donas de casa, em janeiro de 2018,
apontou que o publico ansiava por ver Clara se vingando de seus algozes. A

pesquisa sugeriu que isso teria a ver com a sensacao de impunidade no pais: a

U Coluna de Marina Caruso de O Globo, em 05/04/2018, disponivel em
<https://blogs.oglobo.globo.com/marina-caruso/post/os-melhores-e-piores-looks-dos-ministros-do-
stf.html>.

18 Teve recorde semanal com 44 pontos no Rio e 42 em S&o Paulo (de 19 a 24 de fevereiro de
2018).

119 presenciado pelo autor dessa pesquisa.
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populagéo veria em Clara uma vingadora de que se orgulhar. “Que brasileiro hoje
ndo anseia por corruptos na cadeia? “O cidadao sente sede de justiga”, sentenciou
o autor Walcyr Carrasco™®. Revivem-se rituais ancestrais, tipicos das praticas
populares de justicamento e puni¢Bes que ocorrem fora da Idgica formal das
instancias judiciarias. 1sso remete de imediato a Foucault ([1926-1984] 1979), que
vincula punigdo, no passado, a ideia de vinganga — termo, alids, tdo presente nos
arcos dramaticos das telenovelas. O progresso humano, ao longo da historia, foi
alterando essa logica e, 0 que era vingancga pessoal, passou a ser vinganca do
corpo social: uma resposta a agressdo que agora era sentida pela sociedade, por
vezes representada apenas por um individuo, ao ser desrespeitada uma norma de

conduta.

A utilizagdo do recurso de tribunais em teledramaturgia ndo é novidade,
mas sua constante é caracteristica do “Terceiro Ciclo”. A telenovela brasileira
busca representacdes que compdem “uma matriz imagindria capaz de sintetizar a
sociedade brasileira em seu movimento modernizador” (LOPES, 2009 p. 3). E
possivel fazer paralelo, inclusive, com as séries de TV que trazem os bastidores de
tribunais e jurisprudéncia de diferentes crimes. Como afirma o jornalista Hank

Stuever em artigo™** no Washington Post, de fevereiro de 2018:

(...) seria esta uma caracteristica inefavel que as séries (especialmente aquelas
sobre lei e ordem) alcancam: a inegdvel necessidade do espectador de
acompanhar um incidente hediondo desde o inicio até sua resolucdo, a fim de
obter a sensacdo de que a justica (ou alguma forma dela) pode prevalecer.

Os termos técnicos de Direito e os jargdes juridicos, o chamado
“juridiqués”, utilizado nos tribunais e diversas vezes reproduzido pela midia sem
maiores esclarecimentos, crescidos diante da encenacdo de embates entre
promotoria e defesa, ganham espaco nas narrativas como demonstracdo de um
espelho do momento social. O teatro de tribunal, no qual a neutralidade do juiz

desempenha o poder central e absoluto, tem nos advogados o texto de oratoria e

120 Depoimento para a revista Veja de 31/01/2018, na matéria “Vingadora da Patria”.

121 «“It’s hard to stop watching ‘Seven Seconds’ — and that’s still the surest sign of a good TV
show”.  Washington  Post,  publicado em  22/02/2018. Disponivel em <
https://www.washingtonpost.com/entertainment/tv/its-hard-to-stop-watching-seven-seconds--and-
thats-still-the-surest-sign-of-a-good-tv-show/2018/02/22/c1473860-1749-11e8-92¢9-
376h4fe57f7_story.html?utm_term=.552d8159bf32>. Acesso em 26/02/2018.


https://www.washingtonpost.com/people/hank-stuever/
https://www.washingtonpost.com/people/hank-stuever/
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retorica para narrarem a cena, ficando a plateia com a funcdo de representar as

manifestacdes como um corpo Unico. Esta reproducgdo se da em diversas escalas.

As vestimentas dos atores do tribunal, o texto praticamente sem pausas, a
apreensdo do réu, a ansiedade da plateia, tudo € construido para o climax da cena:
a condenacéo ou absolvicdo do julgado. A telenovela se utiliza desse recurso com
seguranca de que o telespectador, cada vez mais alimentado por tribunais reais —
sendo inserido no contexto juridico pelos acontecimentos publicos e julgamentos
de figuras politicas exibidas a exaustdo na TV aberta — esta a vontade com um
universo tdo prolixo e, ndo raro, monocdrdio. Um tribunal nos revela a sede de
justica, a vontade esmagadora de vinganca perante um crime, o linchamento
publico. Portanto, cenario perfeito para instigantes ganchos dramaticos.

Esta espetacularizacdo contemporanea do julgamento®?

, reforcada pelo
fascinio de uma justica exemplar, merece desdobramento detalhado em futuros
trabalhos académicos, visto o crescente interesse de producdes audiovisuais por

esta tematica, amparado por uma audiéncia sempre forte.
“Chega de temer”

No ambito nacional, Michel Temer registra as mais baixas taxas de

aprovagdo para um presidente na era democrética do pais'?®

, apos reforcar o
empenho junto ao congresso para aprovacdo de reformas trabalhista e
previdenciaria. Dessas, a negociacdo para a reforma previdenciaria foi
interrompida em fevereiro de 2018, quando decretou inédita intervencao militar
no estado do Rio de Janeiro, apds crescente violéncia. Desde que assumiu o
governo, Temer lidou com acusacbes e pedidos de impeachment. Segundo a
Procuradoria Geral da Republica (PGR), Temer teria papel de destaque pelo
comando do chamado “MDB da Camara”, parte do nudcleo politico que desviou
recursos nao sé da Petrobras, mas de diversos 6rgdos no esquema de corrupgao

descoberto na Operagéo Lava Jato™?*.

122 No cinema, esta caracteristica de se usar tribunal como cenario principal da narrativa é
comumente identificada, por décadas, em género de “filmes de tribunal” ou de “filmes juridicos”.
Exemplos como O povo contra Larry Flynt (1996), 12 homens e uma sentenga (1957), Filadélfia
(1993), O vento serd tua heranga (1960) etc.

123 Segundo o Ibope, dados em < http://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2017/09/aprovacao-
de-temer-e-mais-baixa-para-presidente-desde-1986-diz-ibope.html>. Acesso em 16/09/2018.

122 Outra acusacdo, por obstrucdo de Justiga, diz também que ele teria “instigado” o empresario
Joesley Batista, dono do grupo J&F, a pagar propina ao ex-deputado Eduardo Cunha (MDB-RJ) e
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O capitulo de 30 de agosto de 2017 de Novo mundo, novela que abordou a
vinda da Familia Real para o Brasil, gerou especulacdes de espectadores, que
acreditaram que uma conversa entre os personagens Leopoldina (Leticia Colin) e
Dom Pedro (Caio Castro) continha indireta para Temer. Como detalhou o site
Observatério da TV'®, Leopoldina diz, ao defender a independéncia do pais:
“Sempre tive medo da independéncia, mas agora ¢ hora de olhar para a frente.

"’

Basta de temer!” Dom Pedro enfatiza: “Tens razao, meu amor. Chega de temer”,

com a pronuncia mais parecida com o nome do presidente do que com o verbo.

O desgaste publico e certa desilusdo com o PT, a falta de um mea-culpa do
partido diante dos escandalos politicos e a prisdo de Lula promoveram
acirramento de ideias na campanha eleitoral para a presidéncia ao longo de 2018.
Abriu-se espaco para uma extrema direita, no qual o militar da reserva e deputado
Federal Jair Bolsonaro (PSL-RJ) destacou-se ao reunir modelo econdmico liberal
e valores sociais tradicionais. Alinhado a um discurso evangélico, Bolsonaro é
contra o aborto, defende reducdo da maioridade penal, ridiculariza movimentos
feministas, negros e gays, enaltece a tortura cometida durante a ditadura militar,
prega remarcacao e reducdo de terras indigenas e o armamento da populacdo*®. O
segundo turno caracterizou-se pela tentativa de se defender o legado do PT, com o
candidato Fernando Haddad (PT-SP) indicado pelo préprio Lula, e uma suposta

moralizacdo publica pregada por Bolsonaro.

Como bem esclarece Souza (2009), a leitura dominante sobre o Brasil,
desde a reflexdo metddica até o senso comum, pressupde o império do “perso-
nalismo” e seus atributos de sentimento, na vertente que celebra essa tradicdo; e

de corrupcéo, na vertente que a condena.

ao doleiro Lacio Funaro para que este ndo fizesse delacdo premiada. Disponivel em
https://g1.globo.com/politica/noticia/entenda-a-denuncia-contra-temer-por-organizacao-criminosa-
e-obstrucao-de-justica.ghtml. Site G1, publicado em 24/10/2017. Acesso em 25/02/2018.

125 Disponivel em < https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/noticia-da-tv/2017/09/publico-
de-novo-mundo-ve-indireta-para-michel-temer-em-cena-da-novela>. Publicado em 04/09/2017.

126 Qutras declaragdes polémicas do ent&o candidato em
<https://exame.abril.com.br/brasil/frases-polemicas-do-candidato-jair-bolsonaro/>. Publicado em
24/9/18.
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(...) o terreno é compartilhado por todos, o que faz com que qualquer proposicao
gue use esse tipo de discurso seja tida, sem discussdo, como verdadeira. Os
‘lados’, no entanto, sdo diferentes. Pode-se louvar como se pode criticar essa
suposta maneira de ser brasileiro. A inteligéncia do liberalismo brasileiro foi de
tomar para si um vocabulario que todos entendem, e aqui ndo importa que essa
leitura ndo descreva a realidade de modo confidvel, e acrescentar a ela, ainda por
cima, o ‘charme’ da suposta critica. (SOUZA, 2009, p. 68)

Marcada por fake news (noticias falsas)**’

compartilhadas a exaustdo nas
redes sociais, a campanha eleitoral se estendeu até 28 de outubro de 2018, quando
Jair Bolsonaro foi eleito presidente com 55% votos validos. As fake news séo
estruturadas para levar o leitor ao erro, fomentar boatos, deturpar uma informacéo
verdadeira, atingir a honra de alvos publicos e a manipulacdo da massa visando
alcancar determinados resultados. O assunto foi aproveitado na telenovela. Em O
tempo ndo para, ap6s o primeiro turno, Dom Sabino (Edson Celulari) € vitima de
um falso video em que aparece cometendo barbaridades na Guerra do Paraguai. O
episddio mostra como noticias falsas prejudicam ndo s6 a reputacdo de uma

pessoa, como mudam o desenrolar da historia.

Nesse “Terceiro Ciclo”, deu-se a expansdo institucional do Ministério
Pablico, com aumento de sua atuacdo fora da area estritamente penal. Os
sucessivos acontecimentos politicos aumentaram a sensacdo de demanda por
justica na sociedade brasileira'®®, o que vai ser sentido na teledramaturgia. Ao
comentar a indicacdo de Velho Chico ao Emmy 2017, Bruno Luperi, um dos
autores da novela, escrita com Edmara Barbosa e supervisionada por Benedito
Ruy Barbosa, explica que o “alicerce fundamental da trama propunha um olhar
critico para o Brasil e seu desenvolvimento enquanto nacdo. Passando pela disputa
de poder, politica, 0 modelo agrério e a sede de desenvolvimento econémico a

todo custo”*?°.

127 Exemplos de noticias falsas desmentidas pela imprensa, citadas em

<https://catracalivre.com.br/cidadania/eleicoes-2018-lista-de-fake-news-que-circularam-nas-
redes/>. Acesso em 21/10/18.

128 Entre os condenados, o ex-presidente da Camara Eduardo Cunha (MDB-RJ) preso em outubro
de 2016, acusado de receber propina de contrato da Petrobras e de usar contas na Suiga para lavar
dinheiro. Cunha ¢ alvo de enriquecimento ilicito, cobranga de propina e troca de beneficios com
empresas.

129 Em depoimento a O Globo de 28/09/2017, sob o titulo “Emmy Internacional: Brasil tem nove
chances”.
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Ao analisar as transformac0es sociais recentes e a respectiva influéncia no
“humor” do telespectador diante das telenovelas, o autor Silvio de Abreu, diretor-
Geral de Teledramaturgia da emissora desde 2014, no auge dos escandalos
politicos e inicio da crise econémica, afirma a Veja que, no periodo de governo
Lula, ninguém achava graca nos personagens que se pautavam pela ética. Ainda
segundo o diretor-Geral:

(...) o espectador via 0 mundo assim: se vocé faz qualquer coisa para se dar bem
na vida e conseguir vencer, que problema ha nisso? A novela é mesmo um
espelho da sociedade, mas a verdade é que ela ndo muda a cabeca do publico. As
pessoas ndo se tornaram tolerantes com os malfeitos em decorréncia do que a
novela mostrava, e sim por influéncia dos exemplos vindos de cima. Essa era a
mensagem que 0 governo estava passando, ao varrer os escandalos para debaixo
do tapete.
Ainda a respeito de como os temas da ficgdo sofrem interferéncia dos
animos sociais e modificacbes politicas, Abreu, na mesma entrevista a Veja, é

categorico ao confirmar uma mudanca de eixo:

(...) Hoje, o humor do pablico mudou. As pessoas estdo cansadas do mar de
lama. Até algum tempo atras, nossas pesquisas com 0s espectadores detectavam
um mau humor geral: ninguém queria ver tramas pesadas e com muitos
personagens negativos, como Babil6nia e A regra do jogo. Todo mundo ficou
com ojeriza ao noticiario e, sobretudo, & vilania nas novelas. “Nao quero ver na
novela continuagio do telejornal”, ralhavam.

Além do contetdo em constantes alteragdes, a forma de se assistir a
producdes audiovisuais também viria a sofrer grande impacto nesta década. Na
onda da expansdo dos bens de consumo, 0s servicos de streaming se
popularizaram, a internet se tornou um bem de consumo mais abrangente aos
brasileiros e o0s dispositivos moveis ja parecem incorporados a vida
contemporanea. Atrelado também a isso, aprofundaremos na terceira parte desse
trabalho a discussdo sobre alguns temas abordados em um produto nacional

consolidado como ¢é a telenovela.

10 Entrevista &  Veja, publicada em  14/07/2017. Disponivel ~ em

<https://veja.abril.com.br/entretenimento/silvio-de-abreu-as-pessoas-estao-cansadas-do-mar-de-
lama/>. Acesso em 03/06/2018.
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3.
Temas tabus: Assunto de telenovela e assunto de série

Tendo como eixos basicos de reflexdo o deslocamento dos meios de
producdo (MARTIN-BARBERO, 2009), em grafico apresentado na Introducgéo
desta pesquisa, e os processos de ‘“hibridagdo cultural” (CANCLINI, 2006),
entrevistei autores, diretores e criticos de TV para comporem uma compreensdo
no emaranhado de ideias a respeito dos caminhos possiveis da teledramaturgia na
atualidade. Estariam as séries colaborando com as telenovelas brasileiras no

avanco de certos temas?

Para Canclini (2006), o processo de hibridacdo cultural da América Latina
decorre da inexisténcia de uma politica reguladora ancorada nos principios da
modernidade e se caracteriza como 0 processo sociocultural em que estruturas ou
préaticas, que existiam em formas separadas, combinam-se para gerar novas
estruturas, objetos e préaticas. Sem pretender comparar producdes de paises
vizinhos, reforga-se, como ja descrito no primeiro capitulo deste trabalho, como a
telenovela brasileira, desde seu surgimento, tem caracteristica aglutinadora de
diferentes referéncias. Isso a torna um produto abrangente em linguagem e

formato.

Maria Adelaide Amaral, criadora da novela A lei do amor (2016) e da
minissérie Dercy de verdade (2012), além de supervisionar o trabalho de criacao
da série Amores roubados (2014), entre outros, disse a esta pesquisa ser
“inevitavel que o ser humano seja influenciado pelo momento historico em que
vive, e com o autor ndo seria diferente”. Colaboradora de Jodo Emanuel Carneiro
em Avenida Brasil (2013), Thereza Falcdo concorda: “A novela acompanha o
tempo. Fala do que estamos vendo ou do que ndo estamos, mas gostariamos de
estar vendo”. Para 0 autor Gilberto Braga, essa tomada de espaco provocada pelas
séries de TV passa longe de uma ameaca real & telenovela tradicional. “E uma

outra forma de também contar historias”, diz.

Entre as vantagens de se acompanhar uma série é a disponibilidade do
produto em formato streaming, inaugurando uma nova forma de ver

teledramaturgia em diferentes meios digitais (smartphones, tablets etc). Como as
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telenovelas tendem a se adequar a este novo habito do consumidor? Para o diretor
Vinicius Coimbra, que fez a assisténcia de direcdo do filme Central do Brasil
(1998), e a direcdo da minissérie LigacOes perigosas (2016) e de novelas como
Liberdade, liberdade (2016) e Novo mundo (2017), “a gente (autores e

diretores)'®*

também aprende com as séries. Os arcos que duravam trés ou quatro
capitulos estdo mais ageis. Na TV Globo ha diferentes produtos, de novelas a

minisséries de quatro, oito, quarenta capitulos”.

A resposta da TV Globo ao avango do streaming, como outras redes de
TV, tem sido a diversificacdo de suas producdes, investido na distribuicdo digital,
novos cenarios de ficcdo, estruturas e géneros experimentais, aprofundamento de
tematicas e novas linguagens. O diretor Guel Arraes, com vasta experiéncia no
cinema, confirma essa premissa em entrevista a revista norte-americana Variety:
“E a tendéncia. Estamos entrando numa nova era de séries, emulando padrdes
internacionais, temas, linhas de histéria, nimero de episédios™*.

Isso inclui o realocamento de padrdes preestabelecidos. Os profissionais
ouvidos para este trabalho concordam em que a novela tem se enriquecido com o
interesse gerado pela narrativa seriada. Nas palavras da autora Thereza Falcédo a

esta pesquisa:

(A novela) ficou mais madura e, talvez por isso, ganhou enredos mais fortes e
estruturados. Quando o produto agrada pela qualidade narrativa, a comparacéo
imediata é com o cinema. O telespectador se sente agradecido ao ver a televisao
fazendo um produto bem acabado, como no cinema. Ouvimos muito isso da
novela: ‘parece cinema’. Se através da novela falamos e espelhamos a sociedade,
ndo poderia ser diferente quando a produzimos ou idealizamos.

Ou ainda, recorrendo a Williams ([1921-1988] 2016), o campo social é
regido pelo mercado:

Quando ha investimento tdo pesado em um determinado modelo de comunicagédo
social, tem-se um conjunto restritivo de institui¢des financeiras, de expectativas
culturais e de desenvolvimentos técnicos especificos que, embora possa ser visto
superficialmente como efeito de uma tecnologia, é na verdade um complexo

131 Grifo do autor

132 Em entrevista & revista americana Variety (“Globo’s Guel Arraes on ‘Jailers’ and the Brazilian
TV Giant’s ‘New Age of Series’”). Publicada em 24/03/2017. Disponivel em
<http://variety.com/2017/tv/global/globo-guel-arraes-jailers-new-age-series-1202015415/>.
Acesso em 28/9/18.
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social novo e central. E nesse contexto que temos de examinar o desenvolvimento
das instituicdes de radiodifusdo (WILLIAMS, 2016, p. 42).

Colaborador de Dias Gomes em Roque santeiro (1985), Marcilio Moraes
afirma a esta dissertacdo que “as séries permitem muito mais ousadia, muito mais
aprofundamento”, e pondera que a quebra de tabus nas narrativas televisivas
depende do fator comercial'®®; “A questdo da TV aberta talvez seja de mercado
publicitario. As agéncias tém medo de associar seus produtos a temas pesados”.
Dai percebermos na anélise dos temas tratados ao longo dos 20 anos estudados, o
quanto a telenovela se comportou de forma mais conservadora do que diversos
setores sociais que clamavam por mudanca em varias esferas publicas. Por isso,
chamamos tais temas ndo alterados em sintonia com os debates e agendamentos

sociais, de tabus.

Sendo a realidade socialmente construida (BERGER; LUCKMANN,
2004), compreende-se tema tabu o que foge a regra das representacdes comuns
(HALL, 2003) e aceitas a uma maioria. Em outras palavras, “existe uma
necessidade continua de reconstruir o senso comum ou a forma de compreensao
que cria o substrato das imagens e sentidos, sem a qual nenhuma coletividade
pode operar” (MOSCOVICI, 2000, p. 48). Ainda conforme o autor:

(...) pessoas e grupos criam representacdes no decurso da comunicacdo e da
cooperagdo. Representacdes, obviamente, ndo sdo criadas por um individuo
isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas adquirem uma vida prépria,
circulam, se encontram, se atraem e se repelem e dao oportunidade ao nascimento
de novas representacbes, enquanto velhas representacbes morrem.
(MOSCOVICI, 2000, p. 41)
Mesmo que o objetivo aqui seja o de identificar como alguns temas se
recolocam com as transformacgdes socioecondmicas, e sem pretender apresentar
uma sistematicidade para a realizagdo de um estudo semioldgico do que vem a ser

“tabu” em diferentes culturas, ¢ importante acatarmos a amplitude do termo. A

palavra tabu, de acordo com Sigmund Freud* ([1856-1939] 1951), pode ser

133 Essa submissdo ao mercado ndo é de hoje, obviamente. Em 1974, por exemplo, ao exibir O
Espigdo, a TV Globo sofreu resisténcia por parte de anunciantes ligados a construgdo civil e a
especulacdo imobiliaria, porque a trama era baseada na construcédo de um hotel no Rio de Janeiro,
que destruiria a Mata Atlantica, o que despertou debate sobre o crescimento desordenado das
cidades.

34 Tradugio que sintetizamos destas palavras de Freud: “Pour nous, le tabou présente deux
significations opposées: d'un cote', celle de sacré, consacré; de l'autre, celle d' inquiétant, de
dangereux, d' interdit, d' impur” / “Para nds, o tabu apresenta dois significados opostos: de um
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explicada por “sagrado-proibido” ou “proibido-sagrado”. Vem a ser absten¢ao ou
proibicdo de pegar, matar, comer, ver, dizer qualquer coisa sagrada ou temida.
Para Guérios (1955), “existem objetos-tabu, que ndo devem ser tocados; lugares-
tabu, que ndo devem ser pisados; agdes-tabu, que ndo devem ser praticadas; e
palavras-tabu, que ndo devem ser proferidas” (GUERIOS, 1955, p. 7). Emilio
Willems (1950), em seu Dicionario de sociologia, diz que ha “uma infinidade de
tabus cuja infragdo envolve automaticamente aplicacdo de sangdes sobrenaturais”

(WILLEMS, 1950, p. 144)*.

O significado de tabu se relaciona ainda a proibicao da pratica de atividade
social que seja moral, religiosa ou culturalmente reprovavel, podendo conotar algo
imundo ou impuro. Cada sociedade possui seus padrdes morais, visto que tabus
séo criados por convencdes sociais, religiosas e culturais. S&0 meios de preservar
costumes da sociedade e poderes de um grupo. Um tema tabu, portanto, varia de
acordo com a sociedade e suas peculiaridades e suas culturas. Para Araujo (2008),
0 que gera o tabu € o medo de quebrar a fronteira do que € considerado permitido

ou proibido.

A novela da visibilidade a certos assuntos, comportamento, produtos; ela
define a pauta que regula as intersecdes entre a vida publica e a vida privada
(LOPES, 2009). Diferentemente das novelas colombianas, voltadas para
coproducOes e adaptacbes de romances latino-americanos, ou das mexicanas
(principais concorrentes, no exterior, das brasileiras), mais “lacrimogéneas”, as
novelas brasileiras “se caracterizam, hoje, pela enorme quantidade de tramas
secundarias que suportam” (ANDRADE, 2000, p. 78). Ou como diz Artur da
Tévola (1996):

(...) a TV incorpora tendéncias emergentes em estado de aceitagdo ou j& aceitas,
operando com o codigo conservador. Mas como precisa avangar na relagdo como
0 mercado, conduz o codigo conservador ao limite do permitido. E 0 maximo que
se concede é a transgressdo, imediatamente calada para que o codigo volte a
imperar. Os sistemas permitem a infragdo, jamais a revogacéo ou a substitui¢do
do codigo pelo que asseguram os contelidos da ideologia dominante. (TAVOLA,
1996, p.13)

lado, o sagrado, consagrado; por outro, o de perturbador, perigoso, proibido, impuro” (Totem et
Tabou, Payot, Paris, 1951, p. 32)
135 Dicionéario de Sociologia, ed. Globo, 1950, s. v. tabu, p. 144
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Temas considerados tabus desde os anos 1970 sé&o tratados de diversas
maneiras na TV aberta. Verdo vermelho (1969), de Dias Gomes, abordou o
desquite por meio dos personagens Adriana (Dina Sfat) e Carlos (Jardel Filho),
atitude polémica a época, ja que o divorcio so foi instituido legalmente no Brasil
em 1977. A primeira versdo de Ciranda de pedra (1981) ressaltou
relacionamentos abusivos. Na trama, que se passava em 1940, Laura (Eva Wilma)
sofria opressdo do marido, Natércio Prado (Adriano Reys). Apds cometer
adultério, a moca abandonou o casamento infeliz, mas foi internada como louca.
Mais recentes, outras producfes tocaram em tabus variados: esquizofrenia (em
Caminho das Indias, 2009); aids (em Zaza, 1997); pedofilia (em O outro lado do
paraiso, 2017) etc.

(...) O uso da telenovela depende, assim, da dimensdo simbdlica configurada por

cada grupo e cada sujeito; as légicas dos usos superam os limites de classe social

e respondem as demandas proprias do universo psiquico, do género, da geracéo e

do perfil ideolégico... repertério compartilhado... A telenovela coloca modelos de

comportamento por meio das personagens que apresenta, e tais personagens
servem para o debate, a interpretacdo, a critica, a proje¢do ou a rejeicdo dos

pUblicos. (LOPES, 2002, p. 368)

Inicialmente foram listados para esta pesquisa dez temas tabus para
analise: o papel da mulher, representacdo do negro, diversidade sexual, idosos,
deficientes fisicos ou portadores de necessidades especiais, pessoas consideradas
acima do peso e a gordofobia, questdo indigena, variagdes de relacionamento e o
poliamor, uso de drogas ilicitas e suicidio. Como seria algo muito extenso para
mapear em uma dissertacdo, delimitou-se a andlise a quatro primeiros temas
citados. Percebendo que, ainda assim, ha vastiddo de abordagens académicas para
cada assunto, retirou-se o tema da velhice. Por ser caro e urgente, diante do atual
processo de envelhecimento da populacdo brasileira, e por carecer de analise
maior dos estudos culturais, pretendo me debrucar sobre este tema no trabalho de

doutorado.

Portanto, ocupar-nos-emos a seguir de trés eixos — papel da mulher, negro
protagonista e diversidade sexual; e como estas composic¢des séo narradas na TV
diante do atual cenario segmentado das séries estrangeiras. Reforca-se, entretanto,
que os estereodtipos se mantém presentes em todo tipo de producdo audiovisual, o

que também inclui producdes internacionais. Para tanto, utiliza-se a perspectiva de
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representacdes proposta por Hall ([1932-2014] 2016), introduzida com perguntas
que permeiam o capitulo “O Espetaculo do Outro™:

(...) Como representamos as pessoas e 0s lugares que sdo significativamente
diferentes de n6s? Por que a “diferenga”, sendo um tema tao atraente, ¢ uma area
da representacdo tdo contestada (...)? Quais sdo as formas tipicas de préticas
utilizadas atualmente na cultura popular para representar a “diferenca” ¢ de onde
vém essas figuras e estereétipos populares? (HALL, 2016, p. 139)

Analisou-se a tematica central das 220 producdes (entre novelas, séries e
minisseries), entre 1998 e 2018 pela TV Globo. Como metodologia para a
pesquisa, foram levados em consideracdo a relevancia do personagem-tabu para a
sinopse principal e a abordagem tematica do ndcleo do qual o personagem faz
parte. Exemplo: um personagem gay, cuja historia central ndo aborda diretamente
tema de seu universo, ndo foi pontuado. S6 foi pontuado quando o personagem
gay faz parte do nucleo central ou tem desenvolvimento de tema pertinente
(homofobia, casamento, adoc¢do de filhos, beijo e cenas de sexo, aceita¢do social,
outras denominacdes de género etc) para se compreender a complexidade de sua
formagéo. Assim como a escalacdo de um ator negro nédo significa que a trama
seria de relevancia a um tabu, e sim ter tema que justifique (racismo, inclusdo e
ascensdo social, mercado de trabalho, sistema de cotas, releituras historicas sobre
escraviddo etc). No caso do universo feminino, levou-se em consideracdo a
tematica da violéncia e da inclusdo (feminicidio, agressdo a mulher, mercado de

trabalho, distingdo de géneros, equiparidade salarial, participacdo na politica etc).

PRIMEIRO CICLO: De Corpo dourado (1998) a Coracéo de
estudante (2002)

37 producdes, sendo:

Papel da mulher 8 (21,7%)

O negro 2 (5,5 %)

Diversidade sexual 2 (5,5 %)

SEGUNDO CICLO: De Esperanga (2002) a Velho Chico 153 produgcdes,
(2016) sendo:

Papel da mulher 40 (26,2%)

O negro 14 (9,2%)
Diversidade sexual 17 (11,2%)

TERCEIRO CICLO: De Liberdade, liberdade (2016) a O
tempo néo para (2018)

30 producbes, sendo:

Papel da mulher 4 (13,4%)
O negro 3 (10%)
Diversidade sexual 6 (20%)

Fonte: Analise desenvolvida pelo pesquisador para este trabalho
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Grafico 4: Abordagem de temas tabus
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Fonte: Levantamento de dados realizado pelo autor

Conforme o gréfico acima, os trés tabus passam a ter maior reconfiguracdo
a partir de 2003. Entre as observacOes a que se chega com esta andlise temaética,
tem-se: 1. O “Segundo Ciclo” priorizou maior destaque para a questdo feminina;
2. A questdo do negro ganhou relevancia no segundo periodo analisado e aparenta
certa estabilidade no periodo mais recente; 3. A abordagem da diversidade sexual
esta em crescimento h& duas décadas.

A comparacdo de séries estrangeiras, exposta nos trés tabus apresentados a
sequir, ndo serve, frisa-se, para um endeusamento de tais produgcbes em
detrimento de telenovelas brasileiras. A analise comparativa tem o intuito
exemplificar como certos temas ainda caminham na sociedade brasileira, visto que
dialogam com o nosso tempo, e assim permitir reavaliacdo de sua abordagem. A
seguir, averigua-se como é dado o percurso de transformacgdes tematicas desses

trés tabus analisados.

3.1
O papel da mulher

Ocorre diariamente, ao longo dos séculos, um processo de apagamento da
historia ou a drastica reducdo a papeis secundarios das mulheres no Brasil.
Usando um exemplo classico da nossa Histdria: Tanto Dona Leopoldina, casada
com D. Pedro | em 1830, quanto Domitila, a marquesa de Santos, tiveram seus
papeis politicos apagados. Uma assumiu o tipo de mulher santa, sacrificada no

altar do lar pela figura de um marido mulherengo e irresponsavel; a outra, da
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amante, da mulher cruel que usou o seu sexo para ascender socialmente a custa da
esposa-vitima. Estas descricdes’® se assemelham a muitas sinopses de novelas
atuais. Ao longo do processo civilizatério, a mulher foi relegado papel que o

homem impds, sem direito a uma revisao.

Problemas relacionados ao papel da mulher na sociedade, na familia e no
trabalho vém constituindo fonte privilegiada de temas tabus. Ao longo das
décadas, segundas unides, sexo sem casamento ou procriacdo se tornaram comuns
em novelas. Ja em O direito dos filhos (1968), da TV Excelsior, com Leila Diniz
[1945-1972] no papel principal, se tratou do desquite — tema hoje defasado, foi
polémico pelo tom realista, com direito a tribunal. Em Irméos coragem (1970) ou
Selva de pedra (1972), sexo antes do casamento resultava em gravidez e

matrimonio.

O conceito de género como diferenga sexual serve de “sustentacdo para as
intervencdes feministas na arena do conhecimento formal e abstrato, nas
epistemologias e campos cognitivos definidos pelas ciéncias fisicas e sociais e
pelas ciéncias humanas” (LAURETIS, 1994, p. 206). Ao longo da historia
humana foram construidos papéis socioculturais atribuidos a cada género, o que
gerou conceitos de masculinidade e feminilidade, divisdo sexual do trabalho e,
consequentemente, relacdo de poder entre categorias sexuais divergentes
(FABIANO, 2014). Como reforga Bourdieu (([1930-2002]1999), a diferenca
bioldgica entre géneros serviu de instrumento para legitimar e naturalizar a

diferenciacéo social e cultural.

Para Lauretis (1994, p. 209), género ¢ “uma representacdo, o que nao
significa que ndo tenha implicacbes concretas ou reais na vida material das
pessoas”. A representacdo do gé€nero ¢ a “sua construgdo — € num sentido mais
comum pode-se dizer que toda a arte a cultura erudita ocidental sdo um registro da
historia dessa construgdo” (LAURETIS, 1994, p. 209). O tratamento que as

novelas oferecem as relacGes de género sugere a ampliacdo do espectro de

136 O pesquisador Pedro Rezzutti, autor de Mulheres do Brasil — A histéria n&o foi contada (Ed.
Leya, 2018), chama a atencdo para o fato de que na Genealogia Paulistana, colecdo de nove
volumes escrita pelo Silva Leme e publicada entre 1903 e 1905, as linhas sdo predominantemente
patrilineares, tanto que os filhos bastardos que a marquesa de Santos teve com d. Pedro | ndo
constam das tabuas genealdgicas.
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possibilidades para as mulheres e, em certo sentido, atrofia das possibilidades
abertas aos homens, mas ndao ha problematizacdo das relacdes de género. Como
aponta Hamburger (2007), a distribuicdo de tarefas domésticas e a criacdo dos
filhos, por exemplo, tema delicado no universo das relacfes de género, quase ndo
¢ abordada nas tramas. No universo da fic¢do televisiva, ainda que haja expanséao
dos dominios femininos, incluindo valorizagdo da inser¢do da mulher no mercado
de trabalho, a énfase situa-se na ampliacdo do que € moralmente permitido. Para
Cashmore (1998), a posi¢do das mulheres tem semelhanca com a de outros grupos
minoritarios:

(...) Historicamente, as mulheres nos dois lados do Atlantico, e sem duvida na

maior parte do mundo, foram vistas como procriadoras e criadoras de criancas,

orientadas para o trabalho doméstico e sem papel significativo a desempenhar nas

principais instituicdes da sociedade, como politica, comércio e educagdo. A

familia tem sido vista como o reino das mulheres: aqui ela esta em seu elemento,

alimentando, cuidando, confortando. Todas fungdes interpessoais importantes.

Mas ndo as Unicas que mudam a direcdo da sociedade, segundo a sabedoria

convencional. (CASHMORE, 1998, p. 140)

De acordo com dados divulgados pela Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine)*’, do Ministério da Cultura, 15% das producdes da TV paga brasileira
foram dirigidas por mulheres em 2017. No mesmo periodo, 79% das obras
brasileiras na TV por assinatura foram dirigidas por homens e 6% tiveram diregéo
mista, o que reforca por que temas femininos sdo estigmatizados. Na tabela a
seguir, exemplos de temas-tabus do universo feminino e quando foram tratados

com destaque nas telenovelas pela primeira vez.

37 Informacdo disponivel em <https://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/so-15-das-producoes-
da-tv-paga-brasileira-foram-dirigidas-por-mulheres-em-2017.html>. Publicada em 29/3/18.
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Tabela 2: Tabus femininos

Ano  Novela Tabu

1969  Verdo vermelho - Desquite*

1970 | Irm&os coragem Sexo antes do casamento

1978 | Dancing days  Liberagao sexual

1979 | Malu mulher Violéncia doméstica

1987 O outro ~ Valor da virgindade

1988 | Vale tudo Producdo independente (maternidade)/ Relacéo entre Iésbicas

1990 Rainha da sucata ~ Superacéo dos problemas afetivos através do trabalho

1990 | Barriga de aluguel Questdo moral sobre 0 uso do proprio corpo

1996 O rei do gado ~ Engajamento feminino na esfera politica

1997 | Por amor Aborto

2003  Mulheres apaixonadas ~ Cancer de mama e sadde da mulher

2009 | Paginas da vida Orgasmo feminino**

2011 @ Fina estampa Mulher avanca em trabalhos que seriam do universo
masculino

2015 | Verdades secretas Prostituicdo no universo da moda (“book rosa”)

2017 O outro lado do paraiso  Estupro no casamento

Fonte: Anélise do autor da dissertagcdo

* S6 em 1977 seria aprovada a Lei do Divdrcio.

** O tema ndo estava inserido diretamente na trama, mas em um depoimento de uma anénima, a
bab& Nely Conceicéo, de 68 anos, apds um capitulo.

Linha do tempo: Novelas que tocaram em tabus femininos

Rainha da Sucata

Barriga de Aluguel| Por Amor Paginas da Vida

Dancing Days

1969 19?8 W987 1990 1997 2009 20] 5

1 970 19?9 W 988 1996 2003 201 1 201 7

Mu\heres Do Outro Lado

Fonte: Anélise do autor da dissertagdo.

Entre varios exemplos de composicdo de personagens femininas na
teledramaturgia, os mais recorrentes sédo: a mulher no papel de mae, a mulher no
papel de sofredora e a que detém o poder da seducdo perante os homens. E
comum o uso da imagem feminina na conotacdo de protecdo e cuidado, refletindo
um modelo pré-concebido da no¢do historicamente construida. Tais como:
Mamusca (Rosi Campos), em Da cor do pecado (2004); dona Nené (Marieta
Severo), de A grande familia (2001); Nana (Arlete Salles) de Sol nascente (2018)
etc. S0 mulheres que fazem tudo pelos seus filhos, abrindo mé&o de sonhos
particulares, para protegé-los e cria-los. Entre as mais jovens, a imagem de mulher

doce e recatada, como Agucena, de Cordel encantado (2011); Santinha (Nathalia
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Dill), em Paraiso (2009) e etc. Em seu oposto, ha personagens de forte apelo
sexual sobre o sexo masculino, como a interesseira Luciane (Grazi Massafera), em
A lei do amor (2016); a prostituta Bebel (Camila Pitanga), de Paraiso tropical
(2007); Clara (Mariana Ximenez), de Passione (2010) etc.

Foucault ([1926-1984] 1984) busca compreender a relagdo entre
sexualidade e poder que exerce ac¢ao punitiva sobre o individuo. A partir do século
XIX, quando nasce a disciplina sobre o corpo humano, Foucault (1984) afirma
que o controle do corpo e o controle das espécies formam sintese de estratégias de
poder denominada biopoder. O objetivo € formar corpos ddceis e obedientes sob o
poder disciplinar. Em uma sociedade apoiada no simbolismo patriarcal, cujo
homem é o provedor do sustento e porto-seguro da familia, a mulher foi
reconfigurada a coadjuvante. Mesmo quando protagonista, encontra reflgio para
seus dramas na esperanca de um amor idealizado, incluindo também as libertarias
que se apoiam na ajuda da figura masculina para vencer, driblar adversidades,

conquistar espaco.

Para Cashmore (1998), ainda que do ponto de vista da sociedade norte-
americana, a década de 1960 foi uma década de liberacdo da austeridade do pds-

guerra.

A televisdo (...) se tornou um icone domeéstico virtual, pois era um acessorio
elétrico relativamente barato e dispensavel para todas as classes e grupos etarios.
(...) Na maioria dos casos, as mulheres eram convencionalmente representadas
como gentis, afetuosas, esteio do lar, embora mulheres que possuiam poderes
extraordinérios tenham — se tornado um tema bem — sucedido comercialmente em
A feiticeira, Jeannie é um génio, A novica voadora e em outros programas. (...) O
tema, mais tarde ampliado na super-heroina Mulher maravilha, seguia
inteligentemente as mudangas na sociedade: as mulheres estavam sendo
reconduzidas de modo seguro a seu “lugar correto” na familia patriarcal depois
do esforco de guerra, no qual muitas tinham trabalhado na industria, subvertendo
as normas com seus talentos secretos. Em A feiticeira e em Jeannie é um génio,
elas podiam carregar alegremente o fardo de cuidar das criangas e da casa,
enguanto seus maridos saiam para trabalhar, mas apenas porque elas tinham a
magia a sua disposi¢do. Era raro encontrar uma mulher fora do lar na década de
1950 e no inicio da de 60 (CASHMORE, 1998, p. 141).

Diante também de exemplos recentes, € necessario relembrar que, em
plena ditadura militar, com o pais sob o comando de Jodo Figueiredo, entrava na
programacéo televisiva uma série que quebraria tabus, Malu mulher (1979-1980).

Em uma sociedade acostumada a submissdo feminina, a aparicdo em rede
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nacional da sociéloga Maria Lucia Fonseca (Malu, vivida por Regina Duarte),
marcou a histdria da TV ao trazer “referéncias e proximidade com algumas pautas
do movimento feminista” (ALMEIDA, 2012, p.127). A trama acompanha o
cotidiano de Malu, divorciada e com uma filha de 12 anos, uma tentativa de
retratar a realidade da mulher brasileira no fim da década de 1970 — sua

emancipacao financeira e sexual.

Case: Violéncia contra a mulher em O outro lado do paraiso (novela)
e 13 Reasons Why (série)

Algumas novelas entraram na campanha de alertar mulheres a
denunciarem seus agressores. Em O outro lado do paraiso (2017), por exemplo, a
cena que inclui agressdo e campanha contra o abuso foi construida em torno do
drama da protagonista, Clara (Bianca Bin). Ao se casar, apanha do marido, o
ciumento Gael (Sergio Guizé). No capitulo do dia 28 de outubro de 2017, o
médico Renato (Rafael Cardoso), ap6s atender Clara, a incentiva que denuncie. A

personagem desloca o brago ao ser empurrada da escada. Renato diz:

Ta toda machucada. Sei perfeitamente o que houve. O Gael te bateu, ndo foi,

Clara? Te surrou. A gente vai acabar com isso agora. Tem lei pra te proteger. A

lei Maria da Penha que é contra o espancamento de mulheres. VVou ligar agora pra

policia. Vocé vai denunciar esse crapula. Vai botar teu marido na cadeia.

Gael bate em Clara ap6s sua mée, Sophia (Marieta Severo) dizer que ndo
gostou da forma como a moga conversou com um gar¢com durante o jantar. “Acho
gue vocé tem que ser mais firme com tua mulher. Mostra quem manda naquela
casa”, incentiva ao filho. A histéria € centrada no respaldo familiar que tem o
agressor e o contraponto do homem que auxilia a vitima. Clara sé toma coragem
para se separar gracas ao apoio de um homem, o médico Renato. Observa-se a
perpetuacdo sexista e moralista de que a mulher necessita da ajuda de uma figura

masculina para se salvar.

(...) Os dados de audiéncia confirmam que as mulheres constituem a maioria do
publico das novelas e trabalhos etnograficos recentes sugerem que 0S
telespectadores concordam com essa afirmacdo (...). E possivel detectar uma
trajetoria de liberalizagdo crescente dos papéis femininos. Ao longo dos anos, as
personagens de novela passaram das mulheres casadoiras e mées em potencial a
mulheres que se dispunham a seguir seus proprios caminhos. (HAMBURGER,
2007, p. 159-175)
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Para efeito de comparacdo da temética de violéncia feminina, traz-se como
exemplo o 13° episodio da 22 temporada de 13 Reasons Why. Por ter ido ao ar
praticamente na mesma época que a novela da TV Globo, e também debater a
agressdo fisica e sexual, o episodio da série americana mostra o julgamento de um
rapaz por abuso sexual com colegas da escola, a partir da colagem de depoimentos
de mulheres que sofreram violéncia de diferentes agressores. A cena expde, pela

forma descritiva, como o abuso é silenciado em diferentes faixas etarias.

Atriz 1 — (...) Lembro de ter acordado com vocé (ela se dirige ao réu) puxando
minha calcinha. Eu lembro de sentir vocé forcar dentro de mim, eu posso ndo me
lembrar de todos os detalhes. Mas vou lembrar do puro terror de sentir 0 seu peso
em cima de mim, de ndo conseguir respirar direito.

Atriz 2 - Quando abri meus olhos, estava sozinha na jacuzzi com ele. O jeito
como ele olhou para mim tinha uma coisa nos olhos dele.

Atriz 3 — Eu queria parar, mas ele falou para eu ndo provocar. E me empurrou no
sofa. E disse que estava feliz por ter esperado por ele. E puxou meu jeans. E tirou
minha calcinha.

Atriz 4 — Ele disse que se eu mostrasse mais 0 meu corpo, ninguém ia dizer que
sou lésbica. E me agarrou pelo meio das minhas coxas.

Atriz 5 — Naquele momento ficamos sozinhos. Ele me levantou e tirou do chéo.
Me levou para trés da cerca, tirou minha calcinha. Eu lutei e lutei, mas ele tinha
18 anos, e eu s6 12.

Atriz 6 - Descobri que esse guarda tinha uma reputacdo. Quando ele levantou da
cama e saiu, minha colega de quarto virou e disse gque isso acontecia com a
maioria das meninas.

Atriz 7 — Eu era advogada hé dois anos. Ele me chamou para uma reunido de
estratégia no quarto de hotel dele. Me recebeu sé de roupdo. Insisti que sO
trabalhariamos. No final daquele ano, fui demitida.

Atriz 8 — Fui baba dessa familia por dois anos.
Atriz 9 — Ele era 0 meu pastor.

Atriz 10 — Ele era o meu primo.*®

Em 13 Reasons Why a mulher ndo é apenas vitima de um agressor mais
forte ou intimo de seu convivio, ha maior abrangéncia dos tipos de violéncia e o
tom de denuncia se caracteriza por exibir a dimensdo das caracteristicas dos atos.
A série transmite um recado importante em sua concepcdo: ainda que as vitimas
ndo sejam exclusivamente mulheres, os agressores, salvo raras excecdes, s&o
sempre homens. Longe de promover um embate de géneros, as historias

audiovisuais que tratam do assunto caminham para a discussdo de que ha algo

138 Decupagem livre da cena feita pelo autor para esta pesquisa.
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muito errado em uma sociedade que permite que homens agridam, estuprem e

matem tantas mulheres.

Na historia recente do pais, a mudanca dessa cultura patriarcal ganhou
contornos preponderantes quando, em 2006, foi criada a Lei Maria da Penha,
principal legislacdo brasileira para enfrentar violéncia contra mulheres. Outra
conquista importante foi a Lei do Feminicidio®, de 2015. Estes fatos, inseridos

no contexto historico, ja foram expostos na segunda parte dessa pesquisa.

As atrizes da TV Globo comecaram em abril de 2017, via Instagram, onda
de protestos contra o assedio sexual e 0 machismo no local de trabalho, incitada
pela acusacdo da figurinista Susllem Tonani [1989-], em relacdo ao
comportamento do ator José Mayer [1949-]. Susllem o acusou de assedid-la com
cantadas, que evoluiram para atos sem consentimento*. Motivada pela reagdo
publica, a emissora suspendeu Mayer, um de seus atores mais atuantes no papel

de gald, por tempo indeterminado.

Este episddio denota particularidades que tangem a fomento das opinifes
em redes sociais, sua forca diante de marcas e empresas e do que se espera perante
fatos dessa magnitude. Em tempos nos quais uma noticia pode ser amplamente
divulgada e compartilhada em segundos, atitudes assim arranhariam a
credibilidade da emissora se nada fosse feito de prontiddo. No mesmo ano um
episddio internacional equivalente: a Netflix anunciou suspensao da série politica
House of Cards, ap6s o protagonista e produtor, o ator americano Kevin Spacey
[1959-], ser acusado de assédios sexuais por diversos artistas com quem
trabalhara, incluindo menores de idade**. O que leva a TV Globo e outras

empresas a agirem cada vez mais rapido ¢ “um calculo que passa por: ndo perder

139 0 feminicidio é caracterizado quando a mulher é assassinada pelo fato de ser do sexo feminino.
Y00 ator admitiu que “passou dos limites” com a figurinista, conforme noticiado pela revista
Veja. Disponivel em <https://veja.abril.com.br/entretenimento/jose-mayer-eu-errei/>. Acesso em
10/09/2018.

11 0 ator Anthony Rapp (da série Star Trek : Discovery) revelou, em entrevista ao site
BuzzFeed.com, ter sido assediado por Spacey na década de 1980. Rapp tinha 14 anos, e Spacey 26,
segundo informacgdo do Jornal O Globo, de 01/11/2017, na reportagem “Carta fora do baralho:
‘House of Cards’ é cancelada apds acusacao contra o ator principal, Kevin Spacey”.
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espectadores, € ndo comprometer sua imagem institucional” (MARTHE;
BERGAMASCO, 2017)'*,

NETFLIX LUKE CAGE
Ver vi

como antes coadjuvante

COMO O AMBICIOSO
CONTROVERSO FRANK
UNDERWOOD ASSUMIU

0O COMANDO DA MAIOR
POTENCIA MUNDIAL ‘

0 TRIUNFO DE FRANK

0 QUE A SURPREENDENTE CAMPANHA ELEITORAL DO PRESIDENTE AMERICANO
FRANK UNDERWOOD PODE ENSINAR AO BRASIL

Figura 10: Antes dos escandalos envolvendo seu protagonista, a Netflix investiu na publicidade da
série em House of Cards. Publicadas em 30/05/2017.

O Brasil € o pais latino-americano com a menor taxa de representatividade
das mulheres na politica: s6 10% no Executivo e no Legislativo, segundo
levantamento de Pereira e Thomé (2018) no livro “Mulheres e Poder”. Longe de
promover embate de géneros, as telenovelas podem e devem contribuir para a
discussdo de que ha algo muito errado na sociedade patriarcal, permitindo que
homens agridam, estuprem e matem mulheres sempre silenciadas. A hipdtese,
apos analisar as transformacdes sociais do periodo pesquisado (1998-2018), é que
se tem avancado na tematica feminina, incluindo na pauta teledramatdrgica o
olhar mais apurado para a insercdo da mulher no mercado de trabalho, a
reivindicacdo por respeito, a autonomia de sua forca econdmica e combate a
abusos sexuais e machismo etc. Entretanto, se mantém praticamente inalterado o
arquétipo historicamente construido para personagens femininas, cujo final feliz
precisa passar pela aceitacdo de um matriménio e/ou uma presenca masculina para

a realizacdo de seus objetivos, sejam eles de carater intimo ou profissional.

12 MARTHE, Marcelo; BERGAMASCO, Daniel. “O Poder Fulminante”. Reportagem de capa da
Revista Veja. 15/11/2017.
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3.2.
Negros protagonistas

Sabe-se que, por mais de trés séculos e meio (até 1888), o pais viveu
imerso no sistema de escraviddo. Em determinado momento, o trafico negreiro foi
a maior atividade econdmica do Brasil-col6nia, superando inclusive a exploracéo
do acglcar e a pecuaria. ApoOs tantos anos, ndo se pode negar as marcas no pais
atual. Ao negro foi renegada a mobilidade social. Professor do King’s College, de
Londres, Francisco Bethencourt (2018) afirma que os preconceitos dependem de
contextos histdéricos e o pensamento escravagista do século XVI influenciaria,

ainda hoje, o comportamento racista.

A andlise da representacdo do negro em telenovelas brasileiras ja foi
realizada por Araujo (2000), na qual se afirma que na telenovela brasileira persiste
0 ideal de branqueamento. Sodré (1992) questiona a telenovela por
frequentemente utilizar-se de negros para retratar o bandido ou o cidaddo a
margem das regras sociais, perpetuando a identidade negra como negativa. Da
familiaridade com a ambivaléncia propria dos estere6tipos, ja exposta por Hall
([1932-2014] 2003), percebe-se uma estratégia representacional investida na
fixacdo e naturalizacdo da inferioridade do negro, cuja diferenca é posta como
evidéncia irrefutdvel. Outros autores (BOGLER, 1989; GONZALES, 1984,
HOOKS, 1995) também abordam a questdo racial e estere6tipos construidos por
uma hegemonia branca para manter o negro em papel inferiorizado.
Consequentemente, o papel foi transportado para representacfes midiaticas que
“continuam confirmando a vitoria simbolica da ideologia do branqueamento e da

democracia racial brasileira” (ARAUJO, 2000, p. 38).

Uma de primeiras telenovelas diarias da TV Globo, A cabana do pai
Toméas (1969)**, foi a primeira producdo a contar com protagonista negro, o
escravo Tomas. Entretanto, Tomas foi interpretado por um ator branco, Sérgio

Cardoso [1925-1972], seguindo exigéncias do patrocinador Colgate-Palmolive

143 Baseada no romance Uncle Tom’s Cabin, de Harriet Beecher Stowe, que aborda a luta entre
escravos e latifundiarios do Sul dos EUA, durante a Guerra de Secessao (1861-1865) que colocou
em oposicdo os estados das regides Norte e Sul do pais, culminando no fim da escraviddo. Antes
disso, o grande destaque da representacdo do negro em telenovela foi a versdo brasileira de O
direito de nascer (TV Tupi, 1964). Nessa narrativa, a personagem negra Mamée Dolores (Isaura
Garcia), foi representada como porta-voz do discurso autoritario da época.
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(DICIONARIO TV GLOBO, 2003, p.19). Para que Cardoso, gald da época,
vivesse um escravo norte-americano, era preciso tingir seu corpo, além do uso de
peruca, rolhas no nariz e atras dos labios para aparentar ter nariz largo e labios
fartos. O recurso, bastante utilizado no inicio do cinema norte-americano, nao
passou despercebido no Brasil (ANDRADE, 2008). A maquiagem gerou protesto
por parte de artistas que ndo concordavam com a escalacdo de um branco para
interpretar um personagem negro. A novela, com texto distante da realidade social

do pais, ndo atingiu o sucesso esperado. Conforme aponta Filho (2010):

(...) o racismo brasileiro é fruto de um olhar ocidental sobre o diferente, aqui
especialmente sobre o negro. Se, por um lado, a elite do pais exclui o nefro do
processo econdmico, politico e social, por outro, ela se quer ocidental, e a midia,
instrumento mantenedor do status quo, também tem seu foco apontado para essa
direcdo.

Quase cinquenta anos depois, em maio de 2018, as vésperas da estreia de
Segundo sol, o Ministério Publico do Trabalho (MPT), por meio da
Coordenadoria Nacional de Promocdo de Igualdade de Oportunidade e
Eliminacdo da Discriminagdo no Trabalho (Coordigualdade), enviou a TV
Globo notificacdo recomendatéria para levar o folhetim a “respeitar a diversidade
racial” de Salvador (BA), cidade em que é ambientado, cujo estado tem o maior
porcentual de populacdo negra do Brasil, de acordo com o Mapa de Distribuicao

Espacial da Populacdo do IBGE (2013). A notificacdo incluia elaborar um:

plano de Acdo que contemple medidas para garantir a inclusdo, a igualdade de
oportunidades e de remuneracdo da populacdo negra nas relacfes de trabalho; a
realizacdo imediata de um censo entre os trabalhadores que prestam servicos a
empresa, com recorte de raga/cor e género; um levantamento da quantidade de
artistas negros e negras que aparecem em telenovelas, séries, propagandas,
programas de entretenimento, entre outros produtos, produzidos pela empresa
bem como o de jornalistas e comentaristas; promocéao interna e externa de agdes
de conscientizagdo sobre o racismo na sociedade; abster-se de reproduzir
situacbes de representagdes negativas ou esteredtipos da pessoa negra que
sustentam as acBes de negagdo simbdlica e as diversas formas de violéncia.'**

Segundo O Globo, de 27 de maio de 2018, ap04s repercussao negativa nas
redes sociais em referéncia a notificagdes do MPT, a ordem na emissora seria “dar

preferéncia a atores negros sempre que houver chance”. Por exemplo: estava

144 Nota do MPT reproduzida em diversos veiculos, tais como a Revista Veja, disponivel em <
https://veja.abril.com.br/entretenimento/segundo-sol-ministerio-publico-notifica-globo-por-
representacao-racial/>. Acesso em 13/05/2018.
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prevista uma cena com quatro advogados na empresa de Severo (Odilon Wagner).
Um deles deveria ser negro. A cena foi ao ar no em 29 de maio. Eram quatro
atores e, de fato, um era negro. Mas foi o Unico sem fala, meramente ocupando
lugar de figuracdo. Perpetua-se, assim, o lugar de pouca representacdo e sem

complexidade a atores negros.

.~ ™ % B S e

Figura 11: Cena de Segundo sol.

Trés atores brancos com falas e relevancia para a cena, enquanto que 0 ator negro apenas cumpre
uma “exigéncia de cota”. Fonte: Reproducdo

Para Sodré (1980), a forma como o racismo se desenvolve esta de acordo
com a tentativa de monopolizacdo de recursos, mobilizada por certos grupos para

garantirem beneficios crdnicos sociais e politicos, pois:

(...) esta exclusdo ndo se explica s6 pelos argumentos (sociolégicos) de que os
negros ndo tém a mesma distribuicdo que os brancos na pirdmide
socioeconémica, mas também por razfes decorrentes da estratégia (semioldgica)
da cultura dominante, que se defende do sistema cultural negro. (SODRE, 1980,

s/p)

O negro passou a ter relativo destaque na teledramaturgia nos ultimos
anos, apds consolidacdo de politicas de cotas em universidades, ainda que
prossiga o padro estético euro-americanizado (ARAUJO, 2008). Van Dijk (2008)

145 3 midia como uma das evidéncias da

destaca a falta de acesso das “minorias
dominancia simbdlica das elites brancas, citando, entre outros aspectos, o fato de
que questdes relevantes, como discriminacdo ou violéncia policial recebem menos
atencdo da midia. Aradjo (2008) aponta que, nos anos 1980, um terco das

telenovelas ndo havia personagem negro. No periodo, uma excecdo foi Corpo a

%5 Ele utiliza a palavra “minoria” para se referir a negros, por escrever sob sua perspectiva de
origem holandesa.
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corpo (1984), que trouxe o preconceito racial em trama contemporanea. Como
exposto na segunda parte desse trabalho, nos anos 2000, 0 negro passou a ter mais
notoriedade, saindo da total submissdo ao branco para, em casos pontuais, ser

parte de uma nova classe média em ascensdo no Brasil.

@@l L)

Figura 12: Caricaturas de elenco.
Fonte: Reproducdo/ Instagram @raffa_insta.

Na foto acima, caricaturas de elenco de novelas com temaéticas diferentes —
A forca do querer (2017), Haja coracéo (2016), Tempo de amar (2017) — criadas
pelo desenhista Raffa D’Afonseca para redes sociais. Observa-se a evidente
disparidade de proporcao entre atores negros e brancos. Na terceira novela, por
exemplo, a personagem Nicota (Olivia Aradjo) é a Unica negra representada em
um total de dezoito atores. A historia se passa no efervescente Rio de Janeiro do
fim da década de 1920. “Mostraremos um Rio glamouroso e cultural, pds-Semana
da Arte Moderna de 1922”, contou o diretor Jayme Monjardim™*, antes da estreia.
Ficou de fora, como se percebe, retrato mais fidedigno da capital Federal cujo
pais, na virada do século XX, j& era uma das maiores sociedades multirraciais do
mundo e lar do maior componente isolado da diaspora africana além-mar
(ANDREWS, 1997).

Em 2017, a populagéo residente no Brasil foi estimada em 207,1 milhGes
de pessoas, 4,2% maior que em 2012, quando somavamos 198,7 milhdes. Desse
total, 90,4 milhdes ou 43,6% do total se declararam brancos, ao passo que a

populacdo negra era 8,6% (17,85 milhdes) e pardos, 46,8% (96,95 milhdes).

%6 Depoimento & Revista IstoE, disponivel em <https:/istoe.com.br/inspirada-em-historia-de-
rubem-fonseca-novela-tempo-de-amar-estreia-na-globo/>. Acesso em 02/04/2018.
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Cinco anos antes, os brancos correspondiam a 46,6% da populacéo, enquanto 0s
pardos eram 45,3% e os pretos 7,4%, de acordo com os dados do Pnad 2018.
“Essa alta (do numero de pessoas que se declarou da cor preta) representa
tendéncia de crescimento de populacdes parda e negra e € reflexo das acbes

afirmativas sobre cor”, diz Maria Lucia Vieira, gerente da Pnad™*’.
Dois negros protagonistas

Apesar das mudancas sentidas nas duas primeiras décadas desse século,
poucas novelas contam com negros protagonistas. Na TV Globo, a primeira
novela protagonizada por uma negra foi Da cor do pecado (2004), interpretada
por Tais Araujo [1978-]. Ela voltou a ser protagonista em Viver a Vida (2009) e
Cheias de charme (2012). Seu marido'*®, Lazaro Ramos [1978-], protagonizou
Cobras & lagartos (2006), Duas caras (2007) e Lado a lado (2012). Juntos
fizeram a série Mr. Brau (2015). Camila Pitanga [1977-] foi protagonista em
Cama de gato (2009), Lado a lado (2012), Babilénia (2015) e Velho Chico
(2016). Visto que a televisdo dissemina a propaganda e orienta 0 consumo que
inspira formacéo de identidades (CANCLINI, 2006), tal ascensé@o a protagonistas
das narrativas ocorreu dentro do contexto de inclusdo das camadas populares ao
fomento do consumo (GRIJO e SOUZA, 2012), como ja explicitado no segundo

capitulo.

Em entrevista concedida a mim, o autor Aguinaldo Silva analisa que falta
a Helena negra da trama Viver a vida, de Manoel Carlos, “0 componente racial”.
Para Aguinaldo, “ndo se pode ter uma atriz negra na novela como se fosse uma
branca™*. De acordo com Sodré (1992), é possivel verificar que os excluidos,
quando incorporados pelos meios de comunicacdo, entram na “categorizacdo do
grotesco”. Da mesma forma, segundo ele, a ideologia do embranquecimento é

uma passagem do racismo de dominacdo ao de exclusao.

wr Depoimento ao Jornal 0 Globo, disponivel em

<https://oglobo.globo.com/economia/populacao-que-se-declara-preta-cresce-22-em-cinco-anos-
no-brasil-22625501>, publicado em 26/4/18.

%8 O casal ganharia em outubro de 2018 programas de auditério para apresentar: Tais com o
Superstar e Lazaro a frente de Os melhores anos das nossas vidas.

9 Entrevista do Portal iG, disponivel em
<http://gente.ig.com.br/materias/2009/11/10/aguinaldo+silva+critica+helena+negra+de+manoel+c
arlos+falta+a+ela+o+componente+racial+9055969.html> Acesso em 18/03/2018.
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Voltando a Mr. Brau (2015), a série traz Lazaro Ramos no papel principal,
como um cantor popular, casado com a controladora Michele (Tais Araujo), sua
empresaria e coreografa. Ressalta-se que, pela primeira vez, a TV Globo exibe
casal de negros como protagonista de série, fora do estere6tipo de pobre/favelado.
No projeto assinado pelo diretor Jorge Furtado, ha um novo olhar para esse estrato
dos novos ricos ao se discutir, pelo viés do humor, a resisténcia das classes sociais
privilegiadas a realidade do pos-Lula (Brau mora num condominio de luxo na
Barra da Tijuca, no Rio). E uma inquietacdo tabu, que ndo se costuma ver na

televisao aberta.
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Figura 13: A principal dupla de atores negros da TV Globo, em publicaces distintas.
Fonte: Reproducéo

Sob o titulo “A televisdo brasileira enfrenta lentamente os problemas de
raca arraigados no pais”, 0 jornal britanico The Guardian publicou um artigo™®
em marco de 2018, em que discute como a participacdo negra na dramaturgia
nacional € restrita e carregada de preconceito. A publicacdo cita pesquisa
conduzida pela professora de antropologia da USP Lilian Schwartz, na qual “96%
dos brasileiros disseram ndo acreditar que exista racismo no pais, mas 99%

conhecem alguém que seja racista”.

Para o diretor Jorge Furtado, a “visibilidade que Tais e Lazaro tém ¢

fundamental para a construgio de uma imagem brasileira negra”™'. N&o &,
entretanto, de se comemorar a “vitoria do talento sobre a barreira racial”, visto que

existe forte restricdo a atores negros, tanto que poucos chegam a protagonistas no

%0 Disponivel em https://www.theguardian.com/world/2015/oct/07/brazil-television-mister-brau-
black-couple-race-issues. Publicado em 07/10/2015. Acesso em 10/03/2018.

11 Em depoimento & Revista Ela, de O Globo, publicada em 11/06/2017, na matéria “Mister
Ramos”.

b
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horério nobre. Segundo o documentario A negacdo do Brasil (2000)**?, de Joel
Zito Araljo, 75% dos papéis destinados a atores negros no pais sdo para
personagens em posicdo de subserviéncia. A escritora e ensaista Concei¢do

Evaristo [1946-] reitera que, no pais, 0 negro tem maior visibilidade:

(...) quando sai do espaco onde é comum. Um negro num restaurante ou
condominio chique é assunto. E uma maneira perigosa de compor 0 negro na
sociedade brasileira. O (ex-ministro do STF) Joaquim Barbosa virou caso
exemplar por que era exce¢do. Que regras sdo essas que se pesca um e cria-se a
impressao de que tudo esta resolvido? Muita gente se esforcou e ficou no meio do
caminho.™®

E notorio que, ao longo de seus mais de cinquenta anos, a TV Globo ndo
colocou em relevo a cultura negra (GRIJO e SOUZA, 2012), com rarissimas
excecdes, como na minissérie Tenda dos milagres (1985), baseada na obra de
Jorge Amado, ou em producgBes pontuais mais recentes, como as séries O pai, 6
(2007), Cidade dos homens (2002), Suburbia (2012), Sexo e as néga (2014) e a ja
citada Mr. Brau. Isso reforca a invisibilidade do negro no principal segmento da

industria cultural brasileira.

Case: Consciéncia de ruptura em Grey’s Anatomy (série) e O tempo
nao para (novela)

Apesar da participagdo de personagens negros ter aumentado a partir dos
anos 2000, suas atuacBes deslocaram-se das senzalas (novelas de época) para 0s
empregos de doméstica ou marginalizados (SICILIANO; MORATELLI,
GONCALVES, 2018)*". Enquanto a TV aberta ainda engatinha na
representatividade dos negros (ARAUJO, 2000), as séries de TV produzem
exemplos que tentam fugir das narrativas previsiveis — a de constru¢ées como a
do “pobre menino negro”. A tematica do preconceito racial, muito em voga
também na sociedade americana, produz exemplos como: Cara Gente
Branca (2017), que acompanha a trajetoria de alunos negros em uma universidade

de elite, tocando em pautas como relacionamento inter-racial, violéncia policial,

52 Documentario disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=EVNPhyS8630>. Acesso
23/07/2018.

13 Entrevista dada a O  Globo  em23/07/2018,  disponivel em <
https://blogs.oglobo.globo.com/marina-caruso/post/conceicao-evaristo-fala-da-flip-de-racismo-e-
da-possibilidade-de-se-tornar-primeira-mulher-negra-ocupar-uma-cadeira-na-abl.html>.  Acesso
em 23/07/18.

1 Excecdo & época, a telenovela Pecado capital, que foi ao ar em 1975, mostrou, pela primeira
vez, um personagem negro, usando terno e gravata, no papel de um psiquiatra.
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soliddo da mulher negra, militancia, apropriacdo cultural e colorismo™®®. J& em
Insecure (2016), comédia cotidiana da vida adulta, o foco é o dia a dia da
protagonista Issa (Issa Era, uma das criadoras da serie). No mesmo estilo, mas
com homens como protagonistas, Atlanta (2016) conta a historia de Earn (Donald
Glover, também criador da série) — um jovem que, apos largar a faculdade de
Princeton, comeca a produzir o primo Paper Boy (Brian Tyree Henry) para ganhar
a vida no mundo do rap. A partir disso, a série levanta discussbes como
estereotipos, lugar de fala e a cobranca implicita de que todo negro seja engajado
no movimento. Ambientado nos anos 70, The Get Down (2016) mostra o
surgimento do hip hop entre negros do Bronx. Aborda racismo, juventude, quebra
de barreiras, relacdes familiares. Em Scandal (2012), Olivia é ex-consultora de
midia do presidente dos Estados Unidos, que abre uma empresa, para proteger a
elite americana de escandalos. Em How to get away with murder (2014), o foco é
um grupo de estudantes que estagia com uma professora de defesa criminal. Ha
diversos outros exemplos de séries com negros protagonistas, como Brooklyn
Nine-Nine, Unbreakable Kimmy Schmidt, Chewing Gun, Greenleaf, Luke Cage,
Master of None, Breakout kings, Um Maluco no Pedaco, O Povo contra O.J.
Simpson: American crime story etc. No 10° episddio da 14% temporada da série
Grey’s Anatomy, de 2018, protagonizada por brancos, os médicos Jackson Avery
(Jesse Williams) e April Kepner (Sarah Drew) precisam lidar com a morte um

jovem negro cometida pelo policial que se precipita ao vé-lo pular um muro.

Policial 1: Foi uma decisao dificil. Um policial tomou uma decisdo.

Dr. Jackson Avery: N&o foi uma decisdo. Foi uma reagdo. Vocé repara na cor,
todo mundo repara. Mas a maneira que reage a uma crianca branca e uma crianca
negra naquele segundo? Essa € a diferenga. Preconceito € humano. VVocés tém
armas. Vocés usam armas, entdo sdo letais.

Policial 2: Nao somos racistas. S6 ndo sabemos quem esta armado.

Dr. Jackson Avery: Ndo falei racista. Falei preconceituoso. E ainda bem que
preconceito tem solugdo. Existem protocolos em vigor. Podem ser ajustados. D&
pra consertar, ou podem continuar fingindo que ndo existe. Criancas estao
morrendo, este garoto morreu... Pelo qué? Tantas pessoas iguais a ele estdo
morrendo. Pelo qué?

(médicos vao saindo de cena)

Policial 1: Doutora, desculpe. Precisamos do depoimento.

155 Conceito de que, quanto mais pigmentada a cor da pele, maior o preconceito.
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Dra. April Kepner: Meu depoimento é que um garoto estava em casa, quando seu
colega atirou e 0 matou. Nao podem atirar nas pessoas porque estdo com medo.
Como eu posso acreditar em um sistema assim?**®

A temética do preconceito racial, muito em voga também na sociedade
americana, € o tom desta cena, na qual se confronta a opcéo pela precaucédo ao
invés da investigacdo, um terreno fértil para exploséo de preconceitos. Na divida,
primeiro se mata, depois se checa. A mesma cena poderia perfeitamente retratar a
realidade dos hospitais brasileiros, nos quais, diariamente, se recebe vitimas da
violéncia urbana, em sua maioria negra. Esta assimilacdo pelo que é familiar nos
ajuda a entender a aproximagdo da tematica de séries estrangeiras ao gosto
nacional. Também nos EUA indicadores mostram que a desigualdade social e
econbmica perpassa pela questdo racial. A média de renda anual de uma familia
branca néo latina é de U$80.720,00, enquanto que a de uma familia negra é de U$
38.555,00"". Temas amplos, universais, de carater social tendem a ser abracados

em diferentes culturas sem precisar de outra roupagem.

Enquanto editor-assistente de uma importante revista de celebridades, de
tiragem nacional, j& ouvi de diretores e publicitarios que ndo poderia publicar
artistas negros na capa, simplesmente porque ‘“ndo vendem como brancos”. Ainda
qgue ndo houvesse pesquisa quantitativa que comprovasse tal despropdsito, esta
regra é seguida a risca pelo mercado editorial. Eu mesmo ja presenciei reunides
com empresarios do ramo artistico que reclamavam de uma possivel
obrigatoriedade de negros na televisdo, tendo inclusive atores negros entre 0s
ouvintes. Barbaridades sdo ditas como constatacfes e expdem o preconceito nada
velado que impera na area da comunicagdo. Coisas como: “N0ss0 pais tem negras
lindas, mas elas ndo sdo tao carismaticas”; “Se comecarem a fazer papel de

protagonistas, quem vai fazer a empregada, a puta, a negra da historia?”.

Por isso, a importancia da capacidade cognitiva de se entender o objeto,
aqui a telenovela como “um produto midiatico-cultural complexo e
hologramatico” (GOMES, 2008). Esta consciéncia de ruptura (KARL MARX

[1818-1883]) s6 ocorre quando o sujeito passa também a interferir na escala de

156 Decupagem livre da cena feita pelo autor para esta pesquisa.
37 segundo dados de Censo e Pew Research Center, reproduzidos pelo O Globo, em “Nos passos
de Luther King, a luta que ndo acabou”, publicado em 01/04/2018.
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producdo. A capacidade de construir relagdo com o objeto, quando deixa de ser
apenas relacdo mecénica e vai para o campo da ampla compreensdo, faz do
individuo parte consciente da forca de trabalho e agente transformador. A relacao
com o objeto em producdo, entretanto, ndo precisa ser apenas fisica, mas também
de troca e representacdo (NANCY MUNN [1931-]). Dai surge a construcao da
mediacgéo do objeto, visto que ele se torna mediador na construcdo de pontes entre
o individuo e o efeito final. Nas palavras de Irina Bokova [1952-], diretora-geral
da Unesco, por ocasido do Dia Mundial da Diversidade Cultural para o Dialogo e
0 Desenvolvimento: “Um local de trabalho culturalmente diverso é ndo apenas
mais inovador, mas também mais produtivo e economicamente rentavel”*.
Temos poucas producbes nas quais negros desempenharam papel de
destaque nos Gltimos 20 anos na TV Globo, até 2018. Ndo ha autor ou diretor
negro a frente das telenovelas da emissora carioca em 2018. Evidencia-se que
ainda sdo grandes os desafios e até armadilhas que rondam a urgéncia
incontornavel da producdo de “contra-imagens” (HALL, [1932-2014] 2003) da
diferenga negra. Ao analisar as producdes televisivas nos ciclos entre 1998 e
2018, percebe-se, entretanto, que houve avancos na representacdo do negro, assim
como a sociedade brasileira comeca a se aceitar mais plural. 1sso € consequéncia
do aumento do poder aquisitivo das classes populares, da implantacdo de sistemas
de cotas para acesso ao ensino superior e de maior engajamento nas discussoes
sobre representatividade social, caracteristicas marcantes do “Segundo Ciclo”
analisado. A producdo de novelas tem buscado escalar atores negros, ainda que
destinados, em sua maioria, a papéis secundarios. No desfecho dessa pesquisa,
compreendendo a analise de 20 anos de teledramaturgia e as variacdes de tematica
de acordo com as mudancas sociais, tem-se a novela O tempo ndo para’®, que
encerra 0 que chamamos aqui de “Terceiro Ciclo”. As pressdes da sociedade por
uma maior representatividade comecam a trazer como efeito um elenco mais

plural, tendo atrizes negras em papéis de destaque.

158 Proferido em 21/05/2017. A integra disponivel em

<http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/single-
view/news/unesco_message_for_the_world_day for_cultural_diversity for-2/>

139 Ainda que a novela tenha personagens negros em destaque, a protagonista Marocas, a atriz
Juliana Paiva, € branca.
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Na novela de Mario Teixeira, uma familia é congelada no século XIX e
ressurge em tempos atuais com seus empregados e escravos, se deparando com 0s
choques de época e costumes. Cairu (Cris Vianna), que na primeira fase era uma
escrava cobicada por sua beleza, de temperamento forte, ndo aceita mais as ordens
da antiga dona, Agustina (Rosi Campos). Na transcricdo da cena a seguir,
Agustina estd temerosa de usar o secador de cabelo, por isso ordena que a

agregada da familia ligue o aparelho.

Cairu: Isso parece mais uma pistola, quem garante que néo sai tiro pela culatra?
Os cabelo é seu, a sinha que pega!

Agustina: Que isso? Eu exijo respeito!

Cairu: Me respeite a sinha! Ninguém mais me obriga a fazer mais nada que eu
nao quero!

(Quando Cairu estd saindo do quarto, Agustina quer saber aonde ela vai. A
“descongelada” da outra resposta:

Cairu: Nao interessal! Vou provar o gosto da liberdade. Dizem que é danado de
bom!

Em tom cémico, a novela propGe repensar os costumes de subserviéncia
do passado que se mantém nos tempos atuais. A comédia mantém tom critico ao

confrontar a autoridade do branco sobre o negro e a valorizacao da liberdade.

" OIMPERIO I
CONTRA-ATACA

GLOBO ESCALA'O MAIOR ELENCO NEGRO EM UMA NOVELA

P ﬂ P

PAGINAS PRETAS: INVENCOES AFRICANAS

CaudiaPolitanski - QUEMUDARAM 0 MUNDO il
sridadeno oo por Carlos Machado Im 1]

Figura 14: A revista Raga, voltada ao pUino negro, traz na capa as atrizes negras de O tempo néo
para.
Fonte: Reproducéo

Se isso resultard em uma guinada definitiva na teledramaturgia nacional,
sera preciso acompanhar os proximos estagios dessa evolugcdo. Series como
Suburbia ou Mr. Brau, por repercutirem até no exterior, ou a capa da revista

citada, mostram que permanece em vigor a légica da excec¢do, diante da vastiddo
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de exemplos de séries estrangeiras fincadas na audiéncia com protagonismo

negro. H& muito o que se buscar por uma democracia racial no Brasil.

3.3.
Relacionamentos homoafetivos e a diversidade sexual

Optamos pela compreensdo de Jeffrey Weeks (1998), que define
sexualidade como produto de negociages, lutas e acdes humanas construido em
profunda ligacdo com o desenvolvimento da sociedade. Ou seja, as identidades
sexuais seriam socialmente organizadas. Como exposto no segundo capitulo,
houve na primeira e comeco da segunda década desse século consideravel
abertura de discussdes tidas como tabus na TV, consequéncia dos ganhos
econbmicos e sociais para uma parcela significativa da populagdo. A maior
abrangéncia de assuntos do universo LGBT*® também esta relacionado a isso,

mas ha outros aspectos a serem considerados.

Foi neste periodo que se assistiu a novelas como Paginas da vida (2006),
com a questdo da adocdo de criangas por casais gays. O tema, aliés, ndo € recente
na teledramaturgia nacional. J& em Vale tudo (1988) Lais (Cristina Prochaska) e
Cecilia (Lala Deheinzelin) andavam de maos dadas pelas ruas e moravam juntas —
um marco na televisao, que até discutiu a questdo da heranca em caso de morte de
um dos parceiros homossexuais. Em Amor a vida (2013) a TV Globo exibiu o
primeiro beijo gay'® protagonizado por dois atores no nicleo central, Félix
(Mateus Solano) e Niko (Thiago Fragoso). Depois, outros beijos voltariam ao ar.
Na minissérie Felizes para sempre? (2015), Marilia (Maria Fernanda Céandido)
e Denise ou Danny Bond (Paolla Oliveira), protagonizaram cenas de beijo e sexo
Iésbico. Stephanie (Yasmin Brunet) e Mayra (Rhaissa Batista) deram mais de um
beijo em Verdades secretas (2015). Estaria o publico mais receptivo ao tema?

N&o foi o0 que ocorreu com o beijo ja no primeiro capitulo de Babildnia (2015)

%0 visando a agregar a diversidade das culturas baseadas em identidade sexual e de género,
também se utiliza a sigla mais ampliada, LGBTQIA+, que inclui: Lésbicas, gays, bissexuais,
travestis, transexuais e transgéneros, queer (quem questiona a propria identidade), intersexuais, e
0S assexuais ou simpatizantes. O sinal (+) representa qualquer outra pessoa que ndo seja coberta
pelas outras sete iniciais

161 'H4 quem considere o beijo roubado de Bruno Garcia por Guilherme Weber, na minissérie
Queridos Amigos (2008), o primeiro beijo gay em uma producdo da TV Globo. Em 2011, o SBT
exibiu beijo gay na novela Amor e Revolugdo, entre Marcela (Luciana Vendramini) e Mariana
(Giselle Tigre).
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entre Teresa (Fernanda Montenegro) e Estela (Nathalia Timberg)'®?. Reforca-se
que, em relacdo as personagens léshicas, € possivel perceber que representacdes
que retnem mulheres brancas, preferencialmente “casadas” (em relacao estavel),
“femininas” e sem disparidades de classe ou geragao sao mais valoradas e aceitas
que outros tipos de representacdo de lesbianidade (BORGES; GONCALVES,
2004). Voltaremos no assunto mais a frente.

A forca do querer (2017) encarou o tabu dos transgéneros por meio da
personagem Ivana (Carol Duarte), o que foi um passo e tanto, afinal o Brasil é um

163 A mesma novela teve outros

dos paises que mais mata pessoas trans no mundo
dois personagens emblematicos: para reforcar diferenca entre transexualidade e
travestilidade, o motorista Nonato (Silvero Pereira), que ndo tinha questdes com
seu corpo, gostava de se vestir de mulher; assim como fez com Carol Duarte, atriz
cisgénera no papel de transexual homem, a autora Gloria Perez escalou a
transexual Maria Clara Spinelli para o papel de Mira, cisgénera. Em tempos em
que o ideario conservador ganha forca na sociedade, surge a cantora travesti
Pabllo Vittar, arrastando multiddes a seus shows. Pabllo, aliés, fez participacéo

em A forca do querer e na seguinte, O outro lado do paraiso.

Vérias pesquisas e trabalhos de recepcdo apontam para uma crescente
aceitacdo do publico a temética da diversidade, reforcando evolugdo do tratamento
deste tema. Entre os motivos, tem-se: maior entendimento de arranjos familiares
distintos, corroborando a ideia tradicional de familias formadas pelo casamento
heterossexual, monogamico e procriador, que figura historicamente como norma
instalada no imaginario coletivo (SCORSOLINI-COMIN; SANTQOS, 2012, p.52);
além da amplitude de discussdo a respeito da complexidade nas defini¢bes de
diversidades sexuais e politicas publicas que reforcem o combate a homofobia,
ainda que diante de uma sociedade bastante conservadora. Incluimos nesta
hip6tese a popularizacdo no Brasil de séries estrangeiras que abordem a questdo
gay com maior naturalidade, instigando a producdo da telenovela a seguir o

mesmo rumo perante um publico receptivo a outras tematicas de suas narrativas.

162 Uma hip6tese é que a rejeico se deveu a idade avangada das atrizes.

163 56 em 2016 foram 144 — aproximadamente um assassinato a cada dois dias, segundo o Grupo
Gay da Bahia (GGB), e noticiado pelo 0] Globo em
<https://oglobo.globo.com/sociedade/homofobia-mata-uma-pessoa-cada-25-horas-norte-tem-
maior-indice-20819002 >. Publicado em 24/01/2018.
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Linha do tempo: Do cinemaa TV

Primeiro beijo
gaydaTV

Primeiro beijo gay Primeiro beijo gay

na terceira idade

Primeiro beijo
gay da histéria

Primeiro beijo gay

inter-racial da em uma produgao

B e brasileira TV brasileira da TV Globo em uma novela
A Caldnia Mae de Santo Queridos Amigos Babilonia
(TV Tupi - teleteatro) (TV Manchete) (TV Globo) (TV Globo)
1 927 1 964 2008 201 5
1931 1979 2003 2013 2016

Meninas de Uniforme Republica de
(Alemanha) Assassinos

Primeiro beijo gay Primeiro beijo gay
entre mulheres do cinema

Mulheres Apaixonadas Amor aVida |Lliberdade, Liberdade
(TV Globo) (TV Globo) (TV Globo)

Primeiro selinho gay || Primeiro beijo gay | Primeira cena de
entre mulheres de um protagonista]  sexo gay em

no cinema

brasileiro em uma novela de novela uma novela

Fonte: Analise do autor desse trabalho

Conforme indica a linha do tempo acima, as producGes audiovisuais no
cinema e na televisdo pontuaram o beijo gay em diferentes momentos da historia.
Entretanto, frisa-se a distancia entre o primeiro beijo gay no cinema americano
(1927) e o primeiro beijo gay de um protagonista de novela da TV Globo (2013),

ou seja 86 anos depois.

Na tabela a seguir, listam-se novelas pioneiras em diferentes temas da

diversidade sexual.

Tabela 3: Expansdo da temética de diversidade sexual nas telenovelas

Ano Novela Tema tabu

1970 | Assim na Terra como no céu Primeiro  personagem gay em telenovelas, o
carnavalesco e costureiro Rodolfo Augusto (Ary
Fontoura)

1974 | O rebu Primeiro casal gay (Buza Ferraz e Ziembiski)

1993 | Renascer Buba (Maria Luisa Mendonga) foi a primeira
personagem intersexual, e até hoje a Gnica

1995 | A proxima vitima Primeira vez que se abordou relacionamento gay entre
adolescentes (Lui Mendes e André Gongalves)

1995 | Explode coracao Sarita (Floriano Peixoto) é uma travesti bondosa com os
vizinhos que, no Gltimo capitulo encontra um amor

1998 | Torre de Babel Um casal de léshicas (Silvia Pfeiffer e Christiane
Torloni) foi rejeitado pelo publico e morreu ao longo da
trama

2001 | Asfilhas da mae A primeira personagem transexual, Ramona (Claudia
Raia)

2004 | Senhora do destino Duas jovens (Béarbara Borges e Mylla Christie) vivem
um romance e resolvem adotar uma crianga

2005 | América A primeira tentativa de se levar um beijo gay ao ar,
quando o Ultimo capitulo teria um beijo entre Junior
(Bruno Gagliasso) e Zeca (Erom Cordeiro), cena que foi
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vetada por medo da rejeigdo do publico.

2011 | Insensato coracao Sao 7 personagens gays em uma sO trama, um recorde.
Entre eles Gilvan (Miguel Roncato), a primeira vitima
de homofobia a morrer em novela

2011 | Mulheres apaixonadas Luciana Vendramini e Giselle Tigre protagonizam um
beijo durante uma peca na novela. Alguns consideram
este o0 primeiro beijo léshico da TV Globo

2013 | Amor avida Félix (Mateus Solano) é o vildo da histéria central. No
Gltimo capitulo vai ao ar o beijo gay entre Félix e Niko
(Thiago Fragoso).

2015 | Babildnia Relacionamento homoafetivo na velhice (Fernanda
Montenegro e Nathalia Timberg)

2016 | Liberdade, liberdade E exibida uma cena de sexo gay na trama de época
(Caio Blat e Ricardo Pereira)

2017 | Aforca do querer Transgénero (Carol Duarte)

PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712864/CA

Fonte: Informagdes do site Memdria Globo e andlise do autor desse trabalho

Linha do tempo: Novelas que tocaram em tabus da diversidade sexual

.
Assim na Terra
2004

1970 1993 2011 2015 2017
@ O @) OO
1 974 1995 2001 2005 2016

O Rebu As Filhas m Liberdade, Liberdade
da Mae

Fonte: Analise do autor desse trabalho.

O viés do humor

E notorio afirmar que 2018 comegou com a maior representatividade gay
na tela da emissora lider em audiéncia no pais. Ambientada na década de 1920,
Tempo de amar, as 18h, trouxe insinuacdo de romance lésbico. Numa discussdo, a
vila Lucinda (Andréa Horta) sugere que a tia, Emilia (Frangoise Forton), mantém
caso sigiloso com uma mulher mais jovem, Carolina (Mayana Moura). Ja em
Pega pega, no horério das 19h, Douglas (Guilherme Weber) assume namoro com
0 delegado Siqueira (Marcelo Scorel). No folhetim das 21h, O outro lado paraiso,

havia quatro gays, todos com tom de humor: o motorista Cido (Rafael Zulu) e o
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psiquiatra Samuel (Eriberto Ledo)™®

Marcel (Andy Gerker).

e 0s cabeleireiros Nicacio (Fabio Lago) e

Personagens semelhantes a Nicacio e Maciel reforcam o esteredtipo
afetado e futil, existentes a exaustdo na ficcdo. O discurso que busca caracterizar
pode ser também aquele que tenta delimitar uma sintomatologia gay
(MOSCHETA, 2011). Outros exemplos: Em Império (2014), o jornalista Teo
Pereira (Paulo Betti) era o ponto de humor da trama, com seu jeito
espalhafatoso’®; o mordomo Cro (Marcelo) de Fina estampa (2011), na mesma
construcdo estereotipada, de voz estridente e gestos espalhafatosos; em Ti Ti Ti
(2009), o jornalista Adriano (Paulo Zulu) repleto de gestos e manias; Cassio
(Marco Pigossi), de Caras & bocas (2009) com borddes “choquei” e “estou rosa-
choque!”; em Insensato coragdo (2001), Roni (Leonardo Miggiorin) era um
assistente afetado etc.

Interessante perceber que personagens gays costumam cair mais nessa
receita facil de assimilagdo para o humor do que personagens léshicas, mais bem
trabalhadas nos roteiros. Entre as Iésbicas, percebe-se maior desenvolvimento de
trama, incluindo romance. Na Em familia (2014), Clara (Giovanna Antonelli) vive
mée de familia que se apaixona por Marina (Taina Muller), com quem se casa na
reta final. Em Senhora do destino (2004), Jennifer (Béarbara Borges) e Leonora
(Mylla Christie) figuram uma trama secundaria, mas polemizam ao tratar da
adocdo de criancas por casais homoafetivos. Mulheres apaixonadas (2003)
apresenta o romance no estilo Romeu e Julieta entre Clara (Alinne Moraes) e

Rafaela (Paula Picarelli).

Quando se apela ao humor, a trama mantém acomodadas as barreiras do
esteredtipo, impedindo desenvolvimento de protagonismo que trate casais

homoafetivos da mesma forma que os heterossexuais, incluindo cenas de

166

carinho™" e insinuacgdes de sexo. A primeira cena de sexo entre dois homens em

164 Os atores protagonizaram um beijo no Gltimo capitulo, mas sem o mesmo impacto de Amor &
vida, do mesmo autor, Walcyr Carrasco.

165 Na mesma novela, o cabeleireiro Xana Summer (Ailton Graga) se vestia como mulher e, no
inicio da trama, era homossexual declarado. Depois quase se envolveu com uma mulher.

166 O primeiro beijo gay na teledramaturgia nacional ocorreu em 1964, no teleteatro A caldnia, TV
Tupi, entre as atrizes Vida Alves e Gedrgia Gomide. Treze anos ap6s o primeiro beijo hétero na
TV brasileira. Em 1985, na novela Um sonho a mais, na TV Globo, Ney Latorraca e Carlos
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uma novela foi exibida em Liberdade, liberdade (2016), ambientada entre 1792 e
1808. A cena mostra a tensdo dos dois personagens André (Caio Blat) e Tolentino
(Ricardo Pereira), transmitindo a dualidade entre desejo e medo. Depois de
fazerem amor, terminam deitados nus sobre a cama com as maos dadas. Exibida

na faixa das 23h, teve bastante repercussdo™®’.

Gréfico 5: Gays nas novelas
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* Contagem até a novela O Tempo néo para (setembro de 2018)

Fonte: Dados atualizados para esta dissertacdo, a partir da pesquisa da autora Fernanda
Nascimento, que compreende 1970 a 2013, disponivel no livro “Bicha (Nem Tdo) Ma: LGBTs
em Telenovelas ”. Editora Multifoco, 2015.

Conforme mostra o grafico, percebe-se uma crescente de telenovelas com
gays (incluindo participacbes especiais). Se na década de 1970 seis producdes
tinham personagens gays, na década mais recente ha 34 novelas, sem levar em

consideracao as séries e minisseries.

Enquanto isso, diversos exemplos de conducdo mais abrangente da
tematica gay sdo exibidos nas séries. Will & Grace, popular do fim dos anos 1990,
retornou ao Brasil em marco de 2018 (no canal pago Fox) para temporada de 12
episddios. A comédia retoma a trajetoria dos quatro amigos. Este festejado retorno
tem explicacdo: esta série marcou a celebracdo do orgulho gay no final dos anos

90. Repleta de dialogos sem pudores sobre orientacdo sexual, algo a ser vencido

Kroeber trocam um selinho, mas Ney estava vestido de mulher, assumindo a identidade de
Anabela.

167 A cena garantiu a lideranca isolada da emissora carioca no Ibope e foi um dos assuntos mais
comentados no Twitter, chegando ao Trending Topics mundial.
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na TV aberta, ha duas décadas o quarteto atropelou clichés e preconceitos no

horario nobre da TV americana®®®

. O ator Sean Hayes, na divulgacdo da série em
Londres™®, apontou o preconceito de quem classifica seu personagem como
“excessivamente gay”: “Como gay, nao gosto de ser tratado como uma questéo
politica. Sou uma pessoa. Politico é o que esta sob um guarda-chuva do que é

relevante, como sexo, religido, cultura pop”.

Outros exemplos: Queer as Folk mostra as aventuras de cinco jovens
homossexuais, que se apaixonam e convivem com problemas da modernidade.
Looking conta historia de trés amigos em S&o Francisco, na California. Cucumber
and Banana gira em torno de um homem maduro em um relacionamento ha anos,
porém nunca fez sexo com o namorado. Please Like Meé a historia de
Josh Tomas (interpretado por ele mesmo), jovem de 21 anos que apos terminar
com Claire (Caitlin Stasey), sua namorada, se assume gay. Sense8 narra a histéria
de oito estranhos que “compartilham um cérebro coletivo”, entre eles gays,
transexuais e léshicas. Voltada ao pablico jovem, Glee é a historia do grupo
musical de uma escola americana composto por adolescentes (entre eles ha gays,
Iésbicas e transgéneros).

Case: A ficgcdo promove a pauta nacional — A forga do querer (novela)
X Glee (série)

A midia, como importante meio de propagar ideias, respaldar debates e
abranger discussOes, abraca temas que, pela urgéncia e pela polémica, sdo levados
a diferentes meios (DINES, [1932-2018] 1996).

168 Eoram oito temporadas e 16 prémios Emmy.
19 Depoimentos disponiveis em  <https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/will-grace-
retomada-12-anos-apos-ultimo-episodio-ir-ao-ar-22501441>. Acesso em 19/03/2018.
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Figura 15: Capas sobre diversidade sexual — das novelas para a discussdo na midia.
Fonte: Reproducéo

Na primeira foto, a revista Isto E (16/01/2014) analisa 0 sucesso do
personagem Félix (Mateus Solano) e as implicitas mudancas sociais que 0 assunto
de Amor a vida prop@e a sociedade, sugerindo o poder do personagem de novela
para diminuir rejeicdo e preconceito aos homossexuais. A Capricho Week
(19/09/2017), voltada ao publico adolescente, tem como chamada: “Com o
transexual Ivan, de A forca do querer, a atriz abriu novas discussdes sobre questao
de género”. Devido a novela, o assunto foi para a capa de Veja (18/09/2017),
“Meu filho ¢ trans”, na qual aborda a rejeicdo de jovens ao proprio corpo.
Sabendo que o debate é legitimado pela midia, o alerta fica com a Epoca
(05/03/2011), na qual a bandeira gay com a cor vermelha se derrama em
referéncia ao sangue de milhares de homossexuais mortos por homofobia. A
matéria de capa, “Amor e Odio aos gays”, diz que a mesma sociedade que

aparenta consagrar os homossexuais, 0s vitimiza em preconceito e violéncia.

Ainda que a questdo da diversidade sexual tenha cada vez mais presenca
nas tramas, percebe-se que 0 assunto ndo se esgotara tdo rapidamente e tende a ser
mais discutido, ganhando outros contornos antes evitados pela propria rejeicdo do
telespectador. Para a autora Gloria Perez, € essencial abrir cada vez mais espago
para os dilemas desse universo: “A importancia é jogar 0 assunto na mesa,
transformar em discussdo nacional. Esse é o alcance da novela, (...) abrir espaco
para que instituicbes e grupos ligados a defesa dos direitos dessas pessoas

conquistem beneficios praticos™°. A critica de TV Patricia Kogut pontua que a

170 Em entrevista ao Jornal O Estado de S&0 Paulo, na matéria “Ivana revela a familia ser trans em
‘A Forga do Querer’, e cena pode ser historica”, publicada em 29/08/2017.
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teledramaturgia deve refletir de alguma forma o inconsciente coletivo, mas

também representar um “farol”:

(-..) A tarefa da autora ndo € facil: ela ndo trata apenas de um assunto que era

proibido na teledramaturgia. E mais profundo que isso. Ivana expressa um drama

ainda pouco conhecido da maioria dos telespectadores. Esse tema, portanto, vai

além do tabu. Vale lembrar que estamos falando da TV aberta, um veiculo de

massa que alcanca todos os cafundés do pais, ndo s6 as grandes cidades. '™

A importancia de se expandir a discussdo desse tabu estd apoiada em
nameros surpreendentes. Estimativas da Associacdo Nacional de Travestis e

Transexuais (Antra)’

, apontam que 90% delas estdo empregadas na prostituicéo.
Do total, 0,02% esta na universidade, 72% n&o tém ensino médio e 56% né&o
completaram ensino fundamental. A violéncia ndo é excecdo para essa populacéo,
estimada em 3,5 milhGes no Brasil: ha um assassinato de travesti ou transexual a
cada 48 horas, foram 179 somente em 2017. Somando a outras denominagfes de
género, o ndmero vai a 445 mortes. E urgente, portanto, que o projeto de um pais

que respeite a diversidade seja pensado por:

(...) diferentes instancias que governam e que corporificam 0 modo de ser de uma
nacdo. Esse modo de ser encontra na telenovela ndo apenas uma forma de
expressao, mas uma possibilidade de formacao de uma audiéncia gabaritada para
uma reflexdo critica e ética, em oposi¢do a perpetuacao de ideias estigmatizadas e
que pouco contribuem para descricdes mais adaptativas da tematica na sociedade.
(SCORSOLINI-COMIN; SANTOS, 2012, p. 62).

Diante da analise de vinte anos recentes da teledramaturgia brasileira, de
1998 a 2018, feita para este trabalho, averigua-se que nunca antes houve tanto
avanco na tematica da diversidade sexual na TV aberta. As transformagdes sdo
pontuadas por cenas emblematicas, que entraram para a historia da telenovela,
como o primeiro beijo gay, o primeiro beijo léshico entre senhoras, a primeira
cena de sexo entre homens, a discussdo sobre transgéneros, além do
aprofundamento de temas como a adogdo de criangas por casais homossexuais e a
aceitacdo social. Ainda assim, reforca-se, a telenovela precisa se desnudar dos
esteredtipos historicamente construidos no humor e no grotesco, para continuar

avangando em sua contribuicdo social na inclusdo das minorias sexuais e 0

n KOGUT, Patricia. “Critica: ‘O drama de Ivana vai além dos tabus classicos da televisdao”.
Jornal O Globo. Publicado em 26/08/2017.

12 Dados de 2017 publicados no Jornal O Globo, em 11/03/2018. Disponivel em
<https://oglobo.globo.com/economia/mulheres-travestis-transexuais-comecam-impor-presenca-no-
mercado-de-trabalho-22477684#ixzz59TrOvYE6>
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combate a homofobia, além de naturalizar o universo gay e abranger a diversidade

sexual, como vém fazendo as séries estrangeiras.

Notamos, em contrapartida, diversos exemplos de condugdo mais
abrangente da tematica gay nas séries. Will & Grace, popular do fim dos anos
1990, retornou ao Brasil em margo de 2018 (no canal pago Fox) para temporada
de 12 episddios. A comédia retoma a trajetoria dos quatro amigos. Este festejado
retorno tem explicacdo: esta série marcou a celebracdo do orgulho gay no final
dos anos 90. Repleta de didlogos sem pudores sobre orientacdo sexual, algo a ser
vencido na TV aberta, ha duas décadas o quarteto atropelou clichés e preconceitos

no horario nobre da TV americana’®

. O ator Sean Hayes, na divulgacao da serie
em Londres'’, apontou o preconceito de quem classifica seu personagem como
“excessivamente gay”: “Como gay, ndo gosto de ser tratado como uma questéo
politica. Sou uma pessoa. Politico é o que esta sob um guarda-chuva do que é

relevante, como sexo, religido, cultura pop”.

Alguns outros exemplos: Queer as Folk mostra as aventuras de cinco
jovens homossexuais, que se apaixonam, frequentam baladas gays e convivem
com problemas da modernidade. Looking é historia de trés amigos em Sao
Francisco, Califérnia. Cucumber and Banana gira em torno de um homem
maduro em um relacionamento ha anos, porém nunca fez sexo com o namorado.
Comeédia, Please Like Me conta a histéria de Josh Tomas (interpretado por ele
mesmo), jovem de 21 anos que ap6s terminar com Claire (Caitlin Stasey), se
assume gay. Sense8 narra a histdria de oito estranhos que “compartilham um
cérebro coletivo”, entre eles gays, transexuais e lésbicas. Voltada ao publico
jovem, Glee é a historia do grupo musical de uma escola americana composto por

adolescentes (entre eles ha gays, lésbicas e transgéneros).

Utilizando esta Gltima como exemplo de analise comparativa, Glee retrata
jovens casais homossexuais com naturalidade. O 7° episddio da 6 temporada, que
foi ao ar em 2013, por exemplo, abordou a questdo dos transgéneros e como se

veem diante do olhar dos outros.

13 Foram oito temporadas e 16 prémios Emmy.
1% Depoimentos disponiveis em <https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/will-grace-
retomada-12-anos-apos-ultimo-episodio-ir-ao-ar-22501441>. Acesso em 19/03/2018.
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O treinador Sheldon Beastie (Jim Parsons) esta no vestiério, enquanto 1€ uma
prancheta. Entra Wade Unique Adams (Alex Newell), que fica surpresa com sua
presenca.

Wade: Minha nossa!
Sheldon: Unique, garota.
Wade: Por que ndo me ligou? Descobri a fofoca sobre trans pelo Will Schuester.

Sheldon: Tem razdo. Devia ter ligado. N&o sabia o que dizer as pessoas. Sabe?
Tem sido muito dificil.

Wade: Voltar ao McKinley ou a cirurgia?

Sheldon: Ser eu mesmo. Tentar me encaixar. Eu fiz isso, porque precisava seguir
0 que sou por dentro. E finalmente me sinto normal por dentro. Mas... Estdo me
tratando como seu ndo fosse normal.

Wade: E porque vocé ndo é normal, vocé ¢ especial. N&o ¢ por causa da cirurgia.
Mas porque é corajoso o suficiente de correr atras daquilo que quer.

Sheldon: Mas nunca quis ser especial. Isso faz sentido? Eu queria ser como o
pessoal, mas ndo ha ninguém como eu aqui. Ou as pessoas me bajulam, ou me
odeiam porque ndo me entendem.

Wade: Posso perguntar algo?
(Sheldon Beastie consente com a cabeca)
Wade: Doeu?

Sheldon: Esté brincando? E como se meu peito estivesse cheio de martelos. O
mais estranho é que parece que eles nunca estiveram ai.

Wade: Arrepende-se de algo?
Sheldon: Nem por um segundo.

A construcdo do diadlogo €, aparentemente, em torno da surpresa de Wade
em reencontrar 0 amigo. Mas na verdade, Sheldon, treinador do time feminino de
futebol americano da escola, é quem se mostra surpreso ao nao reagir bem a forma
como lhe olham apds mudanca de sexo. O ponto alto da cena é a abordagem da
aceitacdo, além da maneira como se portar diante do olhar abismado de terceiros.
N&o hé utilizacdo de recursos como trilha sonora de fundo ou camera em close
para envolver o telespectador a um tom dramatico, tdo comum em telenovelas,
mas a naturalidade de um debate que vai coincidir com a mudanca total de tom ao

término da cena, quando Wade Unique se mostra curiosa por detalhes da cirurgia.

Como exposto na primeira parte da dissertacdo, as séries, dispostas em
streaming, com maior controle de exibicdo e nichos especificos de publico, tém
por caracteristica maior abrangéncia tematica, enquanto a telenovela dialoga com
uma maior amplitude de audiéncia. O que estd em pleno desenvolvimento,

portanto, € uma possibilidade de revisdo das tematicas de telenovela para
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construcdo de novos happy ends, capazes de comportar os anseios de uma
sociedade que se vé mais plural.

No processo de desenvolvimento da televisdo brasileira, percebe-se como
a novela sagrou-se um produto midiatico-cultural complexo, abordando diversos
aspectos da vida nacional. Como bem coloca Becker (2009), ha outras formas de
representacdo para além da cientifica, que inclui toda multiplicidade dos
empenhos artisticos — fotografia, cinema, romance, dramaturgia, que nao devem,
portanto ser subjugadas a ciéncia, bem como qualquer outra forma cotidiana de
representacdo, jA que maneiras diferentes de representar atingem objetivos

diferentes que se tem ao se fazer uma representacao.

Sendo assim, a analise de transformacBes da ficcdo audiovisual em
décadas recentes do pais possibilita entender como as nocdes de incluséo
perpassam pelo fomento de politicas publicas, planos econdmicos, consumo e
afirmacdo de identidade. Se a TV Globo iniciou sua hegemonia buscando a
diversidade criativa de seus primeiros autores, formando o “Quadrado Magico”,
percebemos 0 quanto a premissa ainda é essencial para se compor 0 que seria um
cenario de nacdo na TV. Assim, a telenovela, mais do que o retrato de uma época
— 0 que daria ideia de algo estatico, € uma janela do Brasil. Ou uma das janelas

possiveis de se enxergar o Brasil em sua complexidade.
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4.
Considerag®es finais

Em entrevista ao jornal norte-americano The New York Times, em 1988, o
escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, ao explicar o impacto de suas obras
para a América Latina, disse que seus “livros ajudam a criar uma identidade
latino-americana, eles ajudam os latino-americanos a terem uma consciéncia
maior de sua cultura”'’®. Penso sobre isso quanto & telenovela brasileira. Que
outro produto cultural tdo bem colabora com os brasileiros neste mesmo sentido

que ndo a telenovela?

Por isso mesmo, tratar de um conjunto de vinte anos recentes de
teledramaturgia da TV Globo era um objeto de trabalho muito amplo, que
precisava ser recortado para que a analise da pesquisa pudesse ser desenvolvida.
As trés partes da dissertacdo foram pensadas justamente como maneiras de se

analisar as telenovelas contemporaneas a partir de duas frentes principais.

Primeiro, através das transformacdes histdricas que levaram a TV Globo a
ser hegemobnica em audiéncia e principal produtora de telenovelas no pais,
elevando o produto de ficcdo audiovisual a um status de relevancia social e
identidaria como, possivelmente, a maior forma de entretenimento gratuito do

Brasil.

Segundo, como uma das janelas de um pais em constante transformacéo,
retratando-o assim a partir de uma Idgica de inddstria cultural, mas sem deixar de
dialogar com os anseios de uma sociedade que se compreende vasta, plural e cada

vez mais exigente diante dessas representacdes.

Dessa forma, compreendemos televisdo nacional em sua principal
caracteristica, a de aglutinacdo cultural, adotando como base as légicas de
producdo expostas por Martin-Barbero (2001) e a abordagem tecnocritica de
Williams (2016), como j& exposto. Assim, por entendermos que as modificacoes

tecnoldgicas em curso implicam em mdltiplas analises, comecamos este presente

5 Entrevista original em inglés publicada em 10/04/1988. Disponivel em <

https://lwww.nytimes.com/1988/04/10/books/the-best-years-of-his-life-an-interview-with-gabriel-
garcia-marquez.html>. Acesso em 05/11/2018
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trabalho exemplificando as novas defini¢cdes de televisdo diante dos servigos de
streaming. A partir disso, a dissertagéo foi dividida em trés partes:

No capitulo 1, percorremos aspectos historicos do surgimento e
popularizacdo desse meio no pais, tendo a TV Globo como foco de anélise, visto
que é a emissora que mais produz telenovela em mais de cinco décadas de
existéncia. Tal forca de mercado esta intimamente relacionada a aglutinacdo de
diferentes meios culturais em um s6 meio, tornando-o representante de uma visao
preponderante de pais. Elegemos um “Quarteto Magico” de autores como os
pilares de uma inovacdo temética atrelada a avangos tecnoldgicos para a
consolidacdo da TV Globo. Janete Clair, Dias Gomes, Lauro César Muniz e Jorge
Andrade, cada um a seu estilo, levaram a TV suas inquietacdes politicas ja
destrinchadas no radio, no teatro, na literatura. Seu impacto é tamanho, que ainda
hoje séo apontados como referéncia pelos novos teledramaturgos. O que mudou, a
meu ver, é que os autores da atualidade ja ndo se posicionam abertamente sobre

suas convicgoes politicas como outrora.

A segunda parte percorreu o recorte de vinte anos, de 1998 a 2018, para
entender como a tematica da telenovela se adéqua as modificacdes implantadas
por governos democraticos. Se nos anos 1990 triunfou o liberalismo e o inicio do
século XXI foi marcado pelo giro anti-neoliberal, 0 meio dessa segunda década
marca a queda da inclusdo social e fomento de vozes dissonantes sobre combate a
corrupgdo. No recorte que classificamos de trés “ciclos”, compreende-se 0
segundo governo de Fernando Henrique Cardoso (1998-2002), os dois governos
de Luiz Inécio Lula da Silva (2003-2006 e 2007-2010), os dois governos de Dilma
Rousseff (2011-2014 e 2015-2016) e o governo de Michel Temer ao assumir ap6s
0 impeachment de Dilma (2016-2018). Por perceber os desafios de uma radical
guinada a direita que ao pais tende a tomar em 2019, sera interessante atualizar

esta pesquisa para fins comparativos.

E, na terceira parte, a luz de trés temas-tabus (o papel da mulher, do negro
e da diversidade sexual), analisamos como as telenovelas se comportam e se
reorganizam ao longo de duas décadas para manterem seu dialogo com uma

sociedade plural e em constante evolucdo. Os estudos ja publicados acerca dos
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temas-tabus escolhidos foram fundamentais para a elucidacdo dos cruzamentos e

das imbricages entre a teoria e a analise das produgdes.

Alids, percebe-se que as telenovelas brasileiras sdo mais abrangentes
quanto a tematica progressista em relacdo aos paises vizinhos da América Latina.
O professor Guillermo Orozco explica que as caracteristicas principais das
novelas classicas mexicanas passam por palavras como machismo, racismo e forte

influéncia religiosa:

(...) Nas telenovelas classicas, com um relacionamento entre homem e mulher, hé
uma relacdo de género muito machista, assim como muito racista e também muito

classista. E tudo se resolve dentro de uma cultura religiosa (...) do bem e do mal.

Essas continuam caracteristicas fortes da telenovela classica mexicanal’®.

A tematica da telenovela brasileira, entretanto, passa por um viés mais
amplo. Ocupando, muitas vezes, o local de fala dos excluidos da historia oficial, a
telenovela abre um canal de discussao ligado ao respeito a diferenca, a construcao
da cidadania, a identidade nacional e cultural (BACEGGA et al, 2014). Barbero
(1997) aprofunda essa posicao, ao afirmar que ja ndo se pode analisar meios de
comunicacdo como opressores que impdem massificacdo da cultura, sob forma de
controle social; mas ponderar sobre como a midia seduz a populacéo e, em um

processo social, integra-se ao seu cotidiano.

E sabido que as telenovelas ndo sdo produzidas de forma aleatdria, mas
pertencem a um encadeamento de pesquisas prévias para aprovagdo de seu roteiro
e, por conseguinte, producdo. Nota-se ser imprescindivel que a histéria contenha
personagens carismaticos, entre herdis e vilGes, para rapida identificacdo do
publico. O uso de tipos tem como finalidade proporcionar sentido de identidade
entre personagens e publico e, consequentemente, reforcar valores e
comportamentos do telespectador. O que percebemos é que esses sentidos de
identidade, construidos sobre tematicas nada rigidas, obedecem a transformacoes

sociopoliticas em curso.

Pensando na necessidade de contato entre as areas de producéo artistica,

pretendeu-se levantar também a importancia da visdo de quem faz a telenovela, ou

1 Em depoimento a um debate no seminario do Obitel realizado na USP (Universidade de Sao
Paulo) em 2016. Disponivel em <http://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/novelas-
mexicanas-sao-machistas-racistas-e-religiosas-diz-especialista-12464>. Acesso em 28/10/2018.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712864/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712864/CA

140

seja, seus diretores e autores. Por isso foram fundamentais as entrevistas com
alguns dos principais nomes da TV Globo na atualidade, incluindo criticos de
televisdo que acompanham estas metamorfoses com afinco, como Euclydes
Marinho, Gilberto Braga, Maria Adelaide Amaral, Thereza Falcdo, Vinicius

Coimbra, Walcyr Carrasco, Patricia Kogut, Mauro Alencar, Marcilio Morais.

A onipresenca da internet permite que os telespectadores adotem cada vez
mais uma “inteligéncia coletiva” (MITTELL, 2012, p.35) na busca por
interpretacdes e discussdes de narrativas complexas que convidam a participacdo
e ao engajamento. Com isso, acredito que ndo se deve preponderar a tecnologia ao
se discutir avancos de discursos televisivos: “se 0 meio de comunicagdo — a
imprensa ou a televisdo — é a causa, todas as outras causas, todas aquelas que os
homens habitualmente entendem como Histéria, estdo imediatamente reduzidas a
efeitos” (WILLIAMS, 2016, p.136).

A importancia do advento da era digital e suas possibilidades resultantes
ainda em aberto propdem que a telenovela, este produto tdo caracteristico da
formagéo cultural brasileira, esteja inserida em uma grande transformacdo. Se a
televisdo atual ja ndo permite mais um telespectador passivo diante de uma
programacdo fechada, os novos costumes influenciam na realizacdo da prépria
televisdo. Conforme Roberto Rios, vice-presidente corporativo de Productes
Originais da HBO Latin America, em entrevista a O Globo, “quanto mais vocé é
exposto a uma coisa, mais vocé a aprecia. Hollywood se alastrou ao aprender a
criar histérias locais e universais ao mesmo tempo, e isso chegou a TV,

finalmente”.*"’

Visto que a televisdo dissemina a propaganda e orienta 0 consumo que
inspira a formacdo de identidades (CANCLINI, 1995), vimos necessidade de
identificar quais sdo os fatos nacionais que permitem integracdo ao mercado
consumidor. Assim chegamos na discussdo a cerca dos temas tabus, que ainda

hoje se mantém controlados sob a égide de uma certa moralidade.

7 Em depoimento ao Jornal O Globo, publicado em 10/03/2018, na matéria “Séries gringas:
Bombando em outros idiomas”.
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Como sinaliza Hamburger (2007), por exemplo, é espantoso que novelas
apresentem um retrato branco de um Brasil muito mais rico do que ele é, e ainda
assim sejam reconhecidas como retrato legitimo de um pais desigual, mulato e
miscigenado. E possivel que essa verossimilhanca se relacione a uma coeréncia
construida “ndo em torno da ilusdo da representacdo especular, mas em torno da
alusdo a diversos pontos da conjuntura, da moda a politica, referéncias ao
universo  extra-diegético que garantem  verossimilhanga da  trama”
(HAMBURGER, 2007, p. 167). Para Moscovici ([1925-2014] 2000), o senso
comum ¢é a forma de compreensdo que cria o substrato das imagens e sentidos,
sem o qual nenhuma coletividade pode operar. Por ndo se ver representado pelo

“senso comum”, o individuo:

“(...) ndo encontra o que esperava encontrar e é deixado com uma sensagdo de
incompletude e aleatoriedade. E desse modo que os doentes mentais, ou as
pessoas que pertencem a outras culturas, nos incomodam, pois estas pessoas sao
como noés e, contudo, ndo sdo como noés” (2000, p. 55-56).

Erik Barmach, executivo que comanda a area de lingua ndo inglesa da
Netflix, faz a seguinte comparacdo em entrevista a Veja: “Pense na televisdo de
antigamente. As pessoas podiam ver, no maximo, uma ou duas dezenas de séries,
pois ndo havia espago para 0 mundo inteiro na programagdo. Agora sdo
milhares™!"®. Por décadas, de fato, a maioria dos paises consumia essencialmente
sua safra local de séries e telenovelas ou grandes produgées importadas de lingua
inglesa — em geral, vindas da maquina de entretenimento de Hollywood. O acesso
a seriados de outras cores culturais tornou-se mais comum com a popularizagéo da
TV paga nos grandes centros urbanos. Com o advento do streaming, essa fronteira

se rompe definitivamente.

Uma primeira conclusdo é que a recente ampliacdo de ofertas de ficcao
audiovisual, e suas variacfes tematicas, provoca na telenovela uma abertura de
seus temas, aprofundando-os em direcio a uma maior amplitude de
guestionamentos. Mas ndo apenas isso. A tematica da telenovela se comporta,
como visto neste trabalho, de acordo com os anseios de sua audiéncia,

compartilhados por movimentos socioecondmicos que ditam novas diretrizes a

'8 Em depoimento a reportagem “A Globalizagio das séries”, Revista Veja. Publicada em
25/07/18. Disponivel em  <https://veja.abril.com.br/revista-veja/a-globalizacao-das-series/>.
Acesso em 28/10/2018.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712864/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712864/CA

142

serem seguidas. O sistema de cotas no Ensino Superior, por exemplo, promoveu
outros questionamentos sobre o lugar de fala do negro. Isso também se refletiu, de
alguma forma, na telenovela. Se em 2001 Porto dos milagres se passou na Bahia
tendo um elenco majoritariamente branco, sem haver qualquer reacao a isso, em
2018 Segundo sol foi criticada pelo pablico por mostrar uma Salvador sem
protagonistas negros a ponto do Ministério Publico Federal intervir com medidas

a serem tomadas pela emissora.

O objetivo da pesquisa foi o de mergulhar no universo da teledramaturgia
e trazer perguntas, questdes. Ndo nos preocupamos com fechar respostas. O
intuito era, atraves de uma reflexdo critica, desdobrar algumas interpretacfes
tematicas e contribuir para a producdo de conhecimento na area dos Estudos

Culturais.

Certamente, a dissertacdo ndo esgota todos 0s questionamentos possiveis,
e uma continuacdo futura da pesquisa enriqueceria a analise, especialmente
através de outros temas-tabus nao abordados pelo estudo e a observagdo de como
a telenovela se arranjaré apds a chegada de Jair Bolsonaro ao governo, um lider de
extrema direita (2019-2022).

O interesse profissional pela ficcdo audiovisual foi o grande motivador do
presente trabalho. Por entender a telenovela como uma das leituras possiveis de
uma época, creio que a discussao por uma sociedade mais justa e plural passe pela

interpretacdo e evolucdo tematica dessas producdes.
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