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Literatura

Traduzir Shakespeare

A tarefa de verter para o portugués uma peca escetha quatro séculos apresenta
dificuldades e armadilhas que exigem a atencéo datutor

A traducado de um texto literario € um continuo flespois € organica, viva, fluida,
subjetiva, marcada pelas idiossincrasias e ped@\de mundo do tradutor,
contrariamente a traducdo de um texto técnicogquease mecanica, fria, estatica,
objetiva, univoca. As pequenas e inevitaveis "glfthdes" da traducéo literaria, em
geral, ndo trazem maiores consequéncias, ao passasdinfidelidades” de uma
traducéao técnica podem ter resultados drasticataesf Por exemplo, o tradutor de um
texto de medicina que traduzisse to substitutenbyleor aspirin, por "substituir
Tylenol por aspirina" poderia estar sujeito a umsacao de homicidio culposo, pois
deveria ter traduzido "substituir a aspirina peytemol”. De modo geral, uma traducdo
técnica ndo admite revisoes.

A traducao de um texto literario, por outro lademgre esta sujeita a revisdes, e 0
tradutor, ao ler a publicacéo de sua traducadniaaite percebe que, aqui e ali, faria
algumas modificacdes no texto. Como bem diz acori@eraldo Carneiro, referindo-se

a traducdo literaria: "Os originais sdo eternoss asatraducdes tém prazo de validade".
Millér Fernandes, em prefacio de A Megera Domadat(PAlegre: L&PM, 1979, pag.

9), afirma que n&o se animaria a assinar tradusiiesfeitas 20 anos antes e acrescenta
que vé a traducdo como a mais dificil das emprastautelectuais. E de admirar a
humildade de Millér ou a de Eugénio Péricles daeSitamos, que, em nota referente a
uma linha de Otelo em que Shakespeare joga commafbpia de tail e tale, confessa
gue ndo conseguiu traduzir o duplo sentido (SatoP@&irculo do Livro, 1988, pag.

191), ao passo que outros tradutores da mesmegpasske Otelo se atém a traducao de
somente um dos dois sentidos que a homofonia sugEmerta maneira resignando-se a
infidelidade, sem dar qualquer explicacéo.

Em se tratando de traducao de textos literarioguleéonsiderar os textos-fonte
contemporaneos, cujo autor pode ser consultadetextos classicos, que nao raro
apresentam obscuridades de dificil exegese e aujoses estdo ha muito mortos. Sabe-
se, por exemplo, que os tradutores de Grande S¥itéedas, James Taylor e Harriet
de Onis, mantiveram intensa correspondéncia conm&ées Rosa para verter sua obra
para o inglés. Certamente ja perceberam que difidels teriam que enfrentar ao se
deparar com a primeira palavra do livro, "Nonada¥& n&o encontraram em nenhum
dicionério e s6 chegaram a traducéo Its nothings apnsulta. O titulo da obra em
inglés, The Devil to Pay in the Backlands (New Y.dfkopf, 1963), certamente

também recebeu a aprovacgéo do proprio Guimaraes Rois a traducao literal do

titulo brasileiro, Grea-ter Backlands: Pathwaysatpouco apelo para o publico de
lingua inglesa.



Em relac&o aos textos classicos, como a obra dé&ame Shakespeare, de Homero,
as traducgdes se multiplicam, porque o "prazo deda@e" vai-se esgotando de tempos a
tempos, e 0s novos tradutores fazem renovadasivastde modernizar a visao de
mundo do autor classico. H&, por exemplo, 12 trdesicle Os Lusiadas para o inglés (a
primeira, de Fanshaw, em 1655, e a ultima, de \\W&ite1997), 14 para o francés, 12
para o espanhol, nove para o aleméo, para citamalg das tradugcdes da obra de
Camdes. Quanto a Shakespeare, segundo Eugénio Gam&964, ja havia trés
traducOes de Macbeth para o portugués, oito de étaquatro de Otelo, cinco de Rei
Lear e cinco de Romeu e Julieta.

Passados mais de 40 anos, é bem maior, hoje, codméraducdes que temos para o
portugués da obra de Shakespeare. Por que teadagdes do mesmo texto? Porque
Shakespeare é dificil, € denso, € profundo, € @pehermético, e muitos tradutores,
presentes e futuros, querem dar sua colaboraca@pareste luminar da literatura
universal seja mais bem conhecido no Brasil. Quarais traducdes de qualquer obra
de Shakespeare para o portugués, tanto melhor¢gaéstradutor que tenha um grau
razoavel de profissionalismo pode dar sua pequalah@racéo para que o bardo inglés
seja melhor entendido. Ha aqueles que preferem fiaza tradugéo poética, sujeitando-
se aos rigores das rimas e do ritmo poético, poesreom sacrificio do texto-fonte; ha
agueles que quase mais explicam do que traduzeagushes que traduzem sem
preocupacdes poéticas; todos, porém, se deparardifionidades para trazer para
nossos dias a riqueza de um texto que tem maisateogséculos.

Ha duas dificuldades que séo particularmente fintds para o tradutor, a saber, as
passagens obscuras do texto-fonte e as passaffatasaem palavras de duplo
sentido, geralmente com conotagao maliciosa, nmuitnerosas em Shakespeare.

Obscuridade do texto-fonte

N&o ha peca teatral de Shakespeare que ndo tepuima t@Exto obscuro, intrigante para
0s grandes especialistas em Shakespeare e quéleigagaara os tradutores. A
obscuridade se deve a diversos fatores, ndo sairekalcochilos do proprio
Shakespeare e erros de copistas. Se o texto éolscoriginal, como traduzi-lo?
Shakespeare morreu ha quase quatro séculos e déegroconsultado! Os tradutores,
em geral, ou reproduzem a obscuridade ou dao spaginterpretacdo. Um exemplo
bem tipico ocorre em Otelo, ja no inicio do prirm&ito, quando lago se queixa que nao
foi escolhido para ser o lugar-tenente de Oteliz @ara Rodrigo quem foi o escolhido:

Othello: One Michael Cassio, a florentine, A fellalmost damned in a fair wife (I,
1,17).

Os intérpretes de Shakespeare reconhecem queag@asé obscura. Essa obscuridade,
evidentemente, se reflete nas traducdes, comadengs exemplos que seguem: 1.
Domingos Ramos: "...um tal Miguel Cassio, um floirem um femeeiro" (Porto: Lello

& Irmao, s.d., pag. 3) - Ramos acrescenta, em gawg dificil esclarecer a passagem e
oferece a traducéo de José Antdnio Freitas, "homem quase condenado a vida de
mulher formosa”, a da edi¢do da Biblioteca NaciaaaFranca, "homem efeminado”, e
a de Mcpherson, "um homem que mal consegue govenmaidama” (Porto: Lello &
Irméos, s.d., pag. 3); 2. Onestaldo de Pennafount tal Miguel de Cassio, um



florentino janota, desses que nao podem ver segueabo de saia” (Sao Paulo:
Civilizacao Brasileira, 1956, pag. 18); 3. CarlasNuines: "Um tal Miguel Cassio, um
florentino, um tipo quase que pelo proprio infefadado a ser uma mulher bonita" (S&o
Paulo: Melhoramentos, s.d., pag. 18) - talvez Nujgesesse dizer "ter uma mulher
bonita", mas varias edi¢cdes oferecem "ser"; 4. Muille: "...um tal Miguel Cassio,
florentino, amaldicoado com uma esposa bonita" &do: Claret, 2003, pag. 21) -
Melville esclarece em nota que ha muitas tradudésta passagem e acrescenta que a
mais comum é a que da a entender que Cassio lagsai com uma mulher muito
bonita; 5. Péricles Eugénio da Silva Ramos: "..cento Miguel Céssio, um florentino,
gue com a bela mulher quase se dana” (Séo Paubnicdo Livro, 1985, pag. 26) -
Silva Ramos, em nota, reconhece a obscuridadexttode dificuldade em traduzi-lo.
Acrescenta que varios provérbios ingleses e itadiala época de Shakespeare se
referiam a maldic&do que recaia sobre um homem cased mulher bonita, pois ele
estava condenado a ser marido traido. Confiraes@cioneiro popular brasileiro:
"Quem tiver mulher bonita, traga-a presa na caleifa Beatriz Viégas-Faria: "Um
sujeito quase condenado a assumir o papel de §@daa’ (Porto Alegre: L&PM, 1999,
pag. 7); 7. A edicdo de Otto Pereira Editores,ieespecifica o nome do tradutor, da
a seguinte traducéo: "Um tal Miguel Cassio, floremtformoso e maldito como uma
mulher bonita" (Rio: Otto Pierre Editores, Ltd®@79, pa. 12); para finalizar, duas
traducdes em lingua estrangeira, uma em italisora,tcaducdo minha para o
vernaculo, e outra em espanhol; 8. Giulio Carcadn:Michel Cassio, un fiorentin, e

in via di menar moglie e di dannarsi" (Um MiguelsSid, um florentino, prestes a se
casar e a se desgracar) (Milano: Ulrico Hoepli,51®ag. 320); 9. Martinez Lafuente:
"...un tal Miguel Casio, um florentino, um necigea de ir a los infiernos por una
muchacha bonita" (Buenos Aires: El Ateneo, 1958, @&5). As nove traducdes acima
ja ddo uma idéia da variedade de interpretacesmuexto considerado obscuro pode
sugerir. Se é obscuro, como traduzi-lo? Como praserequivaléncia e a fidelidade,
palavras tao caras aos tradutores? Talvez a msdhaydo seja recorrer a nota
explicativa e informar os leitores sobre a difi@add da traducdo, a exemplo do que ja
fez Péricles Eugénio da Silva Ramos, tradutor atdenconceituado em nosso meio.

Palavras de duplo sentido

As pecas de Shakespeare estdo repletas de palawlaplo sentido, em geral de
conotacédo eroética ou maliciosa, que representandgrdesafio para os tradutores.
Muitos desses duplos sentidos, registrados emrdids especializados, notadamente
no de Frankie Rubenstein (1989) e no de Eric llger(1947), ndo existem mais no
inglés moderno, 0 que representa mais uma armaguhifzao tradutor. Quem poderia
suspeitar, por exemplo, que as palavras spiritleimgy ou uma inocente fruta chamada
medlar (néspera) pudessem ter conotacdo sexudgamas passagens de
Shakespeare? Alias, em 1807, o Dr. Thomas Bowdlevido por zelo puritano,
publicou o Family Shakespeare, que contém as doraardo inglés expurgadas de
todas as passagens consideradas de sentido nabci@sotico. Trechos inteiros de
Romeo and Juliet, de King Lear, de Othello, e damais pecas foram simplesmente
apagados, numa mutilagédo tdo drastica que o verbovtdlerize, ou seja, censurar um
texto literario amputando-lhe passagens ditas veaientes por razdes politicas,
religiosas ou morais, passou a ser usado no |&edimgua inglesa. Esta febre
purificadora também contagiou o Dr. Abilio Borggse, em 1879, publicou uma
edicdo expurgada de Os Lusia-das, em cujo subsiéul® que na dita publicagéo "se
acham supressas todas as estancias que nao devilasspelos meninos”.



Como exemplo de texto com duplo sentido, de difiadlucdo, tomemos uma fala de
Mercucio, em Romeu e Julieta, Ato Il, cena 2, 34@8&ue motiva a fala de Mercucio é
o fato de Romeu ter desaparecido, ou seja, depdisuquete oferecido pelo pai de
Julieta, Romeu, ao invés de acompanhar seus apagasasa, pula o muro do jardim
dos Capuletos a procura de Julieta, ocasido ermaajuweorrer a célebre cena da sacada.
Do lado de fora do muro, Mercucio e os demais asilgpRomeu procuram chama-lo e
Mercucio profere uma fala cheia de malicia:

Mercutio: Now will he sit under a medlar tree,

And wish his mistress were that kind of fruit

As maids call medlars, when they laugh alone.

O Romeo, that she were, O that she were,

An open-arse, thou a popring pear!

(Evans, ed., Romeo and Juliet, Cambridge: CUP, 208 105).

Antes de apresentarmos as interpretacdes de dsvieestutores, cabe explicar alguns
detalhes importantes. A fruta chamada medlar, $&mtd a uma néspera, sé podia ser
sabo-reada quando bem murcha e muito madura elodadsse aspecto peculiar da
fruta neste estagio, a palavra medlar era usag@anuéente como sinébnimo de "genitais
femininos"; no plural, medlars soa quase como needddle, sendo que to meddle tem o
sentido de "mexer, bulir, tocar", e a palavra agse, em alguma edi¢des de RJ é
substituida por etc., também se refere a gengaininos, o que insinua o que
Shakespeare quis dizer com laugh alone, "rir sasgihliNas duas ultimas linhas da fala
de Mercucio, a repeticdo de O, segundo Evans Yi&jghrovavelmente, uma referéncia
vulgar a vagina; popring pear, era a Poperinghe pe@a péra da regido de Poperinghe,
em Flandres, cujo formato tipico fazia com quelaya fosse usada vulgarmente como
sinbnimo de pénis. Evans ainda acrescenta quexarad?operinghe soa como pop er in
(pbe dentro dela), o que dispensa explicacoes.dtal gs traducdes dessa fala de
Mercucio sdo muito diwversas; darei dois exemplean Melville: "Agora, deve estar
sentado debaixo de uma nespereira e ansiando guasia seja essa espécie de fruta
gue as criadas chamam de nésperas quando esta@nimne elas" (Sao Paulo: Martin
Claret, 2006, pag. 52) e Barbara Heliodora: "Eleseaencostar numa amexeira, /
Querer que a amada fosse fruta igual / A que famgiem segredo, as mocgas, / E quase
sempre elas chamam de ameixas" (Rio: Aguilar, 2084, 62). Por brevidade, vou
apresentar algumas traducdes para o portuguésidasiimas linhas somente: 1.
Maria José Matrtins: "Oh, Romeu, se ela fosse!.el&éosse essa néspera madura e tu
uma péra suculenta" (Santiago do Chile: Soc. Caaler&ditorial Santiago, Ltda.,
1988, pag. 28); 2. Barbara Heliodora: "Ai, RomeluSa ao menos ela fosse uma
ameixa, e vocé péra pontuda!" (Rio: Nova Aguil®042, pag. 63); 3. Jean Melville:

"Oh! Romeu, se ela fosse! Se ela fosse uma abetrizoetera e tua, uma péra pontuda!”
(Sao Paulo: Martin Claret, 2006, p. 52) - em nbtalville explica o sentido obsceno de
"péra de Poperinghe" e acrescenta que toda addl#edcicio tem conotacéo obscena;
4. Beatriz Viégas-Faria: "Oh, Romeu, se ela foskese ela fosse um par de nadegas
que se entrega, e tu, uma péra rija!" (Porto Alelggd>M, 1998, pag. 49); 5. Edicdes



Cultura: "Romeu, oh! Se ela fosse um buraquinhotera cavilha!" (José Perez, ed.,
Séo Paulo, Edi¢bes Cultura, sem mencao ao tradi®?, pag. 74); 6. Fernando Nuno,
traducéo livre: "Romeu! Se a néspera cair, ndoegsgde descascar sua banana, para a
salada de frutas ficar mais gostosa!" (Rio: ObgtR003, pag. 52); 7. Carlos Alberto
Nunes: "O Romeu! Se ela fosse um "et cetera", reatien bem aberto, e tu, péra
acucarada!" (Sao Paulo: Melhoramentos, s. d.,58¢8. Em sua adaptacao para o
inglés moderno, Alan Durband da a seguinte intéspé®: "O, Romeu, quem dera ela
fosse como a rosa da nespereira, aberta para tatl @ew York: Barons Educational
Series, 1984, pag. 83, traducdo minha); 9. Ottodteditores, Rio: 1980, pag. 256,
omite a traducao da passagem e nao cita o traditoF. Carlos de Almeida e Oscar
Mendes: "Oh! Romeu, se ela fosse! Oh! Se ela fosseaberta... et coetera e tu uma
péra pontuda” (Sao Paulo: Circulo do Livro, spdg. 51); 11. Onestaldo de Pennafort:
"0, Romeu, se ela fosse uma roma rachada / E tyomtada péra!" (Rio: Civilizag&o
Brasileira, 1956, pag. 73). Os trés tradutoresalmél e Julieta para uma lingua
estrangeira que consegui consultar simplesmergbstém de traduzir a passagem, sem
maiores explicacdes: Martinez Lafuente, para ordsgBuenos Aires: El Ateneo
Cultural, 1953, pag. 529), o Dr. Schiicking, paesdemao (Berlin: Deutsche Buch-
Gemeinschatft, s.d., pag. 207) e Giulio Carcana pataliano (Milano: Ulrico Hoepli,
1875, pag. 48). Terdo tido suas razdes para omireraducao desta dificil passagem
de RJ; o mais provavel é que preferiram omitideaduzir a quase explicita
obscenidade ali presente.

Os tradutores literarios sabem que os duplos sentas trocadilhos, dificilmente

podem ser traduzidos. Como eles séo bastante nsimsamas obras de Shakespeare, as
tentativas de traduzi-los sempre ficam aguém deaaativa. Em geral, ou ficam
traducOes demasiadamente explicitas e ousadasneiaddo o que é subentendido no
texto de Shakespeare, ou ficam brandas demaisa semotacao pretendida pelo poeta.
Talvez a solucdo seja mesmo o recurso a notacatpdés, que, alias, sdo abundantes
em edicoes inglesas de Shakespeare, como as de&elwridge Shakespeare. Como
se prefere que traducdes de Shakespeare sejagubsiruma alternativa viavel sdo as
traducdes interlineares, cujo plano grafico permite o tradutor recorra a notas
explicativas sem prejuizo de espaco e, conseqieamtarecimento do livro.

A traducdo interlinear, concebida em seu senttdaali, ou seja, uma linha do texto-
fonte seguida de uma linha do texto-alvo, ndo édaole quando se trata de textos mais
antigos. Pode tornar a leitura mais vagarosa, paaa,entender melhor um classico
como Shakespeare, € preciso |é-lo com moderacé&oé pomida forte. Alias, o leitor
pode fazer sua escolha: ou |é uma traducéo cootaa,poucas notas ou mesmo
nenhuma, a fim de ter uma idéia da histéria quéé&dpeare escreveu, ou I1é uma
traducao mais detalhada, com possibilidade denexcao texto-fonte e as notas que
esclarecem passagens obscuras e trocadilhos @ég@etchducdo subsidios semanticos,
historicos, geogréficos, I1éxicos e quejandos.

POR ELVIO FUNCK * | * Professor, ensaista e tradupablicou pela EQUFSC, em parceria com a
Editora Movimento, a tra

http://www.clicrbs.com.br/diariocatarinense/jspaldi2.jsp?uf=2&local=18&source=a
2136897.xml&template=3898.dwt&edition=10537&sect8563
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subjetiva, marcada pelas idiossincrasias e ped@\de mundo do tradutor,
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A traducao de um texto literario, por outro lademgre esta sujeita a revisdes, e 0
tradutor, ao ler a publicacéo de sua traducadniaaite percebe que, aqui e ali, faria
algumas modificacdes no texto. Como bem diz acori@eraldo Carneiro, referindo-se

a traducdo literaria: “Os originais sao eternoss amtraducdes tém prazo de validade”.
Millér Fernandes, em prefacio de A Megera Domadat(PAlegre: L&PM, 1979, pag.
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gue ndo conseguiu traduzir o duplo sentido (SatP&irculo do Livro, 1988, pag.

191), ao passo que outros tradutores da mesmegpasske Otelo se atém a traducao de
somente um dos dois sentidos que a homofonia sugEoerta maneira resignando-se a
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para o inglés. Certamente ja perceberam que difidels teriam que enfrentar ao se
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lingua inglesa.



Em relac&o aos textos classicos, como a obra dé&ame Shakespeare, de Homero,
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florentino janota, desses que nao podem ver segueabo de saia” (Sao Paulo:
Civilizacao Brasileira, 1956, pag. 18); 3. CarlasNuines: “Um tal Miguel Cassio, um
florentino, um tipo quase que pelo proprio infefadado a ser uma mulher bonita”
(Séo Paulo: Melhoramentos, s.d., pag. 18) - talazes quisesse dizer “ter uma
mulher bonita”, mas varias edi¢cdes oferecem “skrdean Melville: “...um tal Miguel
Cassio, florentino, amaldicoado com uma esposadiai8ao Paulo: Claret, 2003, pag.
21) - Melville esclarece em nota que ha muitasuigdds desta passagem e acrescenta
gque a mais comum € a que da a entender que Cagsied casara com uma mulher
muito bonita; 5. Péricles Eugénio da Silva Ramasaarh certo Miguel Cassio, um
florentino, que com a bela mulher quase se dar@j F&ulo: Circulo do Livro, 1985,
pag. 26) - Silva Ramos, em nota, reconhece a addsdéardo texto e a dificuldade em
traduzi-lo. Acrescenta que varios provérbios ingges italianos da época de
Shakespeare se referiam a maldigdo que recaiawodnemem casado com mulher
bonita, pois ele estava condenado a ser maridintr&ionfira-se o cancioneiro popular
brasileiro: “Quem tiver mulher bonita, traga-a prea coleira.”; 6. Beatriz Viégas-
Faria: “Um sujeito quase condenado a assumir ol pigpeela esposa” (Porto Alegre:
L&PM, 1999, pag. 7); 7. A edicdo de Otto Pereir&dds, que ndo especifica o nome
do tradutor, da a seguinte traducéo: “Um tal Migtéssio, florentino, formoso e
maldito como uma mulher bonita” (Rio: Otto PiermditBres, Ltda., 1979, pa. 12); para
finalizar, duas traducdes em lingua estrangeira, @m italiano, com tradugcdo minha
para o vernaculo, e outra em espanhol; 8. Giulic&®: “Un Michel Cassio, un
fiorentin, e in via di menar moglie e di dannai&’/m Miguel Cassio, um florentino,
prestes a se casar e a se desgracar) (MilanooWoepli, 1875, pag. 320); 9. Martinez
Lafuente: “...un tal Miguel Casio, um florentinanunecio capaz de ir a los infiernos
por una muchacha bonita” (Buenos Aires: El Aterd®3, pag. 255). As nove
traducOes acima ja dao uma ideia da variedadeteipiatacoes que um texto
considerado obscuro pode sugerir. Se é obscur@ trawnhuzi-lo? Como preservar a
equivaléncia e a fidelidade, palavras tdo carasradatores? Talvez a melhor solucao
seja recorrer a nota explicativa e informar o®te sobre a dificuldade da traducgéao, a
exemplo do que ja fez Péricles Eugénio da Silvad®atnadutor altamente conceituado
em Nnosso meio.

Palavras de duplo sentido

As pecas de Shakespeare estdo repletas de palawlaplo sentido, em geral de
conotacao erotica ou maliciosa, que representandgrdesafio para os tradutores.
Muitos desses duplos sentidos, registrados emrdidims especializados, notadamente
no de Frankie Rubenstein (1989) e no de Eric lger{1947), ndo existem mais no
inglés moderno, o que representa mais uma armguhlfzao tradutor. Quem poderia
suspeitar, por exemplo, que as palavras spiritl@mg ou uma inocente fruta chamada
medlar (néspera) pudessem ter conotacdo sexudgamas passagens de
Shakespeare? Alias, em 1807, o Dr. Thomas Bowdlevido por zelo puritano,
publicou oFamily Shakespeargue contém as obras do bardo inglés expurgadas de
todas as passagens consideradas de sentido n@abci@sético. Trechos inteiros de
Romeo and JuliedeKing Lear, deOthellg, e das demais pecas foram simplesmente
apagados, numa mutilacao tao drastica que o Yerbowdlerize ou seja, censurar um
texto literario amputando-lhe passagens ditas veientes por razdes politicas,
religiosas ou morais, passou a ser usado no I&eadimgua inglesa. Esta febre
purificadora também contagiou o Dr. Abilio Borggse, em 1879, publicou uma
edicdo expurgada des Lusiadasem cujo subtitulo se |é que na dita publicac&o “s



acham supressas todas as estancias que nao de\elasspelos meninos”.

Como exemplo de texto com duplo sentido, de difiadlu¢cdo, tomemos uma fala de
Mercucio, emRomeu e JulietaAto Il, cena 2, 34-38. O que motiva a fala de dvero €

o fato de Romeu ter desaparecido, ou seja, depdamguete oferecido pelo pai de
Julieta, Romeu, ao invés de acompanhar seus apagasasa, pula o muro do jardim
dos Capuletos a procura de Julieta, ocasiao emajuweorrer a célebre cena da sacada.
Do lado de fora do muro, Mercucio e os demais asnigpRomeu procuram chama-lo e
Mercucio profere uma fala cheia de malicia:

Mercutio: Now will he sit under a medlar tree,

And wish his mistress were that kind of fruit

As maids call medlars, when they laugh alone.

O Romeo, that she were, O that she were,

An open-arse, thou a popring pear!

(Evans, ed.Romeo and JulieCambridge: CUP, 2006, pag. 105).

Antes de apresentarmos as interpretacdes de dsvieeslutores, cabe explicar alguns
detalhes importantes. A fruta chamada medlar, deantd a uma néspera, sé podia ser
saboreada quando bem murcha e muito madura e pd@ésise aspecto peculiar da
fruta neste estagio, a palavra medlar era usag@anuénte como sindnimo de “genitais
femininos”; no plural, medlars soa quase como neddie, sendo que to meddle tem o
sentido de “mexer, bulir, tocar”, e a palavra agess em alguma edicbes de RJ é
substituida por etc., também se refere a gengaininos, o que insinua o que
Shakespeare quis dizer ctemgh alone “rir sozinhas”. Nas duas ultimas linhas da fala
de Mercucio, a repeticdo de O, segundo Evans )idjgorovavelmente, uma referéncia
vulgar a vaginapopring pear era aPoperinghe pearuma péra da regiao de
Poperinghe, em Flandres, cujo formato tipico faria que a palavra fosse usada
vulgarmente como sindnimo de pénis. Evans aindsseenta que a palavra Poperinghe
soa coma@op her in(pde dentro dela), o que dispensa explicacbes.dtal gs

traducOes dessa fala de Mercucio sdo muito divedsasi dois exemplos: Jean

Melville: “Agora, deve estar sentado debaixo de m@spereira e ansiando que sua
dama seja essa espécie de fruta que as criadaamhdemnésperas quando estao rindo
entre elas” (S&o Paulo: Martin Claret, 2006, p2).e5Barbara Heliodora: “Ele vai se
encostar numa amexeira, / Querer que a amadaffasségual / A que faz rirem, em
segredo, as mogas, / E quase sempre elas chamamed@s” (Rio: Aguilar, 2004,

pag. 62). Por brevidade, vou apresentar algumdsdées para o portugués das duas
altimas linhas somente: 1. Maria José Martins: “Rbmeu, se ela fosse!... Se ela fosse
essa néspera madura e tu uma péra suculenta’d§ani Chile: Soc. Comercial y
Editorial Santiago, Ltda., 1988, pag. 28); 2. Béalideliodora: “Ai, Romeu, ai! Se ao
menos ela fosse uma ameixa, e vocé péra pontuia”’ llova Aguilar, 2004, pag. 63);
3. Jean Melville: “Oh! Romeu, se ela fosse! Se@tae uma aberta...et coetera e tua,
uma péra pontuda!” (Sao Paulo: Martin Claret, 2@0&_2) - em nota, Melville explica

o sentido obsceno de “péra de Poperinghe” e agresgae toda a fala de Mercucio
tem conotacao obscena; 4. Beatriz Viégas-Faria; Roimeu, se ela fosse, oh, se ela



fosse um par de naddegas que se entrega, e tu,&rmajp!” (Porto Alegre, L&PM,

1998, pag. 49); 5. Edicbes Cultura: “Romeu, ohéladosse um buraquinho e tu uma
cavilha!” (José Perez, ed., Sdo Paulo, Edig6esi2ylsem mencéo ao tradutor, 1942,
pag. 74); 6. Fernando Nuno, traducao livre: “Ronfeia néspera cair, ndo esqueca de
descascar sua banana, para a salada de frutaséisagostosa!” (Rio: Objetiva, 2003,
pag. 52); 7. Carlos Alberto Nunes: “O Romeu! Sefesse um ‘et cetera’, realmente,
bem aberto, e tu, péra acucarada!” (S&o Paulo:dviatientos, s. d., pag. 52); 8. Em
sua adaptacdo para o inglés moderno, Alan Durbardséguinte interpretacéo: “O,
Romeu, quem dera ela fosse como a rosa da nespaiferta para teu amor” (New
York: Barons Educational Series, 1984, pag. 88lugdao minha); 9. Otto Pierre
Editores, Rio: 1980, pag. 256, omite a traducapatsagem e nao cita o tradutor; 10. F.
Carlos de Almeida e Oscar Mendes: “Oh! Romeu, @&éoslse! Oh! Se ela fosse uma
aberta... et coetera e tu uma péra pontuda” (Sdlo:Rairculo do Livro, s. d., pag. 51);
11. Onestaldo de Pennafort: “O, Romeu, se ela fasseroma rachada / E tu uma
pontuda péra!” (Rio: Civilizacdo Brasileira, 19%&g. 73). Os trés tradutoresikemeu

e Julietapara uma lingua estrangeira que consegui consuit@tesmente se abstém de
traduzir a passagem, sem maiores explicacdes:riartiafuente, para o espanhol
(Buenos Aires: El Ateneo Cultural, 1953, pag. 529pr. Schiicking, para o aleméao
(Berlin: Deutsche Buch-Gemeinschaft, s.d., pag) 20Giulio Carcano, para o italiano
(Milano: Ulrico Hoepli, 1875, pag. 48). Terao tidoas razdes para omitirem a traducéo
desta dificil passagem de RJ; o mais provavel ggeferiram omiti-la a traduzir a
quase explicita obscenidade ali presente.

Os tradutores literarios sabem que os duplos sentas trocadilhos, dificilmente

podem ser traduzidos. Como eles sédo bastante nsosanas obras de Shakespeare, as
tentativas de traduzi-los sempre ficam aquém daaapva. Em geral, ou ficam
traducdes demasiadamente explicitas e ousadasneiaddo o que € subentendido no
texto de Shakespeare, ou ficam brandas demaisa semotacéo pretendida pelo poeta.
Talvez a solugéo seja mesmo o recurso a notascatpdis, que, alias, sdo abundantes
em edicdes inglesas de Shakespeare, como as de&elwridge Shakespeare. Como
se prefere que traducdes de Shakespeare sejagubgiruma alternativa viavel sdo as
traducdes interlineares, cujo plano grafico permite o tradutor recorra a notas
explicativas sem prejuizo de espaco e, conseqimntarecimento do livro.

A traducéao interlinear, concebida em seu senttdoali, ou seja, uma linha do texto-
fonte seguida de uma linha do texto-alvo, ndo édaolke quando se trata de textos mais
antigos. Pode tornar a leitura mais vagarosa, paaa,entender melhor um classico
como Shakespeare, € preciso lé-lo com moderac&oe momida forte. Alias, o leitor
pode fazer sua escolha: ou |é uma tradugao coousa,poucas notas ou mesmo
nenhuma, a fim de ter uma ideia da histéria qué&&dpeare escreveu, ou 1€ uma
traducdo mais detalhada, com possibilidade denecao texto-fonte e as notas que
esclarecem passagens obscuras e trocadilhos éqguethducao subsidios semanticos,
histdricos, geogréficos, I1éxicos e quejandos.
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