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Resumo

Nunes, Mércia Paredes; Martins, Marcia do Amarékd®e (Orientadora). A
thing such as thou”: a representacdo dos personagemegros nas traducdes
das obras de William Shakespeare para o portuguéoBrasil. Rio de Janeiro,
2007. 271 p. Dissertacdo de Mestrado — Departamdatd_etras, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

O objetivo desta dissertacdo é analisar o tratandado pelas traducdes brasileiras
aos personagens negros na obra de William ShakesmeRrincipe de Marrocos e@h
mercador de VenezéAardoem Tito Andrdnicoe Otelo na tragédia homénima. O estudo
parte dos pressupostos de que o preconceito gaaiala construcdo ideolbgica que se da
pela via do discurso e de que a traducdo, como mnodalidade discursiva, pode
desempenhar um papel na reproducéo de ideologiastdo desenvolveu-se em trés
etapas: (i) identificacdo de ocorréncias de disctasista no texto-fonte; (ii) localizacéo,
nos textos-alvo, das tradugbes de cada possiveinagfio racista previamente
identificada; (iii) anélise das solucgdes tradutabservadas e os efeitos gerais que estas
provocaram nos diferentes produtos finais, a finveldficar em que medida as versoes
acabam por reconstruir, intensificar ou atenuareacgnceito percebido na obra original.
O corpus de andlise é constituido pdhe Merchant of Venigguntamente com trés
traducdes brasileiras, feitas por Carlos Albertmés) Cunha Medeiros/Oscar Mendes, e
Barbara HeliodoraTitus Andronicuse as versdes brasileiras realizadas pelos mesmos
tradutores; éthello nas traducdes de Onestaldo de Pennafort, Cathmesté Nunes,
Cunha Medeiros/Oscar Mendes, Péricles Eugénio lda Riamos, Barbara Heliodora,

Beatriz Viegas-Faria e Jean Melville.

Palavras-chave

traducdo, estudos descritivos, racismo, discurststea Shakespear®telo, O
mercador de Veneza, Tito Andrdnico



Abstract

Nunes, Mércia Paredes; Martins, Marcia do Amarékd®e (Orientadora). A
thing such as thou”: the representation of black chracters in Brazilian
translations of William Shakespeare Rio de Janeiro, 2007. 271 p. Msc.
Dissertation — Language Department, Catholic Usiagof Rio de Janeiro.

The purpose of this thesis is to examine how Bigarzitranslations deal with
Shakespeare’s black male characters: The Prind#oodcco inThe Merchant of Venice,
Aaron inTitus Andronicusand Othello. The study is based on the assumfh@nracial
prejudice is an ideological construct, mediatedldyguage, and that translation as a
discursive mode may play an important role in #qgroduction of ideology. The research
was conducted in three steps: (i) identificationirgtances of racist discourse in the
source text; (ii) identification in the target teott the translated instances of such racist
discourse; (iii) analysis of these translations Hrelgeneral effect they may have on the
different end products, so as to verify whether Bmzilian versions reconstruct,
intensify or mitigate the prejudice identified ihet original work. The plays examined
were The Merchant of Veni¢cand three Brazilian translations by Carlos Albéyiunes,
Cunha Medeiros/Oscar Mendes, and Barbara Heliodatas Andronicusin renderings
by these same translators; adthello as translated by Onestaldo de Pennafort, Carlos
Alberto Nunes, Cunha Medeiros/Oscar Mendes, Périélagénio da Silva Ramos,

Barbara Heliodora, Beatriz Viegas-Faria, and Jeatvile.

Keywords:
translation studies, descriptive studies, racisagist discourse, Shakespeare,
Othello, The Merchant of Venice, Titus Andronicus
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“In the old age black was not counted fair”
William Shakespeare. Sonnet 127



1
Introducéao

Este trabalho tem por objetivo mostrar como o preeito racial € socialmente
construido através do discurso, e como essa cgéastrsncial se reflete nas traducdes
para o portugués do Brasil das trés pecas de Willghakespeare onde figuram
personagens masculinos marcadamente deOcorercador de Veneza, Tito Andronigo
Otelo, 0 mouro de Veneza.

A importancia de William Shakespeare (1564-1616) admone da literatura
universal ndo necessita de maiores justificatifaselevancia da traducéo na divulgacao
de sua obra, entretanto, s6 agora comeca a rezelasida atencdo, considerando-se que
a recepcao do texto shakespeariano passa por udiacé®, realizada justamente atraves
de uma traducéo da obra para os leitores que néadésso ao texto original.

Ainda no que tange a traducdo, é importante lenduarsua importancia ndo se
restringe aos textos escritos. O seu carater madgadfaz presente na encenacao teatral
da obra em linguas diferentes do inglés origiredima como na interacdo com 0s textos
shakespearianos através do cinema, opera e bakxgmplo.

Conforme propde o tedrico André Lefevere (1990; a#yaducéo € responsavel em
grande medida pela imagem que se forma a respeitond obra, autor, cultura. Assim,
justifica-se por parte dos estudos tradutorios wmndlise da imagem formada de
Shakespeare no Brasil através das traducdes absua

O estudo de autores canbnicos, tais como Shakespaarbém se justifica por
outros motivos. Um autor candnico exerce uma furdgconstrucao de ideologias que
formam a cultura. Assim, torna-se importante estuldaque forma essa categoria de
autor constréi e/ou subverte ideologias. Como iadags editores d@ost-colonial

Shakespeares

How do our attitudes to ‘race’ differ from those Bhakespeare’s
contemporaries, arnd what extent have our views been shaped by early
modern histories and ideologizsAnd most crucially, what part do
Shakespeare’s plays and poems piathe transmission of ideas about
race and cultural difference@.oomba & Orkin, 1999: 4) (grifo nosso).



Nesse caso, a traducao também merece ser anapisiglaegundo outro tedrico da
traducdo, Lawrence Venuti, a traducao, considecad#o interpretacdo ou reconstrucao
da obra original, teria o papel de legitimar, impeal expor a construcdo dessas
ideologias, sendo o tradutor o agente dessa piatitaal (Venuti, 2002: 9-11).

Aos guestionamentos apontados pelos editores sitadiona, que sdo mediados
pela traducdo, poderiamos ainda acrescentar maismamue medida o tratamento dado
as referéncias a raca nas traducOes reflete un@ dentemporédnea e localizada,
culturalmente influenciando, moldando ou transfordma visdo que podemos ter de
Shakespeare e sua obra?

Especificamente em termos do tema abordado nessartlicdo — “raca” como
manifestacao ideologica construida pelo discurgmodemos assinalar um movimento
crescente na critica shakespeariana no sentidstddae essa questdo, na esteira dos
estudos culturais, doew historicisime dos estudos pos-coloniais, como atestam o volume
de trabalhos realizados e o resgate de textosipien® assunto

Além disso, tem havido um movimento de reavaliagéotro da propria critica
shakespeariana, apontando como a questdo da reia gy totalmente ignorada, ou
como uma ideologia racista podia vir expressa ititpliou explicitamente no trabalho
dos editores, criticos, ou encenadores. Os traghjtexercendo o papel de mediadores,
poderiam ser incluidos neste ultimo grupo, de pessipropagadores do que estamos
chamando de ideologia racista.

Estudar a questdo racial é particularmente relevawat Brasil, pais que se
promove como tendo sido constituido por diversagds”’, com numero expressivo de
imigrantes europeus e negros, além dos indios tanggk O assunto torna-se de maior
interesse ainda, se considerarmos que o pais samp grande mistura dessas racgas, e
se proclama ser uma nacdo racialmente democrdticde supostamente inexiste a
discriminac&o por raéa

Assim, para examinar o contexto de producdo daaspgge compreendem o

corpus buscamos reunir bibliografia especifica sobre rata propria critica

! Ver, por exemploShakespeare and racerganizada por Catherine M. S. Alexander e Syawells,
Cambridge: 2000, que reproduz textos de 1958 ao Gl textos mais recentes e textos redigidos
especialmente para a coletanea. Como afirma Aniemba (1996: 164): “Empire, race, colonialism and
cultural difference are rather belatedly becomiegtal to Shakespeare criticism”.

2 A veracidade dessa afirmacéo sera discutida pmstemte na secéo dedicada ao racismo.



shakespeariana, a fim de inscrever o tema nesteexton para entdo efetuar uma
comparacado com o contexto de recepcao atual, andbéisa interferéncia dos tradutores.
Entretanto, para a definicdo e a caracterizacadisburso racista, privilegiamos autores
brasileiros, de forma a tentar, assim, ja apliear pecas as definicbes e caracteristicas de
racismo segundo os parametros vigentes no Bradiloge O intuito é verificar se o
discurso racista presente no original, na époctoieacdo dessa ideologia, na Europa
colonialista, seria 0 mesmo em relacédo ao discasista encontrado em um pais com
histérico de colonizacéo, apds a passagem de gs@trdos. Na linha de raciocinio de
Orkin & Loomba, citados acima, estariamos investiga o papel dos textos
shakespearianos na divulgacao da ideologia coleni@péia, mas tomando como ponto
de partida o referencial teérico do contexto depeéao (colonizado) e ndo do contexto
de producéo (colonizador). E importante frisar gadraducdes serdo analisadas a partir
da perspectiva atual e ndo do momento de sua EodgQu publicacao.

Da mesma forma que os criticos, editores, direterencenadores de lingua
inglesa podem veicular mensagens racistas em egigs,t investigamos se e como 0s
tradutores podem reproduzir ou propagar essas gemsaou fazer alusdo a questdo da
raca - e até se posicionar em relacédo a ela - empsgatextos (por exemplo, nas notas,
introdugdes ou prefacios).

A questdo racial em Shakespeare pode ser inveatigadtoda sua obra, ndo se
limitando a poesia draméatica. Alguns estudos feaali 0 tema tanto nos poemas
narrativos quanto nos sonetosla poesia dramatica, os estudos de raca tendsen a
concentrar nos personagens Otelo, Shylock e Calipan serem personagens que
provocam tensdes inter-raciais, inter-religiosas imterculturais, em obras bastante
representativas dentro do canone. Otelo, 0 mouNdetheza, destaca-se por ter a cor da
pele diferente daquela comum no contexto onde senéna inserido; o judeu Shylock
rompe com a confluéncia entre religido e raca, edida em que a religido passa a

determinar a diferenca racial, Caliban, cuja raé® @ mencionada, passou a ser

% Cf. Hall, Kim F (1998). “These bastard signs afrf. literary whiteness in Shakespeare’s sonndts”.
Loomba, Ania & Orkin, Martin (Eds.), que investigaconceito de branquitude no periodo elisabetano, e
como o0s sonetos estimularam a ideologia emergargepreconizava a supremacia branca; e Hendricks,
Margo (1998) “Tis not the fashion to confess’: 8bspeare-Post-coloniality-Johannesburg, 1996™, no
mesmo volume, cuja proposta é analihe rape of Lucreceomo um texto que contribuiu para o
surgimento do conceito moderno de raca.



representado em produgles teatrais como negro aiicmeindicando “Caliban’s
political colour as clearly black” (Loomba: 1999:143), conagdo também estabelecida
por Muniz Sodré (1999: 148).

Optamos em nossecorpus por analisar as pe¢as que contém personagens
marcados como “de cor” dentro do canone dramathietespeariano. Além do Principe
de Marrocos, Aardo e Otelo, alguns criticos incluembém Cledpatra no grupo
(Hendricks, 2000: 1; Little, 2000). Entretanto,agnha do Egito n&o far4 parte de nosso
corpus pois permanece inserida em seu contexto, ao&anttos demais personagens,
gue se encontram deslocados de sua terra nataimOgt em suma, por estudar os
africanos na Europa, a fim de investigar a tercsitcsada pela presenca do Outro ndo-
hegemaonico.

A opcao por incluir trés pecas morpusteve como objetivo situar o racismo
dentro do canone dramatico shakespeariano, em evemplesmente enfocar uma das
“quatro grandes tragédias”, categoria que costuncduir, além deOtelo, Hamlet
Macbethe O rei Lear Foi concedida especial énfas®lo pelos seguintes motivos: (i)

a importancia da obra no canone shakespeariaho;fato de o personagem negro ser o
proprio heroi titular, enquanto nas outras pecasepersonagens desempenham papéis
menores, sendo o papel do Principe de Marrocoariiasteduzido quando comparado
aos demais; (iii) a maior relevancia que o discuesmsta adquire na peca justamente
pelo fato de o protagonista ser negro.

O corpusé constituido pelas traducées integrais brasifejpablicadas das trés
pecas, e 0s paratextos que as acompanham.

Devido a necessidade de limitacarpus nao foram abordadas:

» traducBes ndo publicadas, realizadas para encenéediteais especificas como
por exemplo, a traducdo especialmente preparadag&ompanhia de Teatro

Folias, por Maria Silvia Betti, disponivel em

http://www.gtdramaeteatro.ato.br/agenda;htm

4 Por traducéo “brasileira” entenda-se feita emuysprés do Brasil (levando-se em conta os aspectos
sintéticos, lexicais e de registro, entre outrd&rins, 1999: 153). Procuramos abranger em nosguus
todas as versdes publicadas no Brasil para cadadasgecas examinadas. Foi encontrada ainda uma
traducdo em prosa datelo, em edicdo conjunta coMacbeth cujos tradutores ndo sdo mencionados (Séao
Paulo: Otto Pierre editores, 1979, Cole¢do Gramiassicos). Optamos por ndo incluir esta versdo no
corpusjustamente por ndo mencionar o tradutor.



» traducbes nao-publicadas, preparadas por livreatnia de um tradutor, sem
prévio acerto com alguma editora, como a tradugd@etaldo Silos (cf. Martins,
1999: 241);

» adaptacdes infantis ou infanto-juvenis baseadas Stiakespeare, como por
exemplo,Otelo, 0 mouro de Venezadaptacdo délildegard Feist (S&do Paulo:
Scipione, 1997 - Série Reencontrotlo, adaptacdo de Jennifer Mulherin (S&o
Paulo: Manole, 2002 - colecdo Shakespeare para)todo

» adaptacdes em prosa, como por exempohéllo Romance extrahido da grande
tragédia de Shakespeare, publicado pela Livrar&o Jdo Rio, 1925”, sem
indicacdo de autor (exemplar encontrado na Bildatéacional);

» adaptacdes infantis indiretas, como, por exemp,elmboradas através da
adaptacdo deOtelo realizada por Charles e Mary Lamb, e@Gontos de
ShakespeareOs tradutores dessa adaptacdo indireta a padirirchdos Lamb
incluem Mario Quintana (Porto Alegre: Editora Glpld®43), Octavio Mendes
Cajado (Séo Paulo: Editora Saraiva, 1960), Paulmdde Campos (Rio de
Janeiro: Ediouro, 1996) e Sérgio Godinho de OlavéBelo Horizonte: Editora
Dimensao, 1996);

» “apropriacdes” brasileiras, como por exemplo, aap@¢ Caboclode Emilio
Rouede e Aluisio Azevedo, (1886) e as comédiassaus por Eugénio Gomes
(Gomes, 1961: 88-93) em seu capitulo “ParddiaOtd”. Os ciimes de um
pedestre(1846) de Martins Pend@ novo Otelo(1870) de Joaquim Manoel de
Macedo;O Caliche (1858) de Antonio José AreasCdelo, tocador de realejo
(1874) de Costa Lima;

» imitagOes ou adaptacOes confessas, como por exe@iplelq elaborado a partir
da imitacdo de Jean-Francois Ducis, traduzido pmmiRgos José de Gongalves
de Magalh&es (1838).

Portanto, podem-se ja vislumbrar futuras investigag respeito das adaptacoes,
apropriacoes ou imitacdes. Poder-se-ia perguntar, gxemplo: quais seriam as
apropriacoes d®telono Brasil, e como enfocariam a questdo da ra¢aomo foram

as encenacoes @#elono teatro? E outras questdes relacionadas.



Tampouco foram analisados metatextos (resenhamentarios feitos por criticos
e tradutores de renome em jornais, revistas, ligrasganuais), mas nesse caso 0 motivo

foi a exigliidade desse matetial

As premissas que fundamentam este estudo séo:

e 0 racismo é ideologicamente construido pela e oedade (Kabengele, 1988,
Santos, 1980, Moita Lopes, 2002);

* 0 racismo e toda forma de discriminacdo passa sagasiente pela linguagem
(Van Dijk, 2000a; 2000b, Castro, 2000);

» 0s textos literarios — na medida em que sdo predigolinguagem — constroem,
refletem e/ou reproduzem ideologias; portanto, @smo como ideologia pode
ser construido, refletido e/ou reproduzido pelogote literarios (Loomba, 1999,
Newman, 1987, Sodré, 1999: 195, Castro, 2000: 25-6)

» 0s textos traduzidos sd@o parte integrante do ctmjdos textos literarios que
compfem um determinado sistema literario, desengmelth neste funcdes
diversas (cf. a teoria dos polissistemas de EvdraZd 990);

» atraducdo — na medida em que é tanto discursaairgerpretacdo — também

desempenha papel de transmissora de ideologiasitjyV2002).

Antes de enfocar a ideologia e o discurso racigtagpriamente ditos,
apresentaremos, no capitulo 2, um resumo dos estlmdraducdo pertinentes a este
trabalho, a saber, @escriptive Translation Studiesa teoria dos polissistemas.

A seguir, faremos um breve historico, ainda notoapl, das origens do racismo
na Europa, ao mesmo tempo em que examinaremosreseéamcao dos negros no
periodo renascentista, a fim de situar as pecaseentontexto de producédo e, assim,
configurar como estas subscrevem, refletem ou stdmen ideologia da época. O intuito
€ estabelecer uma possivel relagdo entre os textog&deologia racista, fortalecida no
renascimento devido a expansao europeia, e a dmrgegaproximacao entre povos até

entao desconhecidos.

® Do levantamento de resenhas ou mencées a tradugbedra lirica e draméatica de Shakespeare
publicadas em jornais entre 1947 a 1995, efetuaddviartins (1999) junto a Biblioteca Nacional, ndo
constava nenhum artigo relacionado diretameQéto.



ApGs conceituar a ideologia racista, veremos costa ge reflete na linguagem,
delimitando algumas caracteristicas tipicas de isoutso considerado preconceituoso.

O capitulo 3 apresenta a metodologia utilizada @aranalise dos dados. O
capitulo seguinte, de numero 4, inicia-se com afggimformacdes sobre os tradutores
das pecas incluidas no corpus, para entdo deteraseandlise de cada peca
individualmente, tanto no texto original quanto nespectivas traducdes brasileiras, com
0 intuito de:

» levantar as ocorréncias de discurso racista presaottexto original;

e categorizar as ocorréncias do discurso racistaemto toriginal, segundo as
caracteristicas que apresentamos no capitulo & atabalho;

e apresentar, nas versoes brasileiras, as difereotagbes tradutérias para cada
ocorréncia de discurso racista encontfapara entéo,

» verificar a estratégia de traducdo adotada pada caorréncia, segundo as
categorias que definimos no capitulo 3 deste thahal

* examinar se, de modo global, a linguagem dos taglsitexpressa ou incorpora
caracteristicas tipicas de discurso racista bmasgileonfigurando uma estratégia
de domesticac&o

Ainda no capitulo 4, precedendo a andlise das @woas, ha uma breve
discussao dos textos-fonte existentes para cadaqmgnglés. Como a fixacdo do texto
original ndo é uniforme, ja que para determinadgapgode haver mais de um texto
original inglés, pode haver, como consequénciareligncias nas tradugdes atribuiveis a
oscilagbes no préprio texto original.

No contexto de recepcdo, além da analise das octas discriminatorias
descrita acima, procede-se também ao exame dosextasm que acompanham as
tradugbes (introducdo, prefacio, notas do tradutapa, quarta capa, etc.), a fim de

determinar a imagem dos personagens negros gugenesses textos.

® Por solucéo tradutéria, consideramos a forma iltadé e individual que cada tradutor encontrou para
verter determinado termo, expressao ou frase.

" Por estratégia de traducdo, consideramos um nsmeangeral de traducdo que norteia a solucéo
tradutéria localizada.

8 A estratégia de domesticacdo procura trazer o &strangeiro para a realidade do leitor da tramuea
oposicao a estratégia de estrangeirizacado, quproéara facilitar a compreensao do texto estrangmra

o leitor.



Por fim, o capitulo 5 apresenta algumas considesmgiaboradas a partir dos

dados examinados no capitulo 4.



2
Fundamentacéo teorica

2.1
Os estudos da traducao

Este estudo tem como pressupostos teodricos: (i) esbgdos tradutérios, a
abordagem doP®escriptive Translation Studig®TS), complementada pelas idéias de
Lawrence Venuti a respeito da disseminacdo deoades pela via da traducéao; e (ii) a
nocao de identidade proposta pelo socioconstrissiumi

O modelo doDescriptive Translation Studieg®TS) surgiu nos anos 1970, a
partir das propostas apresentadas por um grupsddeds europeus que se dedicavam ao
estudo das traducoes literarias. Esse grupo iesluidiosos como José Lambert, Lieven
D’hulst, André Lefevere, Gideon Toury e Theo Herman

A abordagem dos DTS se fundamenta na teoria disssistemas desenvolvida
pelos estudiosos israelenses Itamar Even-Zoha®(&#91090) e Gideon Toury (1980 e
1995), que € baseada, por sua vez, na visdo Sistéiei literatura apresentada pelos
formalistas russos na década de 1920 (Even-Zo886;: B). Nessa concepc¢ao sistémica,
a literatura é vista como um conjunto de relacdd®e e todo e suas partes, em que cabe
ao critico observar a relagcéo entre seus elemartieggantes. Segundo luri Tynianov, um
dos tedricos do formalismo russo que se deteveuast@p, a literatura seria constituida
por um conjunto de diferentes sistemas literaristsuurados hierarquicamente e em
permanente estado de transformacéao.

A teoria dos polissistemas comunga com esse cordeisistema, porém diverge
em seu escopo. Para Even-Zohar, o sistema liteéadtgo ainda mais amplo, sendo
constituido por varios sistemas diferentes (condeser visto no proprio prefixo “poli-
"), que englobam todo tipo de textos literariognsiéerarios e extraliterarios presentes
em uma dada cultura. Em outras palavras, temos astmatura aberta, composta por
varias redes simultaneas de rela¢cbes, e ndo masene fechada, em que o valor de
cada elemento é conferido pela relacdo estabelggida aos demais elementos do
sistema (Even-Zohar, 1990: 12A literatura passa a ser vista, entdo, como uma

combinacdo de tendéncias diversas, muitas vezag@mtas, dentre as quais predomina



0 conjunto de obras literarias que pertencem amatla canone de cada época, e nao
mais como uma unidade homogénea, como € geralmprasentada nos compéndios.

Segundo Even-Zohar, dentro desse polissistemangaese um sistema formado
pela literatura traduzida — que, dependendo derssstliterario, pode ocupar posicoes
tanto centrais como periféricas (Ibidem: 47). Obseye, assim, a extrema importancia
atribuida a traducédo por Even-Zohar, a diferencaviddao essencialista e normativa
predominante nos estudos prescritivos anteriorgae; ironicamente, apesar de grande
parte dos leitores tomarem conhecimento dos chasneldssicos através de traducéo,
acabavam por atribuir carater secundario aos texislios.

Concebendo a literatura como um sistema dinamimanglexo, os DTS buscam
estudar os varios fatores componentes do sistematgam sobre a traducdo, como as
normas culturais e histéricas que fundamentam @rirdescolha dos textos a serem
traduzidos, além das decisbes tomadas durante cegs® tradutério e a divulgacéo,
recepcao e avaliacdo das traducdes. Outro ponittatesse € a posicao que a literatura
traduzida ocupa em um determinado sistema liter@$oDTS analisam ainda a interacéo
entre as diversas literaturas e a relacdo entradudio e outros tipos de reescrita
(Hermans, 1985:10-1).

Os DTS preconizam uma interagdo entre modelosctsbe estudos de caso.
Procuram descrever o papel de determinada traditeéia dentro do sistema literario
receptor, ao invés de julgar o texto-meta a paeircomparacdes com o texto-fonte,
estabelecendo juizos de valor essencialistas ([8gnt993:73). O enfoque &, portanto,
funcional e sistémico, e ndo mais prescritivo, cora® abordagens anteriores.

A partir dos DTS e da teoria dos polissistemas lasnbert e Hendrik Van Gorp
(1985) elaboraram uma proposta metodoldgica pardiaauno desenvolvimento de
pesquisas (ou de estudos de caso), que inclui teraca ser usado na andlise de
traducdes, que sera aplicado ao meu estudo. Comsittese trés elementos bésicos
(autor, texto e leitor), presentes tanto no sistemata quanto no sistema fonte, € possivel
analisar as possiveis combinacdes desses elemgartasinvestigar, por exemplo, as
relacdes entre: (i) os dois textos, fonte e mé@jaypg dois autores; (iii) os leitores dos dois

sistemas; (iv) as - autores nos sistemas metate, fio@m como as correlacdes entre essas



propostas; e (v) a correlacdo entre a pragmaticeeeepcdo dos textos nos sistemas meta
e fonte, entre outros aspectos (Lambert & Van GHog5: 44).

O objetivo desse roteiro é apresentar possiveisd®rde se analisar as relacbes
entre os sistemas literarios das culturas metate,feendo que estes constituem sistemas
abertos que interagem com outros, conforme a tdoggolissistemas (lbidem: 44). Para
0s autores, é tarefa do pesquisador estabelecisrspream as relacdes mais importantes
para o trabalho que se busca realizar, j& que @epso de traducdo, o texto resultante e
sua recepc¢do podem ser analisados segundo dierpotdos de vista, como, por
exemplo, a partir de uma abordagem micro-estrutaainacro-estrututural, ou a partir
de referenciaisp@tterng morais, religiosos ou outros nao-literarios (ésid 46).

Os autores enfatizam que a comparacao entre s teeta e fonte é uma parte
relevante dos estudos da traducdo, mas que ndoaflesear uma perspectiva mais
ampla. Citando Gideon Toury, lembram que qualgoerparacao entre textos € indireta,
ja que os elementos a serem comparados sdo categetecionadas pelo pesquisador,
em um construto puramente hipotético (Ibidem: 48).

Lambert e Van Gorp recomendam que se inicie a snali partir de trechos
diversos que permitam observar a consisténciasrat@a da estratégia tradutéria. As
conclusdes obtidas nesse primeiro estagio (micatisa) podem, entdo, ser usadas num
segundo estagio e, dessa forma, orientar a ani@isatras passagens (lbidem: 49).

Aos postulados da teoria dos DTS e dos polissisteama metodologia proposta
por Lambert & Van Gorp pode ser acrescentada, amdaportancia social e ideologica
atribuida a traducéo pelo tedrico dos estudos tibads Lawrence Venuti (1992 e 2002),
bastante pertinente para esta pesquisa.

Para Venuti (2002: 17), “uma traducdo sempre cocaunina interpretacao” e é a
partir dessa interpretacdo que a tradugcédo contpbua a “formacdo de identidades
culturais” (Ibidem: 130). A traducdo “domestica” w®xto estrangeiro, ou seja,
suplementa-o com caracteristicas peculiares a dirdpi chegada para torna-lo mais
acessivel ao leitor, em um processo informado p&lddigos e canones, interesses e
agendas de certos grupos sociais domesticos” (thid81). Assim, uma tradugcédo pode
ser conservadora ou transgressora, dependend@rmeasite das estratégias discursivas

do tradutor, mas também dos varios fatores envadvich recepcédo do texto, fatores esses



“que mediam o impacto de toda e qualquer tradug@olando a posicionar os sujeitos
domésticos, equipando-os com préticas de leityracéficas, afiliando-os a comunidades
e valores especificos, fortalecendo ou transpandtek institucionais” (Ibidem: 131).

Além disso, a propria escolha dos textos a seracuzidos ja faz parte da
formacédo de identidades, na medida em que partenderitério de selecdo que filtra o
sujeito estrangeiro. Ocorre, entdo, que determmatapos sociais, classes e nacdes
podem utilizar a tradugdo para seus proprios fepeéificos, transmitindo aos leitores
ideologias, conjuntos de valores, crencas e repi@agies que favoregcam seus interesses,
em detrimento de outros. Por outro lado, como essefuntos de valores ndo sao
homogéneos dentro de uma mesma cultura, a tradagdwém pode ser utilizada para
efetuar uma transformacgéo social. Por fim, a tradugermite a entrada de material
cultural diferente e até incompativel com a ide@dgegemonica, o que também pode
resultar em mudancas sociais.

Para aprofundar melhor a questdo de como a traduc@ medida em que € um
tipo de discurso — pode trazer consigo ideologiasmstruir identidades, agregamos
ainda a teoria socioconstrutivista. Segundo essadafem, os significados nédo se
encontram prontos, mas sdo socialmente construatosvés da interacdo dos
participantes. Durante sua interacdo, os partitgsanonstroem os outros, além de si
mesmos (Moita Lopes, 2002: 196). E importante i&ssque, sendo praticas sociais,
esses processos de construcdo ocorrem em contextegja, sdo situados cultural,
institucional e historicamente (Ibidem: 33).

Nesse processo de negociacdo, ao construirmos prégsos e aos outros, na
verdade o que estamos construindo € a nossa iddetiGe a identidade é construida
socialmente, segue-se que ela nao é dUnica, masgplalk, portanto, sujeita a
modificacbes através do tempo e também dentro gjms;es sociais em que atua. Dessa
forma, uma das caracteristicas marcantes da ideletié ser um evento posicionado
dentro das relacBes socio-econdmicas, estandodinddo as diversas formas de poder.
Outra caracteristica da identidade € ser um fenémedacional, ou seja, ndo ser estatica,
ja que esta sempre em mutacao, absorvendo al@gos & rejeitando outros.

Sendo o processo de construcdo posicionado eae#dcie forcoso reconhecer

gue marcas naturais (por exemplo, género, racalyadsformadas em construtos sociais



que classificam o individuo segundo as relagbepadier. Assim, um individuo nasce
branco ou negro (traco fenotipico), mas adquire gieatidade social de branco ou negro
na sociedade e através dela; de forma analoga, lousegano nasce homem ou mulher
(traco bioldgico) mas adquire a identidade soaafj@nero na sociedade e através dela.
Uma das formas de se construir significados, eletetio a identidade como um
tipo de significado, é através do discurso. Comermodiscursq porém, é usado com
diversas acepcoes, desde significados mais getaisnais especificos, gostariamos de
apresentar algumas propostas de conceituacdo pgareo, a comecar pelo verbete do

dicionério Aurélio:

discurso.[Do lat. discursu} S.m.1. Pega oratéria proferida em publico
ou escrita como se tivesse de 0 geExposicdo metddica sobre certo
assunto; arrazoad8. Oracdao, falad. E. Ling Qualquer manifestacéo
concreta da lingua. [Sin., nesta acefala e (fr.) parole] 5. E. Ling.
Unidade linguistica maior do que a frase; enunciddta. 6. Ant.
Raciocinio, discernimento/. Fam. Palavreado vao, e/ou ostentoso:
Nada de discursova direto ao assunt®. Fam.Fala longa e fastidiosa,
de natureza geralmente moralizanfeda vez que chega tarde, o pai
faz-lhe um_discurso8. Liter. Qualquer manifestacdo por meio da
linguagem, em que ha predominio da funcao poétjeg. (O estatuto
americano dos textos borgianos nédo invalida o fi#aele pertencer ao
discurso do sistema cultural universal’(Bella Jozef,Jorge Luis
Borges p. 41)

Desse verbete, as acepcdes de numero 4 e 5, por saracterizadas como sendo
a utilizada em linguistica, sdo as que nos imporiasse momento. Entretanto, embora
técnicas, parecem nao refletir a extrema compleeidgue o termo adquiriu no meio
académico; com efeito, a acepcdo de numero 5 remetgros conceitos também de
dificil definicdo: fala e enunciadg enquanto a acepcédo de numero 4 parece limitar-se
classica definicdo de Saussure gaaeole ou seja, a linguagem concreta dos falantes, em
oposi¢cao dangue ou seja, a lingua vista de forma abstrata.

A mesma idéia da lingua como tendo duas vertea&glo o0 discurso a lingua
real do falante, encontrada neste dicionario, pavecexpressa na definicdo proposta por
Guy Cook:

We have then two different kinds of language asmidl objects for
study: one abstracted in order to teach a langaatiteracy, or to study
how the rules of language work, and another whiab been used to



communicate something and is felt to be coheremt (aay, or may not
happen to correspond to a correct sentence or iassef correct
sentences). This latter kind of language - languageuse, for
communication - is calledliiscourse and the search for what gives
discourse coherencedsscourse analysigCook, [1989] 1992: 6)
Entretanto, o conceito de “language in use” pagda vago € 0 mesmo autor
comeca a restringir o sentido logo em seguidanigwaem conta os fatores extensdo e

regras gramaticais:

Discourse may be composed of one or more well-fdrgrammatical
sentences — and indeed it often is — but it dodshawe to be. (...)
Discourse can be anything from a grunt or singlpletive, through
short conversations and scribbled notes right upolstoy’s noveWar
and Peaceor a lengthy legal case. What matters is natatsformity to
rules, but the fact that it communicates and isogaeized by its
receivers as coherent. (Cook, [1989] 1992: 7)

Outros autores, porém, sustentam um conceito epge ém consideracao outros
fatores que nao os internos a lingua. Por exerodloguista Utz Maas define o discurso
como “linguistic forms correlating with social ptee which has to be investigated
sociologically and historically” gpud Fairclough & Wodak, 1997: 167), conceituacao
semelhante a de Van Dijk, para quem o discursal&s a practical, social and cultural
phenomenon” (Van Dijk, 1997: 2), e de Norman Faiugh, para quem “discourse is a
practice not just of representing the world, busigiifying the world, constituting and
constructing the world in meaning” (Fairclough, 2984).

Esse conceito de linguagem como pratica soci@oecomo atividade individual
traz consigo trés caracteristicas: (i) o discuraonémodo de acgéo; (ii) ha uma relacéo
dialética entre o discurso e a estrutura soci@ii) @ discurso contribui para a constru¢ao
dos sistemas de conhecimento e de crengas (Ibidem).

Como consequéncia, a andlise do discurso para é&s8ecos ndo se limita a
busca da coeréncia mencionada na primeira citagd®uy Cook apresentada acima, ja
que leva em consideracao fatores externos:

Discourse should be studied not only as form, mmepm@ind mental
process, but also as complex structures and hieegrof interaction
and social practice and their functions in contexigiety and culture.
(Van Dijk, 1997: 6)



Segundo Van Dijk, o estudo do discurso sob o prdaateracédo social necessita
de um referencial tedrico que ajude a explicaroaspdexas relacdes entre o discurso e a
sociedade. Alguns conceitos tedricos, na verdautdem ser vistos como basicos, ja que
aparecem com regularidade nesse tipo de investigaaautor destaca como 0S
principais conceitos que orientam os trabalhosesdlscurso e sociedade os conceitos de
acaq contextg podereideologia(Van Dijk, 1997: 6, 7).

Com efeito, ha uma vertente da analise do disayusose preocupa em explicitar
a relagéo entre o social e o discurso, levandoamsideracao as relagdes entre discurso e
poder e entre discurso e ideologia — a chamadasen@litica do Discurso:

CDA [Critical Discourse Analysis] sees discoursdanguage use in
speech and writing — as a form of ‘social practicBescribing

discourse as a social practice implies a dialectalationship between
a particular discursive event and the situation{s$titution(s) and

social structure(s) which frame it. A dialecticalationship is a two-
way relationship: the event is shaped by situationstitutions and
social structures, but it also shapes them. (...reidiscourse is so
socially influential, it gives rise to important sises of power.
Discursive practices may have major ideologicaé@t: that is, they
can help produce and reproduce unequal poweraoetatietween (for
instance) social classes, women and men, and athhigal majorities

and minorities through the ways in which they repre¢ things and
position people. (Fairclough & Wodak, 1997: 258)

As relagBes entre discurso, ideologia e poderérmppmnao sédo faceis de serem
estabelecidas, principalmente devido a dificuldddeconceituacdo do ternideologia
gque a semelhanca do termiiscursq € definido de diversas formas. Comecando

novamente por uma primeira definicdo para o teardn dicionaricAurélio, obtemos:

ideologia (id.). [De ideo- + logia] S.f. 1. Ciéncia da formacdo das
ideias; tratado das ideias em abstrato; sistemadéias. 2. Filos.
Conjunto articulado de idéias, valores, opiniGe®ncgas, etc., que
expressam e reforcam as relacbes que conferemden&ddeterminado
grupo social (classe, partido politico, seita iekg, etc.) seja qual for o
grau de consciéncia que disso tenham seus porta@ofeol. Sistema
de idéias dogmaticamente organizado como um insmtonde luta
politica. 4. conjunto de ideias préprias de um grupo, de umaEe
que traduzem uma situacdo historiciateologia burguesa [Cf.
edeologial



O numero de acepg¢bes apresentada no Aurélio, pgrérace restrito quando
comparado com as dezesseis propostas elencadaegrEagleton como “algumas
definicbes de ideologia atualmente em circulacadai seu livro Ideologia: uma

introducdo(1997), sendo que no decurso da obra o autor aimalégsa outras:

a) o processo de producdo de significados, signoslaresana vida
social;

b) um corpo de ideias caracteristico de um determingapo ou
classe social;

c) ideias que ajudam a legitimar um poder politico ithamte;

d) ideias falsas que ajudam a legitimar um poderipol@tominante;

e) comunicacao sistematicamente distorcida;

f) aquilo que confere certa posicao a um sujeito;

g) formas de pensamento motivadas por interessesssocia

h) pensamento de identidade;

i) ilusé@o socialmente necessaria;

j) aconjuntura de discurso e poder;

k) o veiculo pelo qual atores sociais conscientesndete 0 seu
mundo;

I) conjunto de crencas orientadas para a acao;

m) a confusdo entre realidade linglistica e realidedemenal,

n) oclusdo semidtica;

0) o meio pelo qual os individuos vivenciam suas faccom uma
estrutura social;

p) o processo pelo qual a vida social € convertidauema realidade
natural;

O proéprio Terry Eagleton observa que nem todasrsulacbes sdo compativeis
entre si; algumas sdo pejorativas, outras ambigimeejorativas, outras nada
pejorativas e outras neutras; além disso, algumashem questdes epistemolodgicas,
enquanto outras ndo (Eagleton, 1997: 15-16). Déssaa, percebe-se a extrema
dificuldade em se conceituar o termo, embora oresseja bastante estudado.

As relacbes entre ideologia e discurso, entdo, qeadetambém da mesma
dificuldade conceitual, embora — pelo menos erdrar@listas criticos do discurso — haja
um consenso de que discurso e ideologia estadigamos, mesmo que nao se consiga
precisar a forma como essa relagéo ocorre.

O primeiro linglista a veicular essa ligacéo foidginov (supostamente Mikhail
Bakhtin escrevendo sob outro nome) em 1928. Pam &stor, 0s signos linguisticos
(palavras e expressfes) sdo material ideologic@kger uso da linguagem é ideoldgico
(Fairclough & Wodak, 1997: 262).



Outro pensador que analisou o vinculo entre os doisxeitos foi Michel
Pécheux, para quem o discurso é o encontro efimgumgem e a ideologia e a andlise
do discurso é a andlise das dimensdes ideolégieadingquagem em uso, e da
materializacdo da ideologia através do discursatdlras palavras empregadas quanto o
seu significado variam consoante a posicdo nadeitelasses a partir da qual estdo sendo
empregadas, ou seja, segundo a “formacdo discuesinajue se situam. (Fairclough &
Wodak, 1997: 262-3)

A idéia de que a relacdo entre discurso e ideolegiga conforme o contexto

também é expressa por Eagleton:

a ideologia é mais uma questao de “discurso” quttitiagem”. Isto
diz respeito aos usos efetivos da linguagem erterminados sujeitos
humanos para a producéo de efeitos especificoss&l@ode decidir se
um enunciado é ideoldgico ou ndo examinando-o daniente de seu
contexto discursivo, assim como ndo se pode decddir mesma
maneira, se um fragmento de escrita € uma obrartdeliteraria. A
ideologia tem mais a ver com a questdo de quemfastddo o qué,
com quem e com que finalidade do que com as pdgmEs
linglisticas inerentes de um pronunciamento. (..fat® entdo é que o
mesmo fragmento de linguagem pode ser ideoldgicarancontexto e
nao em outro; a ideologia é uma funcédo da relaghamda elocucao
com seu contexto social. (Eagleton, 1997: 22)

Ideologia sera entendida neste trabalho como idgiasjustificam e explicam a
ordem social, ou mais especificamente, como deka&clough (1992: 94) como
significados ou constru¢cbes da realidade formadagral das varias dimensbes de
forma/significados das praticas discursivas querituem para a producao, reproducéo
ou transformacéao das relacdes de dominacao.

Tendo em mente que o significado é socialmentetadds, e que o discurso é
uma das formas de construi-lo, percebemos queegpiatacdo de um texto (que € a
modalidade de discurso presente em nazspuy também estd sujeita a construcéo
social. E, assim, sendo, a interpretacdo de uma (bxto) pode ser construida para
servir aos interesses de um determinado grupo derpoaso em que pode-se considerar
que estaria servindo aos interesses da ideolograndate. Dessa forma, as ideologias
que se enquadram dentro das praticas discursivaantese mais eficientes quando sao

incorporadas e adquirem status de senso comune(iid



Mas é preciso sempre lembrar que o leitor tambémmé construtor de
significados, ou seja, possui uma capacidade dgamit, dialogar e negociar com o
texto, consoante seu conhecimento prévio de muhghixetanto, a construcdo de
significados que faz um leitor também € orientadiagrocessos ideoldgicos, e quando
determinada ideologia foi incorporada pelo leitoy seja, adquiriu status de senso
comum, este ndo tem consciéncia do processo ideoldge determina a sua construcao
de significado.

Por outro lado, as praticas discursivas podenriboit ndo so para reproduzir a
sociedade (identidades, relagbes sociais, sistemasonhecimento e de crencgas), mas
também para transforma-la, na medida em que podenrsadas exatamente para expor
os interesses de determinado grupo e tentar ef@tu@mudanca nesse sentido.

Como exemplo dessas duas possibilidades, citanuisaade Shakespeare, que
pode ser utilizada tanto para celebrar a supedadedias “racas civilizadas” e legitimar o
discurso colonial (como o foi durante os dois Uitinséculos), quanto para subverter e
desafiar esse mesmo discurso (como vem sendopeits estudos pds-coloniais) (cf.
Loomba & Orkin, 1998: 2).

Para a andlise do discurso racista empreendida trabilho seguimos o modelo
dos DTS, na medida em que estudamos o texto tdmem si, analisamos os efeitos das
decisbes e estratégias de cada tradutor, ou melhefeito de determinadas solu¢Ges
tradutorias na (re)construcdo de um discurso ea@st portugués. Nao procuramos
comparar as solucdes tradutérias de forma prescrid fim de determinar qual é a
“melhor” tradugdo, mas sim mostrar o efeito (emacadorréncia em particular e na
traducdo em geral) que cada tradutor obteve com estaatégias. A analise tem como
ponto de partida o polo receptor no momento atmalseja, procuramos analisar 0s
efeitos que as diferentes solucdes tradutérias mpogeovocar no horizonte de
expectativas contemporaneo, e ndo aqueles que pedesiclo provocados na época em
que cada uma das traducdescdpusfoi elaborada e/ou publicada. No entanto, o estudo
leva em conta também o contexto de producdo, deonsdvaliar se os efeitos
provocados hoje pelas solugdes tradutérias no queredpeito ao discurso racista

correspondem aqueles provocados pelo texto originatontexto elisabetano, ou se o



intervalo de tempo e a diferenga entre as cultprapiciou o surgimento de novos
efeitos.

Em termos de metodologia, seguimos 0s passos apdes por Lambert e Van
Gorp, que conjugam os DTS e a teoria dos polissate pois realizamos uma
comparacao entre o texto-fonte e o texto-meta #&r g um arcabouco referencial: o
discurso racista. A partir da micro-analise de hosc selecionados, realizamos uma
analise estatistica para tentar observar a conesigtédas estratégias tradutorias
encontradas, tanto no conjunto das traducbes, @uam cada traducdo vista
individualmente. Trataremos também, como pano déduda relagdo entre o texto-fonte
e o texto-meta com seus respectivos sistemasriidsrésegundo o ponto de vista do
racismo.

Pensando em termos da traducéo e de seu papahsaisséao de ideologias e de
construcdo de identidades, apdés examinarmos onrac®mo construto ideoldgico,
investigamos se a ideologia e o discurso racistaseptes no original foram mantidos
nas versdes em portugués ou se — e, nesse caspedmrma — foram atenuados,
intensificados ou mesmo adaptados ao contextoo@pgéo, de acordo com as categorias

desenvolvidas para esta andlise (cf. capitulo Ztefiblogia).

2.2
Conceituacdo de racismo, historico do racismo e car acterizacdo do
discurso racista

Nosso objetivo nesta secao € apresentar algumag;det de racismo, tracar um
breve historico das suas origens e definir algucaaacteristicas presentes no discurso
considerado discriminatério. Nos capitulos refesrts pecas em si, voltaremos ao tema,
na medida em que houver necessidade, durante seadals ocorréncias de discurso
racista naorpus

Para comecar, podemos verificar uma definicdo ontegrde racismo, no caso a
definicdo do dicionarid\urélio Século XXpara o termd

racismo [De raca + ismo]S. m.1. Tendéncia do pensamento, ou modo
de pensar em que se da grande importancia a necé&a«isténcia de

3’ Nas citagbes retiradas de verbetes de dicionfmiomantida a formatacgéo original (uso de italico,
negrito, aspas, colchetes, abreviacdes, etc).



racas humanas distintds. Qualquer teoria que afirma ou se baseia na
hipotese da validade cientifica do conceito paeatado dos fenébmenos
humanos. [cf. raca (1 e 23] Qualguer teoria ou doutrina que considera
gque as caracteristica culturais humanas sdo dewlas
hereditariamente, pressupondo a existéncia de aliponde correlacéo
entre as caracteristicas ditas “raciais” (istoigicds e morfoldgicas) e
aquelas culturais (inclusive atributos mentais, aisr etc.) dos
individuos, grupos sociais ou populacd®sP. ext.Qualquer doutrina
que sustenta a superioridade bioldgica, culturalu emoral de
determinada raca, ou de determinada populacdo, @ogrupo social,
considerado como racé. Qualidade ou sentimento de individuo
racista; esp. atitude preconceituosa ou discrirbiimtem relagdo a
individuo(s) considerado(s) de outra raca.gefyregacionismd

As definicbes apresentadas Aarélio XXI parecem condizer com as defini¢cdoes
encontradas nos estudos sociais. Por exemplo,ocCE00), em sua dissertacdo de
mestrado, apresenta um total de trés conceitosopareabulo:

» Doutrina que afirma a superioridade de certas rpeemte as demais;

» Preconceito racial, ou seja, 6dio irracional oursde a determinadas racas,
pressupondo determinado tipo de comportamentoe@arhcteristicas intrinsecas
para os individuos pertencentes a essas racas;

» Discriminagéo racial, que se manifestaria, numésade, através das atitudes de
um individuo ou de um grupo que preconizassemtdga deveres distintos dos
seus para determinados grupos, ou que represantgssgquer tipo de separacao
desses grupos dentro da sociedade (Castro, 2®&)0: 2-

Sodré estabelece ainda a distingdo entre “racisen&’acialismo”, sendo este

ultimo o encontrado no Brasil:

Geralmente ao falar-se de racismo, esta-se fazentlyéncia a

segregacao dos individuos por raca (racismo derdmdio) ou entao ao
racialismo (pressuposto da existéncia de racasdifarentes aptiddes
sociais), que redunda no racismo de exclusao. €50809: 80)

Essas definicdes, porém, parecem equivaler as dutamas definicoes
apresentadas por Castro.

Van Dijk, que estuda o racismo no discurso, priaoignte nos meios de
comunicacdo de massa, apresenta um somatério dect@spque em conjunto

caracterizariam o racismo, a saber:



In sum, racism is a complex system of social inétyuia which at least
the following components are combined:

a) ideologically based social representations iodl @oout) groups

b) group members’ mental models of concrete etbwénts

c¢) everyday discriminatory discourse and otheradqariactices

d) institutional and organisational structures aativities

e) power relations between dominant white and ethmnority groups.
(Van Dijk, 2000a: 93)

Notamos que, a excecdo de Van Dijk, que se reféderainant white” e “ethnic
minority groups”, nenhum dos outros conceitos inckieréncia a alguma cor de pele
especifica; todos os conceitos apresentados refezegenericamente a “raca”. Voltando
novamente adwurélio, destacamos as seguintes definicbes para o termo:

raca: 1. Conjunto de individuos cujos caracteres somatieds como a
cor da pele, a conformacdo do cranio e do rostigoode cabelo, etc,
sdo semelhantes e se transmitem por hereditariedad®ra variem de
individuo para individuo2. Restr Antrop. Cada uma das grandes
subdivisdes da espécie humana, e que supostamenstitld uma
unidade relativamente separada e distinta, com cteafsticas
bioldgicas e organizacéo genética proprias.

De acordo com a acepcao 1 Morélio citada acima, poderia parecer que “raca”
se trata de um conceito bioldgico. Entretanto,destiefetuados por especialistas na area
refutam essa possibilidade:

Desse modo, tanto pela antropologia fisica coma genética das
populacdes, através de estudos de freqiiénciasagérécimpossivel
delimitar as racas. As variacbes entre as racas cedtinuas e
superficiais, ndo permitindo separa-las biologicaige (Azevedo,
1990: 21)

Alguns sociblogos, como, por exemplo Sodré, tamlétitam a aplicacdo do
conceito de “raga” a seres humanos, baseando-schados da biologia:

E certo gue, meio século atras, ndo era tdo didalgacerteza, agora
corrente na aprendizagem da ciéncia biolégica, we ajconceito de
raca € inviavel se aplicado a seres humanos. Rfga, implica

individuos com patrimdnios genéticos diferenteqy afiste (a menos
que se fale de “raca humana”). Sdo evidentemerferedies os

fendtipos ou aparéncias (forma, cor estatura), que correfpona

manifestacBes variadas do patriménio genético damn, ensejam a
caracterizacdo de “tipos fisicos” ou “tipos étnfceariados. (1999:

193)

E, ainda, Santos:



Mas ha poucas palavras tao confusas quanto rag® Que chamamos
raca — negra, branca, amarela, caucasiana, etapen@s um elenco de
caracteristicas anatémicas: a cor da pele, a domdexio cabelo, a
altura média dos individuos, etc. (1980: 11-12)

A conclusdo parece ser: “se nao é possivel delimithogicamente as racas, sua
definicdo tera que ser necessariamente impredsavedo, 1990: 21), o que leva a um
conceito de “raca” fluido, variando ndo s6 ao lomfgotempo, mas também dentro de
cada contexto histérico, interligando-se, e obtesdo significado, a partir de outros
conceitos, como religido, cultura e nacionalidgdeomba & Orkin, 1998: 13-4j.
Portanto, ha outras definicbes possiveis de acmdoo estudo que se esteja realizando:
“(...) a definicdo de raca pode variar de acordm @ tipo de estudo em que esteja
inserida, podendo apresentar cunhos bioldgicosétigess, socioldgicos, juridicos, etc.
(Castro, 2000: 4).

E importante ressaltar que nenhuma das definic@gadismo ou de raca
apresentadas acima, com excec¢do da proposta pobfkarespecifica alguma cor, ou
tipo fisico em particular. Porém, muitas vezesue qcorre no senso comum € que 0S
conceitos de raca e de racismo parecem vir asssciadindividuos negros e as
manifestacdes contra esses individuos. Se voltaramsAurélio, por exemplo,
encontramos, como uma das definicbes para a efpreSer raca”, Bras Ter
ascendéncia africana”, significacdo também regiatrgpelo dicionario Houaiss
“Regionalismo: Brasil. provir de ascendéncia afiega igualando, de certa forma, no
Brasil, os conceitos de raca a négroTal fato pode ser explicado pelo fato de
privilegiarmos a cor da pele como fator indicatlaoracga, e, em uma sociedade em que o
olhar dominante costuma ser o do branco, a colargeegrde maior destaque em relacdo a
esta (Castro, 2000: 4). Além disso, ha uma tendémeissociar racismo a discriminagao
racial contra 0s negros por motivos historicos, exgminaremos a seguir.

As primeiras questfes que se levantam ao se abmfdadbmeno do racismo sao:

90 préprioAurélio ja inclui em seu verbete uma ressalva, em quertgist problematica de conceituacéo
de “raca” para os seres humanos. Citamos parteisgaisgddo: “Como conceito antropoldgico, sofreu
numerosas e fortes criticas, pois a diversidadgateética da humanidade parece apresentar-se num
continuo, e ndo com uma distribuicdo em gruposiedd, e as explicacdes que recorrem a nogao de rag
ndo respondem satisfatoriamente as questdes cabpaths variagdes culturais”.

1 ver também a existéncia de uma publicacdo mensalladaRaca A revista dos Negros Brasileiros,
publicada em Sao Paulo pela editora Simbolo. Geeotisos sites na internet s&awvw.simbolo.com.bie
www.racabrasil.com.bfacesso em 08/02/2007).




sera o racismo um fenébmeno universal, presentdimassas culturas humanas? E, nesse
caso, serad o racismo um componente da propriaezatdtumana? Alguns estudiosos
argumentam que sim, visto que o homem est4 sengfeadkendo seu espaco contra a
invasao por parte de outros, os quais, frequentempartencem a outras racas (Santos,
1980: 18).

A defesa do espaco, portanto, se deve a necessitadmbrevivéncia: “Os
primeiros conflitos humanos surgiram ndo por causagiosas ou raciais, mas
econOmicas, entre pastores e agricultores” (Azeved®0: 23). Entretanto, logo parece
ter havido uma confluéncia entre aspectos econ@n@caciais:

Ndo é sem razao que a mais antiga referéncia andiisacéo racial
data de aproximadamente 2000 a.C. e consta de uio neaigido

acima da segunda catarata do Nilo, proibindo qeslquegro de
atravessar além daquele limite, salvo se com ogsitqpde comércio
ou de compras. Fica ébvio que a discriminagéo @mddmentalmente
de ordem econdmico-politica, usando a raca conevenetial. (Ibidem:

23)

Os povos antigos parecem ter possuido formas derdisacdo. Assim, alguns
autores acreditam que o racismo j4 era encontrado gnegos, que consideravam
barbaros todos aqueles que nado falavam sua linglependentemente das origens. Os
romanos também tinham o mesmo conceito, desvineuladtor da pele, incluindo como
barbaros os brancos macedénios e os nubios, degmgla (Santos, 1980: 21).

Entretanto, outros autores argumentam que essamdode discriminagao por
parte de povos que “se consideravam superioreestio da humanidade” (Azevedo,
1990: 24), como 0S gregos, 0S persas, 0S germasosprmandos, 0S romanos e 0S
barbaros das estepes da Asia, assim como o argegpeintre hebreus e samaritanos,
entre cristdos e mucgulmanos, etc., ndo sdo exerdgloacismo: “De um modo geral,
existe coeréncia de opinides reconhecendo ques aideséculo XV, as divisdes
antagonicas da humanidade ndo eram originadasi@alogias racistas”. (Ibidem: 24)

Parte da ideologia racista atual provém do modoocsem formou a moderna
cultura ocidental, cristalizada a partir de uma aemcao do mundo entre europeus e
nao-europeus, tomando por centro a Europa. Desse fgerou-se um conceito de “ser

humano universal”, criado a partir dessa Otica divarso europeu, em 0OposSiCado a um



“inumano universal”, que reunia em si todos osbatds de um “ndo-homem”, que
seriam indiscriminadamente os barbaros, os negossselvagens (Sodré, 1999: 159).

Na ldade Média, os europeus consideravam inferimsasio-cristaos, ou seja, 0S
arabes, os africanos, os judeus e os asiaticos aMastir da Idade Moderna o racismo
dos povos europeus passou a se basear na catmetelésmaior destaque, a saber, a cor
da pele (Santos, 1980: 21).

Especificamente em termos dos negros, verificarsloetatos a seu respeito,
vemos que estes sempre foram desfavoraveis. Enooise em Herddoto (484-425 a.C.)
as primeiras descricbes das populacbes negrasritz Ao Norte, que resultaram em
uma imagem estereotipada do resto do contineméa @lesconhecido. Outros relatos da
época mostravam os habitantes do interior do cemtnafricano como semelhantes a
animais selvagens. Essa visédo é encontrada tamdédade Média e no Renascimento,
consolidando a imagem da Africa como um espaco guv@or monstros e seres que
eram metade homem, metade animal (Kabengele, 1399; Newman, 1987: 148).

Os portugueses, seguidos mais tarde de outrosealgomantiveram essa visdo
depreciativa, consolidada pelos iluministas do leé2iyl1ll, que descreviam 0s negros
em termos de sexualidade exacerbada, nudez, fei@guica e indoléncia (Kabengele,
1999: 16).

Assim, a condicdo de ser branco foi assumida candicdo humana normativa
enquanto a de ser negro necessitava de uma edaicéntifica. Duas propostas foram
apresentadas: (i) o negro era visto como um brdagenerado, um caso de doenca ou de
desvio a norma; e (ii) a pigmentacdo escura eraiderada conseqiéncia do clima
tropical e do excesso de sol, o que equivale aidéia de degeneracdo fundamentada no
clima (Ibidem: 14). Essa ultima explicacdo, porémnde encontro as provas posteriores
de que alguns povos vivendo no equador ndo eramosie@ a prova de que,
transportados ao Velho Mundo, 0s negros ndo perd@diaoor, e seus descendentes
nasciam ainda escuros.

Além dessa visdo desfavoravel que permeia a viséapéia sobre os negros nos
relatos descritivos e cientificos, sdo encontradiada outras explicagdes para o racismo
de cor. A primeira explicacdo € proveniente dai¢éa ou melhor, de varias crencas a

respeito dos negros. Segundo uma dessas crengasitema ldade Moderna, e com base



na Biblia, a humanidade era avaliada conformetardiga em que se encontrava da Terra
Sagrada. Dessa forma, os negros, por estarem foreeido fisico e conceitual do
cristianismo, eram associados ao Diabo e ao Mairfloa, 1993: 42). Para buscar alguns
exemplos na época elisabetana, citamos o atomeatiltego Thomas Heywood (c. 1570-
1641), que descreve “A Moor, Of all that bears mgimape, likest a divell” e Reginald
Scott (c. 1538-1599), na obikhe Discovery of Witchcraffl584), que preconiza “A
damned soule may and dooth take shape of a blackesin@pudHunter, [1964], 2000:
57). A ligacdo entre a cor negra e o Diabo, pormaparecia em cena desde as
moralidades da Idade Média.

Esse contraste entre negro e branco acabou poarsdcem uma simbologia de
cores: a Igreja passou a utilizar-se do preto pgpeesentar o pecado, sendo o Diabo
muitas vezes apresentado como um individuo negrappmoleque preto com chifres e
rabo, enquanto Deus era muitas vezes retratado aomceenhor branco de barba
(Kabengele, 1988: 15).

A lingua portuguesa parece conservar ainda resguieissa tradicdo. A descricao

que oAurélio apresenta do diabo néo faz referéncia aberta: dacohefe dos demonios,
geralmente representado, na tradicdo popular, comser meio homem e meio cabra, de
orelhas pontudas, chifres, asas, bragos, e cormta pa cauda e as patas bifurcadas”;
entretanto, encontramos registrados alguns sin@paca diabo em que se nota a alusédo
a direta ou indireta a cor negraADrélio explica que “para ndo enunciar o nodiabo,
a supersticdo popular substitui-o por muitos oltrelencando varios termos, dos quais
destacamos “beicudo”, “bode-preto”, “gato-preto”“te€¢do”. Quanto a esse Ultimo
vocabulo, sua definicdo no mesmo dicionério &: Pedaco de lenha acesa ou meio
gueimada?2. Fig. Preto, negra3. Pessoa muito morend.V. diabo (2) ¢ ticao apagada
Bras CEJoc Negro vestido de preto”, o que parece represgmbatanto, indiretamente,
o diabo como negro ou pelo menos moreno. A outreomeacao, “beicudo”, pode
também remeter ao fenotipo dos negros. Quantoeam®$ “bode-preto” e “gato-preto”,
a cor ja vem diretamente mencionada. O diciondoaaissndo descreve a imagem do
diabo, como QAurélio, mas também apresenta como sindnimos para diaf#n™te
“beicudo”, entre outros.

Voltando a época elisabetana, acreditava-se tambéguyndo outra tradicdo



biblica — o mito camitico, difundido entre os hétwa -, que 0S negros eram
descendentes de Cam (um dos filhos de Noé), e @muara conseqiéncia direta de
sexualidade libidinosa e de desobediéncia: poddsrespeitado a ordem de ndo manter
relacbes sexuais enquanto estivessem na arca, €amun filho negro. Em decorréncia
dessa tradicdo, temos a ligacdo estabelecida@mnéaga negra e a sexualidade, a questao
da desobediéncia & autoridade que é geralmenteiadsmos individuos de ¢bre o
conceito da cor negra como castigo, ou como umeachaafisica e moral (Newman,
1987: 147).

E curioso observar que, na literatura popular l@iasj sdo encontradas até hoje
explicacbes semelhantes para a origem dos nedtd¥®¢cque o0 negro é preto” citado
em Cascudo: 1967: 393/3%fud Castro, 2000), em que 0s negros adquirem suaocor p
terem desobedecido a alguma ordem. Tais imagemp&tpam uma imagem do negro
com conotacdes negativas (Castro, 2000).

A sexualidade negra associada ao monstruoso, peesermito de Cam, ja era
encontrada no relato dos gregos, inclusive Hero@mt@84-420 a. C.), e continuou a
propagar-se no Renascimento. Por exemplo, nha @Faahcis Bacon (1561-162Rpw
Atlantis (1624), encontramos a seguinte descricdo, em gisiv&l a oposicao simbdlica

entre negros e sexualidade, e brancos e castidade:

| remember | have read in one of your European sook an holy
hermit amongst you that desired to see the SpirEarnication; and
there appeared to him a little foul ugly AEthiopeit if he had desired
to see the spirit of chastity of Bensalem, it wolkitve appeared to him
in the likeness of a fair beautiful Cherubin

Monstros deformados também podiam ser geradospstara entre racas, como
por exemplo, a prole de Volpone, personagem daludorednima (1606), escrita por Ben

Jonson (1572-1637), na descri¢cdo do parasita, Mosca

Corvina Has he children?
Mosca Bastards,
Some dozen, or more, that he begot on beggars,

12 A questdo da desobediéncia talvez esteja reflaiinida hoje no uso figurado do seguinte vocabulo da
lingua portuguesa: “negrada [Degro + add] S.f. Bras 1. negraria 2Fig. Grupo de individuos dados a
pandegas ou a desorden&u(élio).

13 (www.bartleby.com/3/2/2.htmbacesso em 04/02/2007).




Gypsies, and Jews, and black-moors, when he wak'dru

A segunda explicacdo para a consolidacao do racestdorelacionada a aspectos
culturais. No Renascimento, havia na Europa umailidasle generalizada contra os
estrangeiros e, em particular, na era elisabetanaggros eram vistos como uma ameaca
ao Estado, como atestam documentos da época. Edesses documentos, datado de
1596, a Rainha Elisabete | mostra-se preocupada“gosat numbers of negroes and
blackamoors in the country, of which kind of peoglere are already too manye”, tendo
concluido que “those kinde of people may well bareg in this realme, being so
populous” @pud Loomba, 1993: 43, Newman, 1987: 148). E interdssaptar nesse
documento como se forjou sutilmente o contrasteeayd brancos europeus e 0S outros,
os chamados “inumanos universais” (Sodré, 1999praprio discurso da rainha, através
do uso dos termos “those kinde of people” e “ofalhkinde of people”. Analisando
discursos racistas europeus contemporaneos, Vdn ibgjui como uma das suas
caracteristicas a demarcacdo entre “Us” e “Thena@n(Wijk, 2000a: 93 e Van Dijk et
alii, 1997: 171), que como podemos ver, ja se emgam fala da monarca inglesa no
século XVI.

Além das explicagbes provenientes da tradicdo eudsstdo cultural, h4 uma
terceira, de origem econdmica, visto que o surgimedo colonialismo foi
profundamente modelado por idéias de segregacaal.r&dguns autores, como por
exemplo, Santos, Kabengele, Azevedo e Sodré, imelegjuacionam o surgimento do
colonialismo com a discriminacdo racial. Como deffBantos: “todos os paises que
foram, algum dia, colénias de metropoles brancab@wem invariavelmente o racismo”
(1980: 18).

Foi justamente a partir da Idade Moderna que h@uexpansdo européia e o
conseqiiente dominio pela Europa de trés continefsis, Africa e América. Além do
uso da forga, a necessidade de manter o dominre &slsas novas terras, por motivos
econdmicos, levou os colonizadores a lancarem nedoutkos recursos para exercer
controle, um dos quais foi a disseminacao de ue@adia da inferioridade desses povos

frente aos povos europeus, considerados mais zeigds (Kabengele, 1988: 10).

14 (www.gutenberg.org/etext/403%cesso em 04/02/2007). Esses dois Ultimos exsnfptam citados
originalmente de forma abreviada por Newman, 198¥:1




Particularmente em termos dos negros, varios fatoomcorreram para difundir essa
ideologia, tais como a ignorancia em relacdo adh#stdo continente, as diferencas
culturais, os preconceitos étnicos e a necessigad®mbmica de exploracdo, que
resultaram em uma visdao do negro como um ser pronitnferior, selvagem, que
precisava ser elevado até o nivel da civilizacdmpgia, através de ummaissao
colonizadora Forjou-se, portanto, a visdo indiscutivel da siope€ade dos brancos,
frente a inferioridade congénita dos negros (IbidEa).

Em suma, os estereotipos ja existentes a respestmeros perpetuaram-se nos
relatos de viagens das expedicdes iniciadas nosRemanto — na medida em que esses
relatos tanto forjaram quanto filtraram o conhecitnesobre 0s povos estrangeiros — para
entdo serem consolidados pelo colonialismo a pdatiidade Moderna. Dessa forma, os
preconceitos raciais contemporaneos encontranmtestigados a essas raizes historicas e,
ao mesmo tempo em que resultam desse passada,raeisscrevem esse mesmo

historico.

Considerando-se a existéncia de uma ligagéo eisttardo e ideologia, € natural
gue a ideologia racista transpareca no discurso:

Discourse plays a crucial role in the enactmentwad as in the
reproduction of this system [racism]. Thus, raciatk and text
themselves are discriminatory practices, which te same time
influence the acquisition and confirmation of racmwejudices and
ideologies. (Van Dijlet al, 1997:165)

Com efeito, as definicbes de racismo apresentamiam aparecem no discurso de
diversas maneiras, podendo variar desde insultestos) uso de termos pejorativos,
piadas sobre a inferioridade racial, uso de centpsessoes e de determinadas expressées
cristalizadas na linguagem, até um mal-estar caupath referéncia a caracteristicas
raciais de individuos néo-brancos, o que indiretaeneeflete a nocdo de que ser mulato
ou negro é uma condi¢cdo desmerecedora (Castro; 208D

Gostariamos agora de destacar alguns pontos retasrejue podem ser
encontrados no discurso e que, por apresentarentag@es pejorativas, contribuem para
disseminar a ideologia de que os individuos de magaa sdo inferiores, caracterizando,

portanto, o que podemos chamar de discurso racista.



Um primeiro ponto seria a associacdo freqlenteeeamtcor negra e aspectos
estéticos negativos, tais como feilra e sujeirad&a classe branca dominante, € natural
gue as nocbes de beleza sejam vinculadas a egs® lgggemonico, em detrimento do
negro, resultando em uma desvalorizagdo ou rejesgdematica dos atributos fisicos
caracteristicos da raca negra (Souza, 1983: 7 &&%ngele, 1988: 21 e 30; Sodré,
1999: 86). Especificamente em termos do discursofrem alusfes depreciativas a
caracteristicas fisicas dos negros e o0 uso derpalpejorativas para descrever sua cor de
pele, o formato do nariz e dos labios, e a texdoraabelo.

Em relagdo a correspondéncia entre 0 negro e ¢ \&Ios que @durélio, por
exemplo, apresenta no verbete “negro” os atriblgag, encardido”, entre outros de
natureza depreciativa (Souza, 1983: 29), enquardoumissremete a outros verbetes:
“ver sinonimia demalvadoe sujd. O mesmo conceito também esta presente na lingua
inglesa desde antes do século XVI, como atestalmeieedo Oxford English Dictionary
(OED) que define “black” como “deeply stained witint, soiled, dirty, foul” (Newman,
1985: 145)"> Um caso extremo é a comparacao entre negros eneswtos em piadas
racistas (Castro, 2000: 22).

Outro conceito negativo relacionado aos negrasigacionado acima, é o de Mal
ou Coisa Negativa, proveniente historicamente giaco estabelecida entre individuos
negros e o diabo, mas que se estende até os das dé forma indireta e através do
discurso. Ainda para citar Aurélio, encontram-se registradas as acepcoes de “maldito,
sinistro” e “perverso, nefando” para “negro”, engjwao Houaiss além de remeter para o
verbete de ‘maldade” ainda apresenta essa acepgé@mestando presente na etimologia:
“lat. niger,gra,grum’'negro, que tem a pele escura; sombrio, escungbteso”. O
Oxford English Dictionary (OED) registra para o abalo “black” “Having dark or
deadly purposes, malignant; pertaining to or inl@gweath, deadly, baneful, disastrous

. iniquitous, atrocious, horrible, wicked ... icaking disgrace, censure, liability to
punishment, etc” (Newman, 1985: 145).
Os atributos negativos podem ser intensificados miada, até atingir o ponto em

que o individuo negro perde sua condicdo humansa Bsrda é refletida no discurso

15 Nesse sentido, opde-se a “fair’, como na segulefmicéo também do Oxford English Dicionary: “Of
things in general: Clean, unsoiled, unstained. &pfgp: Not written upon, unused.”



através da animalizacdo dos individuos negros,@mparacdes sistematicas a animais,
especialmente a macacos: “a representacéo do c@gmelo entre 0 macaco e 0 homem
branco é uma das falas miticas mais significatileama visdo que o reduz e cristaliza a
instancia biolégica” (Souza, 1983: 28). Essa rapresgdo aparece com freqliéncia em
piadas:

No tocante ao conteldo das piadas de negros, wwa hnalise revela
uma acentuada associacdo da imagem do negro amextos,
macacos, ladrbes, ou a condi¢cdo ndo humana em(ggralimportante
ressaltar que dentre todos os grupos que costumiaalves de piadas,
0 dos negros é o Unico ao qual séo atribuidas ¢deslindo humanas.
(Castro, 2000: 22)

Entretanto, é forcoso reconhecer a existénciatdacéies em que se apresentam
os negros de forma positiva, principalmente na cajsesportes, etc. Contudo, alguns
sociblogos ressaltam que essas imagens sdo agesr@ntement@ositivas, na medida
em que reforcam visdes estereotipadas do negra eemdade, apenas contribuem para
este ser visto como inferior e o branco superior:

O ‘privilégio da sensibilidade’ que se materiali@a musicalidade e
ritmicidade do negro, a singular resisténcia fisecaextraordinaria
poténcia e desempenho sexuais sdo atributos gedamewm falso
reconhecimento de uma suposta superioridade ndgrdos esses
“dons” estdo associados a “irracionalidade” e “jtiiismo” do negro
em oposicao a “racionalidade” e “refinamento” darmo. (Souza,
1983: 30)

Desses atributos aparentemente positivos, mas afidage desmerecedores,
gostariamos de destacar o mito da sexualidade ,nggremencionada acima como
resultado da tradicéo biblica relacionada a Caguoieesera explorada edtelo.

Finalmente, ha um tipo de racismo presente no discorasileiro apontado por
Castro (2000) em sua dissertacdo de mestradofutae® discurso de falantes em duas
situacfes distintas. Na primeira, apresentava-sa cema para que o interlocutor a
descrevesse. Nesse caso, Castro detectou uma sammpédla mencdo da cor da pele,
tipo de cabelo ou qualquer outro elemento particglee identificasse a raga negra ou
seus descendentes em situacfes em que nao eraamecesl relevante mencionar
caracteristicas raciais, com predominancia aindssadenencdo em cenas de cunho

negativo. Entretanto, os mesmos falantes, desaleven mesmo tipo de situacao,



omitiam descri¢des raciais quando se tratava deithubs de raca branca (Castro, 2000:
41).

Na segunda situacao analisada por Castro, soketaque o falante identificasse
uma determinada pessoa retratada em uma cena. dEsseo falante recorria muitas
vezes a uma manobra complexa para chegar a essifiddedo sem mencao a aparéncia
fisica ou racial, mesmo que esta levasse a um meconento imediato da pessoa. No
caso de ser inevitavel mencionar o fenotipo ramakervou-se uma tendéncia pela
escolha de expressdes eufemisticas, como, por é&xepgssoa bem morena, pessoa
escura, ou pessoa de cor ao invés de, diretanmegspa mulata ou pessoa negra. No
caso de o entrevistador da pesquisa, a quem donussr se dirigia, ser pessoa de raca
negra, a omissao da referéncia racial tornavarsiaanais evidente (Ibidem: 40).

Para interpretar o comportamento dos interlocut@astro baseou-se no conceito
de estigma de Goffman (1963), ou seja, uma mamalstegativa que atinge individuos
com determinada caracteristica partilhada por unpaye que adquire uma dimensao
social mais relevante do que o conjunto especd&aaracteristicas de cada individuo
desse grupo. Assim, Castro atribui a omissdo eubsmésmos a que recorriam 0S
entrevistados no segundo caso a idéia racistajdntg na sociedade brasileira, de que
ser negro ou mulato é algo negativo ou desmeredghmstro, 2000: p. 42). Conclui
também ser possivel afirmar que, nas descricdeadjs falantes assumem a cor branca
como odefault(p. 74).

Embora Castro considere tratar-se de situacaoatiga Brasil, parece haver
comportamento semelhante em outras sociedadeglagdo aos Outros, de forma geral,

e ndo necessariamente negros:

Naming minorities, thus, is morally and interactiiy risky (at least
among people who don’t know each other), and tbeeeheeds extra
care and monitoring, and hence more time and meprtadessing,
which are signaled bym and similar ‘fillers’. (Van Dijket al, 1997:

174)

Como consequéncia da ideologia que desvalorizagmoneefletida no discurso
nas diversas formas expostas acima, temos a ifitagéo da inferioridade dos negros

perante 0s brancos, ou seja, 0s negros acabancigalitar na ideologia dominante que



0s apresenta como inferiores. Por sua vez, essacggende inferioridade acarreta o que
pode se chamar de “ideologia do embranquecimen®ddrg, 1999: 86) ou
“embranquecimento cultural” (Kabengele, 1988: G)e ¢ uma tentativa por parte dos
negros de assimilarem os valores culturais doscbeade forma a serem aceitos nessa
mesma sociedade que os rejeita. Contudo, ao mesnmotem que assimila os valores
dos brancos, que se tornam o marco referenciagmirenuncia a seus préprios valores
e raizes, de forma consciente ou ndo. A renunaapaaprios valores pode apresentar
diversas formas, desde a admiracdo pela cor do,@iassimilacdo da estética branca, a
aceitacdo da colonizacdo através da incorporacdwedtuario, da alimentacdo e da
lingua colonizadora, até a auto-recusa, a vergerthadio de si mesmo (Souza, 1983: 23
e 27; Kabengele, 1988: 27; Azevedo, 1990: 48).

Kabengele apresenta ainda uma forma mais especificaideologia do
embranquecimento, considerada por ele como “oudireeita de embranquecer”: o que se
costuma chamar “erotismo afetivo”, e que se tracluno as relagbes sexuais entre a
mulher negra ou mestica com o homem branco e \@csav(1988: 28), questdo esta
pertinente para a analise O¢elo

Finalmente, gostariamos de mencionar algumas palaabre a questao racial no
Brasil. Alguns autores argumentam que no Brasilrrecogrande miscigenacdo entre
diversas racas, o que refletiia a auséncia deopcetto racial, ndo havendo
discriminacdo ou segregacionismo, como nos Esththidos ou na Africa do Sul. A
verdadeira discriminacdo estaria baseada na dassd e, como os individuos de cor ou
mesticos, por razdes historicas (passado escrasawgais) tendem a concentrar-se nos
estratos sociais mais baixos, haveria uma confasfi@ racismo de cor e preconceito
social (cf. Souza, 1983: 19-20; Santos, 1980: Z@vado, 1990: 43).

Entretanto, outros autores argumentam que o qlregate ocorre no Brasil € um
“mito da democracia racial”’, ou seja, o pais sdalacabertamente ndo-racista, mas o
racismo se expressa sutilmente de diversas foumas,das quais através da linguagem,
nos moldes que descrevemos acima (cf. Santos, T@@Wtulos 2 e 3; Souza, 1983,

Sodré, 1999, Castro, 200 Nesse sentido, o Brasil ndo é diferente de syisdses em

16 Gostariamos de chamar atencéo para o fato desqmesmos autores apresentam a hipétese da confuséo
entre racismo de cor e preconceito social desacitaa, para entdo refuta-la.



que ocorreu grande miscigenagdo: “naquelas popesag@racterizadas por secular
mistura racial (Brasil, Havai, México etc), as fasnde racismo adquiriram a
peculiaridade de uma existéncia conscientementeuft@zoa e institucionalmente

negada”. (Azevedo, 1990: 27)

As relacdes raciais brasileiras sdo caracterizgolasanto, pela ambiguidade,
coexistindo simultaneamente o racismo e a miscigiandJma explicacdo historica para
0 preconceito e a discriminacdo vem dos propriteneadores. Sendo a Europa o bergo
das idéias racistas, era natural que os portuguasgsm o fossem: “a interpretacao
brasileira de que o portugués ndo tem preconcedomis € tida como falsa por
historiadores, que também conheceram seu compartaroemo colonizador de Angola
e Mocambique” (Azevedo, 1990: 45).

Outro fator a ser levado em consideracdo € o tpaalonizacdo efetuada: o
Brasil foi colonizado por homens e néo por famili@iem disso, o nimero de mulheres
brancas era pequeno. Entdo, embora racistas, osizadores portugueses em sua
situacdo inicial ndo apresentavam alternativas tquan preferéncia por mulheres
(Azevedo, 1990: 45). Entretanto, os portuguesesaastituiam familia com as indias ou
com as negras, tampouco pareciam assumir a padeidbs filhos, o que seria de se
esperar na auséncia de preconceitos: “tudo levaragoe a relativa facilidade com que
0s portugueses tinham filhos com negras e indfegeenuito mais o0 seu pouco caso por
elas que auséncia de preconceitos” (Azevedo, 16R0:4

Além desses fatores colonialistas, ha outra exqdizehistorica para o racismo
brasileiro. Segundo Sodré, a mistura de racismdseigenacao é resultado das relagdes
sociais entre brancos e negros a partir da abotigdescravatura. Apds a libertagéo,
houve um deslocamento do racismo de dominagdogeaaismo de exclusdo, em que
em que se privilegiava o padrao europeu (Sodr&:18¥), em detrimento do negro, com
tom de pele mais visivel. Dessa forma, as relagdesais entre brancos e negros
tornaram-se marcadas por uma hierarquia ‘“racialiyilegiando a ideologia da
dominacdo branca: “sdo de fato variadas as esmatétjscursivas para se tentar
contornar a realidade de que, no Brasihasibilidade social do individuo aumenta na
razdo inversa da visibilidade de sua cor” (Ibidé®2). Assim se explica o fato de que,

embora a maioria da populagcéo brasileira seja gagsti termo que, inclusive, carrega



conotacdo pejorativa (Ibidem: 196) — a cor brargja sonsiderada uma caracteristica
dada, natural, default

Para finalizarmos esta sec¢ao gostariamos de saligue, diante da complexidade
dos conceitos de racismo e raga, como vimos a@ara, fins deste trabalho trataremos
apenas do racismo como manifestacdo expressa ftlavbnguagem que preconiza a
superioridade do branco europeu sobre o nao-bradoeeuropeu, considerado inferior.
Em termos de racga, usaremos essa palavra paraaesidividuos de cor ndo-branca,
negros ou de pele escura. Essa definicdo restitdege a propria natureza dorpus
escolhido, trés pecas de Shakespeare, escritascimda Idade Moderna, em que ha trés
personagens de cor diferente daquela considerpida tla sociedade branca européia
onde se encontram inseridos.

Também é necessario salientar que estamos tradalltam conceitos atuais de
raca e racismo. Tentamos brevemente tracar pasadgitve as origens do racismo e o
racismo atual, ilustrando esse historico com exempktirados principalmente da
literatura contemporanea a Shakespeare, mas no&sgue € a recep¢do atual do texto
shakespeariano.

Finalmente, a critica literaria Margo Hendricks 2P chama a atencédo para
eventuais problemas que podem surgir durante aisandl questdo da raca em

Shakespeare, a saber:

a aplicacdo de taxonomias e ideologias poés-llutaigi|a uma literatura pré-

lluminista por parte de criticos literarios e stmis;

* um conhecimento incompleto do que seja ou tenlmacitbnceito de “raca” para
Shakespeare e seus contemporarieos

* interpretacdes parcialmente errbneas ou totalneEntivocadas para a questao;

« um conceito de raca limitado demais para ser ajdiéaépoca elisabetdfigp.

19-20).

Nenhum desses problemas, porém, nos impede deim¢erpretar Shakespeare

segundo nossa visao atual:

" Hendricks (2000: 15-20), analisando dicionariagassarios da época, apresenta possiveis acepedes d
“race” para os elisabetanos.

18 Loomba ([1999] 2000: 203) define a era de Shalespeomo “a time which can be characterized as
either the last period in history where ethnic ittess could be understood as fluid, or as the finsment

of the emergence of modern notions of ‘race™.



The position which a text occupies within the rielas of ideological
class struggle at its originating moment of produrcts... no necessary
indication of the positions which it may subseqlienbme to occupy

in different historical and political contexts (Best, 1982: 22%pud
Newman, 1985: 153-4).



3
Metodologia

Conforme j& antecipado na introducdo, o0 estudo dmurso racista em
Shakespeare e nas suas tradugles para o portugugadl elaborado neste trabalho
desenvolveu-se em varias etapas.

A primeira delas compreendeu a analise das notdengais paratextos das
edicdes. Por paratextos entende-se a folha de asstwrelhas, a capa e quarta capa, bem
como notas, prefacios e posfacios a traducdes qaalals, geralmente de autoria dos
proprios tradutores. Além desses elementos verl@s,outros, ndo-verbais, que
acompanham o livro, como ilustracdes. Tais elensgr@mbora ndo pertencam ao texto,
ampliam e apresentam-no ao leitor. A fungdo depaemtextos €, portanto, preparar o
leitor e chamar a sua atencdo para aspectos quetoo, @ editora ou o tradutor
considerem relevantes.

A importancia de se examinar 0s paratextos resistanente em analisar a obra
traduzida em seu contexto de recepcéo, conformeompmEam os DTS e a teoria dos
polissistemas, ja que esses textos periféricosamuiezes fornecem uma imagem ao
leitor sobre a concepcdo de traducdo que inforntealmalho, as normas tradutérias
empregadas, o autor que esta sendo traduzidajuidrae a prépria obra em si.

Neste estudo, foram identificados, nos paratexassedlicdes traduzidas, todos os
trechos que fizessem referéncia direta aos persosagasculinos negros, no tocante a
raca, cor da pele ou outros elementos que os fidassem como estrangeiros nos
prefacios, introdugdo, notas, capa, quarta capalleao O objetivo foi verificar a imagem
gue ia sendo construida desses personagens ens @amoestao de raca/cor.

Apds o exame dos paratextos, foi efetuada a andbstexto das pecas. Para
melhor identificar as ocorréncias de discurso taci®i feito inicialmente um estudo do
texto-fonte, sempre que possivel recorrendo a glosaextos criticos que esclarecessem
a conotacdo do original inglés no contexto elisaiet Apos a identificacdo e
classificacdo do original inglés, foi realizado estudo comparativo com as traducdes
para tentar estabelecer as diferencas entre of@die-e o receptor. Procurou-se, na

medida do possivel, determinar o grau de manipaldgétexto e a insercao do tradutor



no tocante as ocorréncias, ou seja, se o efeitdrddscdes era reconstruir, legitimar,

intensificar ou reduzir o impacto do preconceitisente na obra original. Além disso,

procuramos investigar se o tradutor utilizava teynwonsiderados pejorativos ou

discriminatérios no Brasil.

Conforme indicamos no capitulo anterior, o discuesmsta se caracteriza, entre

outros aspectos, por:

demarcacdo entre dois grupos distintos: “Us” (cantos) e “Them” (outros

grupos étnicos) (Van Dijk, 2000a: 93)

referéncias positivas a cor de pele branca ou @riswjglade da raca branca
(Kabengele, 1988; Souza, 1983; Santos, 1980; Vin Z000a);

alusdes a cor de pele negra, categorizando e dedta® individuo negro em

oposicdo aos de raga branca, considerada o usagtl¢C2000);

omissao ou uso de eufemismos ao se referir a cekenegra, em situacées
onde a referéncia seria de se esperar (lbidem);

associacao frequente entre a cor negra e aspegatvos: feilra, sujeira (Souza,
1983) e maldade (Sodre, 1999), e especificamenteamiexto elisabetano,

associacao com o diabo (Hunter, [1964] 2000: 57);

alusbGes depreciativas a caracteristicas fisicasndgeos (por exemplo, cabelo
crespo, nariz largo ou labios grossos), o que etmamma desvalorizagdo ou
rejeicdo sistematica dos seus atributos fisicosiZ&01983: 7 e 29; Kabengele,
1988: 21 e 30; Sodré, 1999: 86).

reducdo dos negros a condicdo sub-humana, prinepae através de

comparacdes pejorativas entre negros e animaiséfinacdo) (Souza, 1983;
Castro, 2000);

comparacgdes aparentemente positivas, mas que aefovisbes estereotipadas
dos negros, principalmente em termos de musicaidadsisténcia fisica e
extraordinaria poténcia e desempenho sexuais (Sh083).

Portanto, primeiro buscou-se verificar no origimaglés essas caracteristicas,

tipicas de um discurso considerado discriminatédotra 0s negros, para em seguida

19 Consideraremos “demarcacéo entre gruposiarpusqualquer referéncia a condigéo de estrangeiro sem
referéncia a cor.



classificar os exemplos encontrados segundo os #presentados acima. Dessa forma,
foi possivel identificar, de forma objetiva, o disso racista presente em cada peca.

Posteriormente, foi realizado um estudo microtdxpaaa localizar, nas diversas
traducdes, as solucbes dadas para cada ocorréac@isdurso racista previamente
identificada. Por fim, em outra etapa do trabalbopreendeu-se a analise dessas
solucbes, com o objetivo de verificar se, em relagd original inglés, o discurso racista
foi mantido, atenuado, intensificadm omitido. Para tanto, elaborou-se um quadro para
categorizar as estratégias passiveis de serem gaojae pelos tradutores analisados nas
ocorréncias de discurso racista.

Para exemplificar essa proposta de classificagiesantamos um exemplo para

cada categoria, com a respectiva justificativa.

() Manutencdo quando a alusdo, metafora ou outro recurso I&tigoi

discriminatério é mantido integralmente na traducéo

Citamos como exemplo do original inglés o seguirgeho deOtela

IAGO: (...) you'll have your daughterovered with a Barbary horse
(1. 1. 111y°

A traducéo de Onestaldo de Pennafort é:

IAGO: (...) vereis a vossa filheoberta por um cavalo da Berberia.
(p. 11)

O texto em inglés apresenta uma metafora em qudo Gtecomparado
pejorativamente a um cavalo originario da African@sma metafora e a mesma aluséo a

regido africana sdo mantidas na versao brasileira.

(i) Atenuacdo quando a alusdo, metafora ou outro recurso Igtigdi pejorativo

tem seu efeito discriminatério reduzido na traducao

20 Exemplo retirado da edicdo Penguin, elaborad&poneth Muir ([1968] 1984).



Como exemplo, podemos citar um trechoQlenercador de Veneza comentario
que faz Pércia ao ser anunciada a chegada doprideiMarrocos:

PORTIA: (...) if he have the condition of a saint ahd complexion of
a devil, | had rather he should shrive me than wive mei. 117-25f*

Cunha Medeiros e Oscar Mendes reproduzem a fadaglante forma:

PORCIA: Mesmo que tivesse as qualidades de um saméspecto de
um diabo, eu o preferia para confessor a té-lo como mamat47)

A ideologia racista é construida através da exededexto elisabetano, em que o
diabo era geralmente retratado nas pecas de teatno um negro. Portanto, nesse
contexto, a palavra “complexion” remete diretameiteez, como apontam os editores
ingleses (cf. Arden, p. 21, Penguin, p. 171). Naaédrasileiro, por outro lado, a palavra
“aspecto” apresenta cunho mais geral, ndo se mdfed cor de pele. Com isso, mantém-
se a metafora do diabo, mas nao € reproduzidagemmaisual de que o diabo, ou seja, a
maldade, € de cor negra, comparacdo esta que reémateologia do negro como
emblema do mal. Assintonsideramos que houve uma atenuacgdo, por na@avieioha
reproducdo da ideologia que associa o individuaoon@g® mal, muito embora tenha
havido a manutencdo da comparagdo com o diabo.

(iii) Intensificacdo: quando a alusdo, metafora ou outro recurso lingdist
apresenta seu efeito racista reforgcado na tradugéo

Vejamos o seguinte discurso de Aardoleta Andronico

AARON:

What signifies my deadly-standing eye,
My silence and cloudy melancholy,

My fleece of woolly hair that now uncurls
Even as an addewhen she doth unroll
To do some fatal execution? (I1.iii.3228)

Barbara Heliodora apresenta a seguinte versao:

Que significa este meu fixo olhar,

21 Os exemplos d&@he Merchant of Venicioram retirados da edicdo Arden, preparada pon Fassell
Brown ([1955] 1969).

22 Exemplo retirado da edicdo Arden.



Meu siléncio e melancolia escura,

A minha carapinha que se estica
Como uma cobraque se desenrola
Para alguma execucéao fatal? (p. 49)

Consideramos que o discurso racista neste trech mesente na alusdo
depreciativa a tracos fisicos da raga negra, no, Gaseferéncia ao cabelo de Aaréo,
comparado ainda com um animal de atributos negataserpente. A tradutora citada
optou por utilizar um termo em portugués que designcabelo tipico dos negros,
utilizando-se de uma estratégia de domestica¢&saderma, o termo, além de trazer ao
leitor o contexto brasileiro, ainda acentua o pneeto original, se considerarmos que
uma referéncia direta a tracos fisicos de afroetesentes pode ser constrangedor no
polo de recepcao (Castro, 2000). Finalmente, orr&mcabulo “carapinha” intensifica
0 preconceito, na medida em que pode ser consmenadtermo pejorativo no Brasil

atual.

(iv) Omissdo quando a alusdo, metafora ou outro recurso |atigoi

discriminatério ndo figura na traducao.

Vejamos a rubrica que marca a entrada em cenaidoiger de Marrocos er®
mercador de Veneza

[scene | - Belmont.]

[Flourish Cornets.] Enter [the Prince of] MOROC® tawny Moor
all in white), and three or four followers accordingly, with PART
NERISSA, and their train.

(ILi)

Comparemos com a traducdo de Carlos Alberto Nunes:

Toque de cornetas. Entram o Principe de Marrocom eséqiito,
Pércia, Nerissa e outras pessoas (p. 117)

O tradutor omitiu a descrigao fisica do PrincipeMierocos, “a tawny Moor all
in white”, presente no original inglés, retirandssim, qualquer imagem visual que o
leitor pudesse fazer do personagem. Como uma dastedsticas do discurso racista €
justamente demarcar os individuos de raca negrsigréficativa a inclusdo dessa
categorizacdo de raca no original inglés; sua @uis® texto em portugués, portanto,

apresenta repercussdes, na medida em que retitarardiscriminatério.



E importante ressaltar que as quatro categoriagnuladas aqui foram
determinadas posteriori,ou seja, apds o levantamento das ocorréncias empacacao
com as respectivas traducdes observou-se que apksetendiam a recair em quatro
tipos basicos de manipulacéo.

A atribuicdo das categoriasmanutencadpatenuacapintensificacdoe omissao-,
entretanto, ndo foi tarefa simples. Alguns exempl&s se prestam a uma classificacado
bem definida. O proprio exemplo de atenuacao citaiima poderia ser considerado uma
omissdo da ideologia racista que equipara negraraoComo o texto ndo menciona
gque o diabo é negro, ficando a cargo dos criticaplicita-lo aos leitores
contemporaneos, um leitor privado dessa informacéieria ndo perceber discriminacao
na fala de Pdércia no proprio original inglés. Defsana, a proposta de classificacéo é
produto de interpretacdo e, portansojeita a diferentes leituras e/ou critérios. Com
efeito, a interpretacdo do discurso racista depetwlevarios fatores, podendo ser
construido de diversas formas, consoante o conkatinde mundo do leitor, 0 que o
leitor percebe como intencdo do falante naqueldegtm o significado extraido de
determinada escolha lexical, etc.

N&o foi atribuida distincdo entre os termos “negeo”preto” como conceitos
indicativos de raga. Gostariamos de esclareceaclasdo a negros por si s6 pode nao
denotar racismo; inclusive, no contexto brasilermao-mencado a cor também pode ser
interpretada como indicio de discriminacdo. Enibtetaa alusdo a cor dos personagens
nas pecas os demarca como estrangeiros dentrola@amegedade, de maioria branca.
Portanto, incluimos neste trabalho qualquer merc@or desses individuos, ou a sua
condicdo de estrangeiro, como exemplos de discacssta.

A partir do levantamento das ocorréncias, de sassificacdo segundo o tipo de
discurso racista encontrado no original inglés ecldasificacdo de cada ocorréncia
segundo a estratégia tradutéria adotada foram ma@ps dois tipos de tabelas
classificatorias, indicando, respectivamente, @ tge categoria de discurso racista
presente no original inglés e o tipo de estrataglzada por cada tradutor. O objetivo
era verificar: (i) qual o tipo de categoria racistais presente no original inglés; (ii) qual
seria a estratégia tradutOria adotada com maisiérezia pelos tradutores; (iii) se os

tradutores teriam preferéncia individual por alguesratégia; e (iv) se havia uma



correspondéncia entre o tipo de categoria de disaatista do original e as estratégias
tradutorias.

Na analise dos dados ndo foram computados outrdspque ndo 0s pertinentes
a discriminacdo na linguagem. Assim, ndo nos prEm@s em analisar as estratégias
adotadas com relacdo a escolhas bipolares coméodagaizante ou modernizadora;
reproducdo do esquema métrico e ritmico do orighaprosificacdo do texto, e estilo
mais “voltado para a pagina” ou “voltado para ocp#f, muito embora seja forcoso
reconhecer que essas escolhas repercutem na wadiggébém ndo nos preocupamos
com a data de publicacdo das pecas, uma vez gogso enfoque privilegia o efeito que
essas traducdes, que se encontram circulando endisfs, apresentam no contexto de
recepcao atual, e ndo no momento em que foram gdadu Finalmente, os critérios para
analise das ocorréncias foram basicamente semémipoagmaticos, examinando-se 0s
termos dentro do contexto.

Sabemos que as categorias de discurso racistasrs instrumentais; muitas
vezes é dificil atribuir uma categoria especifiaara determinada ocorréncia, ou ha um
entrecruzamento de categorias (por exemplo, alaséor de pele e associagdo com o
diabo a0 mesmo tempo), caso em que procuramosakssitodas as categorias
encontradas. Da mesma forma, como ja indicamoslassificacdo das estratégias
tradutorias também é instrumental, e muitas veassanproposta pode ser controversa ou
parcial. Por isso procuramos na medida do posdigskbarmo-nos na exegese, em
verbetes de dicionarios e em outros textos deémedg&a. Tentamos também explicitar a
escolha por determinada classificacao.

Outro aspecto a ser considerado € que um levantarpgramente numérico nao
reflete totalmente o efeito final de uma traduc@éétiga. Portanto, tentamos avaliar e
interpretar os dados numéricos. Nesse caso, glatacdo ndo pode deixar de ser
subjetiva.

%Como o texto shakespeariano pode ser lido comoig@es pode ser encenado como texto teatral,
algumas traducdes valorizam um ou outro aspectosi@eram-se traducdes “voltadas para a pagina’
(page-oriented translatiofsaquelas que buscam reproduzir aspectos poétizasridinal, enquanto as
“voltadas para o palco” stage-oriented translatiopssdo aquelas que levam em consideracdo a
encenabilidade do texto. Os dois aspectos ndansampativeis, porém. Barbara Heliodora, por exemplo
atenta para ambos em suas versoes.



Entretanto, apesar do carater subjetivo da interpéie, acreditamos que a
proposta de categorizagcdo das ocorréncias sejafenma para se avaliar da maneira
mais objetiva possivel a construcdo das manifestagdcistas nas pecas em questao, ja
gue essas manifestagbes constituem um meio podeaos@ disseminacao da ideologia
racista; ndo se pode esquecer que uma das formse campreender a construcdo das
ideologias é justamente examinar textos que matd@ssa construcao ideolodgica, como
por exemplo, os autores candnicos, onde se intlak&speare. Portanto, é importante
tentar compreender o papel que os textos shakéspesar e suas traducdes — exerceram
e exercem ainda hoje na formacéo e disseminacézdiegias.

Antes de analisarmos as pecas, devemos comenta cadpiteto “Moor”, que
designa os trés personagens em inglés, e sua tieapgaducdo para 0 portugués,
“mouro”. Assim como ocorre com a palavra “raca’utalvez exatamente por se referir
a uma “raca”, ainda mais uma raca que se confuadeuwmna religido, a muculmana —
ndo ha consenso sobre quais seriam as caractsifisicas que esse termo designaria
especificamente. Além disso, a palavra parece ¢éride modificacbes em seu
significado ao longo do tempo, representando, ptofamagens diferentes desde a época
em que a peca foi escrita.

Assim, apresentaremos as respectivas definicoéslder” e de “mouro” como
constam nos dicionarios, mas a complexidade dosogrsua inser¢cdo no contexto de
producdo e de recepcdo, e sua relevancia paraaater@acao dos personagens sera
retomada ao longo do trabalho, na medida em queritisos forem se referindo
especificamente a questao.

Apesar de a etimologia ndo ser bem estabelecidgyetudo indica tanto o inglés
“Moor” quanto o portugués “mouro” compartilham asma raiz. Assim, o OED registra
no verbete “Moor”:

The L.Maurus Gr. Aa[]00] may possibly be from some ancient North
African language. Some believe the word to be meaelse of Gr.
Aa[160]| black (which on this view is aphetic from@60 | blind); but
this adj. (or at least this sense of it) is cordirte late Gr., and may
even be derived from the ethnic name.]

O Dicionario Etimologico Nova Fronteira da Lingua Roguesainclui o

seguinte verbete:



mouro sm. ‘individuo dos mouros, povos que habitavam a
Mauritania XIll. Do lat. maurus ||mauro adj. ‘mouro’ 1572.
Forma divergente culta demouro |[mourAMA XV

| mourARIA XIV  ||mourEJAR vb. ‘trabalhar muito, sem
descanso (como um mouro), 1813 mourlSCO XiIIl

| mourISMA XIV  |murzelo adj. sm ‘diz-se de, ou cavalo
morado Xlll. Do lat.mauricellus derivado demaurus ‘mouro’
pela cor morena dos mouros; admite-se, ainda, quecabulo
derive do grméaurusouamaurésmoreno’.

Além da origem comum, é interessante notar o ctmde “negro” ou “moreno”
presente ja na propria origem do vocabulo.
Quanto as definicbes para o termo, a primeira eptada pelo OED para “Moor”

registra:

1. In Ancient History a native ofMauretania a region of Northern
Africa corresponding to parts of Morocco and Algerin later times,
one belonging to the people of mixed Berber andAeece, Muslim in
religion, who constitute the bulk of the populatioh North-western
Africa, and who in the 8th c. conquered Spainhie Middle Ages, and
as late as the 17th c., the Moors were commonlpasgd to be mostly
black or very swarthy (though the existence of t@hMoors’ was
recognized), and hence the word was often used‘Negro’; cf.
blackamoor.

Segundo o mesmo dicionario, a primeira ocorrénaipalavra data de 1390. Dos
varios exemplos citados neste dicionario, o retirad Shakespeare provém Qe
mercador de Venezaassocia o termo “Moor” a raca nedrh596 ShakesMerch. V.iii.

v. 42, | shall answere that better to the Commoittwetlhhan you can the getting vp of the
Negroes bellie: the Moore is with childe by you haelet?”

A confluéncia entre raca e religido ja presentedeéinicdo citada acima é
reforcada na acepcao seguinte: “2. A Muslim, esMualim inhabitant of India. (Cf.
Moors.)".

Em termos de fendtipo, além da etimologia e dar@éefga a cor citada na
primeira acepcao, “mostly black or very swarthyo(tbh the existence of ‘white Moors’
was recognized”), encontramos entre as express§tasids pelo dicionario:Moor-
lipped a., having thick lips like those of a Moor”, o quencliz com tragos negroides e
especificamente com a descricdo de Otelo (“thé4ips™: 1. ii. 67) e do filho de Aarédo

(“you thick-lipp’d slave”: IV. ii. 176).



O termo “Blackamoor”, a que remete o verbete pidtadr”, também é ambiguo,
na medida em que se refere a “Negro”, mas també&mnyavery dark-skinned person”,

tendo como abonacdo um exemplo de Shakespeare:

Blackamoor

1. A black-skinned African, an Ethiopian, a Negro; awsry dark-
skinned person. (Formerly without depreciatory égrcnow a
nickname.)

1606 ShakesTr. & Cr. i. i. 80, | care not and she were a Black-a-
Moore.

Finalmente, além de “Blackamoor”, ainda se encomgistrado pelo OED outro
composto formado com “Moor”, de uso antigo, sendermo que Shakespeare utiliza

para designar o Principe de Marrocos:

T 'tawny-moor. Obs.

[f. tawny + Moorn.Z: cf. Blackamoor.]
A name given to the tawny or brown-skinned natigéforeign lands;
prob. originally to natives of northern Africa.

Quanto ao termo “mouro” em portugués, este padobém ter sofrido evolucéo
em seu significado ao longo do tempo. Segundo mic@b do dicionaricAurélio, o
vocabulo pode referir-se tanto a raca quanto gideli

mouro. [Do lat.Mauru] S.m. 1. Individuo dos mouros, povos que
habitavam a Mauritania (Africa); mauritano, mawsagraceno2. p.ext.
Ant Aguele que nao é batizado, que ndo tem a fériidiel. 3. Fig.
Individuo que trabalha muito.4. Guin. V. curandeiros (1):
[abonacaod)d;. 5. Relativo ou pertencente a, ou préprio de mouros;
mauro; mauresco, mourisc6. V. mourisco (1).7. Ant. Que nado €
batizado, que ndo tem a fé considerada verdadefial. 8. Mudéjar
(4). 9. Bras Diz-se de cavalo de pélo preto salpicado de lr§wer.:
moiro] V. mouros ¢ Trabalhar como um mouro. Trabalhar
intensamente (como 0s mouros tornados cativos mopde da
reconquista da Peninsula Ibérica).

A mesma dupla significacdo é registrada pelo dariorHouaiss

Mouro {verbete}Datac&o 1055-1065 cf. J¥AcepcOesm substantivo
masculinol Rubrica: histéria. Diacronismo: antigo. antigo iteatite
arabe-berbere do Norte da AfriaRubrica: historia. antigo habitante
arabe-berbere do Norte da AfrizaRubrica: historia. individuo de povo
arabe-berbere que conquistou a peninsula Ibéri@ara8 individuo do
Saara ocidental que habita principalmente a Mauaia mauro,
mauriense, mauritano, mourisdg(1513) Rubrica: historia da religido.



Diacronismo: antigo. apés a Idade Média, aquele progessa a fé
islamica; islamita, maometano, muculmano, sarraéeDerivacao: por
extensdo de sentido. pessoa que, ndo tendo recebimdismo, era
considerada gentia pelos cristdos; pagao, ififiatlividuo que trabalha
sem cessar. Regionalismo: Sul do Brasil. um dos partidos mosdios

das cavalhada8 Regionalismo: Guiné-Bissau. espécie de vidente e
curandeiro que prepara mezinhas, supostamenteitsnéfi malignas,
utilizando versiculos do Alcorao.

Portanto, 0 que se depreende € que, no contexfwadieicdo, “Moor” é uma
palavra de uso antigo, que designa tanto uma ragat@ uma religido, sendo ainda
encontrada nos compostos “Blackamoor” e “tawny Noblo contexto de recepcéo,
“mouro” também €& termo considerado antigo paragiesitanto uma raca quanto uma
religido. Entretanto, ndo consta nos verbetes dwendrios brasileiros citados acima
referéncia a cor da pele.

O Aurélio, porém, registra ainda o composto “negro-muculijaem que se nota
a ligacédo entre cor de pele e crenca religiosa:

[de negro + muculmandidj. De origem negra e mugulmana: “E hoje é
com dificuldade que o etndgrafo vai descobrir selénciasnegro-
muculmanasa multiplicidade de macumbas e candomblés distiis
por esse imenso Brasil...” (Artur Ramos. O negroilmias, p. 92)

Outras implicagbes decorrentes do uso dos termosofMe “mouro” seréo
analisadas no contexto das pecas, a medida que samgindo nos exemplos traduzidos.
Neste capitulo apresentamos a metodologia a deadt na analise doorpus
No proximo capitulo nos concentraremos nos textakespearianos e em suas versoes

para o portugués do Brasil.



4
Descricdo e analise dos dados

Neste capitulo, trabalharemos com os textos dasspecom o0s paratextos que 0s
acompanham, com o intuito de localizar e examimanaa discriminacdo aparece nos
textos-fonte e nos textos-meta. Antes, porém, gastas de fazer uma pequena

apresentacao dos tradutores brasileiros cujasegefetam utilizadas.

i.;resenta(;éo dos tradutores

Na apresentacdo dos tradutores gostariamos deaemfocparticular sua insercao
no contexto das traducdes de Shakespeare. A gasgtiparatextos contidos nas edi¢des,
ou de outros textos relacionados, tentamos depee@encbnceito de traducdo que norteia
o trabalho, bem como os objetivos de cada tradagatisada. Tratando-se de um texto
teatral, procuramos verificar também se os textmani traduzidos com vistas a

encenacao ou se foram alguma vez encenados.

Barbara Heliodora

Barbara Heliodora, tradutora, critica teatral egpesadora, € considerada uma das
maiores autoridades brasileiras em Shakespeads j@rraduzido um total de 30 pecas,
das quais 20 estao publicadas. A tradutora pretemdereve terminar a versao do teatro
completo por encomenda da editora Nova Aguilarnienento, foi langado o primeiro
volume do projeto, onde estéo incluidas as tragddiisus AndronicusRomeu e Julieta
Julio César Hamlet Otelo, o mouro de Venezdacbeth Rei Lear Antonio e Cledpatra
Coriolano e Timon de Atengse as chamadas “comédias sombri&dn € o que acaba
bem Medida por medidae Troilus e Cressida A editora planeja publicar o volume das
comeédias em 2007, e encerrar 0 projeto com as péstasicas em 2008.

Em termos de critica shakespeariana, Barbara Hefgd publicou trés livros —
A expressdao do homem politico em Shakespéaez e Terra, 1978)-alando de

Shakespear¢Perspectiva, 1997), que contém um ensaio dediaddtelo, e Reflexbes



ShakesperianaglLacerda, 2004) — além de ensaios publicados emmigyr revistas e
6rgéos especializados com&bakespeare Sunfdy

As trés versOes de Barbara Heliodora utilizadapnesente trabalho, publicadas
pela Lacerda Editores Gtelo (1999),0 mercador de Vene44999) eTitus Andronicus
(2003) -, seguem formato idéntico, com a mesmaraiagcdo e oS mesmos textos de
apresentacdo na quarta capa e orelha. O nomedidona consta na capa, enquanto a
quarta capa destaca sua importancia como tradetestudiosa de Shakespeare, além de
professora, critica, ensaista e jurada na areaatmt Essas trés edicdes contém uma
breve introducdo, assinada por Barbara Heliodana, s restringe a peg¢a em si, nao
mencionando nada sobre a traducdo. Das trés pegasAndronicug a Unica a conter
notas da tradutora, num total de cinco, mas quengam a traduzir as frases em latim
no original (notas 1, 3, 5), esclarecer uma aldsgcaméatica de William Lilly (c. 1468-
1522), bastante usada no tempo de Shakespeare2n@a apontar a auséncia de um
verso no original inglés, e que, portanto, ndo EmEtdraduzido (nota 4).

Entretanto, ha uma outra edicdo@eanercador de Venezpnto comA comédia
dos erros publicada pela Editora Nova Fronteira (1990), usn pouco mais generosa,
contendo uma “Introducéo Geral” sobre Shakespearsae“Nota da Tradutora”, em que
esta explicita o objetivo de suas traducdes e satig@b de nédo incluir aparato critico:

Essas traducgdes, enfim, sdo enderecadas simplesraequem faz
teatro e a quem gosta dele. Foi, por isso, mesmitido todo aparato
critico e, sempre na esperanca de encontrar, dactia, o equivalente
mais préximo do original, é apresentado aqui apertasto, entregue a
imaginacéao do leitor. (Shakespeare, 1990: 8)

Destacamos ainda nessa citagdo o conceito de &adygesentado por Barbara
Heliodora, a saber: “0 equivalente mais préximoadiginal’. Em outra parte dessa
mesma nota a tradutora explicita ainda mais o saaeito de equivaléncia, que parece
ser o de um nivel de proximidade muito forte cororiginal, principalmente no que

tange a forma:

Sempre tive a conviccao de que a forma e o conte@ddgualmente
relevantes para o prazer a ser fruido da encermacatesmo da leitura
das obras dramaticas de William Shakespeare, eanirdmissa para a
tarefa foi sempre a de procurar preservar a foranasperanca de poder

4 O site oficial da tradutoravivw.barbaraheliodora.concontém maiores informagdes sobre seu trabalho,
além de reproduzir entrevistas, resenhas, artigosferéncias (acesso em 02/03/2007).




passar adiante o infinito prazer que essas meskmas sempre me
proporcionaram. (Shakespeare, 199?5:7)

Contactada a tradutora, esta informou ndo havemhes ou criticas sobre as
pecas em questdo. Entretanto, ha resenhas sobtelsallho em geral, reconhecido por
criticos e por tradutores, como Macksen Luiz e ®alikioli. Esse Gltimo aprecia o
trabalho de Barbara Heliodora por tentar aproximalinguagem de Shakespeare a
comunicacdo diaria, mas critica algumas pequeriaasfagramaticais e descuidos em
relacdo a métrica, com um consideravel indice @ests de pés quebrados”, na opinido

do critico, que os atribui & opcao pelo decassi{aotins, 1999: 171).

Carlos Alberto Nunes

Carlos Alberto da Costa Nunes, médico, poeta eutnad nasceu em 1897e
faleceu em 1990. Autor do poen@@s Brasileirose dos dramagstacio e Moema
traduziu e publicolClavigo e Stelade GoetheJudith, de Hebel, o teatro completo de
Shakespeare, lHada e aOdisséia de Homero, &neida de Virgilio, as obras de Platdo
(Didlogose Cartag. Foi eleito em 1956 para a Academia Paulistaateak.

Suas versodes de Shakespeare, publicadas pelaagditelhoramentos e Ediouro,
podem ser facilmente encontradas em volumes com uUmea peca (Colecao
Universidade), ou em volumes com duas pecas, astiasndo ilustragcdes em preto e
branco do artista inglés John Gilbert (1817-18%9ses volumes de bolso contém
aparato critico limitado a uma breve apresentagiara prefacio também pouco extenso
antecedendo cada peca, sendo que ndo € atribuim#@aaa nenhum desses textos. A
edicdo carece de notas do tradutor. As pecas smteamn disponiveis ainda reunidas
numa edicdo de um anico volume intitulaieatro Completocaso em que, além das
notas introdutorias e dos prefacios, vém acompashde uma “Introducéo Geral e Plano
da Publicacdo do Teatro Completo”.

A estratégia de traducdo de Carlos Alberto Nunede pger encontrada nessa
“Introducéo Geral e Plano de Publicacdo do Teatm@eto”, que acompanha o volume

de tragédias da Ediouro e se repete no de comgdimamas’

% para mais informacées sobre a tradutora e seetproadutoério, vide Martins, 1999: 169-72.



Em todo o decurso do trabalho, procurei manterieie@b texto inglés,
traduzindo, sem discrepancia, em prosa ou vers@aasagens do
original, conservando as rimas com todo o caprd@nsua distribuicéo.
(s/d, p. 10)

Caracterizam o trabalho de Nunes uma “diccdo erudiintaxe elaborada e
atencdo a exegese” (Martins, 1999: 255), aspeates wpra alguns criticos, como por
exemplo Barbara Heliodora, Margarida Rauen e Nel&orher, podem dificultar a
leitura ou mesmo uma possivel encenacdo das?ecas

As traducdes de Carlos Alberto Nunes foram elalasad década de 1950, tendo

sido vertidas as 37 pecas que compunham, na épcéapne shakespeariano.
Fernando Carlos de Almeida Cunha Medeiros e Oscar M endes

Infelizmente ndo foram encontradas informacbegyrhiccas para o tradutor
Cunha Medeiros. Quanto a Oscar Mendes, além datbradoi autor, com bibliografia
que inclui as obragstética Literaria Inglesee Seara dos Romancges introducdes a
volumes comoRomances Urbanos e Romances Indianjsties José de Alencar. Suas
versdes incluen® morro dos ventos uivantede Emily BronteA boa terra de Pearl S.
Buck; A casa soturnade Charles DickensD idiota e Os irmédos Karamazovde
Dostoievski;Romanceiro Gitano e outros poemake Federico Garcia Lorc&outor
Jivagg de Boris PasternakContos de terror, de mistério e meyrtHistorias
extraordinarias Contos EscolhidgsPoemas e ensaipse Poesia e Prosa(obras
escolhidas) de Edgar Allan Po§uerra e Paz de Tolstoi eO Leque de Lady
Windermerede Oscar Wild€.

A traducdo d@telo, a primeira feita integralmente em prosa, fazepdd projeto
editorial da José Aguilar, que tinha por objetikenspor para o portugués do Brasil toda

a obra de William Shakespeare. As obras completasnf primeiro publicadas em 1969,

% para mais informagdes sobre o conceito de tradigddunes e a recepcdo de suas versdes, ver Martins
1999: 248-57; para um comentario sobre as esclakisis do tradutor, ver O'Shea, J. R. (199%intony

and Cleopatraem traducdo”. Em William Shakespeadmtdnio e CledpatraTraducdo e notas José
Roberto O’Shea. S&o Paulo: Mandarim.

" para mais informac6es biograficas sobre Oscar Benide
www.ctts.dcu.ie/OscarMGuimaraesTRASNABIO. htenl
www.anenet.com.br/biografias/biografia_oscarmeridies.




em trés volumes, com novas reimpressoes em 1988@ fdela Nova Aguilar, atual
detentora dos direitos autorais.

As pecas sao agrupadas segundo os géneros a tpreceet. 0 Volume | contém
as tragédias; o Volume I, as comédias e as charipdgas finais” Péricles, principe
de Tiro, Cimbelino, A tempestadeConto do invernj e o Volume lll, os dramas
histéricos e os poemas. Uma sinopse e dados bistoprecedem cada peca, que séo
seguidas também de notas dos tradutores. Entretaapmarato critico dos volumes difere
entre si: o Volume | contém uma “Introducédo Gerplé consta de uma “Nota Editorial”
(que explicita a proposta da editora e apresewt@anizacdo dos volumes); um quadro
cronoldgico das pecas segundbirst Folio; um estudo critico de autoria de C. J. Sisson
intitulado “Shakespeare”, em traducdo de Cunha Mesleum ensaio de Oscar Mendes,
“A vida de Shakespeare na vida do seu tempo”; uroaotogia da vida e da obra do
dramaturgo inglés, também por Mendes; e “Nota thitdria” as tragédias, pelo mesmo

” XN

ensaista e tradutor. No Volume Il encontram-seNmtd's Introdutérias” as comédias e as
chamadas “pecas finais”. Por fim, o Volume IIl mcum apéndice a edigéo, reunindo
um glossario de personagens e registro de toponi@sgextos introdutdrios apresentam
vérias ilustragBes, assim como cada peca tambémpreoedida de uma gravura, a
excecao dééricles.

A meta da editora é apresentada ao leitor na “[ditorial’, a saber, produzir
“uma edicdo que, embora ndo sendo critica, colagualcance do grande publico e dos
estudiosos de literatura inglesa uma traducéo s fidipossivel ao texto do autor” (p.
12). Essa mesma nota reconhece a importancia dizcéa para a difusdo das obras do
Bardo: “Shakespeare ndo é apenas o escritor rdais\é Inglaterra. E também um dos
mais lidos no mundo inteiro, através das numertradsicdes que de sua obra numerosa
tém sido feitas para as mais diversas linguasti(p.

N&o ha referéncia a encenacédo de nenhuma das pegaepcdo dessas versoes
parece limitar-se a dois artigos do critico, tradg poeta José Lino Grinewald, que
resume assim a “caracteristica basica” desse h@bal

€ uma completa e detalhada obra de divulgacaonmas destinada a
scholarsou iniciados. Restariam para esses as notas,gogros de
topdnimos, os glossarios de personagens. (Griingapid Martins,
1999: 275)



Onestaldo de Pennafort

Onestaldo de Pennafort (1902-1987), além de paetizou traducbes do
simbolista francés Verlaine-¢stas galantes1934 ePoesias escolhidas,945) e de
Shakespeare, de quem traduRiomeu e Juliet§1938) eOtelo (1956), trabalhos que se
tornaram reconhecidos na area de literatura, teaambém de estudos da tradétéo

Pennafort recebeu elogios, por exemplo, do crite@ménio Gomes, que o0
considerou “intérprete de fina sensibilidade Iffi¢a960: 30); do diretor da primeira
encenacao dOtelo, Adolfo Celi, para quem “a tradugdo, conservarngorrestético e
fidelidade ao espirito do original, consegue sempks, humana e, num termo teatral,

‘corrida™ (apud Shakespeare, 1995: IX); e de outro poeta e tradigoBShakespeare,
Manuel Bandeira, que elogiou a “grande forca etadidelidade” @pud Shakespeare,
1995: quarta capa). Entretanto, em analise postasicritico teatral Macksen Luiz
(1997) considera as traducbes de Pennafort “extremameaidortas dentro de uma
necessidade enorme de buscar uma fidelidade, ymadiegdo quase obsessiva de uma
esséncia shakespeariana”. Para Macksen Luiz, acadle Pennafort reflete a época de
producdo da traducdo, em que se buscava uma tmdegalita’, que acabava por se
revelar “quase juridica no sentido do floreio, dorbco, do parnasianismo, enfim, de um
estilo carregado”gpudMartins 1999: 167)

A traducdo de Pennafort é considerada por Antbnmnt®lro Guimardes a
“primeira traducdo déthello realizada, ou pelo menos publicada no Brasil,&&e nmos
enganamos, a primeira na lingua portuguesa vazadeeeso e prosa como 0 original
inglés” (@pud Shakespeare, 1995: XXXVII, nota?2)Foi resultado de uma encomenda

da Companhia de teatro Tonia-Celi-Autran, visto Beanafort ja havia apresentado uma

% para mais informacdes sobre o tradutor e a reoegedsuas duas traducdes de Shakespeare, vide
Martins, 1999: 167-9.

% Otelg, assim como as outras obras de Shakespeare, ifogifr introduzido no Brasil através de
tradugdes portuguesas, como as de D. Luis de Bragd882) e do Dr. Domingos Ramos (Gomes, 1960:
28-9). Posteriormente surgiram imitacdes baseauasaglucdes francesas, como as de J. C. Craveiro, d
adaptacao livre de Vigny, encenada por Jodo CaetBngujo paradeiro ndo se conhece nada (Gomes,
1960: 30), e a traducao de Domingos José de Gaxdly Magalhdes (1838), a partir da imitacdo de Jea
Francois Ducis, encenada por Jodo Caetano. Celome§ em sua pesquisa bibliografica sobre
Shakespeare no Brasil, registra como a primeicu¢@o deOtelofeita por um brasileiro a do maranhense
José Antdnio de Freitas, editado em Lisboa em 18&#nes, 1964: 157). Entretanto, a traducdo néo é
considerada “brasileira” por ter sido publicada pditoras portuguesas, ja que seu autor era radiad
Portugal. (Martins, 1999: 154).



traducdo bem-sucedida deomeu e Julietaa pedido do Ministério da Educacédo e
Saudé’. A publicacdo deDtelo foi praticamente simultinea a encenacdo da peca em
1956 @pud Shakespeare, 1995: XIlll) e garantiu a PennafoRr&mio de Traducéo,
concedido pela Associacao Paulista de Criticosrtie A

Esta edicdo d®telo faz parte da colecdo “Shakespeare Bilingle” ddoEi
Relume Dumara, composta por cinco titulos, reatiggobr diferentes tradutoreldpite
de reis (Sergio Flaksman)A tempestade(Geraldo Carneiro),O Rei Lear (Jorge
Wanderley), €s dois cavalheiros de Verof@aulo Mendes Campos).

O volume traduzido por Pennafort € generoso emaoithe aparato critico: além
de notas (inclusive uma contendo informacoOes, tpeatie letra da “Cancgédo do
Salgueiro”) e de dois textos do préprio tradut@uyas palavras” e “Alguns aspectos de
Otelo”), hd também uma introducao redigida peletdir da montagem de 1956, Adolfo
Celi (“Otelo: Shakespeare/Pennafort”), uma “Notaradutéria” e “Notas a quarta
edicdo” redigidas por Antdnio Monteiro Guimardesine quadro cronoldgico preparado
por Sérgio Flaksman (“Shakespeare e seu tempofuakta capa reproduz uma cronica
de Manuel Bandeira, publicada quando da encenaggioad, intitulada “A linguagem
Shakespeariana de Onestaldo de Pennafort”, e cpggaeb trabalho do tradutor.
Completa o volume uma lista das obras de Onestddd®ennafort, incluindo poesia,
ensaio, memoria e traducdes. Notamos, assim, @aaniddo s6 em destacar o tradutor,
como demonstra a inclusdo de seu nome na capatamdem de situar o tradutor,
garantindo sua visibilidade.

O carater erudito dessa edigdo se nota, além diestcyidado com o texto em si.
E das raras edicbes a demonstrar preocupacdo amociexto-fonte utilizado para a
traducdo: a edicdo Arden Shakespeare, organizadmentada por H. C. Hart, de 1903.
Entretanto, para a edi¢éo bilingle foi utilizadsd&gdo Arden Shakespeare, organizada e
comentada por M. R. Ridley, de 1958. Assim, de\addiscrepancias entre as edi¢des
entre si e dessas com a traducdo, ha uma “Notadlnitiria” e 122 notas preparadas por

Antbnio Monteiro Guimardes, que se dedicam a coteja explicar certas escolhas

30 Sobre as condigdes em que o trabalho de tradug&oetb foi realizado e suas motivacgdes, ver o texto
“Duas Palavras” de Onestaldo de Pennafort, queaaea traducao.



tradutoérias que nao estariam de acordo com o taigal inglés impresso junto com a
traducao.

Outra preocupacao textual encontra-se no exameuBlasas, fato também raro
de se encontrar. Devido a diferenca entre as esligdiginais, mencionada acima,
Guimardes explica o procedimento editorial adotpdoa as rubricas nesta edicao
bilingiie (“Nota introdutoria”, p. XLVI). Além dissoo proprio Pennafort introduziu
rubricas ao longo do texto, como se pode ver noisggcomentario:

Ainda, e para encerrar, € preciso esclarecer gtém ew traducao
rubricas que ndo se encontram em qualquer uma ukes edicbes

inglesas [exemplos]; é de se concluir que sdo da ldo tradutor, o

qual, no afé de desvendar para os leitores, mastsd para os atores
que um dia houvessem de dizer o texto, certas giggesontidas nas
falas e cujo entendimento néo é trivial, ter-sadhitado a liberdade de
certos acréscimos neste capitulo stage directiongp. XLVI).

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Além de tradutor, Péricles Eugénio da Silva Ranmi®19-1992) € poeta da
chamada geracdo de 45, com dois livros de poesialicpdos —Lamentagcdo Floral
(1946) eSol Sem Temp@l953), — e critico literario, tendo organizado Esesias
completas de Alvares de Azevedo, em edigdo créi@notada, em colaboragdo com
Frederico José da Silva Ramos, além de antologiagoemas de Claudio Manoel da
Costa e Fagundes Varela.

Como tradutor, seus trabalhos incluem obras de demdelville, William Butler
Yeats, Virgilio, Francois Villon e John Keats. Esffieamente de Shakespeare, verteu ao
todo 45Sonetos de Shakespearas tragédiadamlet, Macbetle Otela

O trabalho de Silva Ramos teve boa acolhida, coarcegemplo, por Eugénio
Gomes, que elogiou sua traducaoHkanlete por Jodo Moura Jr., que considera sua
tradugcbes dos sonetos, embora parciais, como asoresl que existem no Brasil,
juntamente com as de Ivo Barroso. As criticas aquani feitas ao trabalho de Silva
Ramos séo a dificuldade de encenacao, apontaddapoara Heliodora, Décio Almeida
Prado e Jodo Marschner, devido aos versos longaticgdo erudita; e a propria escolha
pelo verso dodecassilabo, assinalada pelo tradufmweta Jorge Wanderley (Martins,
1999: 246).



E curioso que parece ndo haver material a respait®cepcéo desta versio de
Otelo, o mouro de Venezapesar do prestigio do tradutor. Tampouco forderidas
montagens utilizando-se do texto (Martins, 1992)16

Quanto ao conceito de traducdo expresso por PedaeSilva Ramos, este pode
ser encontrado no prefacio a sua traducéo doscsoslehkespearianos:

Traduzir é, antes do mais, compreender; mas ninguéla garantir que
a nossa compreensao do texto seja exata ou aifwigaexata. Ainda
que o fosse, ndo se poderia respeitar, escrupudsgama sonoridade
das palavras, nem as evocac¢fes que essas palaspEstdm com sua
simples sonoridade. Traduzir é, assim, recriar, reemq@er uma
aventura de compreensao e reexpressdo de detearidd. Ndo ha
traducBes exatas; hd, isto sim, reexpressdes afguemes felizes de
textos estrangeiros. (Ediouro, s/d, p. 9)

Vemos, portanto, uma definicdo bastante modernafidm, em que traduzir é
também recriar e interpretar. Entretanto, o tradut®o descarta a importancia dos
aspectos formais do texto original, buscando, tie famaior correspondéncia formal e
semantica possivel

A edicdo deOtelo, o mouro de Venezdo Circulo do Livro, de 1983, é
possivelmente uma reimpressdo de alguma edicagicantéato que ndo pode ser
comprovado. O livro contém introducdo e notas ddutor, além de um texto sobre “o
Autor e sua obra”, incluido ao final. A introducanalisa detalhadamente o texto-fonte
do italiano Giraldi em que Shakespeare se base@gua tragédia. Outras fontes sdo
ainda mencionadas, citando-se o trabalho do creoneth Muir sobre o tema. S&o
mencionados ainda os trabalhos de S. L. Bethel2)188bre as imagens diabdlicas na
peca, e de William Empson acerca da repeticao raotéhonest”. Ao final, o tradutor
apresenta alguns comentarios sobre sua escoltieagozir em versos, ndo apresentando,

porém, mais informac¢des sobre a traducao.

31 para mais informagdes sobre o conceito de tradigdéricles Eugénio da Silva Ramos, inclusive suas
normas tradutdrias, vide Martins, 1999: 235-48.



Beatriz Viégas-Faria

Além de tradutora, Beatriz Viégas-Faria € poeta utora do livro Pampa
pernambucane- e professora universitaria, com doutorado em listgca pela Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (2003).

Apesar de vasta experiéncia com traducdo e versadextos cientificos e
técnicos, a preferéncia de Beatriz Viégas-Fariamna-se na traducéo literaria. Nesse
campo, ja traduziu contos, romances e, finalmefttie convidada pela L&PM para
traduzir o teatro shakespeariano. Beatriz ViegamF@ambém ministra Oficinas de
Traducdo Literaria, com enfoque em semantica enpditiga para aplicacdo na pratica e
no ensino da traducao literaria.

Otelo (1° edicdo 1999, reimpresso em 2004) constitui o velu4 da colecéo
L&PM Pocket? apresentada como “A maior colecdo de livros discbdo Brasil”
(quarta capa). Ao final do livro encontram-se tist& todos os titulos da colecéo,
acrescentados de quatro titulos que compdem altedo “L&PM pocket Saude”.

No site da editora www.lpm.com.b)*® consta um total de 16 obras de

Shakespeare nesta cole¢édo, sendo quatro tradymdadillor Fernandes -A megera
domada, Hamlet, O Rei Lear, As alegres matrona@/aelsor — onze titulos traduzidos
por Beatriz-Viégas -A comédia dos erros, Julio César, Muito barulho pada, Noite
de reis, Sonho de uma noite de verdo, A tempestauténio e Cledpatra, Romeu e
Julieta, Macbette Trabalhos de amor perdidos —wema coletanea -Shakespeare de A
a Z (Livro das Citacde8)- organizada por Sergio Faraco. Mais trés titutagluzidos
por Beatriz Viégas-Faria encontram-se atualmenterelo.

O site contém a reproducdo de uma entrevista condasntradutores, Millor
Fernandes, publicada originalmente na Rewv8itenta volume 5, em 1981, mas a
referéncia é ao autor, ndo ao tradutor. Portantiad® um certo destaque ao trabalho de
Millér, mesmo que ndo como tradutor. N&o constamém, referéncias a outra
tradutora, Beatriz-Viégas Faria, ou ao organizatiocoletanea, Sérgio Faraco. Vemos,

portanto, que a editora se preocupa em mencionaonte dos tradutores, mas nao

%2 A tradutora informou ter havido uma edicéio daérha publicada em 2003 pela Nova Cultural, em um
volume contendo tambéMacbethe Romeu e Julieta
33 Acesso em 02/03/2007.



fornece informacédo alguma a seu respeito. O traterdiferenciado entre os tradutores

ocorre na prépria diagramacao de capa das tradui@e®lecdo: o nome de Beatriz

Viégas-Faria aparece apenas na quarta capa dos, lamquanto o de Millér Fernandes

esta na capa, o que revela que a editora sentemonprestigio em associar o nome deste
altimo a traducédo realizada, com certeza devideeao reconhecimento como autor e
jornalista.

Entretanto, percebe-se na edi¢do do I®teloa intencdo dos editores de destacar
o trabalho da tradutora por ter ganhado o “Préngorianos de Traducgdo”, informacéao
esta que consta na quarta capa, embora nada sejeonseo sobre o prémio em si: “Esta
nova versao de Otelaif: sem italico para o nome da obra] para o portuygyeishadora
do Prémio Acorianos de Traducdo, € um trabalhddmik, fiel e contemporaneo de
Beatriz Viégas-Faria”.

Através dessa citacdo, depreende-se também o ttodedraducdo que permeia a
obra: “brilhante”, atestando a importancia da glaale, “fiel”, seguindo o que é esperado
pelo senso comum de uma traducdo (comprovado tampb&nrubrica “Texto integral”
que consta também na quarta capa); e “contempdtatewez funcionando como
chamariz para os leitores que receiem uma lingualijéeil para um texto classico.

A edicdo se caracteriza pela auséncia de quaismuess paratextos, além da
quarta capa, com excecao de um paragrafo “Sobreutor’Aque precede a obra.
Contactada a tradutora, esta comunicou ndo terérefias de resenhas ou quaisquer
outras noticias sobre a traducdo da peca, salvengéu entre os ganhadores do Prémio
Acorianos na imprensa do Rio Grande do Sul, nosaguinte (2000). Essa referéncia
apenas incluia o livro na listagem de todos os j@@ms daquele ano em Literatura, na
categoria Melhor Tradugdo em Lingua Inglesa, mas teeer quaisquer comentarios a
respeito do trabalho.

A peca foi encomendada para complementar o prégtakespeare integral” da
colecdo L&PM, iniciada com a reimpressdo das quataducdes feitas por Millbr

Fernandes, ndo tendo em vista uma possivel enecenaca



Jean Melville

Infelizmente ndo foi possivel localizar informac@esespeito de Jean Melville,
além dos titulos de livros traduzidos que constamsite da editora. Embora contactada,
esta ndo forneceu dados sobre o tradutor.

Otelo, o mouro de Venefa004) da editora Martin Claret faz parte da cébe'tA
obra prima de cada autor”, definida como “um pmjedbm mais de 300 volumes de
importantes autores brasileiros e de outras naaiaos” (orelha detelg. No livro
consta uma relacdo dos livros publicados pela rditesta e na outra cole¢cdo da mesma
casa editorial, a “Série Ouro”, “livros com mais4l¥ p Eic]”, segundo a “Rela¢édo dos
livros publicados” da editora que precede a obra.

O objetivo da editora, expresso de diversas maneios exemplares, pode ser
resumido em um so6: popularizar o livro, tanto emmclio de preco quanto

disponibilidade. Na orelha da edicao@ielo, explica-se que:

Em formato de bolso e preco acessivel, estes agrisdéolumes vém
preencher uma lacuna editorial: livros classicodeiteira obrigatoria
gque estavam (a maioria) ausentes das nossas dwrai pontos
alternativos de venda,; (...)

E naapresentacado que integra o mesmo volume, é dito que

a Filosofia bic] de trabalho da MARTIN CLARET consiste em criar,
inovar, produzir e distribuir, sinergicamente, ¢isrda melhor qualidade
editorial e grafica, para o0 maior nimero de legoeepor um preco
economicamente acessivel.

No site da editora,www.martinclaret.com.Bf‘, constam nove titulos de

Shakespeare na referida colecdo “A obra prima da eator’:Hamlet (traduzido pela
equipe de Tradutores da Martin Clarétlacbeth(traducéo de Jean Melville}, megera
domada(traducéo de Alex Marins)) mercador de Venez@raducdo de F. C. Cunha
Medeiros e Oscar MendedRei Lear (traducdo de Pietro NassettRomeu e Julieta
(traducédo de Jean Melville)y Tempestadéraducdo de Carlos Alberto NuneSpnho de

uma Noite de Verafiraducdo de Jean Melville). Incluimos aqui os esmios tradutores,

34 Acesso em 02/03/2007.



mas no pequeno resumo disponivel sobre cada obrateraet estes ndo aparecem,
caracterizando sua total invisibilidade.

Essa pouca expressividade do tradutor ndo senggstorém, ao site; no livro o
nome de Jean Melville é incluido na folha de rostas ndo ha nenhuma informacao
sobre o tradutor, tais como dados biogréficos,ogutrabalhos de sua autoria, nem
mesmo sobre as outras traducdes de Shakespearadasl Verificamos, contudo, que,
além das outras versdes de Shakespeare menci@aniasMacbeth, Romeu e Juligta
Jean Melville parece ser um tradutor prolifico eedsificado, ja tendo vertido classicos
de literatura e filosofia ingleses (H. Rider Hagljaks minas do Rei Saloma®scar
Wilde, De Profundis e A balada da prisdo de Reajlirmmericanos (R. W. Emerson,
Ensaio$, gregos Edipo-Reie Apologia de SocratesBanquetede Platdo), franceses
(Montesquieu,O Espirito das LeisFustel de Coulange#\ cidade antigy italianos
(Maquiavel,Escritos Politicoske alemaes (Max WebeCjéncia e PoliticaNietzscheA
gaia ciéncig.

Na edicdo d®teloha um prefacio comum a todos os livros da colégitnlado
“A historia do livro e a Colecéo ‘A obra prima dada Autor’”, além de um texto sobre
“Shakespeare e 0 seu palco universal”, cuja fonteeBcionada comGrandes Vidas,
Grandes Obras Selecbes do Reader’s Digest, Lisboa, Portuga80.1®1a ainda um
resumo sindptico da peca seguido de um paragrafacontem “Informacdes historicas
sobre a origem da tragédia”. Completam ainda umrfitP8iogréfico” e uma
“Cronologia” de William Shakespeare ao final dourak.

As notas, num total de 60, versam sobre dificuldatietraducdo (como as notas
1, 6, 15, 24), inclusive trocadilhos (como as nd#&s19, 20), explicam metaforas (como
a nota 13), ajudam a entender a encenacdo (conmotas 4, 9, 22), ou esclarecem
alusbes a expressfes ou conhecimentos da época ésomotas 11, 12, 14, 16, 20, 27).

Devido a total auséncia de paratextos do traduicdaoeditora, ndo foi possivel
avaliar a concepcao de traducdo que norteia olli@ktampouco os objetivos especificos
de traduzir Shakespeare, além dos expressos de geoalgpara a colecdo. Também néo

foi encontrado material relativo a recep¢ao datutées.
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4.2
Andlise das pecas

4.2.1
“Mislike me not for my complexion”: O Principe de M arrocos em O
mercador de Veneza *°

4211
Textos-fonte

A primeira referéncia a peg@ mercador de Venez& encontrada em 1598 no
Stationer's Registé?, havendo ainda outra entrada posterior em 160@nfpublicadas
duas edicdeQuarto (Q1 e Q2¥’, em 1600 e 1619 respectivamente, e ainda umarterce
edicdo noFirst Folio (F1) de 162%. Parece provavel que as edicdes Q2 e F1 tivessem
sido impressas a partir de coépias feitas a part@d.

Ao contrario do que ocorre efito Andronicoe emOtelo, em que discrepancias
existentes nos diferentes textos originais repensuto trabalho de traducdo, ndo ha nos
trechos relevantes para este trabalho variacoefisagivas entre as edico&3uarto e

Folio de O mercador de Venezgue sejam refletidas nas versdes em portuguéa. Ess

% Todos os exemplos em inglés foram retirados dgiedhrden, editada por John Russell Brown ([1955]
1969). Nas citacdes retiradas de editores e dendidbs foi mantida a formatacéo original (usotdécio,
negrito, aspas, colchetes, abreviagdes, etc.).

As edicdes para os textos originais ingleses atlis neste trabalho foram selecionadas entre eside
divulgacdo (Arden, New Cambridge, Penguin, Oxfontias ndo procuramos seguir um critério de
uniformidade, ou seja, ndo utilizamos sempre asnasedi¢cdes para todas as pecas.

% No periodo elisabetano $tationer's Registedetinha o monopdlio da publicacéo de livros. Assim,
integrante de uma companhia teatral que desejakdiegr uma pecga deveria registrar seu titulo, argdi

0 pagamento de uma taxa, detendo, entdo, os diraiitorais sobre a obra. Muitas pecas ndo eram
registradas, carecendo, portanto, de direitos aistdPor outro lado, a auséncia de registro navfisigva

gue uma copia fosse pirata (“bad”), ja que muitbgds corruptos eram registrados. (cf. Wells, 1681
Halliday, F.E., 1964).

37 Na época de Shakespeare os livros eram publieadagois formatos, segundo o tamanho. Nas edi¢oes
Quarto, a folha de papel é dobrada duas vezes, de mddomar quatro folhas ou oito paginas para
publicacédo, enquanto nas edi¢cé@tio a folha de papel é dobrada apenas uma vez de anfwtmar duas
folhas, ou quatro paginas. A maior parte das ediglie Shakespeare foi primeiro publicada no formato
Quarto. Em relacdo aoQuartos faz-se a distingdo entre “good” e “bad” quartssndo os Ultimos
considerados textos corruptos, ou piratas, porsaptarem muitas lacunas de significado, omissdes,
alteracdes na ordem das palavras, sindnimos, @nasrsos interpolados da prépria peca ou de qutras
além de problemas métricos, como versos impressoe prosa e prosa como verso (Cf. Halliday, 1964:
49).

% O First Folio designa a primeira edicdo das obras de Shakespeanélas por dois amigos e colegas, 0s
atores John Heminges e Henry Condell. O volumeligadn em 1623, relne trinta e seis pecgas, das quai
dezesseis inéditas.



pouca oscilacdo pode ser explicada pelo fato del €O mercador de Venezser
considerado um “goodQuarto, ou seja, uma publicacdo que apresenta poucokeprad
textuais, enquanto as outras duas pecas baseiam-gxtos originais conflitantes (caso

deOtelo) ou mesmo em cépias em mau estado (caJataéndrénicg.

4.2.1.2
Contexto de producéo

Apesar de o Principe de Marrocos limitar-se a ureaebaparicdo como parte do
grupo dos trés pretendentes a mao de Porcia, éssiypo 0 niUmero de alusfes a sua raca
e a sua origem africana no texto. A critica shakaspna costuma, assim, se deter na
qguestdo da cor, seja situando o Principe no canjdot canone shakespeariano, seja
comparando-o especificamente a seu compatriota.Otel

Em relacdo a segunda possibilidade, citamos, la tikiexemplo, a nota final que
o critico Wilson Knight ([1930] 1970) apresenta @padendo posterior a seu classico

artigo sobre a imagistica @delo

ADDITIONAL NOTE (1947)

Any valuable discussion of Othello’s physical appeae and general
status as a ‘noble Moor must take full accountMdrocco’s self-

description in The Merchant of Venicelmaginatively, the two
conceptions are almost identical, the one beingsa $ketch of the
other. (Wilson Knight, [1930] 1970: 119)

Em relacdo a primeira questdo citada acima — adooPrincipe —, a critica se
debruca sobre o adjetivo “tawny”, que aparece rmiga que assinala a entrada do
personagem — “Enter the PRINCE of MOROCCO, a taMpoypr all in White”.

No Oxford English Dictionary (OED), o adjetivo “tay’ € definido como:
“Name of a composite colour, consisting of browrthwa preponderance of yellow or
orange; but formerly applied also to other shaddsremwn. A. as adj. Having, or being
of, this colour.”

A palavra pode ainda ser usada para designar ussagee cor, uso que o OED
registra como arcaico: “3. A brown-skinned persetawny-moor. arch.” Nesse sentido,

o dicionario registra também o substantivo compostemetendo ainda para



“Blackamoor”: “'tawny-moor. Obs. [f. tawny + Mootz cf. Blackamoor.] A name given
to the tawny or brown-skinned natives of foreignds; prob. originally to natives of
northern Africa”.

Entretanto, os estudiosos tentam identificar o @s$sa palavra designaria
especificamente para os elisabetanos, se teria smaneconotacdo que hoje,
principalmente quando comparado ao outro termazatib na época, “blackamoor”,
como pode ser visto no verbete do OED citado a@maa distingdo que faz G. K.

Hunter:

It is sometimes supposed that the Elizabethans nwmdeegular
distinction between a blackamoor and a tawny mbtmrocco, inThe
Merchant of Venicés called a tawny moor, and the New Arden editor
glosses this ‘in contrast to a black one’. Pottiawever, says that he
has ‘the complexion of a devil' and in any normahge this would
mean ‘black’. The word tawny often seems to meéte Imore than
dark (G. K. Hunter [note 101], [1964] 2000: 62-3).

Nota-se, nessa citacao, que ndo ha consenso sririicos: alguns considerando
que “tawny” e “blackamoor” seriam sindnimos (case . K. Hunter); outros
defendendo que os dois termos designariam tonseldediferente (caso do editor da
Arden citado por Hunter). Independentemente daostap depreende-se que ambos
termos denotam um estrangeiro demarcado pela gandg comparado com os ingleses.
O préprio Hunter ndo apresenta uma definicdo paedisvocabulo, na ultima oracdo do
trecho citado, em que o critico define “tawny” atpale outro termo ambiguo, “dark”, e
com qualificagbes também imprecisas, “little mdnant’. Poderiamos indagar: o que
seria um tom de pele “little more than dark”? Edaino que seria “dark”?

E interessante observar que a segunda parte detssa mue remete a fala de
Pdrcia sobre “the complexion of a devil” — j4 trade outra questdo importante
relacionada a cor, a saber, as implicacdes que rgegoa traria ao publico daquela época,
no caso, a associagdo com o diabo.

Comparemos agora a glosa da edicdo da Penguiegsaaubrica:

(stage direction)The Prince of Morocco, a tawny ModBhakespeare
portrays two other Moors, Aaron Tritus Andronicusand Othello. In all
three characters there is a concern with the dhik, $Hut in The
Merchant of Veniceand Othello the Moor is a figure of conscious



dignity and nobility. Morocco was a tawny-Moor apposed to a
‘Blackamoor’. Compare AaronT{tus Andronicus V. i. 27), who is a
‘tawny slave®, and Raleigh’s phrase ‘The Negro’s which we dad t
Blacke-Mores’. (Penguin, p. 177)

Esse editor, W. Moelwyn Merchant, também trata @smo aspecto que Hunter,
ou seja, a distin¢do entre “tawny” e “blackamoangs opde-se a idéia defendida por este
de que os termos seriam quase sindnimos. Além,dissditor apresenta todos 0s negros
do canone shakespeariano, citando Aardo e Otelo di& Principe, estabelecendo a
diferenca entre o primeiro — o vildo — e os dotsnds, que seriam nobres e dignos (“of
conscious dignity and nobility”, nas palavras ddtiav). Dessa forma, notamos a
preocupacdo desse editor em apresentar uma pogsideldos elisabetanos a respeito
dos negros, ja assinalando a ideologia da época.

Finalmente, o editor da Arden, John Russell Brasvyn,seu comentario a rubrica,
também opbe “tawny” a “black”, como o0s anteriomes,s nos parece mais ambiguo em
relacdo a questdo, ao utilizar a palavra “possibi\do citar o filho de Aarédo, fruto da
miscigenacdo de um negro com uma branca, como éxgrapa “tawny”: ‘S.D tawny
Moor] possibly, in contrast to a “black” Moor; imit., Aaron’s “coal-black” child is
called “tawny” when its father considers that it'h&lf me and half thy [white-skinned]
dam” (V. i. 27) (Arden, p. 32).

Para tentar resolver a questao da cor do PrinBgmard Harris ([1958] 2000)
recorre a fontes extraliterarias, analisando talvémica pintura do periodo elisabetano
gue retrata um mouro e, mais significativo ainda,“Moor of rank”, ou seja, um mouro
de elevada posicao social: o retrato do embaixddoMauritdnia enviado a corte de

Elizabete | em 1600. Harris justifica assim o valesse quadro para os estudos literarios:

For those concerned with the theatre its interestwio-fold. First,
although it lacks the direct relevance to stagéshys attaching to
Peacham’s sketch of Aaron, it may well assist adpcer of The
Merchant of Venicewhen he comes to the stage direction, ‘Enter
Morochus, a tawny Moore all in white’. The secorainp of theatrical
interest is at once more speculative and much mmeificant. The
picture presents ‘ocular proof’ of what the Eliztifass saw as a Moor

%9 Na verdade, conforme relato do godo, é o proparié quem se refere ao seu filho com Tamora como
“tawny slave”; a referéncia nao é ao préprio Aarao.

40 Nas citagdes retiradas das diferentes edicdesigioal inglés, indicaremos o nome da edi¢do segdil
namero de pagina.



of rank. (Harris, [1958] 2000: 23)

Essa citacdo ilustra bem o interesse da critickespaariana em saber ao certo
qual seria a visdo elisabetana de um mouro. Entogtanesmo sem se conseguir
recuperar a visao da época, o importante é queMmor” era uma figura cuja entrada
em cena sinalizava um Outro, um estrangeiro, que pafitencia aquele grupo e cujo
fenotipo o marcava ja com certos atributos negataas olhos do publico.

Em suma, a relevancia de examinar a figura do ipgnde Marrocos reside no
fato de esse personagem poder ser consideradohggoegara Otelo, ndo sé por ser a
representacdo de um mouro digno e nobre, mas tambémedida em que levanta as
mesmas questbes que serdo abordadas posteriormeni@agédia homoénima: (i) a
problematica da cor (que continua sem ser defioldeamente); (i) a associagdo da
época entre a cor negra e o diabo; e (iii) a care#e desestabilizagdo causada pelo fato

de uma pessoa de cor ocupar posi¢cao social elevada.

4.2.1.3
Contexto de recepcéo

Paratextos

Nenhum dos tradutores faz mencao especifica aaipgirde Marrocos nos
paratextos, o que é de se esperar, visto que & dex personagem com pouca

expressividade na trama.

Andlise das ocorréncias de discurso racista

Para facilitar a leitura e compreensao dos trechpgmos pela seguinte forma de
apresentacdo dos dados: reproduzir o original sngeguido das traducdes para
portugués, a fim de melhor contextualizar a oca@iggnvisto que alguns exemplos
encontram-se agrupados em uma Unica fala ou tré@dsberiormente serdo apresentadas
tabelas contendo cada ocorréncia de discurso aaodividualmente, dispostas em trés

colunas: tradutor / traducdo / estratégia. Nedianalcoluna também incluimos notas



sobre as modificacdes feitas pelo tradutor quéfipustm a classificagdo proposta para a
estratégia.

A participacdo do Principe, como ja citamos, sédira chegar a Belmonte, pleitear a
mao de Pdrcia, escolher os cofres segundo o imyadsto pelo pai desta, ser frustrado
em seu intento e sair de cena. Mas mesmo antesadensrada, na primeira alusdo ao

Principe, quando € anunciada a Pdrcia sua chegdaéléeita uma referéncia a sua cor:

Serv[ingman] The four strangers seek for you, madam, to thled t
leave; and there is a forerunner come from a fiftie Prince of
Morocco, who brings word the Prince his master bélhere to-night.

Por. If | could bid the fifth welcome with so good heas | can bid the
other four farewell, | should be glad of his apmtwaif he have the
condition of a saint and theomplexion of a devil,| had rather he
should shrive me than wive me.

(I.ii. 117-25)

Na fala de Pdrcia, vemos o contraste estabeleaitte &saint” e “devil”, sendo o
ultimo identificado por sua tez. A glosa da edié&den remete a correspondéncia entre
a cor negra e o diabo: “124omplexion.... deVilCf. John 1V.iii.121-1; andLust’s
Dominion (pf. 1600), Dodsley, xiv.122, speaking of a Matiruth to tell, /Seeing your
face, we thought of hell” (Arden, p. 21). Ja a &digla Penguin se limita a mencionar
Otelo, sem explicitar a alusédo: “Complexion of a de€@ibmpareOthellg, V.2.134: ‘And
you the blacker devil”” (Penguin, p. 171).

Nas traducdes, notamos que € mantida a mesma agEsgmcinegro/diabo” em

portugués:



A andlise do exemplo revela:

Carlos Alberto Nunes

Se ele tiver a compostura de um sant @r do diabg melhor fora
que, em vez de desposar-me, me confessasse.

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Mesmo que tivesse as qualidades de um sartoaspecto de um
diabo, eu o preferia para confessor a té-lo como ma(mal47)

Barbara Heliodora

(...); mas se ele tiver natureza de um santo, aspecto de diabpeu
prefiro o convento ao casamento. (p. 301)

Ocorréncia [1]
complexion of a devil

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + associa¢do com o diabo

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/OscBiarbara Heliodora
Mendes
Solucao a cor do diabo 0 aspecto de um diabgaspecto de diabo

Estratégia

manutencao

atenuacéao
omissao da cor negra ¢
diabo

atenuacéao
jomisséo da cor negra d
diabo

O

A questdo relevante para a traducao seria o sigdihi da palavra

“‘complexion”. O OED define o original inglés “conapion” no sentido em

que era usado no tempo de Shakespeare e no sewiitlono da palavra:

T 1. a.In the physiology and natural philosophy of the tia
Ages: The combination of supposed qualitiesld or hot, andmoistor
dry) in a certain proportion, determining the natufeadbody, plant,
etc.; the combination of the four ‘humours’ of thedy in a certain
proportion, or the bodily habit attributed to suadombination;
‘temperament’Obs.Exc. Hist.

4. a. The natural colour, texture, and appearance ofskire,
esp. of the face; orig. as showing the ‘temperament’ taodily
constitution. (Now, without any such notion, theioary sense.)



Dessa forma, vemos que em inglés moderno a palesfere-se a tez,
principalmente do rosto, acepg¢édo esta escolhidaGaotos Alberto Nunes. Cunha
Medeiros/Oscar Mendes, e Barbara Heliodora, porv&rm omitem a referéncia ao
fendtipo da raca negra ao preferirem “aspecto”, w@e € tdo especifico, por isso nos
parece que se trataria de uma atenuacdo da ideofumsta.

Independentemente da cor, o diabo € sempre deswitto repugnante e
perverso, e a mera comparacao do Principe conbo (a0 representaria negativamente,
como atestam algumas acepcodes dicionarizadas mho:t€f. Derivacdo: por metafora
(da acp. 2). Uso: pejorativo. Pessoa perversa,, rdanmau génio. 8. Derivagdo: por
metafora (da acp. 2). Uso: pejorativo. Pessoa @eéapia fisica desagradavel, feia”
(Houaisg e “4. Pessoa ma, de mau génio, feia, atrevidalgmge, importuna, etc.”
(Aurélio). O Houaissainda registra a expressao “ser o d. [diabo] essq@, que seria “1
ser muito feio; ter aparéncia horrenda, assustaddraser muito mau, perverso,
maquiavélico”.

No proximo ato temos a entrada do principe:

[scene | — Belmont.]

[Flourish Cornets.] Enter [the Prince off MOROCC(@ tawny Moor
all in white), and three or four followers accordingly, with PORT
NERISSA, and their train.

()

J& mencionamos acima as glosas que tratam dovadfewny”, definido pelo
OED como “a brown-skinned person”, mague segundo alguns criticos poderia ser
sinbnimo de negro.

Nessa rubrica, o editor da Arden também destacar al@ roupa do Principe,
emblemética para o publico elisabetano: “S.D whilefocco who claims he is as good
as anyone else (cf. L. 7), dresses in the colosanttity (cfWint, . iii. 22-3)” (p. 32)

e chama a atencdo também para o séquito que o asbenp'S.D. accordingly] i.e.,
complexioned and dressed as Morocco (p.32)”

Quanto as traducdes, temos:

41 O editor da Penguin também esclarece “accordinghds sem se referir ao aspecto fisico do grupo:
“matching, in accord” (p. 177).



Carlos Alberto Nunes

Toque de cornetas. Entram o Principe de Marrocom eéquito,
Pdrcia, Nerissa e outras pessoas

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Fanfarra de cornetas. Entram o PRINCIPE DE MARROCS2§uido
de séquito; PORCIA, NERISSA e outros acompanhantes.

Barbara Heliodora
(Fanfarras. Entram o Principe de Marrocosime mouro trigueiro,

todo de branco- e trés ou quatro seguidores, com Pércia, Negissa
séqlito.)

O exemplo pode ser assim analisado:

Ocorréncia [2]
a tawny Moor all in white

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Traducéo Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/OscBarbara Heliodora
Mendes
Solugéo um mouro trigueiro,
todo de branco
Estratégia omissao omissao manutencao
[da cor do Principe] [da cor do Principe]

Bastante significativa € a omisséo total da de@origncontrada na rubrica em
duas traducdes. Barbara Heliodora empregou o térigaeiro”, definido no Dicionario
Aurélio como “Que tem a cor do trigo maduro; moreno, adkir triguenho” e no
Houaiss como “cuja cor € escura como a do trigo maduroremw’ e “pessoa que
apresenta a cor do trigo maduro; moreno”. Essdlesécsignificativa, na medida em que
€ tdo ambigua quanto o original inglés, pois, cofmos acima, ndo ha consenso a
respeito da cor designada pelo termo “tawny”. Talgeopcdo por um termo ambiguo
tenha sido também reflexo do que ocorre no Brasdlaente, onde:

e evita-se utilizar um termo que designe a raca dividuo, preferindo-se uma

palavra que designe a cor da pessoa, como re&adtao (2000), ao apontar



“uma tendéncia pela escolha de expressdes dopgssoa bem morena, pessoa
escura, ou pessoa de cor ao invés de, simplesnuegspa mulata ou pessoa
negra” (p. 40); e

* as palavras que descrevem o tom de pele nédo témficgigo fixo, podendo

abarcar um espectro muito amplo de matizes de pele:

Outra questdo ligada a diversidade de itens lexidesignadores de
individuos mulatos encontrados nas descricdes diosmantes é a
subjetividade que envolve a classificacdo raciahde/iduos em nossa
sociedade. Os resultados mostram que uma mesnaie @ale pode ser
considerada como branca, mulata ou negra, alénodis tas outras
variacdes lexicais que podem ser consideradas agqotes (até certo
ponto) a esses trés termos. (Castro: 2000: 79-80)

Ao privilegiar um termo eufemistico para designarc@ do personagem,

assinalamos também a estratégia de domestica¢@@rblara Heliodora. A Unica omisséo

7

feita pela tradutora € o adjetivo “accordingly”,eqdefine visualmente o séquito do
Principe, mas, diante da omissao total pelos otitadsitores, consideramos que Barbara
Heliodora foi a Unica a se preocupar em apreseatadeitor uma imagem do Principe e
seu cortejo.

Apés a rubrica, inicia-se a cena com a fala dociyén

Mor. Mislike me not for mycomplexion,
Theshadowedlivery of the burnish’d sun,
To whom | am a neighbour, and near bred.

Bring me thefairest creature northward born,
Where Phoebus’ fire scarce thaws the icicles,
And let us make incision for your love,

To prove whose blood is reddest, his or mine.

| tell thee, lady, thisspectof mine

Hath fear'd the valiant; by my love, | swear
The best-regarded virgimg our clime

Have lov'd it too:l would not change this hue
Except to steal your thoughts my gentle queen.

(Il.i. 1-12)

Notamos que, em seu discurso de apresentacam@peré muito consciente de
sua cor, como se nota pela grande nimero de alasdt=gma. Além de “complexion”

logo no primeiro verso, encontramos a seguir odesdvindo da heraldica, “shadowed”,



apontado nas duas edi¢fes ja mencionadas, conconaldo aqui com a cor do Principe
de Marrocos:

shadowed] shaded, umbrated (a heraldic term obhtg. Cf.Song of
Solomon i. 6: “I am black, because the sun hath lookednume”.
(Arden, p. 32)

Shadowedivery a heraldic term for a shaded or umbrated device or
cognizance. Since ‘umbrated’ means ‘drawn in oetjimllowing the
true colour of the ‘field’ to show through, Morocauplies that his dark
skin is mere outline or superficial appearanceyvalig the true colour

of his blood to show through. (Penguin, p. 178)

Outra alusdo a cor, talvez mais sutil, seria o ¢efaspect”, ao remeter para o
aspecto fisico do Principeaspectlook, visage (accented on the second syllable)”
(Penguin, p. 178)

N&o incluimos a alusdo a “burnish’d sun”, apesareteeter ao sol africano e a
crenca difundida na época elisabetana de que erepdnegra era causada pela
exposicdo excessiva ao sol (Callaghan, 1996: 186, acreditarmos que “sun” da
continuidade a imagem inicializada com “shadowedl’nmesmo verso e que se trata de
uma metafora que ird se opor mais tarde ao solpeuraescrito pelo verso “Where
Phoebus’ fire scarce thaws the icicles”, ficandartanto dificil de categorizar
isoladamente.

Em contraponto a cor negra, temos a referénciaid,“/isto que o Principe se
compara especificamente a habitantes do norte dap&f o mesmo adjetivo, porém,
designa “belo”, nesse caso atribuindo implicitaraenélores positivos a cor branca,
conforme atesta o verbete do OED:

A. adj. (In all the older senses formerly used antithditicaith foul.

This is nowobs.or arch. exc. with the nsweather means)

|. Beautiful.

1. Beautiful to the eye; of pleasing form or appeaeamgood-looking.
Phrasesfair to see(arch.);fair and free (obs. or arch.).

No longer in colloquial use; in literature very cmon, but slightly
arch. orrhetorical

a. of persons; chiefly with reference to the facejrind. use, almost

exclusively of women. Also of the body or its parts

42 Cf. a definicdo do OED:I. 6. Of complexion and hair: Light as opposed to dark.”



O contraste entre as racas reaparece ainda quaRdim@pe se refere a “this
aspect of mine” e as “best-regarded virgins of dime” (estabelecendo uma diferenca
entre seu povo e o de Pércia, categorizando a @msUs” e “Them”?, e encerra o
discurso quando o Principe afirma que nao tro¢tria hue” por outra.

Em suma, numa fala tdo curta, encontramos cin@g®atua tonalidade de pele, feitas
pelo proprio Principe. As versdes para portugués sa

Carlos Alberto Nunes

MARROCOS

N&o vos desagradeis de mim por causa

de minhacompleigéo, libré sombria

do sol ardente, do qual sou vizinho

e que me fez crescer. Apresentai-me

a maisbela criatura das que vieram

a luz no norte, onde o calor de Febo

mal o gelo desmancha, porque logo

incisbes em nés mesmos pratiquemos

por vosso amor, a fim de que se veja

gual sangue é mais vermelho: o meu ou o dele.
Afirmo-vos, senhora, estmnspecto

ja infundiu medo em bravos, e vos juro

por meu amor, que as virgens mais famosas
de nosso climeamor lhe consagraram.

de cor ndo trocarej gentil rainha,

sendo somente para conquistar-vos. (p. 117-8)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

PRINCIPE DE MARROCOS: NZo me desdenheis por caasaidha
libré escurado sol de bronze de que sou vizinho e perto de duem
criado. Trazei-me o malsranco ser nascido ao Norte, onde o fogo de
Febo funde apenas os pedacgos de gelo; e por vossg garemos
incisbes para saber qual o sangue mais vermellugleo ou 0 meu.
Posso garantir-vos, senhora, asigto aterrorizou os bravos. Juro pelo
amor que me inspirais que as virgens mais admimdeassos climas
também o amaraniNao quereria, pois, mudar de cora ndo ser que
pudesse com isto conquistar vossos pensamentoka rgantil rainha.
(p. 451)

3 No caso, na expressdo “our clime”, o pronome neappode ser interpretado como plural de majestade
como o fazem Carlos Alberto Nunes e Cunha Med@sxsr Mendes, a diferenca de Barbara Heliodora,
que prefere o pronome no singular; o Principe anggu discurso, porém, com 0 pronome no singular,
talvez por estar pleiteando a mao de Poércia codividuo, e alterna para o plural de majestade iamairf

sua condicéo de prestigio e de Principe em suaian@pra, contrastando com sua condi¢do de esirang
aqui, perante Pdrcia. Outros exemplos em nosgausutilizando-se da mesma expressao “our clime” para
denotar a diferenca entre nativos e estrangeirosTgd AndronicolV.ii.68 (exemplo 14 dacorpug e
Otelg 111.iii.232 (exemplo 13 daorpug



Barbara Heliodora

MARROCOS

Que néo vos seja hostil o maspectq
Reflexoobscurodo meu sol em chamas,
Vizinho junto ao qual sempre vivi.

Trazei-me o nérdico malsdo e claro,
Que venha de onde o sol mal toque as neves,
E se, por vosso amor, sangramos ambos,

N&o mais rubro que 0 meu sera seu sangue.
Garanto-vos, senhora, que asisto,

Se espantou bravos — dentredesmeu clima—
Pode dizer também que foi amado

Por mogas nobres:e21 ndo trocaria

O tom de minha pelea néo ser

Para atrair-vos, 6 minha rainha.

(p. 40)

Passemos ao exame de cada ocorréncia:

Ocorréncia [3]
Complexion

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucéo compleicdo aspecto
Estratégia manutencao omissao manutencao
Ocorréncia [4]
shadowed livery
Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra
Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solugéo libré sombria libré escura reflexo obscuro
Estratégia manutencao manutencao manutencao




Ocorréncia [5]
fairest

Categoria de discurso racista
aluséo a cor branca

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucéo bela branco lindo e claro
Estratégia manutencao intensificacao intensificacao

omissdo da alusdo a (
branca: “fair” como “belo

@xplicitacdo da
alusdo a cor brancd
“fair” como “branco

explicitacdo da
:alusao a cor branca:
“fair” como “lindo e
claro”

Ocorréncia [6]
aspect

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucédo conspecto rosto rosto
Estratégia manutencao manutencao manutencao
Ocorréncia [7]
of our clime
Categoria de discurso racista
demarcacao entre grupos
Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solugéo de nosso clima de nossos climas de meu clima

Estratégia

manutencao

manutencao

manutencao




Ocorréncia [8]
| would not change this hue

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucéo de cor ndo trocarei N&o quereria, pois| Eu ndo trocaria
mudar de cor O tom de minha
pele
Estratégia manutencao manutencao manutencao

Analisando cada uma das cinco alusdes nessa &ificamos o seguinte:

apenas uma traducao — a de Cunha Medeiros/Oscateldleromitiu alguma das
informacdes iniciais, no caso a referéncia a “aspec

a metafora heraldica “shadowed”, que segundo aeseegeria uma referéncia a
etnia, suscitou a escolha de adjetivos distintoss modos ligados ao mesmo
campo semantico de cor, por isso consideramos eregid em todos 0s casos.

o adjetivo “fair” recebeu tratamento diferenciad®ndo que Carlos Alberto
Nunes escolheu “belo”; Cunha Medeiros/Oscar Merfdesnco”, o que efetua
uma comparacgao visual entre as racas, e Barbaradbel expandiu o adjetivo
“fair’ nas duas acepc¢des possiveis no contextaydok lindo”, reforcando assim
a diferenca entre o Principe e o0s povos nordicasnds, portanto, que, no
contexto de producado, houve uma alusdo a racadyrananesmo tempo em que
se estabeleciam implicitamente atributos positav@ssa raga branca; entretanto,
no contexto de recepcado, cabe ao tradutor deaidialgum campo semantico, o
que afeta a reproducdo do discurso racista. Pon@re se “fair” for traduzido
por “belo”, reproduz-se a ideologia de atribuir limjamente caracteristicas
positivas ao individuo branco. Com a opcao por ribod, a ideologia é
reproduzida através da distincdo de racas, em gc&da raca sao atribuidos
valores pré-estabelecidos. O uso de dois adje@woportugués reproduz ambos
aspectos da ideologia;

a escolha de Carlos Alberto Nunes do vocabulo ‘pects”, definido ncAurélio

como “presenca, vista, aspecto”, contrasta contdtate Cunha Medeiros/Oscar



Mendes e Barbara Heliodora por seu registro maisliter caracteristico do
tradutor. Entretanto, todos reproduzem o conceitaghréncia fisica;

» todos os tradutores mantiveram “cor” para “huefjuselo a acepcao 2 do verbete
do OED, fazendo referéncia a tez do PrincigeEkternal appearance of the face
and skin, complexion”;

* 0 verbo modal “would” em inglés pode conter idéeawblicdo ou de condicéo;
Carlos Alberto Nunes opta pelo primeiro conceito, gue o Principe afirma sua
vontade com o verbo “trocarei”, no futuro do preéeerCunha Medeiros/Oscar
Mendes parece reproduzir os dois aspectos quaralo werbo “quereria’, e 0
tradutor ainda insere a conjunc¢ao conclusiva “paieino se o Principe tivesse
exposto varios motivos para ndo trocar de cor igessie, portanto, justificando
sua decisdo. Barbara Heliodora se utiliza de futlorgretérito, reproduzindo a
idéia de condicéo do texto original.

Na resposta de Porcia a esse discurso nos inteapssems a ambigiidade da
palavra “fair”:

Por. Interms of choice | am not solely led
By nice direction of a maiden's eyes;
Besides, the lott'ry of my destiny
Bars me the right of voluntary choosing.
But, if my father had not scanted me,
And hedg’d me by his wit to yield myself
His wife who wins me by that means | told you,
Yourself, renowned Prince, thestood as fair
As any comer | have look’d on yet
For my affection.

(I ii. 13-22)

Segundo o editor da Penguin, W. Moelwyn Merchantermo “fair” seria “an
allusion to the early play on the colours tawny tesland red” (Penguin, p. 178). Ja o
editor da Arden, John Russell Brown, chama atepeda o jogo de palavras do texto, “a
quibbling allusion to Morocco’s complexion” (Ardep, 33), o que pode levar a idéia de
o Principe estar disputando o direito a mao dei®drente a outros candidatos, mas
podendo estar, por ser negro, implicitamente emaieéagem. O jogo de palavras do
original da, assim, continuidade a idéia propostaiscurso do proprio Principe, em que

este, ao se comparar a um nordico, afirma estageatdade com um branco, mas, ao



mesmo tempo a necessidade dessa afirmacao cornoljoeitamente a diferenca e a
desigualdade entre as racas, pela propria negasga diferenca.

As versoes brasileiras sao:

Carlos Alberto Nunes

PORCIA —

As exigéncias de um olhar de jovem

em nada influem nesta minha escolha.
Demais, a loteria do destino

gue me tocou me priva do direito

da livre escolha. Mas, se ndo me houvesse
meu pai me restringido e limitado

por seu préprio alvedrio, postulando

gque esposa eu fosse de quem me ganhasse
pela maneira dita, ficarieis

frente a minha afeicéo, famoso principe,

tdo favoravelmente colocado

como todos os outros pretendentes. (p. 118)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Em minha escolha, ndo sou unicamente guiada pefareaséo

superficial de um olhar de donzela; além distamtaria de meu destino
tira-me o direito de uma preferéncia voluntaria.sMse meu pai ndo
tivesse limitado minha liberdade e obrigado com gwadéncia

engenhosa a dar-me por esposa a quem me congaigtardo os meios
que vos disse, voés, principe afamatdwjeis tantos direitosa minha

afeicdo como quaisquer dos pretendentes que apat@. (p. 452)

Barbara Heliodora

PORCIA

Em minha escolha eu ndo sou s guiada
Pelo que me sugere o0 meu olhar;

Além do que, a rifa do meu fado
Proibe-me que escolha livremente:

N&o tivesse 0 meu pai ditado as normas
Pra conceder a outorga de mim mesma,
Que me fardo esposa de quem tenha

O dom de me encontrar neste sorteio,
O vossaaspectq Principe seria
Comparavel a todos os demais

Dos pretendentes a minha afeicéo

Que aqui ja vi. (p. 40-1)

A andlise da ocorréncia revela:



Ocorréncia [9]
Yourself (...) then stood as fair

Categoria de discurso racista
aluséo a cor branca

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucéo téo favoravelmente terieis tantos direitos| O VOSSO aspectp,
colocado Principe, seria
Comparavel
Estratégia |atenuacdo atenuacao intensificacéo
omissdo da alusdo a ¢amissdo da alusdo | éxplicitacdo da alusdo |a
branca cor branca cor de pele

Nas escolhas tradutorias, verificamos que o jogopalevras entre a tez do
Principe (e, implicitamente, a posicdo desfavoratgbuida a ela) e sua condicdo de
pretendente & m&o de Pércia (disputando um diireitde a outros candidaté$ho foi
totalmente reproduzida nas versdes. Carlos AlbBitoes e Cunha Medeiros/Oscar
Mendes optaram pelo campo semantico da pretensadir@ito, enquanto Barbara
Heliodora preferiu o aspecto fisico do PrincipemCisso, acreditamos que Barbara
Heliodora intensificou o preconceito, ao explicp@ecisamente o ponto de desvantagem
do Principe frente a outros candidatos, que € smaescura, enquanto os demais
tradutores acabaram por retirar a comparacao iitgstiente desfavoravel ao estrangeiro.

A disputa pela mao de Pércia consiste em escoltiex &#és cofres, um dos quais
contém seu retrato, o que sera feito pelo Prinmpé tarde, no mesmo ato. Tendo
escolhido errado, ele logo se retira. Porcia, ergéocerra a cena, com uma fala que pode

vir a ter conotacOes racistas, dependendo da ietagiio que se dé a palavra

“complexion”:

4 Cf. a acepcéo 14 do OED, que inclusive abona csies enesmos versos:

14. a.Giving promise of success; ‘likely to succeed’;(IRely, promising, advantageous, suitable. Of a
star, omen: Propitious. Phras&gp be, seem, stand fair foor to with inf.; to be in a fair waytof, to: to
have a good chance of (doing, obtaining, or reackamething).

1596— Merch. V.ii. i. 20 Your selfe..stood as faire As any comnkear my affection.



Por. A gentle riddance, — draw the curtains, go, -
Let all of hiscomplexionchoose me so.
(I1. vii. 78-9)

Segundo a glosa da edicéo Artfen

Complexion] originally used of the constitution ‘bemperament” of a
person; the proportion in which the four humour$ofer, blood,

phlegm, and melancholy) were combined. “Complexiaas first used
of the skin (as in modern usage) because its appeamwas thought to
indicate this “temperament” (p. 61).

Informac&do semelhante, apenas mais sucinta é drgumath edicdo da Penguin:
“complexiorboth ‘appearance’ and ‘temperament™(p. 185).

Para fins deste trabalho, consideraremos apenespg& moderna do vocabulo,
principalmente por ja ter aparecido no primeironegk® que apresentamos, o que reforca
0 mesmo uso do termo. As traducdes sao:

Carlos Alberto Nunes

Livrei-me de um. Correi logo a cortina.
Aosdessa cordesejo igual mofina.

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Que alivio!... Fechai as cortinas, vamos! Espesmtogdos os que tém a
mesma corescolham-me como ele! (p. 462)

Barbara Heliodora

Reponham tudo como estava antes;
E escolha igual facaseus semelhantegp. 66)

Examinando o exemplo, temos:

4 Cf. o verbete do OED citado acima.



Ocorréncia [10]
all of his complexion

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + demarcacao entre grupos

Tradutor | Carlos Alberto Nunes| Cunha Medeiros/Oscar Mendes rbdsa Heliodorg

Solucdo |aos dessa cor todos 0s que tém a mesma cor| seusetieamtes

Estratégia | manutencéo manutencgao atenuacao

omissao da alusao

a cor negra

Notamos agora um comportamento inverso ao do exer@phcima. Carlos
Alberto Nunes e Cunha Medeiros/Oscar Mendes, duanam a alusdo a cor (branca) na
citacdo anterior, mantém neste a idéia de “corgi@edo texto-fonte, enquanto Barbara
Heliodora, que foi a Unica a manter a referéndeza@scura no exemplo acima, dessa vez
nao faz alusdo direta a questao. Nesse sentiddiliaar a palavra “semelhantes”, ao que
tudo indica para conseguir o efeito da rima, esddutora atenua o preconceito, na
medida em que deixa implicito que seriam os da raesmn mas por outro lado reforga a
diferenca entre Pdércia e o Principe, ao deixaode eles ndo fazem parte da mesma
categoria, estabelecendo, assim, a distincdo du¢fee “Them” que Van Dijk encontra
nos discursos racistas modernos (Van Dijk, 2008}°.9

Para finalizar, gostariamos ainda de mencionarxemplo que n&o incluimos no
nossocorpus por nao fazer referéncia direta ao personagemritwipfe de Marrocos,
mas que constitui outra alusdo a “Moor” na pecaickdte, o servigal de Shylock, é

acusado de ter engravidado uma moura:

LORENZO. | shall answer that better to the commaathethan you
can the getting up of theegro’s belly; theMoor is with child by you,
Launcelot.

LAUNCELOQOT. It is much that thé/oor should be more than reason;
but if she be less than an honest woman, she ézthchore than | took

6 A escolha de Carlos Alberto Nunes, “desejo iguafima”, ndo deixa de incrementar a forca do diszurs
de Pércia, ja que a definicdo Aarélio para “mofina” é: “1. caiporismo”, que por sua éedefinido como
“S.m Bras Ma sorte ou infelicidade constante em acontediméortuitos ou em tudo que se intenta;
caipora, caiporice, azar, cabula, cafifa, cagwrgyuico, galinhaco, inhaca, jetatura, macaca, mofie,
pé-frio, peso, tanglomanglo ou tangolomango, uracah



her for. (lll. v. 34-9)

Conforme vemos na glosa da edicdo Arden, esse otréchde dificil

compreensao:

“negro’s ... Launceloi This passage has not been explained; it might
be an outcrop of a lost source, or a topical alusiPerhaps it was
introduced simply for the sake of the elaborate panMoor/more”
(Arden, p. 99).

Vemos que as traducdes néo sao uniformes na ietagio:

Carlos Alberto Nunes

LOURENCO - Com muito mais facilidade poderei justf-me disso

diante das autoridades do que tu por causa dadidade do ventre
daquelanegra. A moura, Lanceloto, esta gravida de ti.

LANCELOTO - Para mim, tanto faz quereoura morra; mas se ela for
menos do que uma mulher honesta, ja € mais do que @u julgava
que fosse.

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

LOURENCO: Sera para mim mais facil justificar-messte acdo diante
da Republica do que vOs explicardes a rotundidadedra. A moura
esta com um filho feito por vos, Lancelote.

LANCELOTE: Tanto melhor, se ela torna a ganhar emdgra o que
perde em virtude. Isto prova que ndo tenho meduoalaa. (p. 479

Barbara Heliodora

LORENZO: O que sempre é melhor do que fazer cresdmrriga de
uma negra amoura esta gravida de Lancelote.
LANCELOTE: E muito mourejar para expandecer umaura; mas se
ela é honesta, isso ndo desdounzoara. (p. 103)

Independentemente da funcdo ou dos motivos quealeva inclusdo dessa fala, o

resultado € o de mais uma referéncia aos mourpsgsa



Resultados (gréaficos e discussao)

Foram identificadas dez ocorréncias de discursisteano texto original, sendo

nove alusdes a cor de pele. Observamos que:

» sete ocorréncias, ou seja, 70% do total, refereenese negra,

* dois exemplos (1 e 10) apresentam uma confluéndie eluas categorias de

discurso racista; em ambos ha a sobreposicéo &rghesdo a cor negra e outra

categoria, a associacdo ao diabo (exemplo 1) ensardacdo entre grupos

(exemplo 10);

» duas ocorréncias, ou seja, 20% do total, se refareor branca (exemplos 5 e 9)

com atributos positivos implicitos;

* aUnica ocorréncia que ndo alude a cor estabeldistirrgdo entre os dois grupos.

Distribuindo-se grafica

mente 0s exemplos, temos:

Categoria de discurso racista

NUmero da ocorréncia

Total de ocorréncias por
categoria

Demarcacao entre grupos

7,10

2

Alusao a cor branca

2

Alusdo a cor negra

S,
1

7

Omisséao de referéncia a cor ne

9
,2,3,4,6,8,10
ra O

0

Associacdo negativa (diabo, feil
ou sujeira)

Ida(diabo)

Alusédo depreciativa
caracteristicas fisicas

0

Reducao a condi¢do ndo-humai

na O

Comparacoes aparenteme
positivas

e

Total de ocorréncia de

12 (ocorréncias sobrepostas: ]

categorias

10)

 —




Categorias de discurso racista no origin:

17%

O demarcacéo entre
grupos

| alusdo a cor branca

O aluséo a cor negra

O omissao de referéncia
a cor negra

B associacao negativa
(com o diabo)

@ aluséo depreciativa ja
caracteristicas fisicas

B reducédo a condicaa
nao-humana

O comparagdes
aparentemente
positivas

O quadro abaixo sintetiza o resultado da analisdicando o numero de

ocorréncias de cada estratégia nas traducbes dmsCAtberto Nunes, Cunha

Medeiros/Oscar Mendes e Barbara Heliodora res@eungnte.



Carlos Albertg Cunha Barbara Heliodora
Nunes Medeiros/Oscar
Mendes
Manutencao total 7 5 6
numero da ocorréncia| 1, 3, 4, 6, 7/48,6,7, 8, 10 2,3,4,6,7,8,
10
Atenuacéao total 2 2 2
numero da ocorréncia| 5,9 1,9 1,10
Intensificacdo | total 0 1 2
numero da ocorréncia 5 5,9
Omissao total 1 2 0
numero da ocorréncia| 2 2,3

A representacdo grafica desse resultado € a seguint

Carlos Alberto Nunes

10%
0%
20%

70%

@ manutencao,
Bl atenuacao

O intensificacaq
0O omisséo

Carlos Alberto Nunes se caracterizou pela manutengt discurs

discriminatério, sem nenhum exemplo de intensificac

(@)



Cunha Medeiros/Oscar Mendes

0,
20% @ manutencao
W atenuacao
10% 50% O intensificacag
20% O omissao

O grafico para Cunha Medeiros/Oscar Mendes ja iinddas as estratégias

tradutorias, sendo a de manutencéo encontrada ¢swendos exemplos coletados.

Barbara Heliodora

0
20% 0% @ manutencéo

B atenuacao
O intensificacag
0O omiss&ao

20% 60%

Barbara Heliodora recorre predominantemente a reagéb, mas ndo omite
qualquer ocorréncia preconceituosa. De fato, eatutora foi a Unica dos trés a ndo se

utilizar da estratégia de omisséao.

Podemos resumir a participacdo do Principe de Masrma peca da seguinte
forma: trata-se de um Outro, demarcado por suaapiar fisica — tanto na cor de pele

quanto no vestuario — mas ndo por sua condicdals@ipersonagem tenta introduzir-se



na sociedade dos brancos através de um possiaehea® com a herdeira Porcia, mas é
frustrado em seu intento ao escolher o cofre erfadtvetanto, Pdrcia, ao final, alegra-se
com o fracasso dessa tentativa, referindo-se aleqele do Principe, o que pode ser
interpretado como a ndo-aceitacao do Outro nagoeladade.

Muito embora Pdércia também se alegre com o fracdsgyoximo pretendente, o
Principe de Aragdo, outro estrangeiro, sua fala mefieete a nenhuma caracteristica
marcante do personagem como individuo, como etz @d referir-se a cor do Principe
de Marrocos:

Por. Thus hath the candle sing’d the moth:
O these deliberate fools! When they do choose,
They have the wisdom by their wit to lose. (II. $@-81)

Apresentamos as respectivas traducoes:

Carlos Alberto Nunes

PORCIA — Queimou a vela a borboleta obscura.
Felizmente estes bobos tém a dita
de s6 escolher a sorte ja prescrita. (p. 141)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Assim a falena se deixou queimar pela luz. Oh sasgéatas de
reflexdes profundas. Quando se decidem, tém oitesgér tudo perder
pelo talento. (p. 465)

Barbara Heliodora

A chama atrai e queima a mariposa:
Que tolos presuncosos! Pra escolher
Tanto pensam, que acabam por perder. (p. 72-3)

Se, por um lado, ocorpusé pequeno para se estabelecer uma possivel dideren
no efeito que as estratégias dos tradutores possafarir ao texto final, por outro, se
considerarmos especificamente o tamanhoadpus reflexo da reduzida participacéo do
Principe na peca, o nimero de alusdes a sua coa ®efastante significativo. Na
verdade, o discurso racista dessa peca é carader{zor se basear em referéncias a
tonalidade de pele do Principe, em contraponto la peanca, que é considerada a

natural.



Outro ponto de destaque é que, das dez ocorréqu@gegistramos, mais da
metade (seis) sdo pronunciadas pelo préprio Pencipco referindo-se a cor de pele e
uma ao fato de ele ser estrangeiro. Esse fato@ardicar a internalizacdo da diferenca
racial pelo personagem, com atributos negativo$iditgs, j4 que ele ndo apenas marca a
diferenca de sua cor, mas também pede a Pdérciadpe discrimine perante 0s outros

candidatos.

No geral, podemos observar:

Diferenca entre o sistema-fonte e sistema-recefitdtica inglesa e paratextos das
traducdes):

Notamos a extrema diferenga entre o sistema-fonte sistema-receptor em
consideracdo a reconstrucdo para o leitor da cquete e da aparéncia do Principe.
Conforme vemos pelo grande numero de citagcdes rgnecrevemos, a critica inglesa
demonstrou extrema preocupacdo em definir “tawngtneapresentar um retrato visual
do personagem, enquanto os tradutores ndo sOve&ani a mesma preocupacao, mas
ainda omitiram a descricéo fisica em dois casogpssibilitando ao leitor uma imagem
do Principe. E notavel também a auséncia de quaisgferéncias ao personagem nos
prefacios, introducdo e notas, o que € explicgal,sua pouca expressividade na peca,
mas por outro lado, contrasta mais uma vez coruacsio do contexto de producéo, em
que ndo sO todos os editores incluem notas ou dan@sa respeito, mas também os
criticos literarios preocupam-se com a questdoefBedpensar que a auséncia dessa
preocupacdo no contexto brasileiro talvez estégeio;nada ao constrangimento causado
ao se mencionar abertamente a raca de um individurasil, conforme apontado por

Castro (2000) em sua dissertagdo de mestrado.

Tipo de categoria de discurso racista

A categoria predominante no contexto-fonte foi aatlessbes a cor de pele negra, o
que permaneceu no contexto receptor. No contextechkpcdo, a categoria com maior
manipulacdo pelos tradutores foi a de alusdo &m@orca, devido a polissemia existente

no adjetivo “fair” em inglés. Assim, o Unico tradutjue reproduziu, no exemplo 9, os



dois sentidos de “fair” presentes na forma de wwaidilho (“quibble”) no original inglés
foi Barbara Heliodora.

Podemos pensar na possibilidade de deslocamemtatetzoria de alusdo a raca negra
para a categoria de omissao de referéncia a coa,negr parte dos dois tradutores que
ndo incluiram a descricdo do Principe na rubrigarnlo 2), visto que ndo se trata de
possivel omissdo no proéprio texto-fonte escolhidessa forma, vemos uma possivel
adaptacdo ao contexto brasileiro, que prefere oimdicativos de raga no discurso.

Cruzando a categoria de discurso racista com od#pestratégia tradutéria, vemos
que o exemplo 5 — uma alusédo a raga branca - fpieoapresentou variagdo mais
extrema entre os tradutores: atenuagédo no casardies@lberto Nunes e intensificacdo
no caso de Cunha Medeiros/Oscar Mendes e de Bareticora. Essa diferenca pode

ser atribuida outra vez as possiveis interpretagife®ntes para o adjetivo “fair”.

Tipo de estratégia tradutoria

O tipo de estratégia tradutéria predominante emtdos os tradutores foi a
manutencdo do discurso racista presente no origlakegunda estratégia foi a
atenuacdo, e as menos adotadas, a omissdo e sificdgdo. Considerando-se que a
categoria de discurso racista mais presente naéeacalusdo a cor de pele, os mesmos
indices de intensificacdo e de omisséo, e a ralgieeminéncia da atenuacdo podem,
dentro do contexto brasileiro, na verdade, revelabém um discurso racista, na medida
em que omitir ou utilizar-se de eufemismos parariege a raca € uma caracteristica do
racismo no Brasil (Castro, 2000). A discriminac@ada também pode ser devido a
posicao social de destaque do personagem.

Os tradutores ndo mantém coeréncia no uso da mestnadégia ao longo do texto,
como pode ser visto nos exemplos 9 e 10, em queessnos tradutores apresentaram
escolhas inversas de um exemplo ao outro.

A repeticdo do mesmo termo em inglés pode susaiterpretacdes diferentes pelo
mesmo tradutor, como ocorre com a palavra “compiexéncontrada no exemplos 1 e 3.
Barbara Heliodora repetiu 0 mesmo termo “aspeaofuanto Carlos Alberto Nunes

utilizou dois termos diferentes (“cor” e “compledtfie Cunha Medeiros/Oscar Mendes



omitiram o termo em um caso. Obviamente, se aiggoetlo mesmo termo conferia um
efeito estético ao original, essa intencdo naodieirecriada na traducao.

Houve um exemplo de estratégia de domesticacdmdquBarbara Heliodora, no
exemplo 2, traduz “tawny” como “trigueiro”, utilimdo um termo tipicamente brasileiro

para denotar cor de pele.

Como conclusdo geral, podemos resumir a represent@dg Principe de Marrocos
gue emerge do texto original e dos textos critquees o acompanham da seguinte forma:
o Principe é um personagem ambiguo em termos ¢g@aisrsua tez ndao € claramente
determinada a partir do texto. Além disso, ele imgarado ao diabo, mas se veste de
branco, que na época era simbolo de santidadeg cefprca ainda mais a ambiguidade
do personagem. Tanto o Principe quanto Pérciaastam, em suas falas, a diferenca
que existe entre os dois.

A representacdo do personagem que emerge das véns®deiras e dos paratextos
gue o acompanham parece se dividir em duas vig®egrimeira, formado pelos
tradutores Carlos Alberto Nunes e Cunha Medeirasi©OMendes, omite a descrigdo
fisica do Principe na rubrica. Com isso, o leit@sbeiro depende apenas das alusées do
préprio Marrocos e de Pdrcia para compor o per&amadarbara Heliodora, por sua
vez, transmite ao leitor a descri¢do fisica dodfsén o que ajuda a compor um retrato do
personagem.

De forma geral, os tradutores todos tendem a mantkBscurso racista no texto da
peca, mais forte no caso de Carlos Alberto Nunee®os acentuado no caso de Cunha
Medeiros/Oscar Mendes.

Se compararmos a presenca do Principe, porém, arasextos brasileiros e nas

criticas inglesas, veremos que, no Brasil, subilidgade € consideravelmente menor.



Figura 2-
Gravura de Henry Peachum retratando uma cena de Tito Andrénico
(detalhe)



4.2.2

“His soul black like his face”: Aardoem  Tito Andronico

4221
Textos-fonte

Da pecaTito Andronicoexistem trés edicogluarto antes de sua publicacdo no
First Folio (F1) de 1623. O primeirQuarto (Q1), apesar de ser o primeiro a ter sido
publicado, em 1594, foi o Ultimo a ser descobertoSuécia, em 1904. Esse exemplar,
que contém alguns versos que s6 aparecem nessm,edarece ter sido baseado no
manuscrito foul paper$ do préprio autor.

Do segundoQuarto (Q2), datado de 1600 e descoberto em 1800, redtasn
exemplares. Esse texto difere do Q1 em alguns pontocena 1. i, e no final da peca,
pois, ao que parece, o exemplar do Q1 a partirudd @ Q2 foi preparado encontrava-se
danificado nas trés dltimas paginas, o que levtypdgrafo a apresentar leituras variantes
para trechos onde néo foi capaz de entender o dextdranscrevia. Quatro novos versos
também foram acrescentados ao final da peca.

Finalmente, o terceirQuarto (Q3), publicado em 1611 e do qual sobrevivem 14
exemplares, parece ter sido o texto que servilage para o F1.

Mesmo assim, o F1 apresenta diferencas signifastem relacdo ao Q3, das
quais destacamos:

» a divisdo em atos, que talvez tenha sido feita pagair a tradicdo classica de
cinco atos;
» aintroducdo de grande numero de rubricas e deslgersos, além de uma cena

inteira (I1. ii).

O grande numero de variacdes leva a crer que taxto tenha sido utilizado para
o F1, talvez o livro de ponto do teatro.

Via de regra, os editores preferem se basear npQ}4,cada edicdo posterior

parece se basear na precedente, que ao final paatemeter ao Q1.

4" Todos os exemplos em inglés foram retirados dgdedirden, preparada por J. C. Maxwell ([1953]
1987). Nas citagfes retiradas de editores e dendidbs foi mantida a formatacéo original (usotdéco,
negrito, aspas, colchetes, abreviacdes, etc.).n@stgpor manter o titulo da peca cofrito Andrénico e
dos personagens como Tito e Aardo. Entretantogitaspos a grafia dos nomes escolhida pelos trashitor
nas citacdes.



Em relacdo alito Andrdnico,merece destaque também uma gravura da época
elisabetana que retrata talvez a Unica encenacétengporanea de uma peca de
Shakespeare. Conhecido como o manuscrito de Ldngésse desenho, assinado
Henricus Peachum, mostra Tamora ajoelhada, imploranTito cleméncia para seus
dois filhos, também presentes a direita na cena,osolhar de Aardo. Completam o
quadro dois guardas romanos a esquerda. Nao secaeeto quem foi Henry Peacham,
tampouco ha consenso sobre a data do manuscrigdmgate atribuida a 1595. Além de
ser a unica representacdo existente de uma montagéral da época elisabetana, esse
desenho também ¢é importante para a caracterizagddacfio, jA que este aparece
retratado como um negro.

Quanto a data d€&ito Andrbnico duas entradas retationers’ Registepodem se
referir & peca: a primeira, de 6 de fevereiro de4]l5egistra “a booke intituled a Noble
Roman Historye of Tytus Andronicus’ along with ‘thallad thereof” e a segunda, de 19
de fevereiro de 1602, descreve “a booke calledsEnhd Andronicus”.

Aparentemente, entdo, a peca ndo apresenta prableem de data nem de
autoria. Quanto a autoria, como vimos, a pecanfduida no F1, o que ja bastaria como
comprovacao; além disso, Francis Mere mencionatar @mo sendo Shakespeare em
Palladis Tamia(1598f®. Quanto & data, Henslowe menciona em seu diarioproducéo
de ‘Titus & Ondronicous’ como ‘ne’ (new) em 24 da¢iro de 1594,

Mas nem sempre esses dados foram aceitos semtagétesD dramaturgo inglés
Edward Ravenscroft (1654?-1707), em sua “Addresati@ptacdo que fez da peca, em
1667, deu origem a um questionamento da autorigfiamar ter sido informado por
algum antigo conhecedor de teatro que a peca @aorginariamente de Shakespeare,
mas na verdade pertencia a um autor andénimo, e Shakespeare teria apenas
acrescentado umas pinceladas a um ou outro pemonagdo ha motivos para se
concordar com Ravenscroft, mas a mera possibiliddégedldvida ja indica que a
inferioridade deTito Andrénicotornava plausivel o questionamento de sua autan#

que os principais editores do século XVIII, comb&inkon, Farmer, Steevens e Malone

“8 palladis Tamiaé uma antologia de trechos sobre filosofia e aregue o autor tece comparacdes entre
autores classicos e italianos, e os autores irgldesde Chaucer até Shakespeare. A obra tornou-se
importante para os estudos elisabetanos por comarista de pecas escritas por Shakespeare qiemaju

a estabelecer a cronologia do canone.



aceitaram que a peca nao fosse de Shakespeara (Mrgé8] 1987 p. xix).

Muitos criticos, porém, sao partidarios da teore gue a obra ndo foi
integralmente escrita por Shakespeare, mas realieadcolaboracdo com outro autor,
em particular o Ato |. Foram apresentados algurssipeis colaboradores, inclusive
Christopher Marlowe, mas acredita-se hoje que autor tenha sido George Pé&le

A critica mais recente mostra-se dividida entreqoe aceitam a autoria total de

Shakespeare e 0s que tendem a acreditar que Sbalegfetuou a revisdo de um texto
elaborado por Peele. A contenda da autoria se fo@adi@ em argumentos que podem ser
resumidos da seguinte forma:

» alguns trechos da peca ndo séo dignos de Shakespeja em sua concepcéo (a
brutalidade do estupro e da vingangca) ou em suauede (a inferioridade
estilistica de alguns trechos);

» alguns trechos da peca se assemelham a obra des odtamaturgos
(especialmente em termos de estilo ou escolhaagXioxford, 1984, p. 12-3).

A questdo da autoria € importante na medida emregoete a outra questao
estreitamente relacionada: a avaliacdo da pecaoddotcanone shakespeariano. Por se
tratar de uma obra considerada bastante infemorteemos estruturais e poéticos, e por
conter inUmeras cenas de violéncl@o Andrénicosempre tem sofrido duras criticas
qguando comparada as outras obras.

No tocante a esse ponto, pode-se concordar conrgosnantos do editor da
Oxford, Eugene M. Waith, de que o fato de Shakespiea escrito pecas melhores nao
significa que nao tenha escrit@to Andronico(Oxford, p. 14). O editor da Arden, J. C.
Maxwell, também parece concordar que ndao ha n®fara descartamos a autoria de
Shakespeare: “The structure of the play has beesredg criticized. But judged by the
standards of its own day, not those of Shakespeanaturity, it is a well-planned play”
(Arden, p. xxxiv). Os criticos pro-Shakespeare tdmbdefendem que o Bardo
experimentou com grande nimero de géneros no idécgua carreira, e essa ‘tragedy of
blood’ teria sido apenas mais um.

Portanto, vemos que a critica parece ver a imptgéheTito Andronicocomo

um exercicio para as pegas posteriores, mas coasidgbra sofrivel quando comparada

49 Cf. a edicdo Arden (p. xxiv-xxvii) para verificas analises que indicam ser Peele o co-autor.



a elas. Na busca por explicitar a relacdo desszepd tragédia com as obras tardias, 0s
criticos apresentam paralelismos entre o herdicwd@ito e os protagonistas Hamlet,
Lear, Coriolano e Otelo.

Em relacéo especificamente a Otelo, personagemagigteressa neste trabalho,
o editor da Arden cita H. T. Price, que, em umgartanalisando o personagem romano
no canone shakespeariano, acredita que “[Titus] duasething of the simplicity of
Othello; although he can estimate a man’s capaxitthe field, he is hopeless in the
hands of a schemer at home” (p. xxxvi). O editondai acrescenta sua propria
comparacéao: “His idealism makes him kill his daegh&and he is like Othello, essentially
an isolated figure” (p. xxxvi). Além da semelhargg@tre os herdis, esse editor aponta
também que “The resemblance between Aaron andisagfuvious” (p. Xxxvi).

A questdo da autoria aparece citada pelos tradufe o portugués do Brasil.
Na edicdo traduzida por Carlos Alberto Nunes, totexie abre o livro e que parece ser o
prefacio do editor, embora ndo assinado, afirmaagpeca € de Shakespeare, mas chama
atencdo para a posicao incOmoda que esta ocupanooe; devido a extrema violéncia
retratada:

Shakespeare, cujo talento estd em saber pintatueera humana tal
qual ela é (...) ndo soube ou ndo quis dar videregssnormais enfito
Andronica Mas a despeito de tudo, vaga sobre a tragédienio gle
Shakespeare, e aqui e ali, as vezes quase impeetejginte, uma
palavra graciosa ilumina a beleza horrivel de taatogue derramado.
(n&o consta o nimero de pagina)

Da mesma forma, embora chegando a conclusdo déeeprefacio que precede
imediatamente a peca, tampouco assinado, mas elmssive do tradutor, menciona a
questdo da autoria logo no inicio: “Nenhuma edigdimpleta do teatro de Shakespeare
deixara de incluir a pecaéito AndronicQ embora seja duvidosa sua autenticidade” (p.
121). O autor acredita que sua inclusad-alio bastaria como prova, se:

argumentos estilisticos por outro lado nao levassegjeita-la a quase
unanimidade dos criticos, ou, pelo menos, os dermeitoridade.
Parece assentado que se trata de uma peca aplasei@ampanhia em
que trabalhava Shakespeare, e que mereceu dergeialgans retoques
sem maior significagdo. Compreende-se, assim, camno,vida do
poeta, pode passar por obra de sua autoria, numeaépm que
pululavam as composi¢cfes andnimas ou de autoresdeétficados.
(p. 121)



Como mencionamos acima, a questao da autoria hogeg@pender para o lado de
Shakespeare, mas a visao de Carlos Alberto Nuresztgeja reflexo da data de
publicacéo dessa versao (década de 1950).

Esse mesmo prefacio também menciona a questéo rdar,hconcluindo ainda
ambiguamente com a importancia da inser¢do do textocanone, por ser peca
caracteristica do periodo pré-shakespeariano, emmadar necessariamente do Bardo:

A incluséo da pec&ito Andronicono teatro de Shakespeare oferece ao
leitor comum a possibilidade de ficar conhecendoa umeca
caracteristica do periodo pré-shakespeariano tio ieabelino, de que

€ apontada como tipica representanieagédia Espanholade Kydd,

em que abundam as cenas de carnificina e selvgjarib22)

Em sua breve introducdo a peca, Barbara Heliodordirma a autoria de
Shakespeare quando da descoberta do Q1, mas tamisfiwiona que esta foi
questionada por alguns criticos, o que acrediteesaittado de uma “postura de idolatria”
(p. 5).

A tradutora apresenta também a problematica daeddés fontes, inserindiGto
Andrénicono periodo de aprendizagem, em que Shakespeagemgptou com varios
géneros, como mencionamos acima. Barbara Helicdtzra concorda com o editor da
Arden, defendendo que as criticas a peca derivantotgparacdes com as obras
posteriores de Shakespeare, mas que esta tem getssmproprios quando comparada
com as pecas da época elisabetana, pois “aprasémaras passagens de envolvente
poesia e, acima de tudo, uma teatralidade de &gaordinaria” (p. 8). Assim, Barbara
Heliodora considera a inclusdo dEto Andrénico no canone importante para
comparacgdes com pecas futuras:

Em varios de seus aspectosTdus pode ser também lido como
rascunho de grandes obras subsequentes: (...) damorinha goda
desta primeira tragédia é ancestral de Lady Macheteem davida
Aaron o mouro amante de Tamora é o mais firme @natede lago.
Porém, o parentesco mais significativo é o da figlw préprio Titus
Andronicus como rascunho para o Rei Lear. (p. 8)

J& a edicdo de Cunha Medeiros/Oscar Mendes ndéncargnhum texto que trate
da peca individualmente.



Quanto ao texto-fonte em si, nenhuma das trésgtedubrasileiras faz referéncia
ao texto original inglés utilizado, o que dificultaum trabalho de comparacéo detalhada
para fins desse trabalho, principalmente pela @&@xisa de um grande numero de
pequenas diferencas entre o texto dpsartos entre si e com d-olio. Podemos
mencionar, porém, que todas as traducoes incluesma que s6 aparece no F1 (Ill. ii) e
que ha uma discrepancia significativa quanto aal fda peca, em que encontramos
variacdo entre as traducfes e todas as edicoes@és iconsultadas, atribuiveis as
possiveis escolhas editoriais pelo Q1 ou pelo F1.

Na edi¢do da Oxford, o final é:

And being dead, let birds on her take pityExeunt
Finis the Tragedy of Titus Andronicus.

Com a seguinte nota:

199-199.1And ... Andronicus In this final passage of variant readings
the printer of Q2 not only altered the final linéthe play but added
four more (see collations). There may have beemlstantial tear,
which made it impossible to tell how many line werissing. (p. 194)

A edicdo da Arden segue este mesmo final com oseioné de uma nota
semelhante:

After this line Q2-3, F addSee iustice done on Aron that damnéd
Moore / By (FromF) whom our heauie haps had their beginning: /
Then (ThanQ2) afterwards to order well the state, / That likemts
may nere it ruinate. Exeunt] not in Q2-3. The Tragedy of Titus
Andronicusg]. not in Q2-3,F

A outra edicdo consultada, New Cambridge, apresamé®ém o mesmo final,
explicando em nota “The corrupt text is given haseit appears in F” (p. 143) e
remetendo a analise textual (p. 148-9).

O que ocorre é que todos os tradutores encerragaaipcluindo os quatro versos
existentes no F1. Assim, ao invés de terminar cofiga de Tamora, as versdes
brasileiras finalizam culpando Aardo, que antdsajda recebido seu castigo (V. iii. 179-
183) por todos os males ocorridos. Barbara Helmdorclusive, apresenta os quatro
versos traduzidos de duas maneiras diferentessagwada da outra. Ao que tudo indica,

tratou-se de erro de edicdo, ja queTeatro Completgublicado posteriormente pela



Aguilar, consta apenas uma maneira de traduziruadra versos, além de uma nota

explicativa (9): “S6 algumas edic¢des incluem es#@E®os quatro versos” (p. 119).
Parece-nos que a escolha pela leitura do F1 trazetongo do negro como o

verdadeiro vildo, jA que encerra fazendo referéacfardo, culpando-o explicitamente

por todos 0s males que ocorreram.

4.2.2.2
Contexto de producéo

A visdo dos negros que descrevemos na introducste tabalho deu origem a

tradicdo no teatro elisabetano do vildo n&yro
The tradition of the black-villain-hero in Elizabah drama resulted in
a series of negative portrayals of black men, sascMuly Mahomet in
Thomas Peele’She Battle of AlcazarEleazor inLust's Dominion
written by Dekker and others. (Loomba, 1993: 46)

Shakespeare utilizou-se dessa tradicdo em suafljgecAndronico com a figura
do mouro Aardo. E significativo que no caso desk®,vnunca tenha havido debate
critico em torno de suas origens étnicas, nem gealtgntativa de precisar qual seria o
tom de sua pele, ao contrario do que ocorre copersnagens de distincdo social, como
o Principe de Marrocos, como vimos, em que a arféota definir o que seria um “tawny
Moor”, e Otelo, como veremos posteriormente, em guitica chega ao extremo de
afirmar que o herdi talvez nao seja de fato negro.

As alusbes as caracteristicas fisicas de Aardclséas (“woolly-hair”, “thick-
lipped” e “coal-black Moor”) e a sua representagéo gravura de Henry Peacham
mencionada acima segue essa descricdo. Mas, irlegemente da cor, Aardo €
também um dos muitos personagens magquiavélicostjmiobs do periodo elisabetano,
tendo afinidade, por exemplo, com Barrabas, o gootsta deThe Jew of Maltac.
1589), de Christopher Marlowe (1564-1593), no maaono se regozija com sua
maldade (V. i. 124-4), no humor sarddnico com gescteve seus atos malévolos
(V.i.141-4), e ensua total falta de arrependimento no final da peca

0 Como aponta Joel Zito Aradjo efnegacdo do Brasil: 0 negro na telenovela brasil€iS4ao Paulo,
Editora Senac, 2000: 60): “Um dos vildes favoritiesHollywood continua sendo o negro mau e brutal, o
buck por exemplo, Wesley Snipes é@mdemolidor



If one good deed in all my life | did,
| do repent it from my very soul” (V.iii.188-9)

E interessante notar que tanto Aardo quanto Barabdam estrangeiros e nio
ingleses.

Em relagcdo aos vildes shakespearianos, ja apresentzcima as afinidades entre
Aardo e lago apontadas pelo editor da Arden e pobd3a Heliodora. Além destes, o
editor da Oxford também estabelece um paraleloeeatrmouro e outro vildo de
Shakespeare, Ricardo IIl (Oxford, p. 64). Com efeit papel de Aardo destacou-se tanto
que, na época da Restauracdo (1660-1688), uma geomtde Ravenscroft introduziu
uma série de modificacdes para dar ainda maisaelewmourd".

Grande parte desse sucesso € decorrente da adsoerde a cor negra e o Mal.
A figura de Aardo surge, assim, como o esteredgonaldade e da luxuria atribuidas
aos negros no periodo elisabetano. Por outro Kd@o ja € também um personagem
ambiguo, na medida em que comecga, em seu prépgardo, a quebrar essas mesmas
expectativas elisabetanas em relacdo ao estereddipdldo negro. Assim, Aardo se
orgulha de sua cor, se dizendo melhor do que séwsrs@rios, quando afirma, por
exemplo, que “coal-black is better than another’ [il¥é ii. 97-9). Além disso, a atitude
carinhosa e defensiva que demonstra para comarédém-nascido € inesperada em se
tratando de um individuo malévolo, ponto este nwrado com bastante frequiéncia pela
critica. O editor da Oxford inclusive consideraaeambigtiidade um dos pontos altos da
caracterizacdo desse personagem, definindo-a cfahdlénd of the diabolical and the
paternal” (Oxford, p. 58). Explica ainda:

The two occasions on which Aaron defends his béist,from Chiron
and Demetrius (4.2) and later from Lucius (5.13paffect response to
the villain. Although the baby is further eviderafehis wrongdoing, his
spirited defence of it in the first scene and lasglining with Lucius in
the second project his humanity as a father in monable fashion, and
thus give an additional complexity and solidity tbe character.
(Oxford, p. 64)

Dessa forma, abre-se, através da humanizacdo eardterc contraditério do

personagem, uma pequena brecha no estereétipo Wadmados negros, que sera

°1 Cf. a edicdo da Oxford para conhecer essas aiesdp. 46).



desenvolvida posteriormente ételo.

4.2.2.3
Contexto de recepgéao

Paratextos

Encontramos nos paratextos das tradugbes algurfer€neias a Aardo e, em
particular, a alguns dos pontos expostos acima.eRemplo, € sintomatico que, assim
como na critica inglesa, ndo seja feita nenhumadala cor do personagem, aceito
plenamente como negro.

Outra questao levantada pelos tradutores € a atitaddardo para com seu filho.
E irbnico que Carlos Alberto Nunes, ciente da diesta autoria, utilize justamente o
vildo como um dos exemplos da “pena delicada” dek&peare, citando a sua
preocupacao de pai:

No meio de tantas cenas horrorosas, se quisernumntesr alguns
vestigios da pena delicada de Shakespeare, temenostar aqui e ali
pequenas passagens que, insuladamente consideradas,
contribuiriam para o descrédito de nosso poetd: €,. finalmente a
prépria figura do mouro, quando em coléquio animadm o filho,

recém-nascido, que ele procurava esconder, o ftetguas relacbes
ilicitas com a rainha. (p. 122)

Barbara Heliodora, em uma Unica alusdo a Aaraadtalise a situa-lo dentro da
obra de Shakespeare, ao afirmar que “sem duvidanfAamouro amante de Tamora é o
mais firme ancestral de lago”, sem alongar-se mapapacdo nem mencionar a questao
da cor (p. 8).

A edicdo de Cunha Medeiros/Oscar Mendes apenasanane tema da cor negra

em trés notas, que explicam o texto, mais do quersonagem:

(...) 0 negro mais escuro é superior a qualquer @orapois se recusa
a ficar com outra cof’(p. 265)

[nota do tradutor 27] Transposi¢do poética da esgdi@ proverbialo
wash the blackamoor white

(...) € a pérola que encantava o olhar de vossa atrjzef?

(p- 272)

[nota do tradutor 32] Havia um antigo provérbio gima: Um negro €
uma pérola no olhar de uma bela mulher.



AARAO. - Sim, como o cachorro preto do provérSip. 273)
[nota do tradutor 33] Expresséo proverbial que iB@n ndo corou
absolutamente. (p. 284)

Nao foi encontrada mais nenhuma aluséo ao mourparasextos.

Andlise das ocorréncias de discurso racista

A partir de agora, acompanharemos as ocorréncisaldades a cor negra de
Aardo e de seu filho na peca, tentando analispfiageiro no texto-fonte e depois nas
solugbes apresentadas pelos tradutores.

No primeiro ato, Aardo tem uma participacdo miniema,que entra e sai do palco
junto com um grupo de personagens, mas permankEmoaiurante toda a cena. Apesar
de nao dizer palavra alguma, sua presenca e sigdemarcam sua funcéo na peca:

The fascination of Aaron, the other character whs tepeatedly
succeeded on the stage, derives from several souMest

conspicuously, he is an embodiment of evil, hickhess readily
seen as emblematic. Long before he says a wordromds the

first of the villainies of which he later boasts s ominously
present on the stage. His aspiring soliloquy atagpening of the
second act has, therefore, the effect of a cayefpiepared
entrance. (Oxford, p. 64)

Assim, sua participagao se inicia verdadeirameatsagundo ato, em que Aarao
da inicio a sua vilania, ajudando os filhos de Tian@otramar contra a filha de Tito.

A explicacdo para sua maldade é dada posteriorneeritamora pelo proprio
Aardo, que vincula abertamente sua crueldade atssos fisicos de negro, ao mesmo
tempo em que se compara a um animal notério ponatuaeza maligna:

Aar. What signifies my deadly-standing eye,
My silence and cloudy melancholy,
My fleece of woolly hair that now uncurls
Even as an addevhen she doth unroll
To do some fatal execution? (ll. iii. 32-6)

O original inglés contém uma referéncia a um tréisco, o tipo de cabelo

caracteristico dos negros, descrito aqui pela paléfleece”. O OED registra como



primeira acepcao para esta palavra “The woolly kogeof a sheep or similar animal” e
como terceira acepcao — “In various transferrecs’use“a ‘head’ or mass of hair”,
abonando com um exemplo do préprio Shakespeafd&00 Shakes.Sonn.Ixviii, Ere
beauties dead fleece made another gay”. Nesselgeatdefinicdo mais corrente para o
termo refere-se especialmente ao pelo de animaise @oderia nos levar a crer que seria
uma sutil animalizacédo do negro, ao se usar unot@ndprio dos animais para descrever
uma caracteristica fisica da ragca negra. Entretantso do mesmo termo para cabelos
humanos, registrado no dicionario inglés, pareceder encontro a essa primeira
interpretacao.

Em termos de discurso racista, portanto, podengsmelo da seguinte forma:
uma das caracteristicas desse discurso é a arag#@#dizou seja, a comparacdo dos
negros a animais. No trecho citado, Aardo realmssmteompara a uma cobra (“adder”),
animal associado a maldade e perversidade. Outiacteestica do racismo é a
depreciacdo do fendtipo dos negros, o que apa@teecho como a alusdo ao cabelo
lanoso tipico da raca (woolly hair”). O uso do terffleece” também pode remeter a
uma animalizacdo, j& que numa primeira acepcaefeeerao pelo dos animais e ndo dos
humanos.

As traducdes dessa fala para portugués sao:

Carlos Alberto Nunes

(-..) Que significa

meu olhar fixo e anunciador da morte,

meu siléncio, esta atroz melancolia,

este velo lanoso de cabelos

que se distende agora como serpe

gue se prepare para o fatal bote? (p. 146-147)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Que significam meus olhares ferozes e fixos, meu
siléncio e minha tétrica melancol@toséo de minha
cabeleira lanosa, desenrolado como uma serpente
gue avancga para fazer alguma fatal execucéao? §p. 24



Barbara Heliodora

Que significa este meu fixo olhar,
Meu siléncio e melancolia escura,

A minha carapinha que se estica
Como uma cobraque se desenrola
Para alguma execucéao fatal? (p. 49)

A andlise do exemplo é:

Ocorréncia [1]
My fleece of woolly hair that now uncurls
Even as an adder

Categoria de discurso racista
alusao depreciativa a caracteristicas fisicas ucéma condi¢cdo sub-humana (animalizacdo) +
associagao negativa (maldade)

Tradutor |Carlos Alberto Nunes | Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucdo |este velo lanoso de|otosdo de minha A minha carapinha que se
cabelos cabeleira lanosa estica
que se distende agora | desenrolado como | Como uma cobra
como serpe uma serpente
Estratégia | manutencéo manutencao intensificagéo
domesticacdo: uso de termo
gue descreve
especificamente os cabelos
dos negros em portugués)

A escolha de Carlos Alberto Nunes e a de Cunha MEd®scar Mendes

refletem o mesmo conceito do original no uso déasvpas “velo” e “tosdo”. Assim como

“fleece”, “tos@o” em portugués designa segundioaaiss‘velo de carneiro ou de outros
animais lanigeros”, e segunddarélio “velo de carneiro”. Por sua vez, “velo” segundo

0 Houaissé:

1 a la que cobre a pele do carneiro, da ovelhapdieiro 2 Derivacao:
por extensdo de sentido. a pele desses animaikert@aom essa |§;
velocino Ex.: curtir um v. de ovelha 2.1 Derivacor extensdo de
sentido. a pele do animal 3 Derivacdo: por exterdg&csentido. la
cardada 4 Derivacao: sentido figurado. enrolamergoho, caracol (de
pélos ou de cabelos) Ex.: escovar os v. do pélcido

7

Segundo o Aurélio “velo” é “1. |4 de carneiro, dwelou cordeiro (...) 2. L&

cardada. 3. Pele de uma rés. 4. A |1a dessa pete.coftrario do inglés, portanto, os



dicionarios nao registram a possibilidade de outrsiss, que ndo para animais. Assim,
um possivel efeito da escolha desses tradutoréstigaenente explicitar uma possivel
comparacao de Aardo a um animal.

Barbara Heliodora, por sua vez, numa clara esteatigdomesticacao, faz uso de
uma palavra que designa especificamente na linguaiguesa o tipo de cabelo dos
negros, “carapinha”, descrito como “cabelo semd#an |&, muito crespo e denso,
proprio da gente de raga negra; cabelo agastadpixEim” (Dicionario Houaiss) e “o
cabelo crespo e lanoso dos negros. [Sin., popeleale cupim, cabelo ruim, carrapicho,
1&, picuma, pixaim.]” (Dicionario Aurélio).

Apesar de nenhum desses dicionarios registrar motecomo pejorativo,

dependendo do contexto, este pode vir a ter cobesa@cistas:

Chama-se de cabelo encarapinhado (ou cabelo tijapinha) um tipo
de cabelo crespo, nao-liso, de cor natural negra esaura e
caracteristico dos negros. Também € conhecido igainp negroide,
afro, ulétrico, lanosos, crespos, cabelo de bombaibelo ruim, cabelo
duro, palha de aco, cabelo de lixa etc. Quando egapios de forma
pejorativa, alguns termos podem ser consideradistaa e criminosos
no Brasif?.

A questao do cabelo, principalmente a de se etanlioitipo de cabelo dos negros,

torna-se mais significativo ainda no contexto d=eepgéo, devido a uma especificidade

prépria da cultura brasileira:

Mas no Brasil este [0 tipo de cabelo] é um aspeetoegado de
simbolismo todo especial. E um equivoco colocamaamo trago
principal da ragca. A cor da pele ndo importa taqi@nto o tipo de
cabelo, pois o cabelo liso-ondulado e comprido sengwodifica a
mulr)ggr “escura’ como “mulata”. (Gillian, Angelapud Sodré, 1999:
254

Portanto, a estratégia de domesticacdo de Barbaliaddra carrega consigo a
incorporacdo do tipo de discurso racista especéfecaultura receptora, levando a uma
intensificacdo do original, em que ha apenas a &werQ tipo de cabelo, demarcando

bastante o individuo como pertencente a uma efii@lmente, esta mesma tradutora

%2 http://pt.wikipedia.org/wiki/Cabelo_encarapinhaatmsso em 16/11/2006.
%3 Cf. a musica de Lamartine Babo, “O teu cabelom#ga”, em que o cabelo é visto como comprovativo
das origens negras da mulata.



introduz ainda o conceito de cor nesse trechoyégrdo adjetivo “escura” para o inglés
“cloudy”, utilizada para descrever a melancoliaABao, associando a cor de pele do
vildo a seu estado de espirito, enquanto os otradatores optam por outros matizes de
significado: “atroz” e “tétrica”.

No préximo exemplo, temos uma fala de Bassianticando a rainha dos Godos
por sua ligacdo com o mouro:

Bass Believe me, queen, yoswart Cimmerian
Doth make your honour difis body’s hue
Spotted, detested, and abominabléll. iii. 72-4)

Vemos como o romano primeiro identifica o mouroapsla cor, usando o
adjetivo “swart” (“swarthy”) e depois pelo gentdi¢cCimmerian”, que segundo a glosa
das edicdes consultadas € um povo que habitavas ttambém de cor escura:

CimmerianA people thought to live away from the light oftksun:
hence ‘Cimmerian darkness’ (Arden: p. 42)

Cimmerian i.e. Aaron; the Cimmerians, according to Homeredi in
total darkness (Oxford: p. 117)

Cimmerian A people who live in darkness near the realm efdkad
(Odyssey XI). Cimmerians were proverbially dark-skinned (e
Cambridge, p. 81)

O OED, por outro lado, ndo atribui origem lendagbpnando com o proéprio

exemplo citado acima:

a. A member of a nomadic people of antiquity, tlaeliest known
inhabitants of the Crimea, who overran Asia Minorthie 7th century
b.c.

Seja um povo ficticio ou real, o importante € quard € claramente um
forasteiro em relacdo aos romanos, e 0 uso ddigertdm o objetivo de demonstra-lo.

Quanto ao adjetivo “swart”, a acepcéo 2 do OEDrecte ao tom de pele escuro,
como pode ser visto com um exemplo extraido dorfr&@hakespeare:

b. of or in reference to the complexion: = swarfl b.
1591 ShakesTwo Gent.ii. vi. 26 Siluia..Shewes lulia but a swarthy
Ethiope.

Em inglés, esse mesmo adjetivo pode, segundo o onésrionario, — assim



como “black” — conter também atribuicbes negativasfig. ‘Black’, ‘dark’, malignant,
dismal: cf. swarta. 3", 0 que condiz com todo o contexto dessa fdlajye Bassiano
estabelece uma comparacéo entre a cor negra do m@udesonra da rainha, finalizando
ainda com trés adjetivos que reforcam a conotaggativa da cor.

As traducdes brasileiras sao:

Carlos Alberto Nunes
Rainha, podeis crer, voseoturno
cimeriano vossa honra deix@scura

como a epiderme dele: detestada,
manchada, abominavel(p. 147-8)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Acreditai-me, rainha, vossoegro cimeriano da a
vossa Exceléncia reflexo de seu corporeflexo
impuro, detestado, abominavel(p. 246)

Barbara Heliodora

Creia, Rainha, setimério escuro,

P6e a sua honra da cor dele,

Manchada, detestada, abominavelp. 51)

A anélise de cada ocorréncia isoladamente é:

Ocorréncia [2]
swart Cimmerian

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra + demarcacao entre grupos ¢ias30 negativa

Tradutor | Carlos Alberto Nunes |Cunha Medeiros/Oscar |Barbara Heliodora

Mendes
Solu¢do | noturno cimeriano negro cimeriano cimério escuro
Estratégia | atenuacéo manutencao manutencao

alteracdo do campo
semaéantico de cor negrs
(n&o se aplica a pele)

O Aurélio e oHouaissnéo registram o adjetivo “cimeriano”, apenas “gigié o
adjetivo usado por Barbara Heliodora, sendo quooaissapresenta varias acepcoes
para o termo:

1 relativo a ou individuo dos cimérios, antigo poyee habitava a
regido ao norte do mar Negro e que invadiu a Asadvl no sVII a.C.



2 Rubrica: mitologia. relativo a ou individuo dosnérios, povo de um
pais imaginario, frio e obscuro que, segundo Homseosituava no
Ociden-te, perto da morada dos moi@g4881) relativo a ou individuo
dos cimérios, povo da Citia, ou povo lendario ddidtm adjetivo 4
Rubrica: geografia. relativo a regido habitada pedonérios na Asia
Ex.. <montanhas c.> <o Bésforo c¢5 Derivacdo: sentido figurado.
lGgubre, funebre Ex.: trevas c.

O Aurélio cita apenas o sentido figurado, “Lugubre, inferatloz, fanebre”, sem
referéncia ao lendario povo, de onde surgiu a metaf

Nas traducdes, consideramos que houve uma atenpac&arlos Alberto Nunes
ao usar “noturno cimeriano”, na medida em que éadjativo que ndo se aplica a tez,
muito embora represente uma imagem poética parr@s enquanto os outros dois
tradutores fizeram uso de uma expressao que se eetpiestao da cor de pele.

Passando para a proxima ocorréncia, temos:

Ocorréncia [3]
of his body’s hue

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Tradutor |Carlos Alberto Nunes | Cunha Medeiros/Oscar| Barbara Heliodora

Mendes
Solugcdo |escura como a o reflexo de seu corpo | pde a sua honra da cor
epiderme dele dele
Estratégia | manutencéo atenuacao manutencao

alteracdo do campo
semantico de cor negrg

Consideramos que houve atenuacdo por Cunha Meffsczs Mendes ao
utilizar a palavra “reflexo”, enquanto os outraaduitores optaram por manter a aluséo do

inglés a cor de pele.



Ocorréncia [4]
spotted, detested, and abominable

Categoria de discurso racista
associagdo com aspectos negativos

Tradutor | Carlos Alberto Nunes | Cunha Medeiros/Oscar| Barbara Heliodora
Mendes
Solucdo |detestada, manchada, | reflexo impuro, manchada, detestada,
abominavel detestado, abominavel | abominavel
Estratégia | manutencéo manuten¢ao manutencao

Todos os trés tradutores mantiveram o mesmo nudesealjetivos do texto-fonte
e todos inscritos dentro do mesmo campo semantie@ griginal.

Alguns versos abaixo, Lavinia se refere a Aardo gora metafora que ao mesmo
tempo em que faz alusdo a sua cor negra, estalmla@ecomparacdo com um animal,
também de conota¢gBes negativas. Essa metaforeamasofar a presenca constante de
imagens que fazem referéncia a cor do vildo feasliversos personagens:

Lavinia: | pray you let us hence,
And let her joy heraven-coloured love™
(I1.iii.82-3)

Nas traducdes brasileiras temos:

Carlos Alberto Nunes

Por favor, vamos logo, concedamos-lhe
Os prazeres damor da cor de corvo (p. 148)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Por favor, vamos embora daqui, e deixemos que ada g vontade o
seuamante negro como o corvo(p. 246)

* Tito Andronico ir4 retomar essa imagem posterioneem Ill. i. 158, quando o escravo, fazendo as
vezes de mensageiro do Imperador, Ihe pedir que aamdo em troca dos filhos: “Did ever raven siag
like a lark/That gives sweet tidings to the surpsise?”. As tradu¢des reproduzem a metéfora:

Carlos Alberto Nunes Canta o corvo tal como a datov
que da aurora nos traz feliz noticia? (p. 161-2);

Cunha Medeiros/Oscar Mendes Algum dia o corvo aanttocemente como a cotovia
anunciando o nascer do sol? (p. 255)

Barbara Heliodora O corvo canta como cotovia
Pra trazer boas novas na manha? (p. 73)




Barbara Heliodora

Por favor, vamos embora,
Pr'ela gozar seamor cor de corvg (p. 51)

A andlise desse exemplo é a seguinte:
Ocorréncia [5]
raven-coloured love(l1.iii.83)

Categoria de discurso racista:
alusdo a cor negra + associacado negativa + reducéodicdo sub-humana

Tradutor | Carlos Alberto Nunes | Cunha Medeiros/Oscar| Barbara Heliodora
Mendes

Solugdo |amor da cor de corvo 0 seu amante negro |seu amor cor de corvo
COMO COrvo

Estratégia | manutencao manutencao manutencao

Todos os tradutores reproduziram a metéfora oligisando que Cunha
Medeiros/Oscar Mendes utilizaram-se do recursdigt&gto da simile. Consideramos,
assim, que houve estratégia de manutencdo emdeda®rréncias.

No proximo exemplo, novamente Aardo vai explicaaigacdo entre sua cor e a
maldade. Além disso, a palavra “fair” pode, emésgkontrastar com negro.
Aaron Let fools do good, anfhir men call for grace:
Aaron will have his soul black like his face.
(I11. i. 204-5)
As traducdes para portugués sao:

Carlos Alberto Nunes

Os tolos que achem na bondade gosto;
A alma Aardo tem tdo negra como o rostqp. 163)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Que os loucos fagcam o bem, e que hasmens bem formados
invoguem a gragafardo terd a alma tdo negra quanto a face(p.
256)

Barbara Heliodora

Bem é pra tolobom pede perdéao;
Como o meu rosto, minh’alma é carvao(p. 75)



Examinando cada ocorréncia, temos:

Ocorréncia [6]
fair

Categoria de discurso racista
aluséo a cor branca

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora

Mendes
Solugdo | --- homens bem formados| bom
Estratégia | omissao atenuacao atenuacao

“fair” sem alusao a cor | “fair” sem aluséo a cor

No original inglés vemos que, nesse exemplo, “fpinte estar se referindo a
atributos positivos, como na seguinte acepcdo d®:0O®R. Of character, conduct,
reputation: Free from moral stain, spotless, unidked. Also in phrast stand faif,
mas também pode estar se referindo a cor de palemincipalmente pela proximidade
com o adjetivo “black” logo a seguir, e com a pragresenca fisica do mouro durante a
encenacao. Nesse sentido, ocorreria a oposicaldgiem entre branco/Bem e negro/Mal,
sentido este que nenhum dos tradutores utilizougyé os dois tradutores que
reproduziram o verso atribuiram a “fair” o primeicampo semaéantico apresentado,
“bom”. Portanto, optamos por considerar como esgiatde atenuacao esses usos, ja que
nao foi reproduzido em portugués o contraste intplientre as cores, como no original
inglés. Carlos Alberto Nunes apenas verteu a prangarte do verso, omitindo a parte
referente a “fair”.

Com a néo-reproducédo da polissemia de “fair” dgioal, e a limitacdo ao
contraste implicito entre as atribuicbes as ragasfeito criado pelas traducbes passa a
ser exatamente apenas a reproducdo implicita déogla que preconiza valores morais

(Bem/Mal) para a cor da pele e ndo o contrasteavisotido também no original inglés.



Ocorréncia [7]
Aaron will have his soul black like his face.

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + associagdo com aspectosveg@atialdade)

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucdo |A alma Aardo tem tédo Aardo terdaalma |Como o meu rosto,
negra como o rosto tdo negra quanto a | minh’alma é carvao
face
Estratégia | manutencao manutenc¢ao intensificacao

introducao da
metafora do carvéo;
deslocamento da
comparacao para a
alma

Nessa ocorréncia, a Unica discrepancia foi de Barbliodora, que reforca o
original através do deslocamento da comparacaoietrdaucdo da metafora do carvao.
O verbo de ligacdo “é” efetua uma comparac¢ao deetee a alma e o carvao, e ndo mais
entre a alma e o rosto negro, como no original.

Em cena posterior, Tito repreende seu irmdo pomiado uma mosca, “poor
harmless fly”, de quem sente piedade por ter sgdassinada (lll. ii. 63), ao que Marco
Andronico responde que a matou por assemelhar-secamo, amante da imperatriz.
Nesse instante, Tito € quem pede perdao ao irm&oferecido, ainda ataca o inseto
varias vezes com sua faca, como se estivesse dpondbaeu proprio inimigo. Notamos
gue a mosca, embora ja sendo um inseto repugrsEnf@ssa a ser descrita como tal, e
apenas passa a ser alvo de investida dos irmaasmioi ao ser comparada ao mouro,
enfatizando ainda mais a condicao sub-humana gugméncia que os irmaos sentem por

este. O trecho original é:

Marc. Pardon me, siit was a black ill-favoured fly
Like to the empress’ Moor; therefore | kill'd him.
Tit. 0, 0, O!
Then pardon me for reprehending thee,
For thou hast done a charitable deed.
Give me thy knife, | will insult on him;
Flattering myself as if it were the Moor
Come hither purposely to poison me.
There’s for thyself, and that's for Tamora.
Ah, sirrah!



Yet, | think, we are not brought so low,

But that between us we can kilffly

That comes in likeness of a coal-black Moor.
(1. ii. 66-79)

As respectivas tradugdes sao:

Carlos Alberto Nunes

MARCO - Perdéao, senhor, mas era nnmoscao negro,
de feia catadura, como 0 mouro

da imperatriz. Dai té-lo matado.

TITO — Oh! Oh! Oh!

Entéo perdoa haver-te repreendido,

pois realizaste uma obra meritéria.
Da-me tua faca, que exultar desejo

com enganar-me que aqui tenho o0 mouro
gue viesse adrede para envenenar-me.
Este é teu! Este aqui é de Tamora...

Ah, bandido!

Penso que ainda ndo descemos tanto
gue reunidos matar ndo consigamos
uma mosca que venha importunar-nos
sob a figura do retinto mouro.(p. 167)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

MARCOS. - Perdoa-me, senha@ta uma mosca negra e disforme,

semelhante ao mouro da imperatrizFoi por isso que a matei.

TITO. — Oh! oh! oh! entdo, perdoa-me por haver eepdido; fizeste

uma acédo caritativa. Da-me tua faca, quero indajtéendo a ilusdo de
gue estarei vendo 0 mouro, que viera expressanpamge envenenar-
me... Aqui estd para ti e, agora, para Tamora! AHyada. Entretanto,

nao me parece que tenhamos caido tdo baixo queasBamos entre
nés matauma mosca que nos lembra 0 mouro negro como carvao!
(p. 259)

Barbara Heliodora

MARCUS

Perdé&o, senhoera uma mosca negra
Como o mouro da rainha,e a matei.
TITUS

Oh! Oh! Oh!

Perdéo, entdo, se o repreendi,

Pois o seu ato foi de caridade.
Dé-me sua faca; vou triunfar com ela,
E me enganar que tenha sido o Mouro
Que veio aqui para me envenenar.
Eis aqui pra vocé, e eis pra Tamora.



Ah, menino!

Mas eu creio que ndo descemos tanto
Que ndo possamos matama mosca
Preta como o carvéo e como o Mourdp. 823)

Analisando individualmente os exemplos, temos:

Ocorréncia [8]
it was a black ill-favoured fly
Like to the empress’ Moor;

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + reducao a condi¢do sub-hufaamaalizacédo) + associagdo negativa

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Osc@dBarbara Heliodora
Mendes
Solucdo |era um moscéo negro, era uma mosca negra € era uma mosca negra
de feia catadura, como o |disforme, semelhante |Como o mouro da
mouro ao mouro da rainha
da imperatriz imperatriz
Estratégia manutengdo manutencao atenuacao
omissao do adjetivo
“ill-favoured”
Ocorréncia [9]
afly

That comes in likeness of a coal-black Moor.

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + reducéo a condicdo sub-humaf@animalizacéo) + associacdo negativa

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solugdo {uma mosca que venhauma mosca gue nos|uma mosca
importunar-nos lembra 0 mouro Preta como o carvédo e
sob a figura do retinto negro como carvao! | como o Mouro
mouro.
Estratégiaintensificacéo manutenc¢ao manutencao

acréscimo de “que venha
importunar-nos”

mas o carvao ndo é usd
para se referir ao mourd

como no original inglés

do

Todos os tradutores, com excecdo de Barbara Helipdoie omitiu o adjetivo

“ill-favoured”, reproduziram no primeiro exemplodims os atributos negativos atribuidos

a mosca. Ja no segundo exemplo, Carlos Alberto Ninmrpora a sua traducdo um

atributo negativo ndo existente no original, “qealva importunar-nos”.



A proxima secdo da peca em que se destaca o pap#ld ocorre quando se da
o nascimento do filho deste com Tamora. Sdo ledastagora questbes relativas a
miscigenacao, além da preocupacao constante caresatribuidos a cor, visto que a
pele escura da crianca é prova irrefutavel do cidemeadultério cometido pela rainha,
casada com o imperador de Roma. Quando da enteaddashica nos bracos da ama, a

rubrica descreve:

Enter Nursewith a blackamoor Child. (IV. ii)
Essa rubrica foi reproduzida da seguinte forma:

Carlos Alberto Nunes

(Entra a ama, trazendo nos brago® crianca de cor preta.)(p. 174)
Cunha Medeiros/Oscar Mendes

(Entra uma Ama trazendo ur@aianca moura.) (p. 264)

Barbara Heliodora

(Entra uma ama conmma crianga moura negra) (p. 93)

A andlise desse exemplo revela:

Ocorréncia[10]
a blackamoor child

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes
Solucéo uma criangie cor Criancamoura uma crianganoura negra
preta
Estratégia | manutencéo manutencgao intensificacdo
uso de dois adjetivos

Ja vimos, ao discutir o Principe de Marrocos, cgiteamos “Moor” e “Blackamoor”
sdo dificeis de precisar. Por isso, consideramasuteacdo uma descricdo ou como

negro ou como mouro, como fizeram Carlos Albert;méue Cunha Medeiros/Oscar



Mendes, e intensificagdo a opcdo de Barbara Helogelo uso de dois adjetivos. A
semelhanc¢a do que ocorre com o Principe de Marr@&arbara Heliodora parece ter a
preocupacdo em reproduzir para o leitor a descrifsica dos mouros presentes nas
rubricas.

Ao saber que a rainha deu a luz, Aar&o pergunta:

Aar. Well, God give her good rest! What hath het en?
Nurse.A devil >
Aar. Why, then she is the devil's dam: a joyfuliss
Nurse. Adismal, black, and sorrowful issue
Here is the babeas loathsome as a toafl
Amongst the fair-fac’d breeders of our clime;
(IV. ii. 65-8)

As versfes para portugués sao:
Carlos Alberto Nunes

AARAOQ: Bom descanso o céu lhe dé. Que foi que ihéoel ele?
AMA: Um diabo.

AARAO: E que ela, entdo é a mae do diabo.

Que bela conseqténcia!l

AMA: Consequéncia

triste, maldita, tdo negra e desgracada.

Eis a criancatdo feia como um sapo

gue se encontrasse junto dos meninos

de nossa terra. (p. 174)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

AARAO: Bem, que Deus lhe dé& um bom repouso! Questhéou?
AMA: Um dembnia

AARAO: Ora, entdo é a mulher do diabo. Uma linhadelia.

AMA: Infeliz, horrivel, negra e sinistra linhagem!Aqui est4 a
criancatdo repugnante quanto um sap@ntre adelas criancas de

> H4 ainda outras alusdes ao diabo logo a seguimdgu Demétrio se refere ao proprio Aardo como
“hellish dog” (IV. ii. 77) e amaldigoa a criangaAccurs’'d the offspring of so foul a fiend” (IV. iir9),
exemplos que ndo contabilizamos no corpus por odterem o vocabulo “devil”. As respectivas tradig;de
sdo: Carlos Alberto Nunes, “cdo infernal” e “o pwtal de um diabo tdo lodoso” (p. 175); Cunha
Medeiros/Oscar Mendes, “cdo do inferno” e “proda® tdo horrendo demdnio!”"(p. 264); Barbara
Heliodora: “cdo maldito” e “maldito o filho dessenstro vil” (p. 95).

% posteriormente quando Demétrio ameaca matar aceri@sta serd novamente comparada a um sapo:
“I'll broach the tadpole on my rapier’s point” (IM. 85). As traducdes séo:

Carlos Alberto Nunes Vou fisgar o girino no meudipap. 175)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes Espetarei esse sapanponta de meu florete. (p. 264)

Barbara Heliodora Eu furo o sapo com 0 meu puiipab6).




nosso climay(p. 264)
Barbara Heliodora

AARON: Que Deus a ampare! O que Ihe mandou ele?
AMA: Um demo.

AARON: Entdo é mée de demo: é boa raca.

AMA: Raga tristonha, assustadora e preta.

Eis 0 nenémnojento como um sapo

Entre os brancos irméos de nosso climgp. 94)

Vejamos o exame das ocorréncias em separado:

Ocorréncia [11]
a devil

Categoria de discurso racista
associagcao negativa (diabo)

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes

Solucdo |um diabo um deménio um demo

Estratégia | manutencéo manutencao manutencao

Temos novamente aqui a equiparacdo de um negréabo, d que ja aludimos
repetidamente. E interessante observar que, nesgextd, nenhum dos editores do
original inglés explica a associa¢cdo do negro caimbo, ao contrario do que fazem ao
glosarOtelo. Sera porque aqui a crianca € ilegitima, frut@adigtério, filho de um vildo
com uma goda, ambos estrangeiros, enquanto Otatoleeroi, positivamente retratado e
(aparentemente) integrado a sociedade venezianaatgpaceito?

No contexto de recepgcdo ocorre situacdo semelh@ntéescricdo de diabo é
mantida por todos os tradutores mas, a diferenggudmcorre em Otelo, em que alguns
tradutores remetem ao contexto de producéo e imdgpze é o proprio Otelo que esta
sendo chamado de diabo, nenhum dos tradutoreguataa em Tito Andronico que o
diabo era retratado em cena como negro, esclare@eallisdo. Uma possivel explicagédo
seria um mal-estar causado pela equiparacéo dorfegn® ser comparado ao demo, mas
ndo quando se trata de um vildo negro.

Ocorréncia [12]
a dismal, black, and sorrowful issue



Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra + associacéo negativa

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes

Solucdo |Conseqliéncia Infeliz, horrivel, negra |Raca tristonha,
triste, maldita, tdo e sinistra linhagem! assustadora e preta
negra e desgracada

Estratégia | Intensificacéo Intensificacéo manutencao
acréscimo de um acréscimo de um
adjetivo e do advérbio | adjetivo
“tao”

A escolha para “issue” também merece comentaricedidr da Oxford apresenta
dois sentidos para o termo, variando conforme @oveAssim, no verso 65 “issue”
significa “outcome”, enquanto no verso 66 tem diderde “offspring” (Oxford, p. 154).

O editor da New Cambridge também explicita a ambagle: “with a play on the
different sense in 65” (New Cambridge, p. 111).eE@go0 de palavras, porém, nao foi
reproduzido por nenhum dos tradutores, sendo qda can optou por um matiz
diferente. Carlos Alberto Nunes retirou qualquesgdeel alusdo a outros sentidos de
“issue”, que traduziu por “conseqiéncia”’, baseasgl@omente na primeira acepgao da
exegese. Essa opcao parece limitar a interpretdgattecho a crianga como sendo
consequéncia do crime de adultério e, portantatioaieferencia a questéo racial.

“Linhagem”, a escolha de Cunha Medeiros/Oscar Mgndefinida peloAurélio
como “1. Genealogia, geracao, estirpe, famifiaFig. Condicéo social”, parece reduzir
um pouco o escopo para a figura de Aaréo, e n@gswa insercao racial.

Ja a escolha de Barbara Heliodora por “raca” parefietir uma estratégia de
domesticagdo, na medida em que o termo no conbeatileiro remete a raca negra (cf.
As definicbes doAurélio e do Houaiss jA citadas na introducdo deste trabalho),
categorizando a crianga como sendo negra como (@ pportanto, partilhando de todos
os atributos inerentes a raca).

Por fim, verificamos que os primeiros dois tradesoaumentaram o namero de
adjetivos depreciativos para designar a criangpameindo o original inglés e gerando

um efeito de incrementar a repugnancia a crianca.



Ocorréncia [13]
as loathsome as a toad

Categoria de discurso racista
redugdo a condicdo sub-humana (animalizagdo) tiagsso negativa

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes

Solugdo |tdo feia como um sapo| t&do repugnhante como|nojento como um sapo
um sapo

Estratégia | manutencao manutencao manutencgao

Quanto a comparagcdo do recém-nascido com um sapwpre ressaltar que
embora todos tenham mantido a metafora, parecgu®sa opcéo de Barbara Heliodora,
ao utilizar-se da palavra afetiva “neném”, segudd'nojento”, com uma aliteracéo, na
verdade, estabelece um maior contraste do que wesolEntretanto, optamos por
classificar a estratégia como manutencao e naasifittacdo, pois ndo acrescentou ou

explicitou outros mecanismos discriminatérios.

Ocorréncia [14]
Amongst the fair-fac’d breeders of our clime;

Categoria de discurso racista
alusdo a cor branca + demarcacao entre grupos

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/OscaBarbara Heliodora
Mendes
Solugdo | meninos da nossa terrg as belas criangcas de | os brancos irmaos de
nosso clima nosso clima
Estratégia | atenuacéo manuten¢ao intensificacéo
omissdo a alusao a cor| “fair’ como belo “fair” como branco +
branca com a omissao “irmaos” intensificando o
de “fair” conceito de grupo

A palavra “fair” mais uma vez € interpretada denfardiferente pelos tradutores,
possivelmente pelo proprio original inglés “Faicdd” ter sentido controverso, como
aponta a edicdo Oxford (p. 154), devido a uma rkittariante contida no Q1. Carlos
Alberto Nunes omite o vocabulo, Cunha Medeiros/©ddandes opta pelo campo
semantico da beleza, enquanto Barbara Heliodoraasta a cor escura da criangca com a
das outras brancas, intensificando o discursoteaai medida em que implicitamente

estabelece que ser negro é algo negativo. Além,déssa tradutora, ao utilizar a palavra



“irmaos”, parece intensificar o conceito de grupoe-consequentemente de néo
pertencimento ao grupo do filho bastardo.

Aardo vai questionar exatamente essa atribuicaativaga cor de pele negra no
proximo exemplo, ao exclamar:

Aar. ‘Zounds, ye whorels black so base a hug
Sweet blowse, you are a beauteous blossom, sure.
(IV.ii. 71-2)
Comparemos com as respectivas traducoes:

Carlos Alberto Nunes

Sai, prostitutaPreto é cor tdo feia?
Certo te julgas uma flor bonita
com uma cara dessas. (p. 174).

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Fora, prostitutaE o negro uma cor tao horrivel?
Querido bochechudo, és uma bela flor, sem divigianad. (p. 264)

Barbara Heliodora

Por Cristo, putaPreto é assim tao feio?
Tao coradinho, € uma linda flor. (p. 95)

Analisando o exemplo, temos:

Ocorréncia [15]
Is black so base a hue?

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + associagao negativa

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Osc&arbara Heliodora
Mendes

Solucéo Preto é cor tdo feia? | E o negro uma cor tad Preto é assim t&o feio?
horrivel?

Estratégia | manutencdo manutencao manutenc¢ao

N&o houve discrepancia entre os tradutores, muitboea Barbara Heliodora
tenha omitido a palavra cor do original, que pa&lvez implicitamente dar a entender

gue se trata da raca negra da crianca e hao acgeral.



E interessante atentar para a diferenca de intagé@ entre os tradutores nesses

versos. Carlos Alberto Nunes entendeu que Aaravase dirigindo a Ama, enquanto 0s

outros dois entenderam que o mouro se dirigialho,fe nesse caso, os dois procuraram

utilizar termos que demonstrassem a afeicdo deoApe#a crianca. Essa discrepancia

pode ser explicada pela interpretacdo da palaerasel. Explicam os editores:

blowse Normally a red-faced wench; in applying it ironigato his baby
Aaron continues his reaction against the nursetgeropt for his blackness.
(Oxford, p. 155)

blowse beggar wench; or fat, red-faced wench (OED Blowznd 2). Since
the current meaning was both derogatory and ferdedepn’s meaning must
be ironic. (New Cambridge, p. 111)

blowse] Normally ‘a ruddy fat-faced wench’ (Johnsddict.). The application
to a black male baby is no doubt a mere joke. (Arge 84)

Portanto, todos os editores acreditam que Aar&@b sesdirigindo ao filho e que

sua fala possui tom irénico. Contudo, o uso do wirtivo em portugués, além de irdnico

(como no original inglés) pode ainda ser usado garmtar afetividade. Com efeito, nas

versoes brasileiras, o tom pode ser considerade afetuoso que irénico.

O vildo prossegue com seu discurso defensivo, agmertendo a idéia de

inferioridade da cor negra:

Aar. What, what, ye sanguine, shallow-hearted boys!
Ye white-lim’s walls! Ye alehouse painted signs!
Coal-black is better than another hue,

In that it scorns to bear another hue

For all the water in the ocean

Can never turn the swan'’s black legs to white,
Although she lave them hourly in the flood.
(V. ii. 97-103)

As respectivas versdes sao:

Carlos Alberto Nunes

Vamos, vamos, meninos coradinhos,

de coracéo vazio, variegados,

escudos de taberna, muros brancos

de caiaduraa cor mais firme é a preta

como carvao, pois ndo suporta as outras,
pois toda a agua do oceano as negras pernas
do cisne ndo consegue deixar brancas,
embora sempre as lave na corrente. (p. 175)



Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Vamos, vamos, jovens sanguineos, coragdes vaziossmobertos de
branco, letreiros de taberna, negro mais escuro € superior a
qualquer outra cor, pois se recusa a ficar com oudrcor
Toda a agua do oceano ndo pode tornar brancastas megras do
cisne, mesmo que as lave a toda hora nas ond&&5)p.

[nota 27] Transposicdo poética da expresséo prialeid wash the
blackamoor white(p. 284)

Barbara Heliodora

Jovens sem coracao, jovens sangrentos!
Paredes brancas! Cartazes de cores!

Nada é melhor que o preto do carvao,

Que se recusa a ostentar outras cores;

Pois nem a agua toda do oceano

Faz brancas as patas pretas do cisne,

Mesmo que as lave de hora em hora o rio. (p. 96)

Analisemos o exemplo:

Ocorréncia [16]
Coal-black is better than another hue,
In that it scorns to bear another hue

Categoria de discurso racista
aluséo (positiva) a cor negra + aluséo (negativay dranca

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes
Solugcdo | A cor mais firme é a | O negro mais escuro é| Nada é melhor do que o
preta superior a qualquer preto do carvéo,
Como carvao, pois nao| outra cor, pois se Que se recusa a ostental
suporta as outras recusa a ficar com outras cores
outra cor
Estratégia | manutencéo manutencao manutenc¢ao

Nao houve discrepancia significativa entre os t@es, embora Cunha

Medeiros/Oscar Mendes ndo tenham reproduzido afon@télo original (“coal-black”)

preferindo a comparacdo “mais escura’. Essa vexsd@scenta uma nota para explicar o

texto, remetendo ao contexto de producdo, mas s#rasocomentarios significativos

para a compreensio do personagem.



Esse exemplo ilustra uma reversao total do disa@sista nos moldes em que o
definimos, jA que Aardo vai atribuir valores negsi aos individuos brancos,
denominados aqui “sanguirié”com o adjetivo “shallow-hearted” — glosado peda&o
Oxford como “cowardly” (p. 156) — e as imprecac8¥e white-lim's walls! Ye ale-
house painted signs”, essa Ultima explicada peliboredla Oxford como “crude
representations of men” (p. 156) e pelo editor ddeA como “crudely-painted” (p. 85),
ambos atributos negativos.

Em sua proxima fala, Aardo vai novamente invertsuerioridade atribuida aos
brancos e continuar orgulhando-se da cor do fifeém-nascido:

Chi. 1 blush to think upon this ignomy.

Aar. Why, there’s the privilege your beauty bears.
Fie, treacherous hue, that will betray with blushirg
The close enacts and counsels of thy heart!
There’s a young lad fram’d of another RBer
Look how theblack slavesmiles upon the father,
As who should say, ‘Old lad, | am thine own’.
(IV.ii. 115-121)

Segundo o editor da New Cambridge, Aardo estamac irdbnico nessa fala:
“privilege... bearsie. blushing is the privilege of people of youtare (ironic)” p. 113),
em conformidade com a inversao de valores precdaipealo personagem

Citamos agora as respectivas traducoes:
Carlos Alberto Nunes

QUIRAO: Coro s6 de pensar nessa ignominia.
AARAOQ: Ora, esse é o privilégio da beleza
que vos define. Fora, cor traidora!

Que trai pelo rubor os sentimentos

do coracao e seus secretos planos.

Eis um garoto feito de outra tinta.

Vede como aegrinho esta sorrindo.

para seu pai, tal como se dissesse:

%" cf. Glosas: “red-faced (in contrast to black)”rdan, p. 85); “red-faced” (New Cambridge p. 112}d-
faced (as opposed to black)”, (Oxford, p. 156).

% A edicdo Oxford (p. 157), a New Cambridge (p. 1E3)a Arden (p. 86) glosam “leer” como
“complexion” (p. 157), mas optamos por ndo inchorcorpus Barbara Heliodora parece ser a Unica que
reproduz esse campo semantico, Carlos Alberto Neitamha Medeiros/Oscar Mendes optam pelo campo
semantico de “cor”, com “tinta” e “matiz”.

%9 Encontramos outra fala semelhante na primeira derso V, pouco antes de Aar&o gabar-se de tada su
maldade:

“First Goth. What, canst thou say all this, and never blush?

Aar. Ay, like a black dog, as the saying is. (V. i. 121



“Meu velho, sou teu mesmo”. (p. 176)

Cunha Medeiros/Oscar

Mendes

CHIRON: Enrubesgo, s6 ao pensar nessa ignominia.

AARAO: Ora, ai esta o privilégio da tua beleza. Abaixo essa cor
traicoeira que denuncia, por um enrubescimentops movimentos e
os segredos mais intimos do coragdo! Aqui estaariaaca feita de um
outro matiz; vede, como mourozinho sorri para o pai e parece dizer-

lhe: “Meu velho, eu sou

Barbara Heliodora

teu.”(p. 265)

CHIRON: Eu enrubesc¢o com essa ignominia.

AARON: E privilégio de

SSa sua cor.

Vergonha, tom traidor, que enrubescendo
Revela os atos vis do coracao!

E outra a compleicdo deste rapaz;

Vejam como @retinho ri pro pai,

Como a dizer “Meu velho, eu sou so seu”. (p. 97)

A andlise dos exemplos revela que:

Ocorréncia [17]
Why, there’s the privilege your beauty bears.
Fie, treacherous hue, that will betray with blushirg

Categoria de discurso racista
aluséo (negativa) a cor branca

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes

Solucéo Ora, esse é o privilégiora, ai esta o privilégio| E privilégio dessa sueor.
dabeleza da tuabeleza Abaixo | Vergonhatom traidor,
que vos define. Fora, |esseacor traicoeira que |que enrubescendo
cor traidora! Que trai |denuncia, por um
pelo rubor enrubescimento,

Estratégia | manutencéo manutencgao intensificacao

“beauty” como “cor




Ocorréncia [18]

black slave

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Tradutor Carlos Alberto Nungunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucéo negrinho mourozinho pretinho
Estratégia atenuacao atenuacao atenuacao
omissao de “slave”; | omissdo de “slave”; | omissao de “slave”;
uso do diminutivo uso do diminutivo uso do diminutivo

Nos exemplos, digno de nota é a troca que faz BarHaliodora de “beauty” no

exemplo 16 por “cor”, o que leva a uma aluséo digetor, lembrando ao leitor a questéo

racial, e representando, assim, uma intensificad@oideologia discriminatéria que

relaciona beleza a cor. Quanto ao exemplo 17, todogadutores retiram a palavra

“slave”, mantendo apenas a referéncia a cor, suipgto-a pelo sufixo diminutivo em

portugués que, no caso, denota afetividade. Opt@miosonsiderar como estratégia de

atenuacéo, ja que, ao realcarem a afetividade d&oAzelo filho através desse gesto de

carinho, os tradutores acabam por humanizar o pagem. A mesma afetividade

reaparece no proximo exemplo, inclusive com o measmoo “slave” no original:

Aar. [falando ao filho recém-nascido]
Come onyou thick-lipp’d slave, I'll bear you hence;
(IV.ii. 176)

As versdes brasileiras reproduzem como:

Carlos Alberto Nunes
Vamos,beicudo, vou depor-vos longe. (p. 177)
Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Vamos, pequeno escravo de labios espessdeyar-te-ei para longe
daqui (...) (p. 266)

Barbara Heliodora

Meu beicudo,daqui hei de leva-lo, (p. 100).

Analisando o exemplo, temos:



Ocorréncia [19]
you thick-lipped slave

Categoria de discurso racista
alusdo depreciativa a caracteristicas fisicas

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucdo |beicudo pequeno escravo del meu beicudo
labios espessos
Estratégia | intensificagcao manutencao intensificagéo
domesticacdo através (o domesticacdo atraves
uso de termo tipico de do uso de termo tipigo
portugués para designar| o de portugués para
fenétipo; designar o fen6tipo;
omissédo de “slave” omisséao de “slave”;
inclusdo do pronome
“meu” denotando
afetividade

Nesse caso, vemos que cada tradutor optou portéggas diferentes para
transmitir afetividade. Outra vez encontramos assé&v de escravo por dois tradutores.
Cunha Medeiros/Oscar Mendes, por outro lado, ag@matém o termo escravo, 0 que
nao haviam feito anteriormente, comprovando queaakitores ndo séo consistentes em
suas estratégias tradutérias. Nao parece havericaggd, como por exemplo,
necessidade de rima, ou métrica, que explique @ngisténcia. Carlos Alberto Nunes
optou por omitir “slave” e enfatizar “thick-lippedjue traduziu como “beicudo”. Barbara
Heliodora também verteu por “beicudo”, e acresagntpronome possessivo “meu”, que
expressa o carinho do pai. Ambos optaram por uara estratégia de domesticagéo, na
medida em que “beicudo” é um termo de portuguéBrdsil para designar uma pessoa
com labios grossos, conforme definicbes encontredds noAurélio: “Adj. 1. Que tem
beicos grossos”, quanto nHouaiss “1 que ou 0 que tem beicos grossos e/ou
proeminentes” Ambos os dicionarios se referem dsstantivo masculino “beicudo”
como sindénimo de “diabo”, o que condiz com o fagoadcrianga ja ter sido chamada de
“diabo” anteriormente.

Cumpre ressaltar que o sufixo “—udo” em portuguédepapresentar carga

pejorativa na formacao de adjetivos cujas basesuddgiantivos que designam “partes do



corpo”, como ocorre aqui com a palavra “beicudoSsés adjetivos, entdo, podem ser
interpretados semanticamente como “que tem muitgetido “x” a base. Se lembrarmos
que uma das caracteristicas do discurso racigiat&énjente fazer alusdes pejorativas a
caracteristicas fisicas da raca negra, nesse adabims grossos, podemos ver um
exemplo de discriminacdo com base no fendtipo.

Entretanto, nesse caso especifico, em que é oi@ropgro a fazer essa aluséo,
principalmente apos ter ja declarado abertamenteosgulho da propria raca e ja ter
preconizado uma inversdo da superioridade da emchr podemos considerar que 0 uso
do sufixo corrobora exatamente esse orgulho, nadaezim que “-udo” também pode

representar justamente o inverso:

dependendo das preferéncias estéticas do grupal,spode ndo ser
pejorativa uma formacdo em -—udo nos termos em (n@OSv
descrevendo a nocgdo de pejoratividade. Este é wo em que €
flagrante o condicionamento do linglistico ao aaltuSe a base
designa uma parte do corpo especialmente valorizada a bochecha
dos bebés ou a “bunda” das mulheres, o seu exdessmanho seré
apreciado e, conseqlientemente, a forma em —udsearagpejorativa;
ao contrario. (Frota, 1985: 24-5)

Talvez, entdo, o uso de “beicudo” por parte de d&éeaha conotacdes positivas, ao
incluir o filho como membro de sua raca, jA que®wsos personagens estado rejeitando a
crianca exatamente por esse aspecto, como verdrans a

Por fim, para esse mesmo exemplo, Cunha MedeircalfQdendes manteve uma
correspondéncia literal com “escravo de labios €=, acrescentando o adjetivo
“pequenao”, o que conferiu um tom de afetividadala.f

A classificacdo, nesse caso, é dificil, pois oinabinglés parece ser mais neutro
do que as traducdes; além disso, 0 que pareceiseimdnacdao, na medida em que
apresenta um traco marcante do discurso racistayendade aqui € apresentado
orgulhosamente por Aardo, como simbolo de sua.eis&m, optamos por considerar a
estratégia de Cunha Medeiros/Oscar Mendes comotera@o, por acompanhar de perto
o original, e a dos outros dois tradutores comenisificacdo, na medida em que estes
chamam atenc¢do para um trago da raca negra, indksiemente da conotacao positiva

que possa ser atribuida pelo personagem ao teragutn” no contexto.



Ao mesmo tempo em que Aardo sente orgulho poribkeutér nascido negro, ele
sabe que essa caracteristica denuncia-lhe a obgstarda, como pode ser visto no relato

do guarda que prendeu o vildo enquanto este caasalarianca que chorava.

Second Goth

(...) when soon | heard

The crying babe controll’d with this discourse:
‘Peacetawny slave, half me and half thy dame!
Did not thyhue bewray whose brat thou art,
Had nature lent thee but thy mothddsk,

Villain, thou might'st have been an emperor:
But where the bull and cow are both milk-white,
They never do beget a coal-black calf.

(V. 1. 25-32)

Ja& mencionamos a dificuldade em precisar o sigwmificde “tawny” quando
discutimos o emprego deste mesmo termo na rubdealgscreve a entrada do Principe
de Marrocos. Na ocasido, mencionamos que, segusdwiticos, “tawny” podia ser
interpretado como equivalendo ou como opondo-s#agK’. Entretanto, os dois editores
gue glosam o mesmo termo, agora referindo-se lao die Aardo, apresentam-no como
sinénimo de “black”.

O editor da Oxford limita-se a: “black see 4.5%71(p. 170), contrastando com a

nota da Arden, bastante extensa, mas que acaljadpmar também que “tawny” € negro:

tawny] black; not (Herford) ‘a hue between blackl avhite’, cf. H. T.
Price, Papers of the Michigan Acaden®l (1935), 505-6, who cites
examples to show thaawny could often mearblack in Elizabethan
England, and quotes R. Scdiiscovery of Witchcraftp. 312, for the
belief that the children of a black father and atevmother were always
black, which, however, Shakespeare does not shafe V. ii. 155
(p. 102)

Comparemos agora com as versdes apresentadas:
Carlos Alberto Nunes

(...) mas nessa hora

a voz ouvi de alguém que procurava
desta maneira consolar a crianga:
“Cala-te,escravo escuro! Em meu socorro

¢ A indicagéio remete a fala “Is black so base a’hue?

®1 A referéncia é ao verso “His child is like to hiair as you are:” em que Aardo propde a Demétoicar
seu filho por outro recém-nascido, filho de um catripta seu (“my countryman/His wife but yesternigh
was brought to bed”. Arden, p. 88) para que segmorcomo filho do imperador.



vem e de tua maeQue ocolorido

de tua pelenéo te traia a origem.

Se a natureza ao menos te tivesse
dado acor de tua mée, ser poderias
imperador. Magjuando o touro e a vaca
sdo cor de leite, nunca o bezerrinho
saira como carvao (p. 186)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Virando-me para o lado da voz, escutei que alguEsimaralhava com

0 bebé que chorava: “Siléncipequeno escurinho, metade de mim e
metade de tua mae!Se tuatez ndo tivesse revelado de quem tu és
filho, se a natureza te houvesse somente ddidmaomia da tua méae,
vilao, terias podido ser imperador. Masando o touro e a vaca sao
ambos brancos como leite, eles jamais geram bezemegro como
carvao. (p. 272)

Barbara Heliodora

Busquei 0 som, e logo ouvi que alguém
Controlava o infante com as palavras:
“Paz,pretinho, meio eu, meio a mée!

Se acor nao revelasse quem o fez,

Se saisse comaspectode sua mae,
Safado, inda acabava imperador.
Masquando boi e vaca sdo branquinhos,
Nunca fabricam bezerrinho preto.(p. 113)

Examinando os exemplos individualmente, temos:

Ocorréncia [20]
tawny slave, half me and half thy dame!

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes

Solugéo escravo escuroEm | pequeno escurinho, |pretinho, meio eu,
meu socorro vem e danetade de mim e meio a mae!
tua mae. metade de tua mae!

Estratégia manutencao intensificacéo intensificacéo
alteracdo do sentido | uso de afetivo uso de afetivo
original de
miscigenacao




Ocorréncia [21]
hue

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes

Solucéo |o colorido de tua pele tez cor

Estratégia manutencgao manutencgao manutencgao

Ocorréncia [22]
look

Categoria de discurso racista
alusao a cor branca

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes

Solucéo cor fisionomia aspecto

Estratégia intensificacéo manutencao manutencao
explicitacao da alusao
a cor, dando
continuidade a idéia
apresentada por “hue

Ocorréncia [23]
But where the bull and cow are both milk-white,
They never do beget a coal-black calf.

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra + aluséo a cor branca




Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/OscaBarbara Heliodora
Mendes
Solugéo guando o touro e a vacgquando o touro e a vacd quando boi e vaca s@o
saocor de leite,nunca g sdo ambosrancos branquinhos,
bezerrinho como leite,eles jamais | Nunca fabricam
sairacomo carvao geram bezerraegro bezerrinho preto.
como carvao
Estratégia | manutencao manuten¢ao manutencao
uso do diminutivo uso de dois
“bezerrinho”; afetivo ou diminutivos,
irdnico? “branquinhos” e
“bezerrinho”: afetivo
ou irbnico? ;
omissao das metaforas
do carvao e do leite

Novamente, temos exemplos de dificil categorizacdeyido a véarias
possibilidades de interpretacdo. Talvez a grandsst§o seja estabelecer no proprio
original inglés o tom com que Aaréo se dirige #wfise estaria expressando afetividade
ou raiva diante da cor e dos tracos do filho, j& gstes revelam sua origem. Obviamente
a interpretacdo do texto-fonte repercute tambéintegoretacdo que sera conferida pelo
tradutor ao verter o trecho para portugués.

O editor da New Cambridge em sua explanacao parvenit slave” apresenta a
seguinte visao: “The playful terms of abuse Aareasuto address the child are not to be
taken literally; see 4. 2.  (p. 125), semelhante & proposta pelo editor déofx
“slave (said playfully, as is ‘villain’ below)” (p170). Ao que parece, esses editores
interpretam o tom aqui como afetivo, quando anterémte haviam estabelecido um tom
irbnico para a conversa de Aardo com a crianca.

Acreditamos que, comparativamente, na ocorrénciaC2blos Alberto Nunes
manteve-se proximo ao original ao traduzir “blatéve” por “escravo escuro”. J& sua
versdo de “peace” como “cala-te”, ou seja, uma rarg@rece denotar impaciéncia e
irritacdo com a crianga. Contudo o tradutor patecse desviado do original ao traduzir
“Em meu socorro vem e de tua méde”. Nenhuma dasesliconsultadas menciona

variacdo no texto-fonte que explicasse esse verso.

20 verso a que o editor se refere é: “Sweet bloy@eare a beauteous blossom, sure.”



Quanto aos outros dois tradutores, ambos omitirpadavra “slave”, substituindo
por termos afetivos; Cunha Medeiros/Oscar Mendes, gequeno”, e a introducao do
sufixo “inho” em “escurinho”, enquanto Barbara lddiora utilizou-se apenas do sufixo
“inho” em “pretinho”. Consideramos que houve irgiféicacdo por parte desses
tradutores ja que chamam atencao para a diferenigaas racas branca e negra, omitida
por Carlos Alberto Nunes. Entretanto, na verdade, mos parece que o0 contexto agora
seja necessariamente o da mesma afetividade qus @ntes, mas sim possivelmente de
contrariedade, ja que a cor negra prejudica acgituda crianca.

Quanto a palavra “hue”, todos os tradutores maraivese no campo de cor de pele,
ndo havendo discrepancia. Para o vocabulo “loaktetanto, houve oscila¢des e, como
Carlos Alberto Nunes optou por estender com o teéiend’ a alusdo anterior a “hue”,
consideramos que houve uma intensificacdo em kelagd outros que optaram por
“fisionomia” ou “aspecto”.

Finalmente, no dltimo exemplo, notamos outra varso do sufixo diminutivo,
uma vez por Carlos Alberto Nunes e duas vezes pbdBa Heliodora. Nessa
ocorréncia, o uso do diminutivo pode ser visto coafetivo ou como pejorativo,
principalmente no caso de “branquinho”, que podmalestrar escarnio por parte de
Aardo para com a raca branca, ou pode ser intadoetomo enfatico, ressaltando e
valorizando a brancura dos pais. Independententantaterpretacdo, o uso do sufixo
diminutivo nos parece um recurso de compensacé @eissdo do adjetivo “milk-
white” em inglés, por isso classificamos a estiatégdutdria como manutencgéao.

No ato V cena 1, em que € exposta a trama arqigtgielo mouro, o proprio
Aardo é chamado de diabo duas vezes por Luci@ fith Tito, que primeiro pensa em
enforca-lo como punicdo. O proprio mouro, entdocempara ao diabo, mas, em
conformidade com seu discurso irdnico, afirma qaeid.também n&o é diferefite

Luc. This is the incarnatgevil
That robb’d Andronicus of his good hand:

%3 H4 ainda as seguintes referéncias a Aaréo conwil™de

“Tit. Could not all hell afford you [Tamora] such a ifey...)

It were convenient you had such a devil:” (V. i, 80); e

“Luc. Good uncle, take you in this barbarous Moor,

This ravenous tiger, this accurs’d devil;” (V. #i-5)

Optamos por ndo contabilizar mworpus mas é for¢coso reconhecer que a repeticdo do teomfigura
discriminacao, nos moldes em que estamos definBitltacdo semelhante sera encontrad®sto.



(V. i. 40-1)

Luc. Bring down thedevil, for he must not die
so sweet a death as hanging presently.
Aar. If there bedevils, would | were aevil,
To live and burn in everlasting fire,

So might | have your company in hell,

But to torment you with my bitter tongue!
(V.. 145-51)

As respectivas traducdes sao:

Carlos Alberto Nunes

LUCIO - este é alemdnioem carne e 0sso
que a Andrénico privou da méo valente” (p. 186);

(.

Levai esselemonio, sua morte

deve ser prolongada; a forca, apenas

fora branda demais.

AARAO - Se houvedemdnios
desejo ser um deles, porque viva

no fogo eterno a me queimar, contanto

gue ao meu lado vos tenha la no inferno,
s6 para vos atormentar sem pausa

com minhas invectivas amargosas. (p. 190)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

E o deménio encarnado que roubou a nobre mao de Andrénico (p.
272);(...)

Fazei descer deménig pois é preciso que ele ndo morra de uma morte
tdo doce como é o simples enforcamento.

AARAO.- Se hadem6nios eu quisera ser um, para viver e queimar
nas chamas eternas, desde que somente tivesseoriy@mrthia no
inferno e que pudesse torturar-te com minhas aevestivas! (p. 274)

Barbara Heliodora

LUCIUS

Bravo godo, esse édemoem carne e 0Sso

Que de Andronicus roubou a méo boa. (p. 114)

(...)

Baixem odemo, pois ndo pode ter a morte facil de uma forcadapi
AARON

Se hademos eu queria bem ser um

Pra viver e queimar no fogo eterno,

Pra ter no inferno a sua companhia

E atormenta-lo com o fel desta lingua! (p. 118)



Apresentamos a seguir todas as ocorréncias, agsigad uma soO tabela, visto

gue nao houve discrepancia entre os tradutores:
Ocorréncia [24]
devil(s)

Categoria de discurso racista
associacdo negativa (diabo)

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/OscaBarbara Heliodora
Mendes

Solugdo | deménio(s) demdnio(s) demo(s)

Estratégia | manutencao manutengao manutencao

Por fim, chegamos ao final da tragédia, onde o@udiscrepancia entre o texto do
Folio e os textos dofuartos no original inglés, jA comentada anteriormentssaE
oscilacao, porem nao se reflete no conjunto daki¢iEes, pois todas parecem seguir o
texto doFolio. Assim, a comparacdo entre as versdes seratieltando-se esse trecho,
embora as edi¢des inglesas consultadas ndo inagaas versos como texto da peca,
limitando-se a cita-los em notas. O texto-fonté geincluido na nota a edicdo Arden:

And being dead, let birds on her take pity. [Exeunt

(V. iii. 200)

After this line Q2-3, F add

See iustice done okaron that damnéd Moore

By (FromF) whom our heauie haps had their beginning:

Then (ThamQ?2) afterwards to order well the state,

That like euents may nere it ruinatéxeunt] not in Q2-3. The Tragedy
of Titus Andronicu$.not in Q2-3,F.

Vejamos agora as tradugodes:

Carlos Alberto Nunes

(..

nao teremos com ela, assim, piedade.

Providenciai para que seja logo

feita justica nessmouro infame,

fonte e origem de nossos males todos.
Apliguemos depois todo o cuidado

no bem-estar do nosso grande Estado.
(Saem.)p. 203)



A andlise das versoes é:

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

(...) morta ndo encontrara piedade.
Cuidai para que seja feita justicé\ardo, esse mouro malditoque foi

0 autor de nossos males inauditos; Em seguida, essabelecermos a
ordem no Estado, para impedir que acontecimentomlbantes Ihe
tragam um dia a ruina. (saem.)
Fim de “Tito Andrénico” (p. 283)

Barbara Heliodora

(.)

Morta, que as aves lhe déem sua piedade.

(Saem levando os cadaveres.)

Providencie-se a justica pakaron

O responsavel por nossos infortdnios
Para, entdo, ocuparmo-nos do Estado
A fim de que eventos tais nunca mais o arruinem.

Que se faca justica adouro vil

O criador de nossos grandes males;
Demos ordem, depois a nosso Estado
Pra que ninguém o veja arruinado.

FIM (p. 139)

Ocorréncia[25]
Aaron that damnéd Moore

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra + associagao negativa

Tradutor Carlos Alberto Cunha Barbara Heliodora
Nunes Medeiros/Oscar
Mendes
Solugéo mouro infame Aardo, esse mouro | (i) Aaron
maldito (i) mouro vil
Estratégia atenuacao manutencao (i) atenuacao

omissao da associacg
negativa

(i) atenuacao
0miss&o no nome

(0]

Aaron




Como ja mencionamos acima, € significativo o aém@scou omissdo desses
guatro versos na interpretacdo que podemos daaa do vildo na peca. Se 0s versos
forem omitidos, a peca se encerra com o fim deheanios godos; se os versos forem
mantidos, a vilania do mouro é reforcada, na meelidajue € o Ultimo personagem a ser
mencionado, portanto, sua imagem reverbera no flagpeca. Além disso, os quatro
versos em si atribuem toda a culpa ao mouro, meadm pelo nome e pelo gentilico, e
ainda qualificado por um adjetivo de conotacOesitiegs: “Aaron, that damnéd Moor”.

Assim, utilizamos o critério comparativo para essemplo, em que Carlos Alberto
Nunes omitiu 0 nhome do mouro, portanto, omitiu infagdes existentes no original,
Cunha Medeiros/Oscar Mendes mantiveram todas asmatdes e Barbara Heliodora
apresenta duas possibilidades de traducdo pararaayEassagem, em que ha omisséao de
uma das informacdes em cada um dos trechos, den&@hMoor” no primeiro e do nome

do personagem no segundo.



Resultados (graficos e discussao)

Foram identificadas 25 ocorréncias de discursaimtado a raca de Aardo e de
seu filho, sendo que as ocorréncias agora ndmgar a alusées a cor, como no caso do
Principe de Marrocos. Encontramos tamhbiéfaréncias depreciativas a caracteristicas da
raca negra (cabelo, labios grossos) e comparac@asineais repugnantes (“adder”,
“raven” “fly”, “toad”), além do tema da miscigenagarefletido na figura do filho de
Aardo. E interessante que, apesar do tema da enistire racas estar bastante presente,
nao ha referéncias diretas a extrema sexualidaieiid aos negros, como ddielo
Uma possivel explicacdo é que o mouro se relacgmma a rainha dos godos, que
também apresenta sexualidade forte, mas que tamgazgarte da sociedade romana,
sendo t&o estrangeira quanto’&l®utra diferenca entre esta e a primeira pecasadal
€ que agora os atributos negativos associadosaanegga ndo se limitam a comparagao
com o diabo e a maldade, mas incluem também aajétds negativas (como nas
ocorréncias 4, 8, 12, 13).

Notamos ainda que o discurso racista esta presamigem na fala do proprio
Aardo, mas agora com uma dupla visdo: ao mesmatempgue se orgulha da maldade
associada a sua cor, o proprio vilao questiondesigmidade que lhe é atribuida, quando
defende sua raca e seu filho. Assim como o Prinafpma sua igualdade perante os
europeus, Aardo também vai tentar impor-se frensecdedade que o rejeita. Mas ao
contrario do Principe, Aaréo vai inverter o disourgcista, preconizando a superioridade
de sua raga, atraveés de um orgulho que antecipscorsb do “black power” (exemplos

15, 16, 17, chegando até a ironizar a supremacia branca.

6 Cf a anélise da sexualidade transgressora deargintia em “Seriam Tamora, Créssida e Cledpatra Riot
Grrrls?” de Aimara da Cunha Resende (2004). In:ddaA. P. Martins (org)Visdes e identidades
brasileiras de Shakespeare

% Comparemos a exclamacdo de Aardo “Is black so lmskue?” com o slogan “black is
beautiful”.Citamos a defini¢éo e algumas abonagde®ED:

b. black is beautiful a slogan asserting pride in Blackness and Blatfkasvareness. Freattrib.

1965 Liberation (N.Y.) Sept. 25/1 Radical blacks turn inward tatedh fronts and to ‘black is beautiful’
stated as an ideological principle.

1967Black Panther20 July 24/3 The hangup is that they have triesMteep ‘Black’ under the rug for all
these years and can’t stand us digging ‘Black euBaul’.

1973 A. DundesMother Wit231 In ‘The Language of Soul’ we find an importaeversal in attitude, a
reversal which is in harmony with the general ‘Blés Beautiful’ philosophy.



A classificacdo das ocorréncias de discriminacaoriginal inglés é apresentada

na tabela a seguir:

Categoria de discursg Numero da ocorréncia Total de ocorréncias

racista por categoria

Demarcacgao entre grupos 2,14 2

Alusdo a cor branca 6, 14, 16, 17, 22, 23 6

Aluséo a cor negra 2,3,5,7,8,9, 10, 12, 15, 1%
18, 20, 21, 23, 25

Omissao de referéncia a ¢Or 0

negra

Associacdo negativa (diabd, 2, 4,5, 7, 8, 9, 11, 12, 133

feilra ou sujeira) 15, 24, 25

Alusao depreciativa d, 18, 19 3

caracteristicas fisicas

Reducdo a condicdo sub-5,8,9,12,13 6

humana

Comparacdes aparentemejie 0

positivas

Total de ocorréncia de45

categorias

Categorias sobrepostas 12 (das quais 9 ocorréncjas
sdo de alusao a cor negra [+
outra categoria

Distribuindo-se graficamente esses numeros, tenseguinte:



Categoria de discurso racista [ demarcacao entre grupos

W alusdo a cor branca
O alusédo a cor negra
0 omisséao de referéncia a cor

negra

W associacao negativa

O alus&o depreciativa a
0% caracteristicas fisicas

M reducao a condigédo nao-
humana

O comparacdes
aparentemente positivas

Observamos que a categoria predominante é a d&oadusor negra, mas nao
deixa de ser pequena a diferenca entre essa dategarassociacdo negativa. A Unica
categoria ndo encontrada foi a de omissao de alus@o negra. Notamos, ainda que o
discurso racista se compde basicamente de inaliErdos a Aardo, por parte de outros
personagens, principalmente no inicio e no fim dgap quando € exposta toda a sua
vilania. Nesses trechos, o préprio Aardo tambémam®senta como 0 negro mau,
vinculando sua cor a maldade em sua primeira falasejando ser o diabo ao final, ou
seja, utilizando-se do proprio discurso racistaqdal é vitima. Entre essas passagens,
precisamente quando interage com seu filho, seeo(Be@melhante na peca, Aardo vai
defender-se, mas também o faz através de insulirtoa a raca branca. Além disso,
alguns termos dos quais se utiliza para falar cofitho também séao, ironicamente,
pejorativos.

O quadro abaixo sintetiza o resultado da analisdicando o nUimero de
ocorréncias de cada estratégia nas traducbes dmsCAtberto Nunes, Cunha

Medeiros/Oscar Mendes e Oscar Mendes, e Barbaradde, respectivamente.



Carlos Albertg Cunha Barbara
Nunes Medeiros/Oscar | Heliodora
Mendes
Total 16 20 15
Manutengdo | NUmero dail, 3, 4,5,7, 81,2,4,5,7,8,91, 2,3,4,5,9, 11,
ocorréncia 10, 11, 13, 15,10, 11, 13, 14,12, 13, 15, 16, 21,
16, 17, 20, 21,15, 16, 17, 19,22, 23,24
23,24 21, 22, 23, 24, 25
Total 5 3 4
Atenuacéao NUmero daz, 9, 14, 18, 25 3,6,18 6, 8, 18, 25
ocorrencia
Total 3 2 6
Intensificacdo | NUmero dalz2, 19, 22 12, 20 7, 10, 14, 17, 19,
ocorréncia 20
Total 1 0 0
Omissao
Ndmero da6
ocorréncia

A representacao grafica desse resultado para iatigdr € a seguinte:

Carlos Alberto Nunes

13% 0% O manutenca
W atenuacao
Ointensificag
O omissao

(@)

Notamos que a estratégia predominante em Carlbgrtdl Nunes foi a de
manutencdo, que supera em mais da metade a dagdené de menor destaque foi a
intensificacdo. Assinalamos um exemplo de omisaddo adjetivo “fair”, portanto de

uma alusdo a cor branca.



Cunha Medeiros/Oscar Mendes

8% 0% x
13% 0 @ manutencao
B atenuacgao
O intensificacag
79% 0O omiss&o

A traducédo de Cunha Medeiros/Oscar Mendes seadeptda grande ocorréncia
de manutencdo, em detrimento das demais estraté@giasapresentam relativamente

pouca expressividade. Nao foi registrada nenhuniasaim

Barbara Heliodora

0%
24% O manutencdo
W atenuacéao
Ointensificacag

16% 60% .
Oomissao

Comparada aos demais tradutores, Barbara Helig@l@a@resenta maior indice de
intensificacdo, preferindo esta estratégia a at@imiaApesar de seu percentual de
manutencdo ser semelhante ao de Carlos Alberto d\weste prefere a atenuacdo a
intensificacdo, ao contrario de Barbara Heliodop@e ndo se utilizou da estratégia de

omissao.

Podemos analisar a participacdo de Aardo na pegeguénte forma: trata-se de um
Outro, demarcado por sua aparéncia fisica (negu@,condigdo social (escravo), sua
interacdo antagdnica com 0s outros personagenscgadade romana (vildo, esteredtipo

da maldade) e por seu relacionamento com Tamorainha goda, que compartilha



algumas de suas caracteristicas (¢ também Outndagomista da sociedade romana).
Portanto, Aardo € um personagem que nao tentarsdumir na sociedade branca, pelo
contrario: os Unicos elos que estabelece na pecamé Tamora (outra estrangeira) e
com seu filho (que pela cor herdada do pai, tamj@&e demarcado como Outro, sem

possibilidade de integracéo).

No geral, podemos notar:
Diferenca entre o sistema-fonte e sistema-receftdtica inglesa e paratextos das
traducdes)

Ao contrario do que ocorre com o Principe de Marsoe com Otelo, a critica
inglesa ndo problematiza a cor de Aaréo, que édenaslo negro, assim como seu filho.
As traducdes brasileiras tampouco se interessadeéater o assunto.

Outra questdo em que os dois sistemas-fonte etoecambém concordam € que,
apesar de vildo, o mouro é humanizado por Shakespeamo visto em sua relacéo
protetora para com o filho. Nas versodes brasilegase ponto parece ter sido enfatizado
quando, nos exemplos 18 (“black slave”), 19 (“ybick-lipped slave”) e 20 (“tawny
slave”), Aardo se dirige ao filho, ja que os trades em sua maioria utilizaram-se do
diminutivo afetivo em portugués e em alguns casoisiam o termo “slave” do original,
produzindo, assim, um efeito de preocupacédo e dehcado pai pelo filho. O tom
irbnico apontado pelos editores ingleses paraginaii parece ter sido reproduzido como
afetuoso pelos tradutores brasileiros.

As edicdes em inglés consultadas preferiram encanpaca sem os quatro versos
gue constam né&olio, enquanto as traducdes analisadas optaram pairioctrecho, o

que em termos de efeito final refor¢a a vilanighdeso.

Tipo de categoria de discurso racista predominante

O tipo predominante no texto inglés continua semdmo emO mercador de
Venezaalusfes a raca negra. Das 15 ocorréncias raffst@omo alusdo a raca negra,
porém, 9 pertencem a categorias sobrepostas, Gimavja ocorrido em dois exemplos
na peca anteriormente analisada. Dessa forma,gqueca alusdo a cor negra tende a vir

acompanhada por um refor¢o de discriminagao.



O escopo das categorias ampliou-se, incluindo agjgtanas ndo presentes €m
mercador de Venezaomo por exemplo, a reducdo a condi¢cdo sub-humamalusao
negativa a caracteristicas fisicas dos negros. Aliéso, a sobreposicdo de categorias €
significativa, alguns exemplos encerrando atédaésgorias, como as ocorréncias 1, 2, 8,
9.

A categoria que denominamos reducdo a condicachsoiana foi composta
apenas por exemplos em que 0S negros era compaashi®ais repugnantes. Em todas
as ocorréncias que registramos, a animalizacacaeeimpanhada por outra categoria que
a reforcasse, como por exemplo, associacdo nedatiemplo 1, “adder” e 13, “toad”),
alusdo a cor negra (exemplo 5, “raven”) ou mesmauwes categorias (exemplos 8, 9,
“fly") ®®. Talvez seja caso de investigar melhor as cafatiters especificas a
animalizacdo no discurso racista, jA que é freglienttcomparacdo entre pessoas e
animais, em discursos pejorativos, independenteideor.

Na traducdo houve manutencdo das mesmas categodas,uma pequena
flutuacdo, causada novamente pela polissemia dmtdgir’: no exemplo 5 nenhum dos
tradutores reproduziu a acep¢ao de “branco”, relduem portugués para “belo”, o que
implica a ndo-reproducéo da aluséo a cor brancacetagués.

Além disso, podemos considerar que houve em algoo@séncias 0 acréscimo
de uma categoria, se entendermos que “beicudo” erugués pode também fazer
referéncia ao “diabo”, conforme figura no diciomdfiurélio. Nesse caso, ocorreria, no
contexto de recepcdo, uma confluéncia entre umeedegéao estética dos negros e a
alusdo ao diabo, tdo freqlente no contexto eliaabgimas que ndo estaria presente neste
exemplo em particular, onde s6 haveria no inglgsetéacao estética do fendtipo racial.
Nota-se, assim, que é possivel um entrecruzamentateégorias do discurso racista do
texto-fonte para o texto-meta.

Cruzando a categoria de discurso racista com o dipaestratégia tradutoéria,

vemos que um item que sofreu intensificacdo pos di@dutores (exemplo 12) foi a

% Encontramos ainda um exemplo de animalizac&o eiin ¥4, quando Lucio exclama: “Away, inhuman
dog, unhallowed slave!”. As traducgdes sio:

Carlos Alberto Nunes Para tras, cdo maldito, escigame. (p. 197);

~

Cunha Medeiros/Oscar Mendes Fora daqui cdo desuifaao@avo infame! (p. 279

Barbara Heliodora Fora, cdo desumano, escravo iigfdh130)




associacdo negativa atribuida a cor, em que esadstdres apresentaram quatro
adjetivos para trés no original, aparentementerekpdo o adjetivo “black” em cor e em

acepcao negativa, ou seja, acrescentando uma gatdgaliscurso racista ao texto meta.

Tipo de estratégia tradutoria

O tipo de estratégia tradutéria predominante emtdos os tradutores foi a
manutencdo do discurso racista presente no originaletanto, ja se nota nas tabelas dos
tradutores uma certa inclinacdo pessoal. Barbal@addea apresenta um percentual de
intensificacdo superior a atenuacao, o que pamcéesdéncia da tradutora, pois foi a
que mais fez uso da estratégia de intensificacdoreatdo ao Principe. Cunha
Medeiros/Oscar Mendes apresentaram uma prefer@etéa manutencdo, com baixo
percentual para as outras estratégias, o que stmtreom a taxa de 50% de manutencao
encontrada anteriormente é&nmercador de Venez€arlos Alberto Nunes, por sua vez,
apresentou uma inclinacdo a atenuacdo, depois datemgdo, semelhante ao seu
comportamento na pecga anterior.

Uma possivel explicacdo para a variagdo nas egtatdéradutorias € a maior
abrangéncia de categorias de discurso racistea,cia posicdo do personagem: vildo e
escravo. Essa posicao do personagem também politsaegprelativa auséncia em todos
os tradutores da estratégia de omissao: por sgrausonagem mau, a tendéncia € néo
suprimir os itens discriminatorios. Registramosn&seum Unico caso de omissao e que
se tratou de uma referéncia a cor branca.

Os tradutores ndo mantém coeréncia no uso da nsguagio tradutdria ao longo
do texto, como pode ser visto nos exemplos 18, 28, @m que Cunha Medeiros/Oscar
Mendes omitem “slave” na primeira e terceira o@signas ndo na segunda; e Carlos
Alberto Nunes omite na primeira e segunda ocasi@@s ndo na terceira. O uso de
diferentes solug¢des tradutérias acarreta uma difaraas estratégias e, portanto, no
efeito da reproducéo do discurso racista.

O item que sofreu maior variacao foi novamentediiga “fair” (exemplo 14), em
que as estratégias foram atenuacdo, manutencaersifitacdo para Carlos Alberto
Nunes, Cunha Medeiros/Oscar Mendes e Barbara Hetipdrespectivamente. A

oscilacdo nas estratégias foi novamente causadaljetenca das solugbes tradutérias,



causadas pela polissemia do termo em inglés: CAtlmexto Nunes omitiu a alusdo a
“fair’, Cunha Medeiros/Oscar Mendes verteu “faiinco belo” e Barbara Heliodora
optou por “fair” como branco”. Portanto, a diferangas estratégias pode ser atribuida
outra vez as possiveis interpretacdes para o \aaljésir”.

Foram encontrados alguns exemplos de estratégidodesticacdo em Barbara
Heliodora e em Carlos Alberto Nunes, principalmerddocante a reproducédo de termos
brasileiros para descrever caracteristicas fislogsnegros, como “beicudo” (ocorréncia
[19]) e “carapinha” (ocorréncia [1]). Nesses casoestratégia de domesticacdo resultou

em intensificagdo do preconceito.

Pode-se concluir, portanto, que a representacadal&o que emerge do texto
original e dos textos criticos que 0 acompanharde @m personagem negro, esteredétipo
do vildo elisabetano, condizente com as expectatiogoublico da época, mas em que se
vislumbra um orgulho de sua raca e um pouco de hizangho no tocante ao trato com o
filho.

A representacdo do personagem que emerge a pastiratiutores condiz com essa
descri¢do, e, embora o publico ndo necessariamelaeione a sua vilania a sua cor,
como os elisabetanos, sua perversidade é sutilmesgrtuada pelos tradutores ao

encerrarem a peca com imprecacdes reverberanda comtouro.



4.2.3

“Haply for | am black”:  Otelo, o mouro de Veneza ®’

4.2.3.1
Textos-fonte

Existem hoje dois textos para a p&la um Quarto publicado em 1622 e o
texto incluido ndFirst Folio, onde a peca figura como a nona das Tragédiasla&ao
entre as duas versdes é motivo de debate entrditoses, tanto na relacdo dos textos
entre si, quanto na relagdo de cada um desses \xto 0 manuscrito original do autor
(New Cambridge, p. 193).

A tragédiaOtelofoi registrada por Thomas Walkley &tationer's Registeem 6
de outubro de 1621, cerca de vinte anos depoisattaain que se presume a tragédia
tenha sido escrita e encenada pela primeira vé3{4% No ano seguinte, foi publicada
uma edicaduartoda peca, sendo o ultimo d@siartosshakespearianos. Apesar de este
texto anteceder a publicagdo Host Folio em apenas um ano, ndo ha indicios de se
tratar de uma copia pirata. Posteriormente, em ndeco de 1628, Thomas Walkley
transferiu ocopyrightdessa tragédia para Richard Hawkins, que pubkood@io em 1630
um segund®uarta, ja incorporando elementos Bost Folio.

N&o h& consenso editorial sobre a natureza do thxtprimeiroQuarto (Q1):
alguns acreditam que o texto se baseia, de formegadou indireta, no manuscrito do
proprio Shakespeare, enquanto outros acreditaar-satde um texto totalmente corrupto
(Penguin, p. 219). Como exemplo, citamos Normand&areditor da New Cambridge,
que acredita que o Q&nha siddbaseado nos manuscritde autor, devido a ortografia
dos textos e as rubricas teatrais (New Cambridge94), e Stanley Wells, editor geral da
Oxford, que conclui: “The evidence suggests, thkeat Q1 was printed from a scribal
transcript of Shakespeare’s foul papers” (Wellsa&ylor, [1987] 1997: 477).

O texto incluido nd-irst Folio (F1) de 1623 também é motivo de controvérsia.
Alguns editores acreditam que esse texto é baseedama coépia do Q1 corrigida a

partir do livro de ponto, ou manual de palpoompt-book (Penguin p. 219), enquanto

" Todos os exemplos em inglés foram retirados dzfiediew Cambridge, elaborada por Norman Sanders
([1984] 1985). Nas citagOes retiradas de editodssedicionarios foi mantida a formatacgao origifuesio
de italico, negrito, aspas, colchetes, abreviagies,



outros argumentam que o texto do F1 também foigueglp a partir de copia manuscrita,
ndo sendo, porém, a partir do mesmo manuscritadqueorigem ao Q1. Nesse caso, €
preciso reconhecer a possibilidade da existénciduds versdes do proprio autor para a
peca (New Cambridge, p. 201).
Notamos, entdo, a possibilidade de vérios paraabgmreditoriais, dos quais
prevalecem trés:
* 0 Q1 e o F1 derivam, independente, mas ndo diret@nde um Unico original
(holograph shakespeariano;
e 0 F1provém de uma cépia do Q1 corrigida, no todo oupame, elaborada a
partir do mesmo original shakespeariano;
* 0 Q1 e o F1 provém de dois originais shakespeaiatiferentes, mas

estreitamente relacionados (New Cambridge, p. 205).

Na pratica, todos esses paradigmas resultam nuto tebrido, mas com
diferencas na énfase concedida (Ibidem: 205). Rortatalvez ndo seja extremo
concordar com o editor da Penguin, quando afirddantdern edition has to be based on
both Q and F (Penguin, p. 219).

Independentemente da relacdo entre os textosgealeseria 0 mais préximo do
original do autor, h4 um nimero significativo deedéncas entre eles, a saber:
» cercade 160 versos que aparecem apenas no F1;
« algumas frases e versos que sO aparecem no Q1;
» cerca de 53 imprecacOeam(thg que sé aparecem no Q1;
» cerca de mil variagBes em vocabulario, redap&ocaging e rubricas entre os dois
textos;
« grande numero de oscilacdes em ortografia e poadyiac
Dentre essas divergéncias, gostariamos de desthes: as imprecacoes,
presentes no Q1, mas suprimidas ou revisadas ne Bltrecho contendo a “Willow
Song” (Cangédo do Salgueiro), ausente no Q1 e oheluio F1. Quanto a primeira
divergéncia, a supressdo das imprecacdes devielderesultado do “Profanity Act”, um

decreto de 1606, que exerceu censura religiosacid estipulava que:



if any time (...) any person or persons do or shalamny stage play,
interlude, show, maygame, or pageant jestingly rofamely speak or
use the holy name of God or of Christ Jesus, dhe@iHoly Ghost or of
the Trinity, which are not to be spoken but witlarfeand reverence,
shall forfeit for every offence by him or them coitted, ten pound®

Com isso, muitas pecas tiveram de ser revistaspargadas de possiveis
blasfémias. Comentando sobre o assunto, o editbiedaCambridge argumenta que
o trabalho de supressao feito €telo ndo se realizou de modo arbitrario, assim
como a propria inclusdo daathsdo texto do Q1 néo era aleatdria, mas cumpria uma

func@o dramatica necessaria a caracterizacdo donaggem lago:

When one examines the handling of the oaths intufee texts, one
suspects that the censoring was done either byatligor or a very
confident book-keeper or printer. More importanityis plain that the
oaths found in Q1 have very good literary or drami@asons for being
there — that is, they must have originated withkBspeare himself. For
example, they are a characteristic of lago’s idiamd it is noticeable
that Othello starts to use them only under extrestness or lago’s
influence (New Cambridge, p. 202);

Esse editor, Norman Sanders, defende ainda quetepem sido retiradas por
pressao externa, as imprecacdes devem hoje figunaa versdo moderna do texto (New
Cambridge, p. 206).

Quanto a segunda omissdo — da Cancao do Salgoairada por Desdémona, e
dos trechos adjacentes (IV. iii. 30-50 e 52-4)guak editores atribuem-na a substituicdo
do ator que faria o papel feminino por outro que tidiesse habilidades liricas, ou a
necessidade de abreviar o texto. O editor da Nemb@dge refuta ambas as hipoteses,
porém chama atencdo para o fato de nenhum dossvegs@rucial para a compreensao
da acdo da peca. Os versos suprimidos constitugivendade, elaboracdes sobre temas
ja presentes no texto do Q1, ampliados talvez plprio auto?.

Nas traducdes examinadas, a Unica edicdo que & @specificamente sobre o
problema dos originais shakespearianos é a de &desle Pennafort, devido a uma
discrepancia entre a escolha do texto-fonte peddutor e pela editora. Enquanto

Pennafort trabalhou a partir da edicdo Arden disdma época, “dirigida e comentada

% internetshakespeare.uvic.ca/library/SLT/introfette.html (acesso em 02/03/2007).
9 Ver New Cambridge, p. 203, para uma anélise netittada.



por H. C. Hart” (1903), a Editora Relume Dumaréooppor incluir no volume a edicdo
Arden preparada por M. R. Ridley (1958), publicguartanto, depois da traducéo e da
encenacao dOtelode Pennafort (1956).

Com efeito, a discrepancia entre os textos origieaa traducdo é matéria de uma
nota introdutéria de Antdnio Monteiro Guimar&egue, além de apresentar brevemente a
questdo dos “originais” F1 e Q1, explica a solugdiborial que deu motivo as 122 notas
que cotejam detalhadamente os dois textos-fonteseg e a versdo brasileira. Como
Hart trabalhou a partir do Q1, enquanto Ridley gniaf basear-se no F1, o texto de
Pennafort apresentava muitas diferencas com o ieyl@ que aparecia ao lado, e que a
primeira vista poderiam ser atribuidas ao propedutor:

Ora, o leitor interessado em comparar linha a liiohiginal” e tradugéo

— e para tanto se fazem edi¢Bes bilinglies — haglericar surpreso, se
nao indignado, de encontrar, j& no primeiro atca fime. de Desdémona
no texto inglés atribuida, com alteracées, ao pronsenador na
traducao (...). Finalmente, para encurtar os exasnm o que é talvez
0 mais surpreendente deles, que néo diria esee &énto, empenhado
em cotejar linha a linha “original” e traducado, deparar, logo na
primeira cena da peca, ao final da segunda fatarepa grande tirada
de lago -- justamente arrematando-a e portantitisesamentemise en
valeur --, uma expressao téo insélita e a primeira \dgspropositada
como “Sua Senhoria Amoriscada”? Decerto diria quéraolutor é
insensato, ou inventa, se ndo encontrasse na pagiado o inglés “his
Moorship”, que esta nbolio e na edicdo Hart e que faz evidente um
bem sucedido esfor¢co de traducao, e sim “his Wpltshue é o que se
Ié no %rimeiroQuarto e na edicdo Ridley (cf. Nota 2, pag. 247) (p.
XLIV) .

Em resumo, vemos a discrepancia entre os textds-famginais refletindo na
edicdo moderna do texto, e refletindo, por sua weetraducdo para o portugués.
Infelizmente, nem sempre os tradutores ou orgaaieaddetém-se nessas filigranas e
acabamos por ndo poder discernir 0 quanto as thadugivergem entre si devido a
interpretacdes diferentes por parte dos tradutaegyando isso se deve as proprias

oscilacoes provenientes do texto-fonte utilizado.

0 “Nota Introdutéria: OOtelo de Onestaldo de Pennafort, o Prime@oarto e o Folio (pp. XXXVII-
XLVII).
" As implicacBes da opgéo por “his Worship” ou “Rleorship” serdo examinadas posteriormente.



Em relagdo asaths vemos que a maioria dos tradutores parece tédenido,
mas sem chamar atencdo para o’fafdo tocante & “Willow Song”, inexistente no Q1,
esta figura em todas as traducdes analisadas. diyrmudnico tradutor que apresenta
informacdes sobre a cancéo é Onestaldo de Penrfertde fato, lhe dedica uma secéo
inteira, explicando a estratégia de traducdo ladetada, primeiro, por tratar-se de uma
cancao e, segundo e mais significativo ainda, padegr encaixar na melodia original, a
pedido do diretor artistico Celi (p. 243). Entrétaro fato de a cancgao figurar apenas em
um dos textos originais ndo é mencionado.

Finalmente, em termos especificos dos exemplosgusituem nosso corpus, as
variagbes entre 0 Q1 e o F1 que repercutiram redu¢bes, a serem analisadas

posteriormente, foram:

2 A titulo de exemplo, citamos a primeira imprecag&er pronunciada por lago no texto, “’Sbloodi.(l.
4), com as respectivas tradugodes:

Tradutor Traducgéo

Onestaldo de Pennafort Homem de Deus! (p. 5)

Carlos Alberto Nunes (omisséo) (p. 18)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Pelo sangue de Deud%p

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Pelo sangue do{s 25)

Barbara Heliodora

Mas, diabo, (p. 13)

Beatriz-Viégas-Faria

Pelo sangue de Cristo, (p. 6)

Jean Melville

Homem de Deus! (p. 21)

E, mais tarde, ao dirigir-se a Brabancio, lagoaxel “Zounds, sir” (I. i. 87):

Tradutor

Tradugéo

Onestaldo de Pennafort

Por Deus, senhor! (p. 9)

Carlos Alberto Nunes

Ora, senhor! (p. 22)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Pelas chagas de Gpsfill)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Pelas chagas g®Gsenhor, (p. 28)

Barbara Heliodora

(omisséo) (p. 17)

Beatriz-Viégas-Faria

Meu senhor, pelas feridas i@ (p. 6)

Jean Melville

(omissao) (p. 23)

Uma tradutora que nao figura em nossgous mas que optou por uma clara estratégia de daraedt e

de diccdo contemporanea foi Maria Silvia Betti, comso de palavrdes para algumas das imprecacgoes. A
traducdo para a primei@ath seria: “Porra, vocé ndo me escuta!”. Mas, paragargda, quando lago se
dirige a Brabancio a solucdo ndo inclui o palawd®or Deus do céu, senhor, o senhor foi roubado” -
talvez devido a seu prestigio social e idade. H8aab uso de palavrdes por outros personagens, como
Céssio e Otelo.

Esta traducdo encontra-se disponivel na interoegite do grupo Folias.
http://www.gtdramaeteatro.ato.br/agenda. (@eresso em 30/09/2006).




Exemplo 11.i. 32-3

Q1 F1

IAGO IAGO
He [Cassio], in good time, must his Lieutenant pede [Cassio], in good time, must his
And | - God bless the mark! his Moorship’s | Lieutenant be,

Ancient. And | - God bless the mark! -his
Worship’s Ancient.

Exemplo 2111 iii. 379-385

Q1 F1

OTHELLO OTHELLO

I'll have some proofHer name, that was dsesh | I'll have some proofMy name, that was as

As Dian’s visage, is now begrimed and black |fresh

As mine own face. As Dian’s visage, is now begrimed and black
As mine own face. T

4.2.3.2

Contexto de producédo

Shakespear, who is accountable both to the Eyetoahd Ears, And to
convince the very heart of an Audience, shews Bretdemona was
won by hearing Othello talk... This was the Charnis thas the philter,
the love-powder, that took the daughter of this loenetian. This
was sufficient to make the Black-amoor White, aadoncile all, tho’
there had been a Cloven-foot into the bargain. Mbeal, sure of this
fable is instructive. First, this may be a cautiorall maidens of quality
how, without their parents’ consent, they run awséty blackamoors...
Thomas Rymer (c. 1643-1713).Short View of Tragedi1693)*

No doubt Desdemona saw Othello’s visage in his myed, as we are
constituted, and most surely as an English audiamsedisposed in the
beginning of the seventeenth century, it would dmething monstrous
to conceive this beautiful Venetian girl falling iove with a veritable
negro.

S. T. Coleridge (1772- 1834)ectures on Shakespegf811-12J*

As duas citacbes acima ilustram a extrema dificdédale alguns criticos
shakespearianos em lidar com a cor de Otelo, atirgia derivada da ideologia que
subscreve a inferioridade da raca negra. A necaiside negar ou escamotear a raca,
com efeito, tem sua origem no desconforto e nars@cede valores causados pela cor do

protagonista. Conforme vimos, no teatro elisabetapapel tipico que cabia aos negros

3 www.angelfire.com/oh5/spycee/rymer.httatesso em 02/03/2007).
" www.absoluteshakespeare.com/guides/essays/othediay étmacesso em 02/03/2007).




era o vildo. Dentro desse contexto € que devempsavausadia de Shakespeare ao
retratar um herdi de cor. As inovagbes de Shakespeacaracterizacdo de Otelo podem
ser vistas em relagéo:

e ao proprio texto-fonte em que se baseou para escdaglo, anovellado italiano
Cinthio (em que o mouro mata intencionalmente ahewicom a ajuda do
alferes§® que nado explora a questdo racial do ponto da distmatico (cf. New
Cambridge, p. 10):

» asrepresentacdes de negros no teatro renascesgisijare vistos como vildes;

e e asua proépria representacado anterior do malé\ari&o:

Como resume o critico literario G. K. Hunter, trata da questao:

Indeed | wish to go farther and point to Othellafas most magnificent
specimen of the dramatic ‘inversion of expectedatacalues’ which |
have discussed above in relation to ‘Jew’ playsorter to make this
point one must first note that in Elizabethan drdyetore Othello there
are no Moor figures who are not either foolish dacked. Eleazer in
Lust's Dominion(c. 1600), Aaron irTitus AndronicusMuly Hamet in
The Battle of Alcazafc. 1589) supply the norm of dramatic expectation
— of a man whose colour reveals his villainy asitéliterally) of the
deepest dye (Hunter [1964], 2000: 55).

Em suma, a escolha de um herdéi tragico negro, unergk portanto bem
posicionado socialmente, que presta servicos aad&steneziano, com discurso bem
articulado e poético, esta longe da visao elisabetradicional dos negros.

Entretanto, a semelhanca do Principe de Marrocagjiterenca de Aardo, a cor
de Otelo é controversa. Aparentemente, ndo deserigoois no texto ha varias alusdes
tanto a pele quanto aos tragos fisicos de Oteloaoagroide (cf. “thick-lips”, “black”
Othello”, “sooty bosom”). Alguns criticos, porénrgamentam que Shakespeare usava
“black” como sinbnimo de “brunette” ou como “dartaroplexioned” (cf. New
Cambridge, p. 12), o que dificulta retratar o Gaher

Outros criticos defendem que os indicativos de eaga cor encontrados na peca
levam hoje a uma visao de Otelo negro, mas queoeacelisabetana essas referéncias
podiam aplicar-se igualmente a um arabe. Paralmnaio essa hipétese, encontramos na

peca a alusdo a “Barbary horse” (1.i.111) e a “aaan” (l. iii. 343); além disso, quando

> Uma traducao dessmvellaencontra-se em WATAGHIN, Lucia (Org.), 19%0omeu e Julieta e outros
contos renascentistas italiandRio de Janeiro: Imago.



lago inventa uma transferéncia para Otelo é pakaaritania” (IV.ii. 217), isto é, para
a terra dos mouros (New Cambridge, p./14)

Outro ponto a favor dessa hip6tese é que, no irdagirpopular, as racas
associadas as reacdes tipicas de Otelo eram afsick do norte, como descrito por Leo
Africanus (c.1490-1527), escritor de viagens reeatista “No nation in the world is so
subject unto jealousy; for they will rather loseitHives, than put up any disgrace in the
behalf of their women” (New Cambridge, p. 14).

Contudo, a idéia de um Otelo arabe, como a de wto@egro, ndo é pacifica,
sendo rechacada, por exemplo, por G. K. Hunter:

We can have no doubt, of course, that Shakespe@thallo, like the
‘Moors’ | have already mentioned, is not conceiwdchs a ‘sheikh of
Araby’ type of coloured man, but as ‘the thick-lipshe devil’, with
‘collied’ complexion, in short as a coal-black Negihe word ‘Moor’
was very vague ethnographically, and very oftenmse® have meant
little more than ‘black-skinned outsider’, but itag/ not vague in its
antithetical relationship to the European norm lod tivilized white
Christian (Hunter, [1964], 2000: 56).

Dessa forma, independentemente da caracterizagieegqueira dar ao General,
arabe ou negro, o ponto crucial é que, conformergdmentamos na introducédo a este
trabalho, e como conclui G. K. Hunter na citagdmag¢ o mouro € o ndo-europeu, 0 nao-
civilizado, o ndo-cristdo, em suma, o “inumano ersal’ (Sodré, 1999).

O reconhecimento e aceitacdo da ambiguidade daocgeneral pode ainda levar

a interpretacdes mais amplas:

% 0 Ginico Otelo arabe gue encontramos em nossa padguia adaptacdo infanto-juve@itelo, o mouro

de Venezaje Hildegard Feist (Sdo Paulo: Editora Scipio®89), em que o herdi, “beirando os quarenta
anos, era um estrangeiro pagao” (p. 13); aparestinde “uma ampla tldnica arabe” (p. 54) e fala “com
leve acento estrangeiro” (p. 22). Outro trecho iegpfue “o pai de sua mae ensinara-lhe o arabey e u
companheiro do exército veneziano, os caracteréderttais” (p. 86). Apds seu casamento com
Desdémona, Otelo se converte ao catolicismo (p. ?a3nscrevemos a seguir o trecho mais signifioativ
em termos de descricao fisica de Otelo:

“A farda austera, de tecido grosso, ndo consegaiangler seu corpo esbelto e forte, de peito lapgreas
musculosas, que nada ficava a dever ao dos jovigtasadas antigas olimpiadas gregas. O intenso
bronzeado denunciava ndo s6 a longa exposi¢dol,acasproa das galeras e nos campos de batalha, mas
também a raca de seus antepassados, misto de eegéosades do deserto. Uma barba curta cobria-lhe
parte do rosto, acentuando o perfil altivo e delcdOs cabelos, muito pretos e encaracolados needidos

de esparsos fios brancos, coroavam-lhe a cabeghiosg e caiam levemente sobre a fronte limpauea n
erguida. Encimados por fartas sobrancelhas, osso#sruros irradiavam um brilho de firmeza e
independéncia” (p. 22-3).

A descricao do general, porém, ndo deixa de sefgaajpapesar de descrito acima como “negro”, agdon
do livro aparece como tendo “rosto moreno” (p. &4pele morena” (p. 94), com “labios carnudos”Zp.

e p. 52); Desdémona é retratada “acariciando ad@minacios do marido” (p. 77).



Shakespeare seems to have been, in writing the ipdgopy to do what
he does many times elsewhere, burn his candlethtdmls — getting a
maximal suggestiveness by implying things probabiyfact self-
contradictory. (...) in Othello, the Moor is a mixéunof black and
tawny, of negroid and Arab; he is almost any ‘colamne pleases, so
long as it permits his easier isolation and desitsady his enemies and
by himself. And here we come to what is surely th&l point:
Othello’s colour, which is to say his external legifs to some degree
(in this work of the imagination) not a literal fac, but a matter of
social assertion and reaction (Everett, ([1982D@R72).

Dessa forma, mais do que tentar fixar com precsdmr do protagonista, €
forgcoso reconhecer a extrema relevancia do fat@®do ser um estrangeiro, de cor
diferente dos brancos, inserido em uma sociedadenga a sua. A importancia dessa
condicdo transparece jA no periodo elisabetanop cgemnota pela referéncia a peca,
comum na época, nao pelo nome do herdi tragico, paks seu epitetolThe Moor of
Venice De forma analoga, a elegia ao ator Richard Bwbagprimeiro a representar
papéis tragicos shakespearianos, se refere a peude'young Hamlett’ e ‘kind Leer’,
mas nao ao do ciumento Otelo; nesse caso, a rei@ema ‘the Greed Moore’, frase esta
que traz consigo a caracterizacdo da raca, maiguéoa individualidade do heréi
(Everett, [1982] 2000: 65).

4.2.3.3
Contexto de recepcao

Paratextos

Das sete tradugbes analisadas, cinco contém tdrtosradutores, na forma de
notas, introducao ou prefacio, e € significative ¢pdos apresentem comentarios sobre a
cor de Otelo.

A versao dételode Onestaldo de Pennafort analisa o tema sobsvamigulos:

E entdo, discute-se: quem é Otelo? Uma simbolizdgdtiume? Sofre
ele o complexo de inferioridade, de cor? (...) Reser de modo
afirmativo a essas questdes corresponderia prait@ma admitir o

absurdo de que Shakespeare fosse capaz de prodazinicio do

século XVI, um drama filoséfico em que as personagem vez de
concretas, fossem meros simbolos, meras abstragipsrificadas.

Seria isso fazer retornar o drama inglés a téatésamoralidades, que
ja era anacrbnica desde os meados do século an{@nestaldo de
Pennafort: “Alguns aspectos de Otelo”, p. XXVII).



Pennafort, portanto, ndo reduz a questao da raga simbolo ou alegoria. Além
disso, menciona um traco marcante na peca, que sEvealorizado em termos da
interpretacdo do racismo: a igualdade de condigiialsde Otelo. O mouro ndo é
inferior aos venezianos em termos de prestigioakgoelo contrario, é retratado como
tido em alto conceito:

Desdémona confirma esse retrato de seu mariddzeo(di, 4): “O sol
sob o qual nasceu (eufemismo perifrastico que ga@snegro) purgou
0 seu sangue de tais humores” (o ciime). E quardongplexos de
inferioridade, € o proprio Otelo (I, 2) que se aifa na resposta a tese:
“Aqueles a quem devo a vida se assentavam em treaiss(Etiopia). E
gquanto aos meus merecimentos, podem falar, e gga@avguida, para
dizer que valho o soberbo troféu que conquistetty €, Desdémona, a
patricia veneziana, a filha do nobilissimo senadar Republica
cognominado “O Magnifico” (Onestaldo de Pennafot&lguns
aspectos de Otelo”, p. XXVIII).

Merece destaque, nesse trecho, a visdo de Desd@mmioa‘troféu” de Otelo, ou
seja, uma forma de ingresso no mundo de Venezajisia de Desdémona punida por
transgredir as leis, ndo s6 do patriarcado, madédamraciais, idéia esta que ganha
contornos ainda mais fortes no seguinte trecho:

(...) [Desdémona] acaba por aceitar tacitamenteaansorte como um
holocausto ao seu amor, perdoando o marido, na@ipdade crista
apenas, mas também por ter tido, num relanceidamidmpreensao da
fatalidade que arrostara, ao transgredir as lemudasociedade e da sua
raca com o seu desigual casamento (Onestaldo defeen “Alguns
aspectos de Otelo”, p. XXXI

O tradutor para corroborar sua idéia ainda citeoauritico inglés, em nota:

Desdémona aceita sua sorte injusta, opondo-lhe tdoa fraca
resisténcia, porque ela também tem um intimo semtionde culpa. Ela
atraicoara as normas de seu pai, dos seus amgosuas proprias, ao
escolher o peito fuliginosotie sooty bosomdo mouro. Assim, a
acusacdo de Otelo, batendo nisso, lanca-a numeiegjgletargia. (...)
L. G. Strong, Shakespeare and the Psychologi¢@nestaldo de
Pennafort: “Alguns aspectos de Otelo”, p. XXXI).

Observa-se que o tradutor e o critico por ele gimtimeram varias transgressoées
feitas por Desdémona, incluindo o seu casamergo-iatial. Assim, pode-se considerar
gue o leitor que seja apresentado a peca atragéa ddroducdo podera ver Otelo como

negro, embora em igualdade social com os veneziamas também terd uma visao forte



da transgressao que representou o enlace dosrddisrmos de sociedade, de racga, de
conduta filial, entre outros. Desdémona, portaat®ita sua sorte injusta devido a um

intimo sentimento de culpa por ter desafiado asdaisociedade onde vivia.

Ja Carlos Alberto Nunes no preféacio a edicdo da pegete a problematica da
cor, ao apresentar a divisdo da critica shakes@ena tocante a esse aspecto:

(...) o pai, que so6 explica por efeitos de bruxdpar feiticos e drogas
adquiridas de embusteiros”, a transformacdo radleafilha que, a
despeito da idade, do crédito, e, mais do que tdds, diferencas
raciais, se apaixonara de um negro.

Os criticos ingleses e, mais ainda, os americgmaguram explicar
esse paradoxo artistico de Shakespeare atenualiftwesnca da cor de
Otelo e de Desdémona, com fazerem daquele um ezpaede tipico da
raca arabe, um “mouro” do Norte da Africa, firmagoscipalmente no
dito mordaz de lago, com revelacdo a Otelo, queleena de “cavalo
berbere”. Mas é o proprio Otelo quem se incumbaleifazer esses
escrupulos dos comentadores modernos, que abegarradlicdes do
teatro isabelino, como declarar a sua cor, numéeaatque néo se
compadeceria com meias tintas:

O nome dela, que era téo singelo

como o rosto de Diana, ora se encontra
como 0 meu préprio rosto: negro e sujo.
(preféacio a0telo, Ediouro, s/d, p. 13)

O texto apresenta outras possibilidades de intexgAe, mas acaba por reforcar a
visdo de Otelo como negro. O tradutor ndo transeendnera descricdo, deixando de
analisar as implicagcdes de ser negro na obra.

A edicdo de Cunha Medeiros/Oscar Mendes, carecataloprefacios ou
introducdo dos tradutores, contém apenas duas mpselucidam o texto: “Para
Shakespeardyloor era sinbnimo de negro” (p.785) e “O diabo, no ca@s@ proprio
Otelo, pois, para Shakespeare, mouro, negro e digmificavam a mesma coisa” (p.
785). Ou seja, o tradutor limita-se a apresentavisfio elisabetana ao leitor,

estabelecendo, portanto, que Otelo era negro segugegro era algo negativo.

Péricles Eugénio da Silva Ramos, por sua vez, tamgeelimita a apresentar o
tema em notas, embora o volume apresente introddgawadutor. A primeira nota
esclarece: “beicos grossos: € a primeira indicaf@ajue Otelo é negréide (p. 186)
enquanto a segunda se refere a condicdo geraltd@gesro e ndo especificamente a

raca: “lago compara Otelo a um cavalo da Barb&pa29).



A introducédo de Barbara Heliodora, embora curtalicdeum bom espago ao
tema:

Shakespeare, assim como seus contemporaneos, naomgsor
conhecimento sobre a etnia dos mouros, e descrinle (@o mesmo
modo que o Mouro Aaron eifitus Andronicu$ como negro. Por isso
nao tém sido poucos os trabalhos interpretativas tgatam situar a
tragédia como uma abordagem do problema de pretomise cor, ou
como um puro e simples caso de ciimes. Na verdadgs&o
shakespeariana é mais profunda e mais ampla: ad&opele se
apresenta, penso eu, como informacgéo facil de chmgaspectador,
como indicio dos diferentes universos culturaisi@ pertencem Otelo e
Desdémona. O conflito desses valores é a espintsaldda tragédia
(Introducao, p. 7).

Portanto, a tradutora descreve Otelo como negng 8 negro sucintamente na
época elisabetana e na obra de Shakespeare comgaareAardo, mas sem estabelecer
diferenca na caracterizacdo (herdéi ou vilao). Netaporém, uma ampliacdo do tema: a
questdo da raca € vista como um simbolo ou aledaridiferenca do outro, sendo essa
visdo (como diferenca do outro ndo circunscritacay central a tragédia.

Em outro trecho da mesma introducéo, Barbara Heleodscreve:

Otelo, 0 mouro que vive em Veneza, nao pode luiatra seus valores
absolutos, mais caracteristicos de culturas madmitpras: ele age
segundo suas convic¢des, sem investigar a prodedées acusacdes a
Céssio e, a seguir, a Desdémona (Introducéo, p. 9).

A qualificacdo de Otelo como “o0 mouro quee em Veneza'{grifo meu),mas
ndo o mouro que é de Veneza — que pertence a Veneaaacteriza Otelo como o
estrangeiro que ele efetivamente €, e que foi ade se integrar a Veneza. Entretanto,
0 motivo alegado para a néo integracdo do mouneeéete “ndo pode lutar contra seus
valores absolutos”, valores estes que Barbara ¢tetio define como “mais
caracteristicos de culturas mais primitivas”.

Talvez fosse necessario explicar mais detalhadamentonceito de “culturas
mais primitivas”, ou circunscrever o conceito dentia visdo interna da peca, em que
Otelo era mais primitivo, ou pelo menos um estrangeaos olhos dos venezianos
cristdos. Caso contrario, ao utilizar este adjetiransparece um juizo de valor: a cultura
de Otelo € mais primitiva em relagéo a cultura deéza, que sendo menos primitiva, ou

mais avangada, é mais civilizada.



Como essa ressalva nao foi feita, um leitor qua apjesentado a peca através
dessa introducao, sem localizar o conceito de @aldentro do contexto da peca, pode
ser levado a crer que Otelo vem de uma cultura pnarstiva por ser negro, enfatizando,
assim, a inferioridade desse personagem e intnodoza cultura veneziana como
superior, ou seja, reforcando o euro-centrismaJe o seria de se esperar pela data de
publicacdo desse texto (1999), em que os estudwsgionialistas ja questionam uma
visdo centrada no Velho Mundo.

A edicdo traduzida por Jean Melville, publicadaapetiitora Martin Claret, abre
seu resumo sindptico com uma descrigdo positiva@té: “Nobre mouro e soldado de
fortuna, Otelo conquistou o posto de general pelovalor” (p. 17). Descrito ainda varias
vezes no texto como mouro, hd também uma referé@nwageneral negro” (p. 17). Para
ajudar a composicdo do personagem, ha apenas dtesque fazem referéncia a sua
cor: “Para Shakespearapor era sindbnimo de negro” (p. 22) e “Aqui o diabo gréprio
Otelo, pois, para Shakespeare, mouro, negro e taiem o mesmo significado” (p. 23-
4). A semelhanca de Cunha Medeiros/Oscar Mendeganpo, essa edicdo se limita a
apresentar o Otelo elisabetano para os leitoresldiras: negro e pré-concebido como
simbolo da maldade.

De um modo geral, a imagem que emerge dos paratéxta de um Otelo
expressamente negro. Apenas um tradutor, CarlosrtdlbNunes menciona o
questionamento da cor feito pelos criticos inglesksvisdo advinda dos outros
tradutores, parece ser, sob formas diferentes viséia negativa: Onestaldo de Pennafort
o considera responsavel pela morte/traicdo de DemtE Barbara Heliodora afirma que
Otelo ndo tem como escapar de sua nhatureza prmitiinalmente, Cunha
Medeiros/Oscar Mendes, e Jean Melville contextaaliza cor no periodo elisabetano,
com conotacdes negativas.

Para encerrar, gostariamos de tecer alguns conosntbre as ilustracbes das
capas, quando presentes, visto que a arte grafickegperta no leitor algum tipo de
conceito sobre o livro que tem em maos (Martin991999). No caso d@telo, as cinco
edicdes com gravuras pertinentes & caracterizagéigpersonagef’s- Carlos Alberto

Nunes, Péricles Eugénio da Silva Ramos, Barbaraditeh, Beatriz Viégas-Faria e Jean

" A edicdo de Onestaldo de Pennafort contém o cetiexShakespeare.



Melville — retratam o General em situagdes e deésrdiferentes.

A edicao de bolso de Carlos Alberto Nunes traz emimsterior gravuras classicas
de John Gilbert (1817-1897), mas a ilustracdo gm,capesar de ndo ter sua autoria
reconhecida, parece nao ser do mesmo desenhigisirAcao retrata 0 momento em que
Otelo estrangula Desdémona, privilegiando o asp&égico da obra, principalmente
porque a palavra “tragédia” vem incluida entre piges apos o titulo da peca. O herdi,
de cabelos negros e fartos, e pele morena, vesteegpecie de tunica comprida com
uma espada na cintura. Essa tunica (que ostergaltes ou possivelmente escritos, na
manga, além de um estampado semelhante a um caasetmstas) pode ser interpretada
como sendo uma roupa arabe.

Roupa exoética, colorida e arabe também é a impregsé deixa o Otelo que
consta na capa da traducdo de Barbara Heliodotset&mo, o general aparece com
feicOes, cor de pele e cabelo tipicos da raca negra

A traducdo de Péricles Eugénio Ramos da Silva ooeté sua capa uma gravura
em relevo dourado sobre um fundo azul retratandasal protagonista. Desdémona se
encontra ajoelhada, possivelmente implorando piela, diante do marido, que, de pé,
encontra-se prestes a desembainhar uma &8p&laestilo da gravura dificulta uma
maior percepgdo sobre os personagens, embora gmabesam estar trajando roupas
européias renascentistas.

A capa do volume traduzido por Beatriz Viégas-Fagtampa a reproducdo de
uma tela de Diego Velazquez, “Retrato de Juan &af&$49/50), com um individuo de
feicOes, pele e cabelo de negro, trajando vestanpica da época do pintor espanhol.
Trata-se, assim, de um individuo ambiguo, um ndopew que aparece integrado a
sociedade européia através de sua indumentaria.

A edicdo da Martin Claret, apresenta uma ilustrag@dlorida, em que figuram
Desdémona e Otelo fitando o leitor, como numa f@iisg O mouro poderia ser descrito
como mulato, com nariz largo, labios grossos encarrom. Desdémona, por sua vez,

tem a pele pouco mais clara do que a de Otelocalmslos escuros e anelados. A capa

8 Nas traducdes francesas do século XVII Otelo naaBesdémona com um punhal, o que possivelmente
esta sendo retratado nessa gravura. Assim erafechdesda primeira traducdo brasileira @éelo de
Domingos Gongalves de Magalhdes (1838), elaborgoarta da imitacdo de Ducis. Este final ainda &
encontrado atualmente na adaptacédo infanto-ju@galb, o mouro de Venera Hildegard Feist (1999). O
volume apresenta na capa a figura de Otelo empdohan punhal, com Desdémona ao fundo.



enfatiza o aspecto romantico da pe¢a mais do qégico.

E interessante que algumas dessas imagens pareqemssar uma certa
ambiglidade na retratacao do personagem Oteloidemasdo-se que vao de encontro ao
herdi negro que emerge dos paratextos, ao apresentan Otelo arabe (Carlos Alberto
Nunes, Barbara Heliodora), ou mesmo europeizadac(€& Eugénio da Silva Ramos e

Beatriz Viégas-Faria).

Analise das ocorréncias

ApOGs essa apresentacdo de como o tema € tratadmaraiextos, passaremos a
analisar a construgcado do racismo na peca. Parfaitallotada a seguinte abordagem: foi
realizado um levantamento das alusées ou mencéistasaobservadas nessa tragédia, ao
mesmo tempo em que acompanhamos a trajetéria da@siro que Otelo percorre na
peca, tomando por base a leitura feita pela ciitexaria Ania Loomba:

Othello moves from being a colonized subject exgston the terms of
white Venetian society and trying to internalize idleology, towards
being marginalized, outcast and alienated from &very way, until he
occupies his ‘true’ position as its other. (Loomb893: 48)

Segundo essa leitura, a peca ganha uma compleatacén ideoldgica:

The central conflict of the play then, if we mustdte one, is neither
between white and black alone, nor merely between and women —
it is between the racism of a white patriarchy #melthreat posed to it
both by a black man and a white woman. (...) Thethus a tripartite

and extremely complex relationship between black,méite woman

and the state. (Loomba, 1993: 49)

Neste trabalho, examinaremos apenas 0 aspectb dadjestdo, mencionando a
guestdo do patriarcado e as relacfes de génerollematica de Desdémona inserida na
sociedade patriarcal) apenas superficialmente, emh@omba também leve em
consideracdo esse aspecto em sua aftalise

O primeiro ato dételo é extremamente importante em termos da caractéoza

do herdi tragico. Até a cena 3 desse ato ndo lwérefia direta ao personagem; as

" Na critica brasileira citamos como exemplo dedsstle género: SANTOS, William Soares dos (2004).
“A identidade feminina en®Dteld. In: Marcia A. P. Martins (org)VisOes e identidades brasileiras de
Shakespeare



referéncias sdo sempre a “o mouro” ou através doopne pessoal, nunca pelo n8fhe
Esse recurso cria um forte efeito dramatico, caiegodo Otelo como estrangeiro —
diferente tanto na cor quanto na religido — mesntesade sua entrada em cena, além de
preparar uma visdo negativa do personagem, viddaogeg, entretanto, serd quebrada
quando ele aparece em cena.

Além desse efeito dramatico — a quebra de expeasatior parte da platéia —, o
grande namero de referéncias a “0 mouro”, e o @sprdnomes ao invés do nome, ao
definir o preconceito, gera um vinculo entre laga platéia, ja que podemos perceber
nessa forma de tratamento a distancia que se kstalBntre os personagens venezianos
e 0 estrangeiro inserido nesta sociedade, refletid@ama das marcas de discurso racista
apresentadas: a demarcacao entre grupos e 0 ysorgenes para se referir aos outros
gue se encontram dentro daquela sociedade (VanZbifoa: 93).

Entretanto, como alerta a critica Barbara Evedettemos atentar para o fato de
que os personagens lago e Rodrigo ndo sdo neutnoselacdo a Otelo; também
apresentam motivos pessoais para ndo gostar dmmour

(...) most of the few descriptions we get of him (€kh) come early in
the play and are not to be trusted because theye doom enemies,
from the ‘Spaniards’ lago and Roderigo. Roderigtfscklips’ (I. 1,
66) is an insult aimed by a rival in love inciteg llago for sixty lines to
think ill of the Moor; lago’s own ‘old black ram’ akes Othello’s
oldness and blackness only as believable as hidetey to bleat.
Brabantio’s first reaction is that a man who c&lithello ‘a Barbary
horse’ is a ‘profane wretch’, and he himself corteesall the Moor a
‘thing’ with a ‘sooty bosom’ only when he learnsattDesdemona has
preferred him to her father. (Everett ([1982], 200B)

Mas os ataques pessoais sdo proferidos justanteanésde um discurso racista,
ja que os insultos séo dirigidos a Otelo em sudicéo de estrangeiro e, ainda por cima,
de cor. Assim, lago, logo nos primeiros versosieapd 0dio que sente pelo mouro, por
este ter nomeado Cassio seu lugar-tenente, ridizaalo-o:

IAGO

He [Cassio], in good time, must his Lieutenant be,
And | - God bless the markiis Moorship's Ancient.
(I.i. 32-3)

8 Cf. Glosa da New Cambridge, p. 55: [note to lind,17] “Him It is noticeable that Othello remains

unnamed throughout the scene [l.1] and is onlytified for the first time at 33 as ‘his Moorship™.



As traducdes sdo as seguintes:

Onestaldo de Pennafort

Valha-me DeusAlfeireiro , s6, deSua Senhoria Amoriscada.
(p. 5)

Carlos Alberto Nunes

— vai tornar-se

tenente, enquanto que eu — Deus me perdoe! —

continuarei senddo Mouro o alferes. (p. 19)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Ele, em troca, esse fazedor de adi¢des, sera ¢egeanhdo 0 momento
chegar; e eu continuo alferes (Deus bendiga @tjtde Sua Senhoria
Moura. (p. 710)

[nota do tradutor — Para Shakespedeor era sindbnimo de negro (p.
785)]

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Ele é que na hora certa, deverd ser o lugar-teneng, Deus nos
valha! o alferes d8ua Senhoria, 0 Mouro (p. 26)

Barbara Heliodora

Pois ele, agora, é que seréa tenente,
E eu, por Deus, alferes dastrissimo. (p. 14)

Beatriz Viégas-Faria

E eu... Deus abencoando minha boa mira!..., contsaimo o alferes
desua majestade, o Mouro(p. 7)

Jean Melville
Ele, em troca, sera tenente quando o momento ghegzw continuo

alferes (deus bendiga o titulo!) 8ea Senhoria Moura.
[ver nota do tradutor; Para Shakespeareor era sinbnimo de negro.]

(p- 22]

Analisando apenas a traducao do titulo “his MdptsiAncient” temos:



Ocorréncia [1*

his Moorship’s Ancient

Categoria de discurso racista

alusdo a cor negra

oP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

Sua Senhoria |do Mouro |Sua Sua Do sua majestade | Sua

Amoriscada Senhoria | Senhoria, |ilustrissimo |o Mouro Senhoria
Moura 0 Mouro Moura

intensificacdo |omissdo |atenuagdo | atenuagao | atenuagdo |atenuacdo atenuacao

neologismo omissao dg uso de uso de uso de titulo, | uso de titulo, |uso de titulo,

irbnico Moorship | titulo, mas | titulo, mas | mas omissao| mas omissdo dpmas omissao
omissao dg omissao dg do neologismo do
neologismd neologismd neologismo neologismo

O preconceito no original inglés estaria no usoc&sirco do neologismo
“Moorship”, uma espécie de titulo criado por lagetuando um paralelo com o termo
“Worship”, como explica o editor da New Cambrid§€he quibble is with ‘Worship’s
‘(QI reading). This is the first example of lagadsession with Othello’s race and
colour”. (p. 57). Essa leitura irbnica, porém, réaniforme mesmo nas edicbes em
inglés, j& que, como pode ser visto na nota citadepntra-se no texto dguarto, mas
ndo no dd-olio, onde consta o titulo honorifico “Worship”.

Com efeito, dos tradutores analisados, Carlos #dbBunes omite o titulo do
original, referindo-se apenas a “o mouro”. O invefaz Barbara Heliodora, que inclui
um titulo, “llustrissimo”, mas omite o epiteto “mioly podendo o titulo ser interpretado
com carga irénica.

Os outros tradutores, com exce¢do de OnestaldoedaaPrt, mantiveram a

traducdo de um titulo, mas ndo parece ter havigarautencéo da carga irdnica presente

8. Omitiremos, por questdo de espaco, com o fim diitéa a visualizacdo dos exemplos, a primeira
coluna (Tradutor/Solucdo/Estratégia) nas tabelapdesentacdo das ocorréncias@elo Também, pelos
mesmos motivos, abreviaremos os homes dos tradutore

8 Em seu estudo sobre a traducédo das figuras dealijegn enOtelq, Cristina Oliveira (2004) apresenta
esse verso (que aparece inclusive citado comdvib@ship’s ensign” como nQuartg como exemplo de
antifrase — “expressdo que pela entoacdo e contsutere o contrario do que as palavras ou frases
exprimem, por intencéo irénica” (p. 155) — e coes&que “as duas traducdes analisadas reproduzem a
antifrase” (p. 164). Entretanto, consideramos doeponto de vista do discurso racista, o efeitodies
tradugbes é distinto, ja que Onestaldo de Pennedproduz o trocadilho discriminatério existente no
original, ao contrario de Barbara Heliodora.



na propria criagdo do titulo “Moorship”. Entretantomo ressaltamos, essa ironia pode
nao estar presente no texto-fonte utilizado.

O organizador das notas a traducao de Onestal®emteafort, Anténio Monteiro
Guimarées, dedica uma nota extensa a esse versejramente para justificar a escolha
do termo “Amouriscada”’, ja que o texto que acompaaledicdo bilingle da peca se
baseia num texto diferente daquele utilizado corertotfonte para a traducéo.
Entretanto, vemos que o organizador aproveita cejenpara justificar toda uma

estratégia tradutoria:

A edicdo Hart, a partir da qual foi feita a tradmgegistra em inglés
moderno, “his Moorship’s ancient” (1941:7; I. 1.)3%em a alteracéo
dessa passagem com que € reintegrada no texta idglépresente
edi¢cdo bilingue a versdo — “his Moorship’s — daca@diHart, ndo ha
como entender-se, e justificar-se a traducdo "Suenh@ia
Amoriscada”, que busca conservar 0 empenho de-lagdinal de sua
longa fala inicial em que apresenta as personadgei@Assio e de Otelo
e, de certo modo, a si préprio - em denegrir hustioemente a figura
do mouro. N&o encontrando expressao correspondei8aa Senhoria
Amoriscada” no texto inglés, o leitor interessado @mparar a peca
nas duas linguas haveria de ficar perplexo, desagon se nao
indignado, com algo que pode parecer tdo extraveganmesmo de
todo propositado, como “Sua Senhoria Amoriscaddbtds a quarta
edicdo de Otelo, Notas do Primeiro ato, p. 247)

Para o estudioso da traducdo, essa citacdo essaate por diversos motivos:
revela a importancia do texto-fonte, ndo s6 naubngriginal, mas também para a
traducdo; revela os possiveis impactos de umalesdémdutoria; revela também uma
estratégia de traducdo localizada que leva em gpolt@lmente o tema da pecga, a saber,
a caracterizacdo de lago através da linguagemrmadnfente revela uma caracteristica
especifica a edicao bilinglie: o leitor mais cuidgadwolta ao original e “confere” a
traducéo.

Onestaldo de Pennafort intensifica mais ainda snabientre o mouro e seu
alferes quando faz este se utilizar da palavra&ifeifo” ao invés de “alferes” para referir
a si mesmo. SegundoAurélio, “alfeireiro” € “guardador de alfeire”, cuja defjdo, no
mesmo dicionario, é “1. curral de porcos; chiqugiacilga, 2. gado que n. tem crias”. O
DicionarioHouaissregistra definicdo semelhante.

A carga de depreciacdo ainda esta presente noosteiro”, componente do



termo “alfeireiro”, na medida em que este sufixamicado na lingua portuguesa a
oficios de mais baixo escaléo, como demonstrou&8asm Mirand%:

as atividades que em nossa cultura sdo considedadasior prestigio
sdo designadas por agentivos em —ista, enquanddicdss de menor
prestigio sécio-cultural ou mesmo marginalizadogmee expressos por
agentivos em —eiro. Essa distribuicdo ocorre dendoregular, embora
haja excecdes como “engenheiro” e “balconistapuf@ Frota, 1985:

31)

Com isso, encontramos lago efetuando ao mesmo tempaalusdo sarcastica a
Otelo e uma depreciacdo de si mesmo, 0 que auraecdaga pejorativa de um modo
global. Além disso, o préprio termo criado por Qaki de Pennafort talvez contenha
também uma ironia adicional no sufixo — ada, ggeiica & maneira de, que afeta (Cf.
“afrancesado™’.

E importante observar que, emb@telo se inicie com lago justificando seu ddio
por ndo ter sido promovido, ao longo da peca outmosvos vao sendo dados, de tal
forma que ndo se consegue estabelecer ao cerrdade@a fonte do 6dio que o alferes
nutre por seu general. A critica divide-se, mas c@tsegue explicar o que Coleridge
definiu como a “motiveless malignity” de lago. Urpassivel explicacdo, baseada no
preconceito racial, € lago ter sido preterido ernoifade Cassio por Otelo, ou seja, 0
responsavel pela pretericdo é um sujeito de rafsrion a lago, mas socialmente
superior. Barbara Heliodora, inclusive, subscrevdésga de o motivo ser a pretericéo,
mas nao atribui essa preterigdo ao racismo de lago:

Sem duvida lago tem um carater negativo, malévolas é possivel
que o aspecto mais doloroso da tragédia seja jestano da destruicdo
de um Otelo pela mesquinharia de um lago, que & fEeterido e
quer o posto de Cassio. (Introdugéo, p. 8-9)

83 Miranda, Neusa Salim. “Agentivos deverbais e demami um estudo da produtividade lexical no
portugués”. Dissertacdo de Mestrado, UFRJ, 1979.

84 Encontramos outra tradugdo em que foi criado um neologismo para “his Moorship’s”, dessa
vez a partir do termo “crioulo”, numa estratégia de domesticagdo que leva a intensificagdo do
preconceito. Trata-se da tradugdo encenada, mas ndo publicada, de Maria Silvia Betti, que

reproduz esse verso da seguinte forma:

“Este contador, com essa maré favoravel, devet@ma segundo tenente, enquanto eu, puta quewy par
devo me contentar em carregar o estandarte dersudi€ade.” Esta traducdo encontra-se disponieel n
internet, no site do grupo Folias: http://www.gtdeseteatro.ato.br/agenda.hfatesso em 30/09/2006).




Entretanto, a explicacdo de discriminacdo racial pm estrangeiro ocupar
posicao hierarquicamente superior também podeosgestada, pois, como alega o editor
da New Cambridge, Norman Sanders, generais meiosr@am nao so frequentes, mas
inclusive previstos pela lei de Veneza. Para es@iea; o fato de Otelo ser um
estrangeiro ocupando um posto importante ndo lavaemhum problema racial para os
outros personagens da peca, incluindo lago e Becahdh questdo racial aparece apenas
guando ocorre a miscigenacao de um forasteiro comuweneziana (New Cambridge, p.
11).

Além de categorizar Otelo como estrangeiro, lagabtam comeca a construir a
aparéncia fisica do her6i negativamente antes deestrada em cena. No exemplo
seguinte, hd uma palavra considerada pelos critigbsses como uma caracterizacéo de
Otelo, por conter alusdo aos labios grossos tipleosaca negra. Inclusive, o editor da
New Cambridge especifica que o termo serve comuapde que Otelo € negro e nao
arabe, como querem alguns: “This is the first p&fcevidence that Othello is conceived
as being Negroid rather than Arab” (New Cambrigg&8).

RODERIGO. What a full fortune dodise thick-lips owe,
If he can carry’t thus!
(1. ii. 67-8)

O trecho foi traduzido da seguinte forma:

Onestaldo de Pennafort

RODRIGO (distraido) Que sorte a dele, entdo, se agumeladbeicolas,
consegue abocanha-la! (p. 9)

Carlos Alberto Nunes

Que sortea desse tipo

de labios grossosse puder, realmente,
levar isso até o fim. (p. 20)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Que sorte sem igual teh homem de labios grosspsse conseguir
levar assim essa vantagem! (p. 710)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Grande sorte a daqueleicos grossosse puder alcancar vitéria em



tudo.
[nota do tradutor: beicos grossos: é a primeirécatdio de que Otelo é
negréide. (Muir). (p. 186)]

Barbara Heliodora

Mas que sorte total tembeicudao,
Se ganha esta! (p. 16)

Beatriz Viégas-Faria

Se conseguir sair ileso dessal.abios Grossosvai ficar devendo sua
sorte ao destino. (p. 9)

Jean Melville

Que sorte sem igual tecdhomem de labios grossose ganha esta! (p.

23)

Analisando apenas a expressao “thick-lips”, temos:

Ocorréncia [2]

the thick-lips

Categoria de discurso racista
aluséo depreciativa a caracteristicas fisicas

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

beicolas desse tipo def homem de | bei¢cos grossos| beicudo o Labios 0 homem dé
labios labios Grossos labios
grossos grossos grossos

intensificacdo | manutencéo | manutencdg intensificagépintensificacéo |intensificagdo | manutencag

domesticagao: domesticagdo: | domesticagao: | personificagdo

uso de termo
pejorativo em
portugués

uso de termo
pejorativo em
portugués

uso de termo
pejorativo em
portugués;

alusao ao diabg

Nota-se que, enquanto Carlos Alberto Nunes, Cunkdelos/Oscar Mendes e

Jean Melville optaram pelo uso neutro de “labiossgos”, todos os demais tradutores

explicitaram o preconceito através de estratégiasedtes: Beatriz Viégas-Faria optou

pela personificagéo; Péricles Eugénio da Silva Ramtiizou o substantivo “bei¢os” e os

caracterizou como “grossos”; enquanto Onestalddelenafort e Barbara Heliodora,

utilizaram o mesmo termo no aumentativo, respectarde “beicola” (definido pelo

Houaisscomo “bei¢co grosso e grande” e pelo cofwrélio: “beico grande, grosso e



proeminente”) e “beicudo” (comentamos a carga glergevo presente no sufixo “—udo”
guando analisamos o0 uso da mesma palavra “bei@rd@ito Andronicg.

Onestaldo de Pennafort ainda expande a refer@awiatjlizar o verbo “abocanhar”
para descrever o casamento de Otelo. Na traduc&awdmara Heliodora, ocorre ainda
uma associacdo ao diabo, pois “beicudo” segundaciondrio Aurélio (acepcao 3) e
Houaiss(acepcao 2) é um uso popular do portugués do |Bras Diabo, que, como
vimos, era sinbnimo de negro na era elisabetana.

Passando para o proximo exemplo, veremos a prindeirama série de imagens
com forte contelddo sexual, remetendo tanto ao daiteexualidade negra mencionado na

introducdo deste trabalho, quanto a probleméticeadamento inter-racial. lago acorda o

pai da Desdémona descrevendo Otelo e Desdémona cobam’ e “‘ewe

respectivamente, além de utilizar o verbo comumeggervado para animais: “tupping”,
isto é, “covering sexually” (from a northern didldorm of the noun ‘tup’ meaning

‘ram’) (New Cambridge, p. 59).

IAGO. ‘Zounds, sir, you're robb’d! For shame, put your gown;
Your heart is burst, you have lost half your soul;

Even now, now, very now, and black ram

Is tupping youmwhite ewe Arise, arise!

Awake the snorting citizens with the bell,

Or elsethe devil will make a grandsire of you.

Arise, | say!

(. 87-93)

Apresentamos agora as versoes:

Onestaldo de Pennafort

Agora, neste instante, agora mesmn) velho carneiro negro esta
cobrindo a vossa ovelhinha brancalDe pé, de pé! Mandai tocar a
rebate! Despertai 0s burgueses de seu ronco! Répégndo! Enquanto
o diabo, num esfregar de olhos, ndo vos faz um neto!)(p. 9

Carlos Alberto Nunes

Agora mesmo,

neste momentam velho bode negro
esta cobrinde@ossa ovelha branca.
Tocai o sino, para que despertem

os cidadaos que roncam; do contrario,
o diabo vos fara ficar avo. (p. 21)



Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Agora mesmo, neste instante, neste momento masmaelho bode
negro esta cobrindwossa ovelha brancaDe pé! De pé! Despertai ao
som de um sino os cidaddos que estdo roncandcgsmucontrario, o
diabo vai fazer de vés um avd. (p. 711)

[nota do tradutor: O diabo, no caso, € o prépriel®tpois, para
Shakespeare, mouro, negro e diabo significavam smaecoisa. (p.

785)
Péricles Eugénio da Silva Ramos

Agora, bem agora, agora mesmelho e negro carneiroesta cobrindo

a vossa ovelha branca Erguei-vos, ei, erguei-vos! Os cidadaos que
roncam, despertai-vos com o sino. Senamidemaonio fazer de vés
avo. Oh, digo, levantai-vos! (p. 28)

Barbara Heliodora

Neste momentam bode velho e preto
Cobre a suaovelhinha venha logo.

Va despertar com o sino os que dormiam,
Senao alemovai fazé-lo avé. (p. 17)

Beatriz Viégas-Faria

Neste instante mesmo, agora, agorinima, bode preto e velhoesta
cobrindo suaovelhinha. —Levantai-vos, rebelai-vos! — Acorde com o
toque de sino os cidad@os que ora roncam, poisittécioo diabo vai
Ihe dar netos. (p. 10)

Jean Melville

Agora mesmo, neste momenton bode velho e negreesta cobrindo
vossaovelha branca Venha logo! Despertai ao som de um sino os
cidadaos que dormem, ou caso contraridiabo vai fazer de vos um
avo.

[nota do tradutor: Aqui o diabo é o préprio Otelpois, para
Shakespeare, mouro, negro e diabo tinham o megmifichdo] (p. 23-

4)

Examinando agora cada ocorréncia separadamentesve

Ocorréncia [3]
old black ram

Categoria de discurso racista

alusdo a cor negra + reducdo a condicdo sub-hunfananalizacdo) + comparacao
aparentemente positiva



oP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
um velho |um velho um velho velho e um bode um bode um bode
carneiro bode negro | bode negro |negro velho e negrq preto e velho| velho e negrg
negro carneiro
manutencgaointensificacéo | intensificagdo manutencaa intensificacaqg intensificagcaq intensificagao
“bode” para | “bode” para “bode” para |“bode” para |“bode” para
“ram” “ram” “ram “ram” “ram”
Ocorréncia [4]
white ewe
Categoria de discurso racista
alusdo a cor branca
oP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
ovelhinha ovelha ovelha ovelha ovelhinha ovelhinha ovelha
branca branca branca branca branca
intensificacdo | manutencdo | manutencdd manutencdo atenuacacatenuacao manutencgao
domesticacao; domestica¢dq:domesticagaa:
uso do uso do uso do
diminutivo diminutivo diminutivo
afetivo; afetivo; afetivo;
omissdo de |omissao de
“white “white”

Ocorréncia [5]
the devil
Categoria de discurso racista
associa¢cdo negativa (diabo)
OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
o diabo o diabo o diabo 0 deménio 0 demo o diabo dmbo
manutencdo | manutencdd manutencdonanutencdo | manutencdg manutencdo  manuten

inclui nota do inclui nota do

tradutor tradutor

La0

Um dos pontos a serem investigados no originaém@l a questdo da metafora

“ram”, da ocorréncia [1]. O primeiro verbete do OBE&fine “ram” como:

1. a.A male sheep; in domestication, one kept for breggurposes, a

tup. (...)

c. transf. A sexually aggressive man; a lechmslloqg.
1935N. & Q. 23 Nov. 366/ZRam a male, sexual enthusiast.
1946 Penguin New WritingKXVIII. 185 ‘Yes, it's the Chalk all right,’
Willie said. ‘The old ram!” he added, happily.
1977 J. WainwrightDo Nothin’ till You hear from Meiii. 128 One

day, May will rise up on the ram she has for a lhasband pan him in

the chops.



Portanto, segundo o dicionario, o animal tem fieprodutores, na propria
definicdol.a. do termo, mas também carrega uma conotacdo senaato se refere a
homens, como visto ehc. em registro coloquial. Dessa forma, estaria prespata a
plateia angléfona contemporanea a alusdo sexuatetBmto, a primeira ocorréncia
registrada pelo OED data de 1935, muito posterior exemplo encontrado em
Shakespeare (cerca de 1608). Assim, a questdonéficld se o texto original de
Shakespeare traz ou ndo a forte carga sexual, padar avaliar as diferentes
interpretacdes dos tradutores.

E inegavel que lago deseja denegrir a imagem dgeseeral e chocar Brabancio,
ao referir-se ao casamento de sua filha com Opeldanto, “ram”, apresenta a plateia
moderna um carater libidinoso para Otelo, embonarsgistro de uso como sinénimo de
“lecher” seja definido pelo OED como coloquial. Puoitro lado, a datacao para o termo
nesse sentido € bastante posterior. Nenhum dosreslitonsultados chama a atencéo
para a metafora, apenas esclarecem o verbo “tupping

Comparando as versoes brasileiras, vemos que Qiwedi Pennafort e Péricles
Eugénio da Silva Ramos optaram por manter a metéfiginal: “ram” como “carneiro”,
mas todos os outros tradutores preferiram troan&iro” por “bode”. Se considerarmos
uma carga de individuo lascivo no original ingl@®demos considerar que esses
tradutores, portanto, atenuaram a discriminacdeepte no original, ja que retiraram
justamente a alusdo a sexualidade, inexistenternwtda lingua portuguesa “carneiro”.
Entretanto, se verificarmos o vocébulo “bode” ventpge carrega consigo VAarios
significados depreciativos em portugués do Brasihdizentes com o contexto da fala de
lago. Assim, “bode” pode:

» referir-se a cor: cf. a acepcdo Hb Aurélio, “Bras. Mulato, crioulo”, e
acepcao 5 doHouaiss “(1899) Regionalismo: Brasil. Uso: pejorativo.
Diacronismo: obsoleto. mestico de preto com branuaato, cabra”, e “5.1
Derivacdo: por extensdo de sentido. RegionalisnrasiB Uso: pejorativo.
individuo cujos pais sé@o de racas diferentes”;

» carregar conotacdes sexuais: cf. a acepcao 1Ruddlio, “Bras Individuo
libidinoso; satiro” e a acepcdo 6 dtouaiss “Derivacdo: por analogiadé

acp. ). Regionalismo: Nordeste do Brasil, Guiné-Bisdammem libidinoso;



lascivo”.

» trazer imagens de feiura: cf. acepcédo 1@deelio, “Fig. Homem muito feio”

e acepcédo 3 dbHouaiss “Derivacao: por analogiadé acp. ). Uso: informal,
pejorativo. individuo feio, repugnante”;

e remeter a outros aspectos negativosHauaiss registra: “Derivacdo: por

analogia da acp. ). Uso: informal, pejorativo. pessoa que cheira’mal

e evocar o diabo: tanto dwurélio quanto oHouaiss registram o composto

“bode-preto” como sindnimo para diabo.

Dessa forma, optamos por considerar uma inteng#tcado preconceito a
traducdo da metafora “ram” por “bode”, jA que amierem portugués carrega consigo
muitas outras conotagdes negativas.

Por outro lado, a manutencao de “ewe” como “ovelaaimal associado a pureza
e ao sacrificio intensifica a questdo do casamentce desiguais. A oposi¢cdo entre
“black ram” e “white ewe”, porém, € bastante deradecno original inglés; entretanto,
nem todos os tradutores a reproduziram em portugB@dara Heliodora e Beatriz
Viégas-Faria omitem a referéncia a “white”. Entnéda as duas, assim como Onestaldo
de Pennafort, fazem uso do diminutivo afetivo emtygués, nas primeiras tradutoras
talvez como estratégia de compensacdo pela retirdda adjetivo “white”.
Independentemente do motivo, o efeito é o de iifteasa pureza do animal.

Quanto a palavra “devil” na continuacédo do exemaogduas edicdes para o texto
original inglés consultadas apontam que o diabocinaado no final da fala € o préprio
Otelo: “devil i.e. Othello, because he is black” (New Cambrigge&8) e “The devil was
depicted as black” (Penguin, p. 183). Nas traducdasservamos que Cunha
Medeiros/Oscar Mendes e Jean Melville tém o cuidbeloessaltar essa questdo ao leitor
em nota de pé de péagina. Apesar de a nota resaaliasociacdo entre diabo/negro e
Otelo, a estratégia tradutoria empregada néo tegocaizada como intensificacdo porque
a chave para o sentido pejorativo estd em um paoatnao no proéprio texto.

A comparacao entre Otelo e um animal junto conuadal a sexualidade aparece
novamente na fala de lago, alguns versos abaiandjpueste alude a uma regido da
Africa famosa pelos seus cavalos. O verbo utilizagsim como no exemplo acima, é o

geralmente empregado para animais. Ambos editagegpaam o cavalo a Otelo,



enquanto o editor da New Cambridge, Norman Sanddrgla vé uma alusdo a
“barbarian”, no sentido de estrangeiro: “Barbaryrddoie. The Moorish Othello (with a
pun on ‘barbarian’. The north coastal regions ofigd were famous for thoroughbred
horses (New Cambridge, p. 60)”; “The Barbary codkirth Africa, was famous for
horse-breeding. lago is, of course, referring ® Moor” (Penguin, p. 183). Além isso,
lago apresenta como produto desse casamento aciat-também animais, como se
fosse uma degeneracdo da espécie. Notamos, por@mtoum mesmo exemplo a
confluéncia de varias categorias de discurso eitist

O OED registra o0 uso depreciativo de “horse”, iasla abonando com exemplos
retirados de Shakespeare, mas que ndo parece eatedizm o contexto datelo

4. fig Applied contemptuously or playfully to a man, witsference to
various qualities of the quadruped.

1596 Shakes. 1Hen. IV ii, iv.215 If | tell thee a Lyspit in my face, call
me Horse.

man is there? a very Horse, That has he knowes/mett

Citamos agora o texto original inglés:

IAGO. ‘Zounds, sir, you are one of those that witt serve God, if the
devil bid you. Because we come to do you servigkyam think we are
ruffians, you'll have your daughteovered with a Barbary horse
you'll have your nephews neigh to you; you'll hawersers for cousins,
and jennets for germans.

(I. 1. 109-4)

Apresentamos agora as respectivas traducgoes:
Onestaldo de Pennafort
(...) o resultado é que vereis a vossa fitbherta por um cavalo da

Berberia. Quereis que o0s vossos netos relinchem para vds pe
bencdo? Agrada-vos uma parentela de corcéis eegihp. 11)

% Jago ainda se refere ao casamento de Desdémotelcedn termos sexuais logo em seguida, exemplo
que ndo contabilizamos por ndo conter aluséo awcarcondigdo de estrangeiro de Otelo:

“IAGO: | am one, sir, that comes to tell you yowughter and the Moor are now making the beast with
two backs.” (I. i. 115-6). A glosa da New Cambridgeplica: ‘making... backs copulating. We learn,
however, from 2. 3.10 that the marriage is not aomsated in Venice”. (p. 60) e a da Penguin “engagin
in sexual intercourse. In fact, as we learn laBghello’s marriage is consummated in Act II”. (|83}



Carlos Alberto Nunes

(...) quereis que vossa filha se@berta por um cavalo berberee que
VOsSs0s netos relinchem atras de v0s? Quereisrg¢iscomo primos e
ginetes como parentes? (p. 22)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

(...) deixareis que vossa filha sefoberta por um cavalo da
Barbaria? Estais querendo ter netos que relinchardo eno vaso!

Acabareis tendo corcéis como primos e ginetes quanentes. (p. 711-
2)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

(...) tereis vossa filhaoberta por um cavalo da Barbarig tereis
vossos netos rinchando para v@s, tereis corcéisdpscendéncia e
ginetes por parentes.

[nota do Tradutor: lago compara Otelo a um caval®arbaria] (p. 29)

Barbara Heliodora

(...) terd sua filhaoberta por um garanh@o da Barbaria; tera netos
que relincham, tera corcéis por primos e ginetesponsangtineos. (p.
18)

Beatriz Viégas-Faria

(...) tera umcavalo berbere cobrindosua filha; tera seus sobrinhos
relinchando para o senhor; ter4 corcéis por primoginetes por
parentes. (p. 11)

Jean Melville

(...) deixareis que vossa filha sefaberta por um garanhdo da
Barbaria? Estais querendo ter netos que relincham! Acabdesido

corcéis como primos e ginetes como parentes. (p) 24

A andlise comparativa da ocorréncia revela:



Ocorréncia [6]
barbary horse

Categoria de discurso racista
reducdo a condicdo sub-humana + demarcacdo eniposgyr+ comparagdo aparentemente
positiva

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

cavaloda |cavalo cavaloda |cavaloda |garanhdoda |cavalo garanhao da

Berberia berbere Barbaria Barbaria Barbaria berbere Barbaria

manutencdo| manutencdp manutengdo manutencdo fitagdb | manutencgdo| intensificacdo
domesticacao: domesticacao:
uso de termo uso de termo
com conotacao com conotacao
sexual sexual

Nesse quadro comparativo, digna de nota é a treddadbara Heliodora e Jean
Melville de “cavalo” para “garanh&o”, termo quegsedo o dicionaridAurélio, é usado
para homem “femeeiro”, ou seja, “mulherengo”, defio também encontrada no
Houaiss “ Derivacdo: por metéfora. diz-se de homem muito dadulheres; femeeiro”,
0 que resultou numa intensificacdo do carateriftibsb de Otelo bastante condizente
com o contexto. Todos os outros tradutores mamiinex metafora do origirfal A nota
de Péricles Eugénio da Silva Ramos, deixa claroajueferéncia € a Otelo, mas nao
explica a comparacdo. Os dicionarfgrélio e Houaissnao registram “Barbaria” como
topbnimo, tampouco “Berberia”. Entretanto, ambodbgtes apresentam com conotacdes
negativas: 1. Ato proprio de barbaros; barbarida@eSelvageria, crueldade, atrocidade,
barbaridade, barbarism8. Multiddo de barbarosA(rélio); “1 conjunto de barbaro®
terra de barbaro8 estado em que vive povo selvagem; rudeza, a##taswdos ou
costumes de barbarésato caracteristico de barbaro; atrocidade, batadde, crueldade”

bY

(Houaisg. Quanto a “berbere”, termo escolhido por BeaVWiggas-Faria, 0 mesmo

8 Citamos a anélise de Cristina Oliveira (2004) soairreproducdo dessa metéafora por Onestaldo de
Pennafort e Barbara Heliodora: “Trata-se de maia aoorréncia da linguagem chula de lago que nenhum
dos dois tradutores procura atenuar. Barbara Hetiod Onestaldo de Pennafort optam por reproduzir a
metafora, mas nao o jogo fonético encontrado nephews/neigh, coursers/cousins, jennets/gerrhans.
(Oliveira, 2004: 156). Do ponto de vista linglistitiouve a manutencdo da metafora, mas do ponto de
vista do discurso racista, acreditamos que houemsificacdo da mesma por parte de Barbara Heliodor
na medida em que esta tradutora incorporou camgargi&a inexistente no original inglés, a de homem
lascivo. Oliveira parece ter se preocupado com ssipiidade de redugdo do impacto da linguagem
“chula” de lago, mais do que com a possibilidadema intensificagdo ainda maior dessa linguagese Es
exemplo ainda ilustra outra diferenca de abordagetre as duas analises, na medida em que o presente
trabalho ndo se preocupa com a reproducao de asgEmdticos, ndo levando em consideracéo, portanto,
reproducéo ou nao de aspectos fénicos.



dicionério registra: “1. Individuo dos berberegar@ue engloba os povos mugulmanos
da Africa Setentrional.”, enquantoHouaissdefine como 4 grupo étnico némade de
origem camita que habita o Norte da Africa desderé-histéria, vivendo hoje
principalmente nas regides montanhosas (Atlas emiMarrocos, Cabilias e Aures na
Argélia) e em parte do grande deserto”. Na defom@d@Aurélio, além da nacionalidade,
é citada a religido mugulmana como caracteris@ss@s povos, o que remete a religido
paga de Otelo, que serd comentada posteriormente.

Pode-se afirmar que grande parte da rejeicdo es@resntra 0 casamento de
Otelo e Desdémona ndo advém simplesmente da éodidéduo Otelo, mas do contraste
entre sua cor negra e a idéia de uma branca eOms@émona, ja retratada acima nos
exemplos 3, 4, 5 e continuada no exemplo 6. Egsi&tde € decorrente do medo da
miscigenacao, e em particular do medo expressohmeieem branco perante a unido de
um homem negro e uma mulher branca (Newman, 198%);, principalmente se, como
no caso de Desdémona, tiver sido por iniciativappa) 0 que representa uma
transgressao pela mulher das leis do patriarcadasBo torna-se importante retratar o
desejo da mulher branca como provocado pela luamienalesca do homem negro
(Loomba, 1993: 52), no caso, o garanhdo do exeaqind .

O género, assim, também interfere nas relacdesratiis, ja que o casamento
entre estrangeiros ndo € percebido e absorvido gpetéedade da mesma forma.
Examinando pecas do periodo elisabetano, Loomt@0)2Emonstrou que nessas obras
0 casamento de um homem branco cristio com umaemubtrangeira (negra,
muculmana ou judia) era melhor absorvido pela slacie do que o casamento de uma
mulher branca cristd com um homem estrangeiro gpeguculmano ou judeu) (p. 215-
6). Em suma, o casamento inter-racial ndo carregaesmas conotacgoes.

O fato de Otelo ser estrangeiro, independentendmteor, também aparece no
discurso dos personagens. Assim, Rodrigo acresceata esse ponto negativo ao
casamento de Otelo com Desdémona. Conforme assmslanteriormente, esse ponto
nao foi levado em consideracdo enquanto Otelodiraise a ocupar o posto de general

de Veneza, mas passou a ser considerado quandseqeasar:

8 Ha ainda mais uma alus&o a Otelo como libidinasanesma cena por parte de Roderigo: “the gross
clasps of a lascivious Moor” (I. i. 125).



RODERIGO.

Your daughter, if you have not given her leave,
| say again hath made a gross revolt,

Tying her duty, beauty, wit, and fortunes

In anextravagant and wheeling stranger

Of here and everywhere

(I.i. 134-8)

As versoes brasileiras sao:
Onestaldo de Pennafort

Mas vossa filha, repito-o0, se nao lhe destes legraga tanto, cometeu
uma grave falta sacrificando honra, beleza, posgawbreza, a um
estrangeiro némade, sem eira nem beirgp. 11-2)

Carlos Alberto Nunes

Vossa filha — de novo vos declaro —

se ndo lhes destes permisséo, mui grave
pecado cometeu, unindo o espirito,

a beleza, o dever e seus haveres

a umestrangeiro andejo e desgarrado
daqui e de toda parte(p. 23)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Vossa filha, se ndo a autorizastes, continuo dizetmtnou-se culpada
de grave falta, sacrificando seu dever, sua bekaa,engenho e sua
fortuna a umestrangeiro vagabundo e nédmade, sem patria e sem
lar.(p. 712)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Vossa filha, se ndo Ihe destes vénia, repito-qpgieyu grossa revolta,
ligando seu dever, beleza, espirito e sorte aestrangeiro errante e
instavel, daqui e de toda parte(p. 30)

Barbara Heliodora

Sua filha (sem sua permissao,

Repito) fugiu-lhe com baixeza,
Ligando heranca, espirito e beleza

A um estranho errante e extravagante,
Sem rumo certo.(p. 19)



Beatriz Viégas-Faria

Sua filha, se é que néo recebeu a sua permissgfoelhgi mais uma vez,
rebelou-se de modo grosseiro, vinculando sua ssBmisua beleza,
sua inteligéncia e seus dotes a esfranho extravagante e erratico

tanto por aqui como em qualquer lugar(p. 12)

Jean Melville

Vossa filha, se ndo a autorizastes, continuo dizetatnou-se culpada
de grave falta, sacrificando seu dever, sua beksaa,espirito e sua

heranca a unestrangeiro extravagante e ndmade, sem patria ense

lar. (p. 25)

Apresentamos agora a ocorréncia detalhada:

Ocorréncia [7]

extravagant and wheeling stranger
Of here and everywhere

Categoria de discurso racista
demarcacao entre grupos

oP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
estrangeiro estrangeiro | estrangeiro |estrangeiro |estranho estranho estrangeiro
ndmade, sem |andejo e vagabundo € errante e errante e extravagante | extravagante
eira nem beira. | desgarrado | némade, instavel, extravagante, | e erratico e nbmade,
daqui e de |sem patria e|daquie de |Sem rumo tanto por sem patria e
toda parte. |sem lar. toda parte | certo. aqui como |sem lar
em qualquer
lugar.
intensificacdo | manutencdo| manutencdp manutencio manutengao maéatenmanutencao
domesticacao:
expressao
idiomética

Os editores ingleses definem “extravagant and wiggebktranger” como

“extremely vagrant and wide-ranging” (New Cambridge61) e “vagrant” (Penguin, p.

7

184), chamando atencdo para o fato de que o teewwaVagant” & obsoleto nesse

sentido. Nas traducdes, notamos que ha uma dieisie dois grupos em relacao a esta

palavra. Onestaldo de Pennafort, Carlos Albertoddua Cunha Medeiros/Oscar Mendes

ndo se utilizaram da palavra “extravagante”, aréifea dos outros tradutores. Nunes

utilizou-se de “andejo”. “1. que anda ou caminhaitmyupor muitas terras; erradio,

andarengo; andeiro. 2. Que ndo para em casa; 'ruékorélio), reforcando a

caracteristica de estrangeiro. Onestaldo de Pemnatona estratégia de domesticagéo,

reduz Otelo a “sem eira nem beira”, que segundbaidsnariosAurélio e Houaisseé “sem




recursos, na miséria”, algo nao condizente consiguacdo de General, mas cujo efeito
pode ser de que Otelo, por ser estrangeiro, naagio dde Desdémona. Cunha
Medeiros/Oscar Mendes, ao utilizarem “vagabund@imabla idéia de “Que leva uma
vida errante; que vagueia; vagamundo, vadio, eradrrante, ndOmade, andejo,
mundeiro” (DicionarioAurélio, acepcéo 1) também associam Otelo a vérios aisbut
negativos a que remete a palavra “vagabundo” pareitor brasileiro: “Vadio”,
“Inconstante, voluavel, leviano”, “velhaco, pelintr@analha, biltre” Aurélio, acepc¢odes 2,

3 e 4). Vemos, assim, que a escolha vocabularues @dtimas traducdes citadas denigre
a imagem de Otelo.

O grupo de tradutores que optou por “extravaggpaeéce reforcar a diferenca de
Otelo, como se vé na definicdo de “extravagante’pentugués: “1. que anda fora do seu
lugar. 2. Que se afasta do habitual, do comum;utangoriginal, estranho, excéntrico:
homem extravagante; conduta extravagaffeurélio). Essa escolha, assim, pode levar a
imagem de Otelo como diferente, exotico, mais doapmo forasteiro.

Entretanto, ambas escolhas — forasteiro ou exéticondizem com a imagem
apresentada em outras partes da peca. Por exeBmaloancio, incapaz de aceitar o
casamento da filha, justifica-o pelo uso de magpaforme se vé na proxima citagdo. Na
segunda parte dessa citagdo vemos trés caractsistiarcantes do discurso racista: a
reducdo de Otelo a uma coisa, ou seja, 0 negropgude sua identidade humana; a
associacdo entre 0 negro e 0 sSujo; e a associagdaegro com a feilra e a
monstruosidade:

BRABANTIO. O thou foul thiefl Where hast thou stodvemy
daughter?
Damn’d as thou art, thou hast enchanted her:

For I'll refer me to all things of sense,

If she in chains of magic were not bound,
Whether a maid so tender, fair, and happy,
So opposite to marriage that she shunn'd
The wealthy, curléd darlings of our nation,
Would ever have, t'incur a general mock —
Run from her guardage to teeoty bosom

Of such a thing as thouto fear, not to delight.
(I. ii.62-71)

Comparando as traducdes, temos:



Onestaldo de Pennafort

BRABANTIO: [dirigindo-se a Otelo]

abandonar o lar paterno e se entregar

aosbracos ferrujentos (sic)

deum ser tal como ty feito para inspirar terror e ndo prazer! (p. 21)

Carlos Alberto Nunes

fugir de seu guardido, para abrigar-se

no seio escuro €heio de fuligem

deuma coisa como gmais feito para

susto causar do que qualquer deleite. (p. 29)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

(...) fugido da tutela paterna para ir refugiarrseseiodenegrido de
um ser como tu,feito para inspirar medo e ndo deleite? (p. 715)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

(...) fugido ao seu abrigo

para buscao seio de fuligem

de alguém como és de dar receio

nao prazer? (p. 36)

Barbara Heliodora

Haveria jamais (pra ser chacota)

De fugir da tutela proegrume

De um peitocomo o teu, que so traz susto? (p. 26)

Beatriz Viégas-Faria

(...) quando é que ela teria abandonado seu peotet@r, correndo o
risco de ser motivo de zombaria geral, para anisbaropeito negro
de umacoisacomo tu...figura que d4 medo e ndo prazer? (p. 18)

Jean Melville

(...) ter fugido da tutela paterna para ir abrigamoseio escurade um
ser como ty feito para inspirar medo e néo deleite? (p. 30)

Analisando as ocorréncias separadamente, temos:



Ocorréncia [8]
sooty bosom

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + associacdo negativa (sujeira)

oP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
bragos Seio escuro e | no seio 0 seio de negrume peito negro | seio escuro
ferrujentos | cheio de denegrido fuligem De um peito
fuligem
atenuacdo |intensificacdo | manutengdo | manutencéo | atenuagdo |atenuagdo |atenuacgéo
omissao da |explicitagdo |nao manutengéo | ndo- nao omissao da
alusdo a cor | dos dois reproducdo |da metéfora |reproducdo |reproducdo |associacao
negra sentidos de | da metafora,; | original da metéafora; | da metéafora; | negativa
“sooty” associacao omissao da |omissao da
negativa com associagcdo |associagao
sentido moral negativa negativa

Ocorréncia [9]
such a thing as thou

Categoria de discurso racista
reducdo a condicdo sub-humana (coisificacéo)

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

um ser tal uma coisa um ser como | alguém como| como o teu | coisa como | um ser como
como tu como é tu €s tu tu

atenuacdo |manutencgdo |atenuagdo |atenuacdo | Omissao manutengdo | atenuagao
“thing” como “thing” como | “thing” como “thing” como
“ser” “ser “alguém “ser

E interessante notar que cada tradutor optou p@r esiratégia diferente para
traduzir o adjetivo “sooty”. Como as edi¢fes cotlds, assim como o glossario de
Onions, ndo apresentam glosa para o termo, paiee-$e de metafora aludindo a cor
de Otelo e a sujeira do carvao. Onestaldo de Perm&fo manteve o campo semantico
inicial relacionado a fuligem, modificando-o parf@rfujento”, talvez pela associacao
com a idade avancada de Otelo. Nesse sentidojomdim Aurélio registra para o termo
“ferrugento”: “2. Fig. Velho, antigo, antiquado”, assim como o dicioo&fiouaiss “2
Derivacgdo: sentido figurado. que é velho, antigesta fora de uso.” Na mesma palavra
vale ressaltar que sufixo “—ento” abriga em poré&gyiwonotacbes negativas, como
atestado por Frota (1985) em seu estudo sobre ansemdos sufixos. Frota descreve
dois tipos de derivacao de adjetivos pejorativos-eento”, sendo o primeiro “aquele ou

aquilo que apresenta uma propensao a x”, dando ea@eraplo “briguento” (Frota, 1985:



20) enquanto o segundo “produz formas que desigaqnele ou aquilo que tem ou que
€ como X, sendo X uma caracteristica daquilo quesignado pela forma derivada”,
dando como exemplos, “bolorento”, “gosmento”, “gentb”. Sua analise revela que,
nesse segundo tipo de construcdo pejorativa, “quades (...) designam ‘algo
desagradavel aos sentidos’, uma vez que, por eremesignam algo cujo aspecto ou
consisténcia séo repulsivos” (Frota, 1985: 22, A3¢scolha vocabular de Onestaldo de
Pennafort, portanto, condiz com a imagem de algogeante que Brabancio deseja
transmitir, a0 mesmo tempo que reproduz em porsigudetafora presente no original,
mas retira do texto-meta a alusdo a cor negra.

Estratégia diversa tomou Carlos Alberto Nunes, @pteu por expandir as duas
idéias contidas em “sooty” — a cor negra e a aagéoi a fuligem — gerando outro
efeito: o de intensificacdo do discurso racistéa peproducéo das duas caracteristicas de
racismo que assinalamos (alusdo a cor negra eiasdpmegativa, no caso, sujeira)
explicitamente, quando no original as duas caristieas se misturam.

A versdo de Cunha Medeiros/Oscar Mendes, por spafae uso do adjetivo
“denegrido”, que em portugués carrega além da imadgge cor negra, um sentido moral,
decorrente do sentido figurado, como atestaucélio: “Adj. 1. Enegrecido, fusco2.
maculado, manchad®. desacreditado, desabonado, infamado”. O Diciortdduaiss
ndo apresenta verbete para o adjetivo, e o vepm® “denegrir” remete para o de
“denigrir”: “Acepcbes verbo transitivo direto e pronomindl tornar(-se) negro ou
escuro; obscurecer(-se)(...). transitivo diretaa@pminal2 Derivagéo: sentido figurado.
diminuir a pureza, o valor de; conspurcar(-se), chan(-se)”. A etimologia incluida
neste dicionario mostra claramente a relacdo entcer negra e aspectos negativos:
“Etimologia de- + rad. cultonigr- (< lat. niger,nigra,nigrum‘negro, preto, funebre’) +
ir’ . Pode-se pensar que a escolha desse termo pdildotraepresenta uma oposicado a
idéia de imaculado, puro, associada a Desdémonage epermeia a peca. Nesse caso,
vemos uma estratégia local que leva em conside@¢éma global da peca. Em termos
de discurso racista, vemos um sutil deslocamentoatiegoria de associacdo negativa
com a sujeira para a associacao negativa com e maialdade.

Barbara Heliodora escolheu o substantivo “negrumeé encerra a conotacao de

“Escuridao, trevas, negror, negriddo, negrura” fairélio, acepcao 1), mas também,



segundo o dicionariblouaissde individuo triste, “Derivacdo: por metafora. tamte
carregado, triste; carranca”, o que nao paredeuatiéfeito nesse contexto, além de algo
desagradavel. Dessa forma, a escolha da palavexepaer se limitado ao aspecto
semantico de “negro”, sem a associacao negatigajdea do texto-fonte.

A estratégia de Beatriz Viégas-Faria se caractepela ndo-reproducdo da
metéfora original, gerando o efeito de uma imagentieta, visual e, inclusive, fisica da
cor do mouro. Com isso, ndo se reproduz, tambémpstacdes pejorativas de sujeira,
atenuando o racismo.

Efeito semelhante obteve Jean Melville quando omtelo adjetivo “escuro”,
considerando-se ainda que esse termo pode se mfégmisticamente a cor de pele de
Otelo, funcionando no contexto brasileiro como aaigmo pela relutancia em utilizar-se
do termo que designa a raga. Dessa forma, houvexdapacdo ao contexto receptor.

Gostariamos de chamar atencdo para a extrema ldi#fil®i em categorizar o
exemplo acima, talvez por se tratar de uma metdfooen maior possibilidade de
interpretacdo do que os exemplos apresentadosratdento. No geral, em termos de
discurso racista e sua reproducdo, notamos que:

« 0 original inglés apresentava uma metafora em qoefldam duas
caracteristicas racistas: a alusdo a cor negmseaiacao a algo negativo, no
caso, a sujeira (fuligem);

» dos tradutores que reproduziram a metafora, ap€adss Alberto Nunes
reproduziu a confluéncia do discurso racista lateat metafora (alusdo a cor
e associacdo a sujeira), caso em que o tradutcandkp as idéias em
portugués (“seio escuro e cheio de fuligem”);

* areproducdo da metafora por Onestaldo de Penmafuitou na omissédo de
uma categoria de discurso racista (alusdo a coa)eg

* a reproducdo da metéafora por Péricles Eugénio lda Bamos manteve as
duas categorias racistas presentes no original;

» dos tradutores que nao reproduziram a metafordyaBarHeliodora, Beatriz
Viégas-Faria e Jean Melville concentraram no teméta a alusdo a cor,

retirando a outra categoria (associacdo negativa);

a escolha de Cunha Medeiros/Oscar Mendes, apesadaeaeproduzir a



metéafora (“denegrido”), resultou em duas categait@sliscurso racista, com
um sutil deslocamento de categoria, de associagio sujeira fisica
(“fuligem”) a associacdo com sujeira moral.

Portanto, ndo parece haver relacdo direta entepeducdo da metafora e a
manutencdo do discurso racista, visto que houve watkicdo que ndo reproduziu a
metéfora, mas manteve a discriminacdo (Cunha Mesi€scar Mendes), tradutor que
manteve a metéfora e a discriminacdo (Péricles itogk Silva Ramos), tradutor que
manteve a metafora, mas néo a discriminacéo (Qdesta Pennafort).

Voltando a citacdo acima, ressaltamos também odaspalavra “thing” para
referir-se a Otelo, agora reduzido a menos do guenimal. Onestaldo de Pennafort,
Cunha Medeiros/Oscar Mendes e Jean Melville miramizo impacto ao traduzirem
como “ser”, bem como Péricles Eugénio da Silva Rgnam utilizar-se do pronome
indefinido “alguém”. Barbara Heliodora omite totame qualquer referéncia. Carlos
Alberto Nunes e Beatriz Viégas-Faria traduzem conéoo original “coisa”. Notamos,
portanto, que a maioria dos tradutores prefere enase ndo a condicdo humana (cf.
Dicionério Aurélio acepgéo 22 para “ser”: “Homem, individuo, pesso@atura”), pelo
menos a de animal (Cf. Dicionarkurélio, acepc¢ao 21: “Todo ente vivo e animado”), de
Otelo. Com isso, atenua-se o impacto do originabaa seja mantida a categoria de
discurso racista da classificacdo proposta nestiealtto (reducdo a categoria sub-
humana).

No restante dessa cena, a imagem de Otelo é avdzeala como general de
grande valentia e ascendéncia nobre, em pé dedafelcom os venezianos, ora
reforcada como estrangeiro e barbaro. A primesaoiesta na apologia que Otelo faz de
si mesmo, demonstrando seus méritos para contregaala preconceito de Brabancio. A
segunda visdo encontra-se no discurso de Brabaomio, sua certeza de que Otelo
utilizou-se de magia para conquistar Desdémondjsourso de Desdémona, que explica
ter sido seduzida pelas narrativas exéticas do ep@uno discurso do préprio Otelo, ao
confirmar a fala de Desdémona.

De fato, lembremos que o proprio Otelo enfatizadifexenca. A magica que ele
usou para conquistar Desdémona € invocar sua émndie estrangeiro, de exotico.

Assim, ele oscila entre afirmar sua condicdo de-ewiopeu e negar sua cor negra,



realcando através de seu discurso e de sua posigial sua assimilagdo na cultura
branca, tornando se dividido, em uma espécie deézesrenia racial. Talvez possamos
tracar aqui um paralelo entre essa esquizofrenicialrae a “ideologia do
embranquecimento” (Sodré, 1999: 86) e o “embrariqqesto cultural” (Kabengele,
1988: 6), apontados na introducdo deste trabalkelo(Opara ser aceito pela sociedade
branca assimila os valores desta, como forma darreg inferioridade. Além disso,
podemos tracar outro paralelo, dessa vez com oKabengele (1988: 28) considera
outra maneira de embranquecer: o “erotismo afetimo”caso, as relagdes sexuais entre
um homem negro e uma mulher branca, ponto que [eroéa essa cena, como ja
vimos apontando. Essa forma de “embranquecer’etamiio, enfrenta forte oposi¢cdo da
sociedade veneziana, conforme vimos acima.

O pai de Desdémona, Brabancio, tem certeza de @istaolo vai apoia-lo contra
Otelo, mas a ameaca turca torna necessarios ogcsemo general. Dentro desse
contexto, as queixas do pai sédo relegadas em eeitiondo bem do Estado. Essa postura
do Estado veneziano reflete uma caracteristicaraledb encontro entre 0s povos
europeus com outros povos: a necessidade de céovels estrangeiro a cultura
dominante. Em outras palavras, € importante questoargeiro seja incorporado
(Loomba, 1993: 50). Na medida em que Otelo é ingmdével para combater o inimigo,
ele se mantém integrado a sociedade em que setencon

A ambivaléncia também pode ser explicada de foriferetite. Quando os
exploradores europeus se depararam com ndo-eurepeusias viagens, houve uma
tendéncia a descrevé-los segundo dois modelos.riNeeipp modelo, os n&do-europeus
eram selvagens doceis, que logo abracavam a f&;crie segundo, eram agentes
ameacadores que desviavam os cristdos da verdaekgido. De um modo geral, mas
nao exclusivo, o primeiro modelo era reservado pardabitantes do Novo Mundo,
enquanto o segundo era atribuido aos mouros, terpateus da Africa e Asia. E@telo
temos uma caracterizacdo complexa, pois a idemtidagrotagonista ndo se limita a um
desses polos, mas oscila durante toda a pecaesstes dois discursos — 0 bom selvagem
e 0 agente ameacador, sendo ora retratado conmst@ooronvertido que presta servigcos
a Veneza, ora como o feiticeiro pagdo, que comnsagica encantou Desdémona. lago

aproveita-se dos dois discursos, apontando e dtivas receios da comunidade bem



como a propria inseguranca de Otelo, caracterizandomo estrangeiro, convertido
religioso e racialmente diferente (Burton, 1998:. 55

Tracando um paralelo com a cultura brasileira, Sadrama atencdo para uma
dupla representacdo do negro escravo no tocante r2lecao com o senhor branco:

Como se sabe, desde o inicio da escravidao modeh@nem negro é
aquele obrigado a realizar o desejo de outrem enbas. Na prética,
cumprir a vontade alheia € sujeitar-se a imprelidédde das

representacbes que possam advir do descontrole é#s tarefas.
Assim, 0 negro passa a ser representado ora coegrd‘rbom” (em

geral, infantilizado, subserviente, sorridente, ndermos da

representacdo social do “bom selvagem” de Roussems) como

“negro mau” (animalizado, homicida, impiedoso, mais menos

conforme os tracos do selvagem Caliban, personaikespeareano
de A Tempestade(Sodré, 1999: 148)

Embora Otelo ndo esteja na posicdo de escravo to ipelio contrario, esta em
situacdo de igualdade ou superioridade social istragnos a mesma ambivaléncia no
tratamento que recebe dos venezianos: Otelo édrEgn” na medida em que o Estado
necessita de seus servicos, mas também é retradatm “negro mau” no discurso de
Brabancio.

A oscilacdo na imagem de Otelo prossegue. Parttefdsa que Otelo faz de si
mesmo nessa cena refere-se ao mito da luxuria,réayual vem sendo acusado desde o
inicio por lago, ao negar o seu interesse sexualDesdémona (“The palate of my
appetite”). Assim, a conquista é transferida paead@mona, que passa a ser vista como
transgressora, com o agravante de o objeto deayudesejo € negro. Portanto, ao final
da segunda cena do primeiro ato, a representac@ette € diferente da imagem inicial
apresentada por lago: Otelo € um general valentepgesta servicos importantes ao
Estado veneziano, que ndo seduziu Desdémona csa&ravontade, tampouco por
motivos libidinosos; em suma, sua integracdo aeslacie branca parece total. Otelo
torna-se 0 que se pode definir como um “branco téied (Loomba, 1993: 52),
conforme atesta a fala do Doge:

DUKE. Let it be so.

Good night to everyone. And, noble signor,
If virtue no delighted beauty lack,

Your son-in-law is far more fair than black.
(I. iii. 285-8)

Comparemos agora as traducdes:



Onestaldo de Pennafort

DOGE ( A Brabancio):

Se o emblema da virtude é a alvura, eu asseguro,
senhor, que 0 vosso genrmadis branco que escurp(p. 43)

Carlos Alberto Nunes

Muito nobre senhor, se de beleza

a virtude néo for destituida,

mais belo é vosso genro do que pret(p. 42)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Seja. Boa noite para todos! (dirigindo-se a BRABASG Nobre
signior, se é verdade que a virtude possui toddllwolda belezayosso
genro é muito mais belo do que negrdp. 722)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

E, nobresignior

Se a virtude confere formosura,

Vosso genro tem mais beleza que negrufp. 51)

Barbara Heliodora

Seja tudo assim.

Boa-noite a todos; meu nobre senhor,

Se a virtude bonita € em seu desvelo,

Seu genro € menos negro do que be(p. 41)
Beatriz Viégas-Faria

E, meu nobre signior, se a virtude jamais faltassmantadora beleza,
seu genro seria muito mais belo que negr@p. 33)

Jean Melville

E Nobre senhor, se é verdade que a virtude posdoi @ brilho da
belezayosso genro € menos negro do que be(p. 39)

A andlise dessa ocorréncia demonstra:



Ocorréncia [10]
more fair than black

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + alusao a cor branca

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

mais branco | mais belo € | muito mais | mais beleza | menos negro| muito mais | menos negro

que escuro, |vosso genro |belo do que |que negrura |do que belo. | belo que do que belo
do que preto | hegro. negro.

manutencgdo |atenuacdo |atenuagdo |atenuacdo |atenuacdo |atenuagdo |atenuacgdo

“fair’ como | “fair"’ como |“fair’como |“fair” como |“fair"” como |“fair’ como | “fair’ como

“branco” “belo “belo “beleza “belo “belo “belo

O editor da Penguin, Kenneth Muir, considera ques@ererso “fair” refere-se a
cor branca: “This contrast between black and wiatairs frequently throughout the play
(p. 190), o que é corroborado pelo Oxford EnglisttiBnary, que abona a definicdo de
“fair’ nesse sentido com esse mesmo ver$o:6. Of complexion and hair: Light as
opposed to darkl604 ShakesOth. i. iii. 291 Your Son-in-law is farre more Faireeth
Blacke.”

Entretanto, a palavra inglesa “fair” pode ser imtetada de outras formas; de fato,
0 termo possui uma rigueza polissémica que naonérecequivalente no portugués em
uma Unica palavra. Entdo, o tradutor deve optan p®tiz de significado que deseja

conferir ao portugués. O Unico tradutor que optaw ffair” como “'branco” foi
Onestaldo de Pennafort, que inclusive alastra easgo semantico para a palavra
utilizada anteriormente “beauty”, transformada etvtira”, para manter a uniformidade
da imagem. Essa oposi¢do, entre “branco/alvurahegrb”, remete aos valores pré-
estabelecidos para brancos e negros, que est&aabapreconceito racial. Ao aumentar
o racismo, Onestaldo de Pennafort acentua a negrite Otelo, em oposicéo aos brancos
de Veneza. Contudo, Onestaldo de Pennafort natilize da palavra “negro”, optando
por “escuro”, que, por sua vez, € com freqiénciaufamismo para a raca negra.

Os demais tradutores, que se utilizam da palavegrai ou “preto”, opdem,
porém, “belo” a “negro”, reduzindo um pouco o impado preconceito de cor. Vale
lembrar que temos em portugués do Brasil a expegsato de alma branca”, definida

no Dicionario Aurélio como " individuo negro bom, generoso, nobre, |eall seja,
pressupde-se que 0s brancos é que tém esses IsItBLOS, € 0S Negros que os tiverem

podem se passar por brancos, que € justamenteiagdsit de Otelo neste momento



especifico da pe¢a, o “branco honorario”.

Um ponto a ser pensado seria se os tradutoresd@mptarem pelo contraste
direto entre as palavras negro/preto e branco,eséariam também sendo racistas, no
caso apontado por Castro (2000) em sua dissertalgiomestrado. Conforme
mencionamos ao tratarmos do racismo, Castro demonsbmo os falantes sentem-se
constrangidos e evitam mencionar a raca em sitsagfieque seria de se esperar que esta
fosse comentada, mas sentem uma compulsdo de m&haiem situacbes em que tal
alusdo néo é necessaria.

No exemplo acima, a oposi¢do entre as palavras' #aiblack”, estabelecendo
um contraste de cor, apontada inclusive pela giimsaditor, ndo deve ser vista como
caso isolado; pelo contrério, percorre a peca cowfe-lhe um tom especial. Esse
contraste foi primeiro detectado por uma crititeréiria que se dedicou ao estudo dos
recursos poeéticos de Shakespeare, Caroline Spyrgearompilar todas as ocorréncias

dessas metaforas:

Shakespeare’s keen sense of colour contrast is oftenected with a
dominant emotion or theme, and so runs throughoptag: as the
thought of the befouling of the purity of Desdemamal the opposition
of her colour and that of the Moor expresses itiselflack and white all
through Othello (Caroline Spurgeon ([1935] 1958%64

O que Caroline Spurgeon detectou em termos lirgdsst a critica Karen
Newman utilizou como simbolo da questdo da miseigén na obra, caracterizando o

que denominou de “rhetorical miscigenation”:

Miscegenation is an issue not only on the leveplot but also of
language, for linked oppositions, especially otkland white and their
cultural associations, characterize the play’salisge (Newman, 1987
p. 144).
Portanto, parte do discurso racista presente na @eaptido através da repetida
lembranca de que Otelo € negro e Desdémona briiocaaso especifico de Otelo, ja

vimos que essa categorizacdo pode se dar desigoaselmpre pelo epiteto mouro, ao

8 Qutros exemplos citados por Spurgeon, além dertfare fair than black™: I. i. 88 (“black
ram”; “white ewe”); Il. i. 133 (“If she be black...")ll. iii. 386 (“begrimed and black”, V, ii. 4
(“whiter skin of hers than snow”), V, ii. 272 (“mahs thy smock”) V.ii. 130 (“the blacker devil”).



invés do nome; chamando-o de diabo, que na éparaet@mtado como negro, ou
aludindo a sua cor. Os préximos dois exemplosrdustbem as estratégias duas ultimas
estratégias, mostrando como lago gratuita e dessmiamente se refere a Otelo como
diabo e como negro, respectivamente. No primeiemgto, lago incentiva Roderigo a
continuar sua corte a Desdémona, mesmo casada,ef@iacabara percebendo as
diferencas entre seu marido e ela. A edicdo Newh@idge remete a glosa de “devil” de
. i. 92, j& examinada no exemplo 5 acima, lemboamtkitor que o diabo aqui se refere a

Otelo.

IAGO. (...) And what delight will she have to look ¢gmedevil?” (ll. i.
216):

As versoes brasileiras sao:
Onestaldo de Pennafort

E que prazer podem os seus olhos encontrar nancplaigio desse
bruxo? (p. 67)

Carlos Alberto Nunes

E que deleite podera encontrar na contemplac&@eadnid? (p. 56)
Cunha Medeiros/Oscar Mendes

E que prazer pode encontrar olhando patarnonia? (p. 729)
Péricles Eugénio da Silva Ramos

E que deleite tem ela para olhardemoénid? (p. 63)

Barbara Heliodora

E que prazer tera ela em olhar padiabo? (p. 59)

Beatriz Viégas-Faria

E que deleite pode Ihe advir de encardemonio? (p. 51)
Jean Melville

E que prazer pode encontrar olhando pat@bo? (p. 51)

Comparando a escolha dos tradutores, vemos:



Ocorréncia [11]

devil

Categoria de discurso racista
associagcado negativa (diabo)

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

bruxo demonio demonio demonio diabo demonio diabo

atenuacdo |manutengdo | manutencdd manutengcdo manutencdo  madaten manutengdo
“devil” como
“bruxo”

Onestaldo de Pennafort difere dos demais ao efetuainca de diabo para
“bruxo”, o que remete as acusacodes de feiticariasfgpor Brabancio no ato anterior. A
alteracdo, porém, retira a alusdo do original, |mprova que os tradutores ndo mantém
uniformidade em suas escolhas lexicais, visto quexemplo 5 esse mesmo tradutor
havia descrito Otelo como “diabo”.

Essas referéncias pontilhadas pela peca acabasepmre lembrar o espectador
da condicdo de estrangeiro de Otelo, visivel emesia

IAGO: Come, lieutenant, | have a stoup of wine, hade without are a
brace of Cyprus gallants, that would fain have @suee to the health
of theblack Othello. (11. iii. 25-7)

Vejamos as traducdes:

Onestaldo de Pennafort

Vamos, meu tenente, tenho ali um canjirdo de viahta fora, uns
amigos aqui de Chipre que, de bom grado, molhaamarganta
conosco para um brinde aegro Otelo. (p. 75)

Carlos Alberto Nunes

Vamos, tenente; tenho um quartal de vinho e aidargar de galantes
chipriotas que de bom grado beberiam a saudedm Otelo. (p. 61)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes
Vamos, tenente, tenho um cantaro de vinho e, & fstdo esperando

uns galantes cipriotas que ficariam bem contesegudessem beber a
saude dmegro Otelo. (p. 732)



Péricles Eugénio da Silva Ramos

Vamos, lugar-tenente, eu tenho duas quartas de \enbsperando do
lado de fora ha um par de bravos cipriotas quert@heale bom grado a
salde damegro Otelo. (p. 68)

Barbara Heliodora

Vamos, tenente, eu tenho um garrafdo de vinhouefaga hd um par
de galantes de Chipre que gostariam de beber wraggdlide doegro
Otelo. (p. 65)

Beatriz Viégas-Faria

Venha, tenente, tenho uma garrafa de vinho. Eréadstdo um punhado
de galantes cipriotas que de bom grado tomariamdosa a saude do
negro Otelo. (p. 57)

Jean Melville

Vamos, tenente, tenho um cantaro de vinho e, k& festdo esperando

amigos de Chipre que gostariam de beber a saldegto Otelo. (p.
54)

A comparacéo entre os tradutores mostra uniforteidie escolha:

Ocorréncia [12]
black

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

negro negro negro negro negro negro negro

manutencdo | manutengdg manutencdo  manutenc¢do  madatep manutencdo | manutencio

Vemos que em todas as tradug¢des encontramos aanpesavra “negro”, o que
apresenta ao leitor brasileiro uma visdo raciakei$iga, enquanto o inglés “black”,
segundo os criticos, apresentava uma certa ambigiichcial, tanto podendo ser usado
para “negro” como para “moreno”.

O preconceito de lago, porém, ndo se limita a medato, o discurso do alferes é
pontilhado de referéncias contra as mulheres. & vad que lago apresenta um discurso
miségino (mulheres traicoeiras, vollveis) para mdtelo a sentir ciimes, € em
conjunto com a propria cor de Otelo, dando origemmaimbricamento entre o discurso

miségino e o racista. E assim, lago vai ao longduiolll, instigando Otelo de diversas



formas a sentir cimes. Primeiro, lago aponta ageseral sua condi¢do de estrangeiro,
gue desconhece, portanto, os costumes das muliergeneza. Por outro lado, lago,
como membro daquela comunidade, pode Ihe assegueao desejo de Desdémona €&
“unnatural”. Nado apenas Otelo é estrangeiro, conmr é diferente, o que lago nao
cansa de ressaltar. De fato, o editor da Pengwinn&th Muir, considera a diferenca de
cor o ponto crucial do discurso de lago, como sefie@ na glosa aos versos que
encerram nosso proximo exemplo: “This mention dfedence of colour is lago’s
strongest card” (Penguin, p. 28%3)

IAGO: Ay, there’s the point; - as to be bold witbuy
Not to affect many proposed matches

Of her own clime, complexion, and degree,
Whereto we see in all things nature tends

Foh! One may smell in such a will most rank
Foul disproportion, thoughts unnatural.

(1. 3. 230-33)

Os tradutores apresentaram as seguintes vers@eegsar fala:
Onestaldo de Pennafort

Ai é que pega o ponto!

Sejamos francos: recusar propostas

de casamento de 6timos partidos,
depatricios da mesma coe meiq

ao contrario do que seria natural (...) (p. 117)

Carlos Alberto Nunes

Sim, esse é o ponto. Para falar franco
convosco: recusado haver propostas

de casamentde sua proépria terra,

estado e parentescem que se achara

conforme em tudo a propria natureza (...) (p. 88)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Sim, eis ai a coisa. Assim (permiti esta ousatkgido recusado tantos
partidos que apareciam e que possuiam todas adadfysde patria,

8 Jago também afirma sua condicdo de veneziano éistifio estrangeiro) como forma de comprovar a
condicao de forasteiro de Otelo e 0 seu conseqidiesonhecimento dos costumes da terra: “I kaow

country disposition well” (ll1. iii. 203, grifos meus). @ai de Desdémona ja havia apontado a Otelo essa
diferenca anteriormente: “(...) she shunned / Thelttwezurléd darlings obur natiorf (I. ii. 67-8, grifos
meus) e ainda (...) and she, in spite of nature, y&2irs,of country credit, everything,” (l. iii. 96-7).

Emilia o fara também em 1V, ii, 124-6: Hath shestmk so many noble matches, / Her father and her
country and her friends, / To be called whore? \Wduhot make one weep?”



de raca e de estirpepara os quais vemos que tendem todas as coisas
da natureza (...) (p. 747)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Sim, esse é o0 ponto; também (para ser ousado
€oNvoscOo) NAo querer muitas propostas nupcias
de sua terra, cor e posicao

- para as quais tende a natureza em tudo — far@Bjp

Barbara Heliodora

Esse é o problema; pois se ouso dizé-lo,

Pois recusar tantos partidos bons,

De sua terra, complei¢éo e grau,

Para os quais apontava a natureza; (...) (p. 99)

Beatriz Viégas-Faria

Sim, esse é o0 ponto. Como! ... sendo eu atreviddgter assim com o
senhor... para ndo desejar muitas propostas deneata condizentes
com seu préprio clima, cor de pele, e condicdo saki conforme
vemos ser 0 caso, em todas as coisas, da tend@utgial! (p. 90-1)

Jean Melville

Sim, eis o problema. Assim (ouso diz&-lo), tendousado tantos
pretendentes e que possuiam todas as afinididestria, de raca e
de grau, para 0s quais apontavam todas as coisas da retaren! (p.
78)

Examinando esses exemplos, temos:

Ocorréncia
Of her own

[13]
clime, complexion, and degree,

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra + demarcacao entre grupos

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
de patricios |de sua de patria, de | de suaterra, | De sua terra, | com seu de patria, de
da mesma propria raca e de cor e posicdo| compleicédo e pr_()prio raca e de
terra, estirpe, grau, clima, cor de | grau,
cor e meio, |estado e pele, e
parentesco, condicao
social,
manutengdo | atenuagdo |manutencdo | manutencdd manutencdo manuten¢do  maéaate
omisséo da
alusao a cor




Nesse exemplo, lago enumera a Otelo trés diferen@santes entre ele e
Desdémona, concluindo que o interesse desta é tialfadevido a essas diferencas, a
saber: “clime, complexion, and degree”. Os trackgotodos mantiveram a mesma
enumeracao de trés itens, variando em alguns poptora “clime” o conceito que
permeia todas as traducdes € o de “local de origerpressa de diferentes maneiras:
“patricios”, “terra”, “pétria”; para “complexion” stilaram entre “cor” e “raca”, sendo
que Carlos Alberto Nunes foi 0 Unico que omitiuaegfia, repetindo a referéncia a
patria; para “degree” houve uma maior variedadmdepretacdes, desde “parentesco” a
“condicdo social”. Vemos, entdo, que, com exce@ddrlos Alberto Nunes, todos se
preocuparam em incluir a cor/raga como motivo dareinca, ou seja, mantiveram o
contraste fisico entre o casal.

Alguns versos mais abaixo, lago sustenta aindarsrite a comparacéo fisica. A
edicdo New Cambridge glosa o verso 239 “May fallornfs” como “begin to compare
you with the style of good looks typical of her owountrymen” (p. 124), o que levaria
em conta o aspecto fisico de Otelo, consideraderiarf aos patricios de Desdémona
possivelmente por sua raca. A classificacdo do dpaliscurso racista torna-se dificil,
sendo clara a demarcacao entre grupos, mas n&tataca estratégia usada por lago: ao
ndo mencionar abertamente a cor de Otelo, estdiana verdade, lembrando-lhe
veladamente o estigma de ser negro, ou apenasnelMpsaa diferenca em relacdo aos
venezianos?

IAGO. But pardon me: | do not in position
Distinctly speak of her; though | may fear
Her will, recoiling to better judgement,
May fall to match you with her countfgrms,
And happily repent. (l11.iii.235-9)

As versdes brasileiras séo:
Onestaldo de Pennafort
(...) recear que ela, caindo em si, comece a c@npas
Ccom 0s seus patricios e depois... quem sabe?
Talvez acabe por se arrepender.... (p. 117)

Carlos Alberto Nunes

chegue a recear que seus desejos possam
vir dar de encontro a um juizo mais sadio



e com seus compatriotas confrontar-vos,
levando-a, porventura, a arrepender-se. (p. 88)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

(...) embora possa temer que sua alma voltandcclandagdes mais
normais, chegue a comparar-vos com pessoas de adgue pacabe,
talvez, por sentir-se arrependida. (p. 747)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

O que eu receio é que sua vontade,

Recuando para um juizo mais maduro,

Venha a vos comparar conaparéncia

Dos conterraneos dela e entao arrepender-se.(p. 98)

Barbara Heliodora

(...) embora tema

Que o seu desejo, pensando melhor,
Recaia sobre alguém de seus costumes,
E se arrependa (p. 99)

Beatriz Viégas-Faria

Embora eu receie que a sua vontade, uma vontadesana um bom
discernimento, ainda venha a comparar 0 senhor amformas da
pétria dela e venha arrepender-se. (p. 91)

Jean Melville

(...) embora possa temer que seu desejo, voltandolinagbes mais

normais, recaia sobre pessoas de seu pais, tabarz,sentir-se
arrependida. (p. 78

A andlise da ocorréncia revela:

Ocorréncia [14]

forms

Categoria de discurso racista
demarcacao entre grupos

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
— — — aparéncia — formas —
omissao omissao omissao manutencdio  omissdo maaatenemissao




Os Unicos tradutores que mantém a palavra “for@s"Pericles Eugénio da Silva
Ramos e Beatriz Viégas-Faria, sendo que a palagaréncia”’ escolhida pelo primeiro
remete imediatamente ao aspecto fisico. A omiseé@arte dos outros tradutores pode
ter sido devida a sutileza do ataque de lago, @oata sua usual estratégia de apontar
abertamente a Otelo sua condicdo de Outro refesadosua cor.

O plano de lago surte o efeito desejado e Otelosbem sua raca e em sua idade

motivos para explicar a possivel traicdo de Desd@mo

OTHELLO.

Haply for | am black

And have not those soft parts of conversation
That chamberers have; or for | am declined
Into the vale of years- yet that's not much -
(11 iii.260-3)

Comparando as traducgdes, temos:
Onestaldo de Pennafort

Talvez por eu ser negro

e néo ter o falar adocicado

e as maneiras suaves

dos galantes da corte... Ou quem sabe porque
ja vou descendo o vale inclinado dos anos....
Mas por tdo pouco (p. 119-20)

Carlos Alberto Nunes

Porque sou negro

e de fala meliflua ndo disponho

qual petimetre, ou porque ja me encontro

no declive da idade — mas nao tanto— (p. 89)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Talvez porque seja negroe ndo tenha na conversacdo as formas
flexiveis dos intrigantes, ou entdo, porque esteiscendo o vale dos
anos (embora nem tanto assim), (p. 748)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Talvez por eu ser negre sem as qualidades
agradéaveis de fala e de maneiras

a servico dos homens elegantes

ou porque declinei no vale ja dos anos,



embora ainda ndo muito, ela se foi. (p. 99)
Barbara Heliodora

Quica por ser eu preto,

E faltar-me as artes da conversa

Dos cortesaos, ou por estar descendo

Para o vale dos anos — mas nem tanto — (p. 101)

Beatriz Viégas-Faria

Talvez porgue sou negrog ndo tenho em mim aquelas partes suaves
do dialogo que tém os galanteadores, ou talvezupoj me encontro

no outono da maturidade... contudo, ainda longeirde&rno da
velhice... ela se foi. (p. 92)

Jean Melville

Talvez porque seja negroe ndo tenha na linguagem as formas

flexiveis dos cortesdos, ou entdo porque estefedde o vale dos anos
(embora nem tanto), ela esté perdida para minv9qp.

A comparacéo do trecho mostra:

Ocorréncia [15]
Haply, for | am black

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
Talvez por |Porque sou |Talvez Talvez por | Quica por Talvez Talvez
eu ser negro | negro porque seja | eu Ser negro | ser eu preto | porque sou | porque seja
negro negro negro
manutengéo |intensificagdo | manutencéo | manutencdd manutencdo manutengdo  maéaten
omissao de
“haply”

De todas as traducdes, cabe ressaltar a omissadveéobio “haply” por Carlos
Alberto Nunes. Em termos do efeito conferido, essassdo na verdade leva a uma
intensificacdo do preconceito, na medida em quearatdlvida expressa por Otelo nessa
fala.

A partir de agora, 0 mouro ja ndo questiona admae Desdémona, e ocorre um
movimento inverso no discurso racista na peca, @daeque a idéia da culpa da esposa
vai se intensificando. O discurso racista, antegddo ao general estrangeiro, agora se

estende a Desdémona, a quem sao atribuidas todasaaseristicas da cor de Otelo,



como se ela tivesse sido contaminada pelo maridoesDltado é que a partir desse
momento, a veneziana passa a ser a ‘“negra horipragaim como Otelo foi
anteriormente o “branco honorario”.

Esse “escurecimento” de Desdémona na verdade j& tsglo anunciado
sutilmente por lago, quando este comeca a arqu#tetaplano:

IAGO

When devils will the blackest sins put on,
They do suggest at first with heavenly shows,
As | do now, ...

So will I turn her virtue intgitch:

(I1. iii. 318-20; 327)

E evidente aqui a imagem visual que relaciona umatancia negra a ideia de
algo desagradavel ou repugnante, conforme ategpedla glosa da edicdo New
Cambridge: pitch: three possible layers of meaning: (1) blackn€2%, something
odious, (3) that which has the power to ensnarev(Bambridge, p. 110). Importante,
também, €& a inversdo de atributos e da imagem idedinpara raca, presente na
comparacdo que lago faz de si mesmo com o dialsa Ewersdo de valores sera
abertamente revelada ao final da peca, quand@fmatente que lago € quem apresenta
atributos negativds

A metafora com “pitch”, citada acima, na verdade a&um caso isolado, como
explica hovamente Caroline Spurgeon, mas faz mtem grupo maior de imagens
recorrentes na peca, relacionadas a maldade. Usmagaksibilidades, embora néo a
Gnica, € a comparacdo com algum objeto de cor négake lembrar as definicdes
encontradas em dicionarios que atestam a conflaérdre o negro e a maldade, entre
outras associagcdes negativas. A mesma estudiod®arohama atencao para essas
imagens no discurso de lago, como mencionamos acima

It is in Othello that repugnance to sin and eviarsused in us most
consistently by its being thought of as foul, blastained and filthy.
lago keeps alive this repugnance as much as anyonde is fully
conscious of, and indeed glories in, the foulnelssi® own deeds

% Tanto lago quanto Aardo se comparam ao diabdh&ife be devils, would | were a devil, / to livedan
burn in everlasting fire, / So | might have yoummaany in hell, / But to torment you with my bitter
tongue!” (V. i. 147-50).

L Alguns outros exemplos de imagens de maldade -»,“fack, stained and filthy” — apontados por
Spurgeon séo: V, i. 36 (“Thy bed, lust-stained |Ishih lust’'s blood be spotted”); I. iii. 65 (Whoeer he



(Spurgeon, 1935: 159).

Comparando as traducgdes, temos:
Onestaldo de Pennafort
Assim, transformarei sua virtude etsgo (p. 93)
Carlos Alberto Nunes
Transformarei empez sua virtude (p. 73)
Cunha Medeiros/Oscar Mendes
Assim transformarei a virtude dela emgo (p. 739)
Péricles Eugénio da Silva Ramos
Assim transformarei sua virtude quithe. (p. 81)
Barbara Heliodora
Transformo assim sua virtude qriche (p. 80)
Beatriz Viégas-Faria
Assim transformarei eu a virtude dela pithe (p. 72)
Jean Melville
Assim, transformarei a virtude dela @mgo (p. 64)

Comparando a ocorréncia vemos:
Ocorréncia [16]
pitch

Categoria de discurso racista
alusdo a cor negra + associagao negativa

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

visgo pez visgo piche piche piche visgo
omissao | manutengag omissao manutencdo | manutengdQ manutencdo  omissao
omisséo d omissdo da omissao da
aluséo %i alusdo a cor alusdo a cor
cor negra negra negra

Notamos que os tradutores dividiram-se em doisarups que mantiveram a

be that in this foul proceeding”); I. iii. 117 (“ffou do find me foul in her report”) I. ii. 62 (“@ou foul
thief!”), etc



imagem visual do objeto negro (“piche” ou “pez”gcriando portanto, o campo
semantico da acepc¢ao 1 da glosa da New Cambritiggaccima e os que optaram por
“visgo”, reconstruindo, portanto, o campo seman8ata citada glosa. O termo “visgo”
no Aurélio ndo menciona relagdo com cor negra, enquanto épitdm inclusive sua
etimologia ligada a palavra inglesa: “[Do ingitch] S.m Substancia negra, resinosa,
muito pegajosa, obtida da destilacdo do alcatrdalaterebintina; pez”. Informacdes
semelhantes sdo encontradaHomaiss A escolha pela metafora com “piche” ao invés
de “visgo” reproduz o campo visual da oposi¢cdo megbranco que pontilha a peca, o
gue gera um efeito de apresentar imagens disctiéniaa cristalizadas na prépria lingua
(cf. Castro, 2000: 22) e ndo apenas nas falas iispatente dirigidas ao personagem
Otelo™.

Os propositos de lago surtem o efeito desejadovetade de Desdémona é
equiparada agora pelo proprio Otelo a sua cor, @a, Ieu-se por completo a
categorizacdo de Desdémona como “negra honoraria”:

OTHELLO

I'll have some proof. Her name, that wad@sh
As Dian’s visage, is nowegrimed andblack
As mine own face.

(111 1ii.387-9)

Os tradutores apresentaram as seguintes vers@ea fma:
Onestaldo de Pennafort
Quem me dera uma prova! O nome dela, que antes
eralimpido como a face de Diana,
se enegreceeomo 0 meu proprio rosto. (p. 131)
Carlos Alberto Nunes
O nome dela, que era témgelo

como o rosto de Diana, ora se encontra
COmo 0 meu proprio rostoegro e sujo.(p. 93-4)

%2 A metéfora do piche com conotacdes negativas énéracla no Brasil atual, como comprova o estudo
“Relacdes Raciais na Escola: Reproducfes de Dddiagles em Nome da Igualdade”, feito pelas
pesquisadoras Mary Castro e Miriam Abramovay em3208 colecdo de apelidos recolhida pelas
pesquisadoras vai dos tradicionais ‘picolé de piehtmega fuld’ até palavrfes que as pesquisadseas
recusaram a reproduzir.” O estudo demonstrou gpesconceito racial afeta o desempenho escolar no
Brasil. (http://br.noticias.yahoo.com/s/07022007i2&nchetes-unesco-ofensas-racistas-afetam-
desempenho-escolar.htrakcesso em 07/02/2007.)




Cunha Medeiros/Oscar Mendes

O nome dela, que eparro como o rosto de Diana, esta agora
embaciado e negr&¢omo meu rosto...(p. 750)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Meu nome, que era t&I;osocomo O rosto
De Diana, estd agomnspurcado e negro
Como o meu préprio rosto. (p. 105)
Barbara Heliodora

Quero prova: meu nome era téaro

Como o de Diana casta; e ora énagro
Quanto o meu rosto: (p. 107)

Beatriz Viégas-Faria

O nome dela, antgairo como a face de Diana, vejo-0 agora
enegrecido, escur@omo meu proprio rosto. (p. 98)

Jean Melville

O nome dela, que epauro como o rosto de Diana, est4 agoegro
como meu rosto... (p. 83)

O exame da ocorréncia é:

Ocorréncia [17]
fresh ... begrimed and black

Categoria de discurso racista
alusao a cor negra + associacdo negativa

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

limpido... singelo...negro | puro... Vig0SO0... claro... negro | puro... puro...

enegreceu e sujo embaciado € conspurcado enegrecido, | negro

negro e negro escuro

intensificac&o | manutengao manutencdp manutenc@io intensificag@@nutencdo| atenuacao

inclusdo de inclusdo de eliminacao

aluséo a cor aluséo a cor da

branca branca associacéo
negativa,
omisséo de
“begrimed

A oposicéao entre “fresh” e “black” recebeu tratatoediferenciado por parte dos
tradutores. Nenhum dos editores apresentou notesplarecesse a palavra, tampouco o

glossario de Onions, o que pode explicar as difeseinterpretacées. Para “fresh”,



Onestaldo de Pennafort e Heliodora escolheram az melacionado a cor branca,

“limpido” e “claro”, respectivamente, 0 que condiam a Oposicdo sistematica entre
“fair’ e “black” j& mencionada, levando em contasian, uma estratégia global de
traducdo. Cunha Medeiros/Oscar Mendes, Beatrizagid@ria e Jean Melville optaram
pela idéia de “puro”, talvez pela alusdo a deusan®i simbolo da castidade, inserindo
uma oposi¢ao entre negro e puro baseada no cornestiiato. Carlos Alberto Nunes e

Péricles Eugénio da Silva Ramos escolheram cangyoargicos que ndo parecem opor-
se ao de negro, seja no contexto geral, seja nextorimediato, optando por “singelo” e

“vicoso” respectivamente. Dessa forma, considerames os primeiros tradutores, ao
recriarem no exemplo a oposicdo global de contrastee as cores relembram
imediatamente ao leitor a oposicdo entre Desdéneorzielo, que ndo se encontra
explicitada aqui no original inglés com a palavir@sh”, gerando uma intensificacdo do
preconceito.

Quanto ao inglés “begrimed and black”, Barbara d¢tklia e Jean Melville
comprimiram no adjetivo Unico “negro”; o restantesdiradutores, com excecdo de
Onestaldo de Pennafort que enfatiza a idéia deepsocatravés do verbo “enegreceu”,
mantiveram duas palavras distintas. Desses traftBeatriz Viegas repete duas vezes a
idéia de cor, enquanto os demais utilizam campgstcos negativos (“conspurcado”,
“embaciado”, “sujo”). No caso dos tradutores quentiv@ram O campo semantico
negativo, foram mantidas também as duas categbei@iscriminacdo que assinalamos:
cor negra e associagdo negativa, enquanto no aasdrablutores que optaram pela
compressdao em um unico adjetivo, “negro”, ou pedsbe “enegreceu”, houve a
eliminacdo de uma categoria racista (associacaatinay Por outro lado, também parece
ter havido um efeito de compensacéo, por parte atbaBa Heliodora e Onestaldo de
Pennafort, na medida em que enfatizaram a opobiGgitwo e negro, enquanto atributo
de raca, conforme comentado acima. Jean Melvilte apiiou por tal estratégia, o que
resultou numa atenuacéo do texto original.

Novamente a classificacdo desses exemplos foiildifiois os tradutores que
optaram pelo campo semantico de branco para “freghécem estar vendo, na peca
como um todo, a oposi¢do entre as cores branc@m,ngor isso consideramos uma

estratégia de intensificagdo, mesmo quando omitiiamdos adjetivos (Onestaldo de



Pennafort e Barbara Heliodora); no entanto, osutoads que optaram pelo aspecto de
virtude parecem estar relacionando o conceito aidesdémona do que a qualquer
conotacao racista contra Otelo. Grande parte deultihde também reside na propria
palavra “negro”, que ja pode trazer consigo caegjarptiva e negativa, como atestam as
acepcdes 5, 9 e 10 daurélio, respectivamente, “sujo, encardido, preto”; “maldi
sinistro”; e “perverso, nefando”, assim como o Didrio Houaiss que indica “ver
sinonimia demalvado e sujb

Nesse exemplo também ocorre discrepancia entrextisstfonte, o que se reflete
nas traducdes oferecidas por Barbara Heliodorariel€2Eugénio da Silva Ramos, em
gue Otelo se refere a seu proprio nome e nao dgeddémona. Essa divergéncia pode
afetar a reproducdo do discurso racista, na meshdajue desloca o enfoque ou para
Otelo ou para Desdémona. No caso de o nome s& eefételo, parece haver uma énfase
na honra de marido traido, ao passo que, no casondene se referir a Desdémona, a
énfase parece estar no aspecto que assinalamasram@te: a contaminacédo da branca
veneziana pelo negro estrangeiro.

Essa contaminacdo, mesmo que ndo apareca nessel@xarima, devido a
oscilacdo do texto-fonte, seguramente emerge quamalcauge de sua raiva, Otelo
associa abertamente sua mulher, branca, ao diabbrando, assim, as expectativas da
platéia elisabetana:

OTHELLO

Damn her, lewd minx! O, damn her!

Come, go with me apart; | will withdraw,

To furnish me with some swift means of death
For thefair devil.

(11 iii. 476-8)

Nenhum dos editores chama atencdo para a ironianddiabo “claro”, muito
embora tenham sido unénimes em apresentar o deraémo negro e explicitamente
associado a Otelo, como vimos acimaPortanto, para uma platéia moderna,
desacostumada a associar abertamente a figuralo dicor negra, o contraste irdnico
entre um diabo de cor branca talvez seja desfaittifeilmente percebido.

Apresentamos agora as traducdes:

% Qutra pega do periodo jacobino que rompe condigéa do diabo negroEhe White Devi(1612) de
John Webster (c. 1578-c. 1630)



Onestaldo de Pennafort

Antes maldita seja!
Maldita! descarada! dissoluta!
Vamos la para dentro.
Quero assentar contigo um meio fulminante
de dar a morte aquetelo diaba (p. 137)

Carlos Alberto Nunes

Que baixe para o inferno essa lasciva
prostituta! Que baixe para o inferno!
Fica a parte comigo; retirar-me
desejo, para refletir nalguma
modalidade suave de exterminio
para essbelo diabd”.(p. 98)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Oh, que ela seja condenada! Vamos, afastemo-nos déamy retirar-
me para encontrar meios de morte rapidos parcantador demonio
(p. 752)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Que o inferno a leve,

luxuriosa mulher & toa! O inferno

a leve! A perdigdo a leve! Vamos,

vinde comigo a parte. Eu me retiro

para munir-me de alguns meios rapidos
de morte para belo diaba (p. 109)

Barbara Heliodora

Maldita seja a rameira: maldita!
Vamos, venha comigo e, em segredo
Hei de achar meios de matar depressa
A bela infame (p. 112)

Beatriz Viégas-Faria

Maldita seja ela, mulherzinha descarada, indeaefdeciva. Oh,
maldita seja ela! Vamos, acompanha-me, separemdesosutros. Vou

% Notamos nesse trecho que dois tradutores, Pégtlgénio da Silva Ramos e Carlos Alberto Nunes
expandiram a idéia de demdnio para outra parteethd quando Otelo exclama “Que o inferno a leve” e
“Que baixe para o inferno” duas vezes nas respectiersdes. Digno de nota também é o adjetivo
escolhido por Carlos Alberto Nunes para a planejodete de Desdémona: “modalidadaave de
exterminio (grifo nosso); o texto diz “swift”, edos os outros tradutores preferem um campo seroatgic
violéncia ou celeridade.



retirar-me para suprir minha imaginacéo com algnems rapidos de
morte para aquelemdo deménio (p. 102)

Jean Melville
Maldita seja a rameira! Oh, que ela seja condendaalos embora

daqui! Vou retirar-me para encontrar meios de magpédos para a
bela. (p. 86)

Apresentamos agora a expressao isoladamente:

Ocorréncia [18]
fair devil

Categoria de discurso racista
associacao negativa (diabo) + alusé@o a cor branca

oP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
belo diabo belo diabo encantador | belo diabo bela infame | lindo bela
demédnio demédnio
manutencdo | manutencdgd manutencdo manuten¢do  afmuag manutencdo | omissao
“devil” como
infame

Talvez pela falta de familiaridade em associar loiabo aos negros, nenhum
dos tradutores deixou de entender “fair” como adedtr campo semantico de “belo”. Em
termos de discurso racista, nas categorias defidagdo que estamos utilizando, ocorre
uma discrepancia entre a associacdo negativa e@sdoak cor branca, ja tal alusédo
geralmente € feita através de atributos positigmxi(e, 1999). Na verdade, parece nao
ocorrer reproducdo alguma de discurso racista asagam para portugués, nos moldes
em que definimos, visto que ndo contemplamos emsanpsoposta de categorias do
discurso racista a hipétese de alusdo a cor branoa atributos negativos. Caso
semelhante ocorreu emto Andrénicoquando Aaréo defende sua cor em detrimento da
superioridade branca. Entretanto, para fins de ana$sssificacdo, e para efeitos de
coeréncia com os exemplos acima em que figurandeduso diabo, categorizamos como
omissdo a estratégia dos tradutores que optarammgmrreproduzir o termo (Jean
Melville) e como atenuacgdo a dos que o modificafaarbara Heliodora). Nao fica claro
0 motivo que levou a omissao do termo “diabo” psteerimeiro tradutor e a alteragéo
para “infame” pela segunda tradutora. Segundturcglio, “infame” é “1. Que tem ma

fama.2. Que pratica atos vis, abjetos; torpe, baixo,tabi P.ext. Proprio de individuo



infame; odioso, indigno”, definicbes condizentesrt@anto, com o contexto. O efeito,
porém, € o de romper com a série de comparacdetiabo que pontilha a peca,
referentes aos personagens Otelo, Desdémona e lago.

E importante ressaltar aqui que a imagem do “diaéotle um modo geral,
imagens diabdlicas (“diabolical images”) ja forastugladas no contexto da peca. A
medida que Otelo vai sendo influenciado por lagsew ciime e aversdo a Desdémona
vao crescendo, Otelo vai incorporando a linguageanvisdo de mundo proposta por
lago. Em termos de linguagem, S. L. Bettadud Penguin, p. 2¥) analisou uma das
figuras de linguagem mais usadas por lago: justterieragens relacionadas ao inferno,
muitas vezes, meras alusdes, chegando a um toddl deorréncias, distribuidas por lago
(num total de 18) e Otelo (num total de 26). Apekao nimero de exemplos de lago ser
menor, eles tendem a se concentrar nos primeinssatios (14), contrastando com 25
imagens proferidas por Otelo nos ultimos trés aosonclusdo é que o tema do inferno
se origina com o alferes, mas se transfere parauwarguando o primeiro consegue seu
intento de infectar o segundo com o ciime (Ibid@2}. E no centro desse inferno
encontra-se o “diabo” Desdémona (New Cambridg&4p. como se vera nos proximos
dois exemplos, e na sequéncia da a¢gdo, em que Besdéserd novamente equiparada
ao diabo. Ao segurar a méo da mulher, Otelo praaunc

OTHELLO

This argues fruitfulness and liberal heart:

Hot, hot, and moist: this hand of yours requires
A sequester from liberty, fasting and prayer,
Much castigation, exercise devout;

For here’'sa young and sweating devihere,
That commonly rebels. ‘Tis a good hand,

A frank one.

(1. iv. 34-40)

As versfdes do trecho sédo agora apresentadas:
Onestaldo de Pennafort
Denota exuberancia e prodigalidade e coragdo. @uenénte e Umida!

Esta mao pede clausuras, jejuns e oracdes, macfiiés e praticas
devotas, porque esta aqui utiabrete que ao mesmo tempo arde e

% Bethel, S. L. “Shakespeare’s imagery: the diabblimages irOthello”. Shakespeare Survéy(1952), p.
62-80.



suapor se rebelar a todo momento. Uma bela méo,. &igberta! (p.
139)

Carlos Alberto Nunes

Isso revela desperdicio e, em tudo
coracao liberal. Umida e quente!

Esses sinais indicam que € preciso
cercear a liberdade e, assim, impor-vos
jejuns e rezas, pios exercicios

e mortificacdes, pois uakemaonio
suarentoaqui demora, que costuma
rebelar-se. A mao tendes muito boa,
muito franca, em verdade. (p. 99-100)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Isto anuncia liberalidade e coracéo prédigo. Quemiente e Uumidal
Esta mado requer o sequestro da liberdade, jejunsagbes, muita
mortificacdo e exercicios de devocgdo, pois nelastexiimdemabnio
jovem e suarentoque comumente se rebela. E uma boa méo, e também
franca. (p. 753)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Isso indica fertilidade e um coracdo bondoso.

Quente, Umida e quente. Vossa méao requer

Uma separacédo da liberdade;

Jejum e prece austera, disciplina

Devotos exercicios. Pois aqui ha jovem diabo suadoque
ordinariamente

Se rebela. E uma boa méo. E livre. (p. 111)

[nota do tradutor: H& varias palavras ambiguasarfat, no original
“fertilidade” ou amorosidade, “bondoso” ou licersid

Barbara Heliodora

Entéo é fértil, tem bom coracéo;
Umida e quente, a sua mao requer
Muito controle, preces e fastio,

Com muita peniténcia e devoc¢ao;

Pois umjovem deméniosuaaqui,

Que tende a rebeldia. E uma mao boa.
E franca. (p. 114-5)

Beatriz Viégas-Faria

Isso denuncia frutifera amorosidade e um coragherdi. Quente,
guente e Umida. Esta tua mao requer um sequesttoadiberdade;
requer jejum e oracfes, muita peniténcia, prapedosas, pois ha aqui
um demonio jovem que sua e transpirao tempo todo um rebelde.



Esta é uma boa méo, de dedos francos. (p. 105)

Jean Melville

Entdo é fértil e tem bom coracdo. Quente, quenienigla! Esta méo
requer muito controle, jejuns e preces, muita pagif e devocgao, pois

nela umdemaniojovem transpira e tende a rebeldia. E uma boa méao,
e também franca. (p. 88)

A andlise da ocorréncia é a seguinte:

Ocorréncia [19]
a young and sweating devil

Categoria de discurso racista
associagao negativa (diabo) + comparacdo aparentepesitiva

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
diabrete que | demdnio demodnio jovemdiabo |jovem demadnio demodnio
ao mesmo | suarento jovem e suado deméniosua |jovem que | jovem
tempo arde e suarento sua e transpira
sua transpira

manutengdo | manutencdo | manutencdg manutencdo manuten¢do  maéaten manutencdo
uso de termo
afetivo

A glosa da edicdo New Cambridge esclarece que edtmg devil” a que se
refere Otelo é “spirit of sexual desire"(New Cardge p. 135), ou seja, Otelo, antes
acusado de luxdria (tipicamente ligado a raca neggora reverte essa acusacao,
transferindo-a para a mulher (caracterizando-a cdmegra honoréaria”, conforme
descrevemos acima). A edicdo Penguin ndo glosal*dmas “liberal”, definido como
“generous or licentious” (Penguin, p. 206), corm@malo a natureza sexual do comentario
de Otelo.

Os tradutores todos mantém a imagem do diabo, seundoOnestaldo de
Pennafort parece querer conferir um efeito cariohimserindo ao mesmo tempo, a ideia
de pouca idade expressa no inglés “young”, ja querlbete ddAurélio define “diabrete”
como ‘S.m 1. Pequeno diab®. Fig. Crianca travessa, irrequiet.P. ext. Animal de
estimagédo travesso”; enquanto o dicion&tauaissregistra “diabrete” como sinénimo de
“diabo”, sem especificar conotacédo. Carlos Albéttmes omitiu o adjetivo “young”, o

gue ndo chega a comprometer a metafora. O Unidattnaque chama a atencéo para a



natureza sexual da fala é Péricles Eugénio da Biraos, mesmo assim, estabelecendo
tratar-se de ambiguidade.

No exemplo seguinte a associacédo entre a cor me@esdémona, com todos 0s
atributos inerentes a cor, atinge seu auge, quatelo a agride fisicamente e a chama de
“Devil!” Para a platéia elisabetana, a identifioagitre Desdémona e o diabo agora é
total, mas é forcoso reconhecer que, contemporargeaira ideologia racista presente na

visdo elisabetana dos negros precisa ser recupatray@s de criticas e comentarios.

OTHELLO:

Devil!
(He strikes her)
(IV. Q. 230)

Passemos direto a analise da ocorréncia, ja gwataele uma Unica palavra.

Ocorréncia [20]
Devill

Categoria de discurso racista
associa¢cado negativa (diabo)

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
Deménios! Diaba! Deménio! Diaba! Deménio! Deménio! | Demo6nio!
atenuacdo | intensificacdo | manutencéo | intensificacdgmanutencdo | manutencdo manutencad
substituicdo | explicitagdo d3 explicitagédo da
por uma comparagao comparagao
interjeicdo | entre o diabo € entre o diabo e

Desdémona Desdémona

No quadro comparativo, vemos que a escolha de €Atterto Nunes e Péricles
Eugénio da Silva Ramos evidencia a associacao Besdémona e o diabo, através do
uso de feminino. Onestaldo de Pennafort parece aer,contrario, desfeito essa
vinculacdo, ao utilizar o plural “Deménios!”, trdasmando o termo em interjeicdo. E
interessante que, dois versos a seguir (exemploGigjo repete “Devil! Devil!”, mas
nem Carlos Alberto Nunes (“Demdnio! Demonio!”) ndpéricles Eugénio da Silva
Ramos (“Oh, que demoénio, demdnio!”) mantém a trddugo feminino, enquanto
Onestaldo de Pennafort mantém sua opc¢do por “DesidnO dicionario Aurélio
apresenta verbete para “diaba”, “S.f. Fem. de djadl@ém dos sindnimos “didboa” e

“diabra”, mas dHouaissnao registra a palavra no feminino.



OTHELLO:

O devil, devil!

If that the earth could teem with woman'’s tears,
Each drop she falls would prove a crocodile.
(IV.i. 234-6)

Apresentamos as versoes brasileiras a seguir:

Onestaldo de Pennafort

Demobnios! deméniokSe a terra pudesse ser fecundada por lagrimas de
mulher, de cada gota vertida brotaria um crocodilo.
(p. 167)

Carlos Alberto Nunes

Oh,demobnid Demo6nid Se, com lagrimas
de mulher fosse a terra fecundada,
cada gota geraria um crocodilo. (p. 117)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

E demonio, deménid Se as lagrimas de uma mulher pudessem
fecundar a terra, cada lagrima que ela deixasse \Garia um
crocodilo. (p. 763)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Oh, que demdnio! Demdnid

Se com pranto de mulher

Pudesse a terra se fertilizar

Cada gota por ela derramada
Mostrar-se-ia um crocodilo. (p. 134)

Barbara Heliodora

Oh,dem6nid

Se co’esse pranto ela emprenhasse a terra,

Gerava um crocodilo cada lagrima. (p. 140)

Beatriz Viégas-Faria

Oh, deménio, deménio Pudesse a terra ser fecundada por lagrimas

femininas, de cada gota por ela derramada naseeriarocodilo. (p.
127)



Jean Melville

O demdnid Se as lagrimas de uma mulher pudessem fecunigaraa
cada lagrima que ela deixasse cair geraria um dilocgp. 105)

O exame da traducéao para “devil” isoladamente rapstr
Ocorréncia [21]
Devil! Devil!

Categoria de discurso racista
associacao negativa (diabo)

oP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
Deménios! | Oh, E  demdnio,| Oh, que| Oh, Oh, O deménio!
Deménios! | demonio! deménio! demonio! demonio! deménio,
Demdnio! Demadnio! demadnio.
atenuacdo | manutencgdo | intensificacdo |intensificacdo | atenuacdo | manutencdo | atenuacao
interjeicéo explicitagéo daexplicitacdo daomisséo de omissdo de
comparagdo |comparagdo |uma dag uma das
entre entre repeticbes repeticoes
Desdémona e [desdémona e [0
diabo diabo

A classificacdo dessa tabela, aparentemente simptesoca duas questdes.
Primeiro, no original inglés ha a repeticdo da yald'devil’, que ja foi mencionada
anteriormente por Otelo quando agride sua mulhemaloria dos tradutores preferiu
introduzir alguma particula exclamativa, algunslusive substituindo por uma das
repeticdes do texto-fonte. Se considerarmos querhéfeito cumulativo com a repeticdo
da mesma palavra nesse contexto especifico e go lba peca, a retirada de um dos
termos reduz esse efeito. Portanto, consideranms estratégia de manutengcdo quando
o tradutor mantivesse as duas ocorréncias e egaaté atenuacdo quando omitisse um
dos termos, pensando em termos do efeito de répgiigsente no original, que levaria a
uma énfase. A outra questao é a explicitacdo dgpamgao entre Desdémona e o diabo
conseguida pelos tradutores Cunha Medeiros/Oscad®éee Péricles Eugénio da Silva
Ramos ao se referirem diretamente & mulher com clusio de “E” e “que”
respectivamente. Mesmo que seja uma sutileza, gacque o efeito € intensificar um
pouco mais a comparacéao que Otelo faz.

Os ataques diretos a Desdémona prosseguem na aeggnmaldo quarto ato, com



o discurso miségino que Otelo incorporou de lageguem-se agora varias ofensas a
Desdémona, que, no exemplo seguinte, é comparania l&/ro. Temos novamente o
adjetivo “fair’, com implicagcbes morais e de coredia vez, a acepcao 8 do OED
especifica um uso particular para “fair” ao seniefe “paper:8. T a.Of things in general:

Clean, unsoiled, unstained. Of paper: Not writtpany unusedObs.”

OTHELLO

Was thisfair paper, this most goodly book,
Made to write “whore” upon? What committed!
(IV.ii. 70-1)

Transcrevemos agora as versoes:
Onestaldo de Pennafort
Pois esse pergaminladvissimq esse livro
tdo precioso tera sido feito
para escrever-se nele “prostituta”? (p. 177)
Carlos Alberto Nunes
Teria sido feito um taéormoso
papel, tao belo livro, para nele
ficar escrito o nome “Prostituta”? (p. 122)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Esta pagina tabranca, este livro tdo belo, foram feitos para que nele
se escrevesse a palavra “prostituta’? (p. 766)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Estebelo papel, este vistoso livro,
Foram feitos para escrever “rameira” neles? (p) 140

Barbara Heliodora

Mas foi feita essa pégina, ou esse livro,
Para se escrever “puta”? (p. 147)

Beatriz Viégas-Faria

O papel maislvo, o livro mais formoso foram feitos para que nales
escrevesse a palavra " prostituta"? (p. 1330



Jean Melville

Esta pagina tabranca, este livro tdo belo, foram feitos para que nele
se escrevesse a palavra “prostituta”? (p. 109)

Analisamos agora a ocorréncia:

Ocorréncia [22]
fair paper

Categoria de discurso racista
alusao a cor branca

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
pergaminho |tdoformoso | paginatao belopapel | pagina papeatais paginatdo
alvissimo papel branca alvo branca
intensificacdo | atenuacdo |intensificacdo | atenuacdo |omissao intensificacaq intensificacao
“fair” como “fair” como | “fair” como “fair” como “fair” como “fair” como
“alvo” + “belo” + “branca” + “belo “alvo” + “branco” +
superlativo advérbio advérbio “tao” comparacao |advérbio “tdo
“tdo” “mais”

Novamente vemos os tradutores optarem por um ao significado de "fair":
“belo” ou “branco”. Mas, dessa vez, ao contrarioedkemplo em que apenas Onestaldo
de Pennafort usou “branco” em relacdo a Otelo,go0dom excec¢do de Carlos Alberto
Nunes, que preferiu “formoso”, optaram pelo camgmantico da cor. Aparentemente a
escolha se justifica por “fair’ estar se referirml@apel, que geralmente é descrito em
portugués como “folha em branco”. Embora causadta p@pria natureza da lingua de
chegada, a imagem da cor branca expressa em pa&stiaadm da cor branca do papel, a
tez clara de Desdémona. Esse exemplo pode sercasio uma das poucas vezes em
gue foi possivel reproduzir para o leitor/espeatdaasileiro a polissemia do termo “fair”
no texto original. Barbara Heliodora omitiu qualgueencao, o que neutralizou a idéia
de branco como simbolo de pureza, mas, por outto, la tradutora intensificou a
agressdo a Desdémona com o uso do termo chulo”‘gateez numa estratégia de
compensacdo. Onestaldo de Pennafort e Beatriz-8fiégaa utilizaram “alvo”, um
termo que carrega idéia de branco extremo, e ocepontradutor ainda intensificou essa
idéia ao usar o superlativo inexistente no originglés. Cunha Medeiros/Oscar Mendes
e Jean Melville também enfatizaram sutilmente alidade de branco ao utilizar o
advérbio de intensidade “tao”. Essgg;0es geram também um efeito discriminatorio, na

medida em que o conceito de “branquitude” conterapisseu repertério a intensificacdo



da cor branca, principalmente em oposi¢do a coranegnforme aponta Kim Hall em
seu estudo sobre o conceito de branquitude nososote Shakespeare: “Whiteness often
appears in hyperbolic comparison, and in juxtapwsitwith references to African
blackness” (Hall, 1998: 65). O uso do superlatidadnipérbole, portanto, também fazem
parte de um discurso racista, ha medida em querasentacdo da raca branca como
moralmente superior é associada a atributos positiv

Apés a morte de Desdémona, volta novamente a fdago entre Otelo e o
diabo — e o respectivo contraste entre as corex@ra negra, com todas as conotacoes
inerentes a ele, que viemos acompanhando na patjage seu maximo, como atesta o

editor da Penguin, Kenneth Muir:

The theme of light and darkness is more complexetins with the
simple contrast between the complexions of Desdenamwl Othello; it
quickly takes on a moral connotation with the dehilblackness of the
Moor covering a noble soul; and, later in the play,his diseased
imagination, the whiteness of Desdemona seemsdm thie blackness
of his sin. In the last scene, Othello is descrias@ ‘blacker devil’ for
murdering the angelic Desdemona (Penguin, p. 43).

O original inglés é:
EMILIA

O, the more angel she,
And youthe blacker devil (V. ii. 132-3)

As traducdes sao:
Onestaldo de Pennafort

Ela era um anjo
téo certo com soism diabo negrd (p. 221)

Carlos Alberto Nunes

Tanto mais anjo
ela é por issce vds dembnio negro(p. 144)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Oh, Por isto, mais anjo ela &&s, mais negro demonio!
(p. 779)



Péricles Eugénio da Silva Ramos

Tanto mais anjo ela,
E o mais negro demoénio voslp. 171)

Barbara Heliodora

Mais anjo entao € ela,
E o senhor mais negro dema(p. 181)

Beatriz Viégas-Faria

Oh! Isso a faz o mais anjo ainda, e faz do seohorais negro dos
demoniod (p. 165)

Jean Melville

Oh! Por isto mais anjo ela é, e véwis negro demoéniol(p. 132)

A anélise do exemplo é:

Ocorréncia
the blacker

[23]
devil!

Categoria de discurso racista
associacao negativa (diabo) + alusao a cor negra

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

umdiabo e vos vés, mais E 0 mais E o senhor |0 mais negro | mais negro

negro! demonio negro negro mais negro | dos demdnios| deménio!
negro demoénid deméniovos! | demo!

atenuacdo |atenuagéo manutencdq intensificagdonanutencédo | intensificagdo manutengao

omissao da superlativo superlativo

comparagao

Nesses exemplos, houve trés escolhas basicaar ettomparagdo, manté-la ou

utilizar o superlativo. Essas op¢des foram escathigspectivamente por Onestaldo de

Pennafort, Carlos Alberto Nunes e Jean Melvillenl@u Medeiros/Oscar Mendes e

Barbara Heliodora; e Péricles Eugénio da Silva RaeB8eatriz Viégas-Faria. Para fins

de nossa classificacdo, consideramos, portantohouee, dessa forma, uma atenuacao,

manutencado ou intensificacdo, conforme o caso.

Emilia ainda reforgca que Otelo € um demdnio dorsaga seguir:

EMILIA

Thou dost belie her, and thou adevil. (V. ii. 133)




O trecho foi reproduzido da seguinte forma:
Onestaldo de Pennafort
Isso € uma calunia! E tu és wtemoniad (p. 221)
Carlos Alberto Nunes
N&o passas de udemonioe calunia-la (p. 144).
Cunha Medeiros/Oscar Mendes
Vs a estais caluniando! Sois ai@monid
Péricles Eugénio da Silva Ramos
Tu a calunias, e tu és utkemdnia. (p. 171)
Barbara Heliodora
Isso é callinia e o senhor wiemonid (p. 181)
Beatriz Viégas-Faria
Isso é callnia, e tu ésdemdnio! (p. 165)
Jean Melville

Vés a estais caluniando! Sois wieménid (p. 132)

Isolando a palavra “devil”, temos as seguinteducaes:

Ocorréncia [24]
devil

Categoria de discurso racista
associacao negativa

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

demonio demonio demonio demonio demonio demonio démo

manutengdo | manutencdd manutencdo  manuten¢do  maaatemanutencdpmanutencad

Houve um consenso entre os tradutores que maativer alusdo original do
inglés, inclusive com o emprego do mesmo termo @mnugués.
Chegando agora ao final da peca, o isolamentol @dei®telo aumenta a medida

que sua precéria integracdo na sociedade brancapatese: o General torna-se



progressivamente solitario e isolado, tornandoaska wez mais evidente o fato de ele ser
o Unico negro naquela sociedade.

A prova mais contundente € ele préprio fazer sedmio antes de morrer (V. ii.
334-352), ao contrario do que geralmente ocorrepegas de Shakespeare, onde outros
personagens o fazem.

Entretanto, antes de se suicidar, Otelo, o diabm podos os efeitos, transfere
para lago o epiteto. Ocorre, entdo, nova e swirgéo do discurso racista. Vimos como
lago construiu antes da entrada do general umaeimagggativa, que foi rompida pelo
préprio Otelo, que passou a ser representado coguaglades morais de branco. Ao
longo da pecga, lago retomou a construcdo que Iagiado, apresentando uma imagem
moral de Otelo para o publico, para os outros pexgens e para o0 proprio general
elaborada a partir das qualidades morais assoc@dasegros; ao mesmo tempo, porém,
lago também construiu para si e para o publicosemsoliléquio (“When devils will the
blackest sins put on, / They do suggest at firgh Wweavenly shows, / As | do now, ...),
uma imagem de si mesmo como moralmente negro eiadscao diabo, 0 que agora é

exposto por Otelo:

OTHELLO: I look down towards his feet; but that'$adle.
If that thou be’st alevil, | cannot kill thee.
(V.ii. 283-4)
A fala de Otelo ficou da seguinte forma nas tréesc
Onestaldo de Pennafort
N&o tem os pés de cabra,
como se diz na fabula; porém,
se eu ndo puder mata-lo é que é mesmenadnid (p. 233)
Carlos Alberto Nunes
Procuro ver-lhe os pés.
Mas néo... E pura fabula. Se fores
o diabo, ndo conseguirei matar-te. (p. 150)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Olho para os pés dele ... Mas isto é uma fabula.
Se églemobnio, ndo posso matar-te. (p. 783)



Péricles Eugénio da Silva Ramos

Olho para seus pés; mas isso é fabula

Se és undiabo, eu ndo posso te matar (p. 179)

[nota do tradutor: A de que o dembénio tinha pésatea]
p. 194)

Barbara Heliodora

Eu olhei os seus pés, mas isso é lenda;
Se és aliabo, ndo posso matar-te. (p. 190)

Beatriz Viégas-Faria

Olho para baixo, buscando ver-lhe os pés. Masn@egassa de fabula.
Se tu fosses diabo, ndo teria como mata-lo. (p. 173)

Jean Melville

Olho para os pés dele... Mas isto é uma lendas8&ko, ndo posso
matar-te. (p. 139)

A analise do vocabulo “diabo” € a seguinte:

Ocorréncia [25]
devil

Categoria de discurso racista
associacao negativa (diabo)

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

demonio diabo demonio diabo diabo diabo diabo

O

manutencdo | manutengdd manutencdo  manuten¢do  maéate| manutencdo| manutenca

E interessante que Otelo n&o afirma que lago @lmdmas se utiliza de uma
oracao condicional (“If that thou be’st”). Dos ttadres examinados, merece destaque a
inversdo que faz Onestaldo de Pennafort, que &ansf condicdo “if thou be’est” de
uma oracao para outra “Se eu ndo puder mata-lé@mAlisso, foi o Unico a explicitar no
proprio texto, a alusdo aos pés de cabra comotesisicas do diabo. O outro tradutor
que explica a fabula, Péricles Eugénio da Silvad¥xm faz em nota.

No ultimo exemplo do nosscorpus Otelo novamente se refere a lago como

diabo, ou melhor, como “demi-devil”:

OTHELLO: Will you, | pray, demand thatemi-devil
Why he hath thus ensnared



My soul and body?
(V. ii. 298-9)

As versdes do trecho sdo:

Onestaldo de Pennafort

Poderieis saber dessmnstro a razado
por que me quis colher alma e corpo, em seu lad?3Q)

Carlos Alberto Nunes

Perguntai, por favor, a esieménio
porque a alma e o corpo me enleou a tal pontd.5@).

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Quereis, por favor, perguntar a esseio demdniopor que enfeiticou
assim minha alma e meu corpo? (p. 783)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Quereis, eu rogo-vos

Interrogar a esseemi-diabo

Por que ele assim enleou minha alma e corpo? (). 18

Barbara Heliodora

Quer, por favor, indagar diemdénio
Por que foi que enredou meu corpo e alma? (p. 191)

Beatriz Viégas-Faria

Rogo-lhes: poderiam vocés perguntar a eas@-demoénio por que
razdo armou ele um tal engodo para minha alma ecor@o? (p. 174)

Jean Melville

Quereis, por favor, perguntar a es&monio por que enfeiticou assim
minha alma e meu corpo? (p. 139)

Isolando o termo “demi-devil” do original e naaducdes, temos:

Ocorréncia [26]
demi-devil

Categoria de discurso racista
associacao negativa (digbo



OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

monstro | demdnio meio semi-diabo | deménio meio- deménio
demdnio demédnio

atenuacdo | intensificacdg manutencdg manutencaq intensificacdg manutengéo | intensificacdo

N&o- omissdo  dd omissédo  dd omissdo dq

reproducaq prefixo prefixo prefixo

de “devil”

As solucdes tradutérias para “demi-devil” recairam trés opcdes: manter o
prefixo “demi”, de maneiras distintas — “meio-denodn “semi-diabo” —, retirar o
prefixo, ou utilizar outro termo diferente — “morst Em termos do efeito conseguido, a
manutencdo do prefixo transmite a ruptura na sexgiée repetices de “devil” presente
no original inglés; a omissdo do prefixo introdumnau sequéncia de repeticbes sem
variagdes onde havia uma discrepancia no textinafigefeito distinto € conseguido por
Onestaldo de Pennafort ao utilizar termo completdendiferente: h4 uma ruptura total
na seqiéncia.

A importancia conferida a manutencao ou a ruptaraeatieia de referéncias a “devil”
recai, em ultima instancia, no efeito poético geesibua ao préprio texto original. Ja
vimos que Otelo ndo compara lago diretamente dmodimas se utiliza de uma oracéo
condicional. E nesse ultimo exemplo, Otelo també&mcompara lago a um diabo, mas a
um “demi-devil’. Notamos, portanto, que no originaglés tanto Otelo quanto
Desdémona sdo denominados diretamente de “devds hago n&o. Reproduzir ou
quebrar esse conceito na versao brasileira, portpatece depender da interpretacdo que
se queira transmitir. O negro Otelo é “the bladkevil”; a clara Desdémona, “the fair
devil” e o branco lago “that demi-devil”. Na noseterpretacdo, chamar lago de “demi-
devil” e ndo de “devil”, rompendo com a sequéniciadr de repeti¢cdes, produz um efeito
poético. Portanto, categorizamos como estratégatetaeiacdo a escolha por ndo utilizar
o termo “devil”, classificamos como estratégia denotencédo a reproducdo do prefixo
do texto-fonte e, por fim, consideramos estratdgiatensificacdo a sua retirada.

Analisando na obra como um todo o efeito das cems suas representacdes, de
um modo geral, notamos, portanto, uma extrema @gade no que parecia uma

demarcacéo nitida e rigida entre branco e preto:



Visually and metaphorically the opposition of bleankd white is at the
heart of the work. And this is explored in all Wiariants: evil and good,
deceit and truth, illusion and reality, ignorancadaknowledge,
dishonesty and honesty, hate and love, death gdTlhese polarities,
however, are not offered us as the series of glemiined alternatives
that this listing suggests; rather, all the terms dramatically and
poetically redefined. lago is perceived by everyaséhonest’ which in
his case actually means ‘dishonest’; Desdemona aappt® be
unchaste’ but is in truth * honest’. Physically &ith is black like the
devil, yet it is beneath the white skin of lagottkize real devil lurks.
(New Cambridge, p. 29)

Podemos ampliar essa citacdo, pensando que essglmlable também se
encontra presente na constru¢ao do discurso ragis@telo. Ao mesmo tempo em que
vemos, como a obra constroi e expbe a discriminagdmos também como a peca
desconstroi o racismo implicitamente, ao retratarneroi negro, fato inusitado no palco
elisabetano, e ainda ao confronta-lo com um brdagm, que é quem realmente encerra
em si 0s atributos pré-concebidos para 0s negrgset& contexto, como revelado ao
final da peca. Mesmo assim, ele é apenas parcitdruen diabo.

Tentamos mostrar uma leitura de como o racismonéteddo e sustentado na
peca. Otelo, efetivamente demonstra um comportameolento contra a mulher. Mas a
peca também torna-se aberta a uma interpretac@alradalternativa na medida em que
mostra e problematiza os estereo6tipos, ao explicitao sdo construidos. Vemos como o
discurso racista, que encontramos hoje com as tediscas que definimos
anteriormente, ja esta presente nesta peca ebéritaais de 400 anos. Vemos, assim
como esse comportamento “barbaro” esperado dossiégeonstruido ideologicamente,
ndo sendo caracteristica natural da raga.

Dessa forma, devemos w@telocomo um texto a partir do qual podemos analisar
e desconstruir o racismo, produto das ideologig&inenicas e de anos de colonizagao.
Pode-se pensar que a analise de como os tradlit)escom a constru¢do do racismo
na peca ajuda a compreender o papel que a tradlgggmpenha na transmissédo de
ideologias de modo geral e, nesse caso, na madotelocdiscurso racista e opressor no
contexto de recepcéo.

Antes de encerrarmos € preciso examinar um poutiltome questdo da religido

de Otelo. Conforme ja citamos, as definicdes dediMem inglés elisabetano ndo eram



precisas em termos raciais, podendo designar eaggaas escuras ou mais claras, bem
como povos de diversas partes do globo. Entretaagyndo Hunter, ao que tudo indica,

a palavra “Moor” “was not vague in its antitheticalationship to the European norm of
the civilized white Christian”. O critico concluinga que “The Moor, like the Jew (but
with less obvious justification), is seen in primhareligious terms (Hunter, [1964] 2000:
56)". Vemos, assim, a situacdo complexa de se hdgaaligido a caracteristicas raciais:
“The word ‘blackamoor’ thus collapses religious amatic vocabulary, which, despite
knowledge about white Moors and non-Muslim blacksuld not be unknotted”
(Loomba, 2000a: 211).

Em portugués, conforme ja citamos no capitulo sotegdologia, o dicionario
Aurélio também apresenta uma definicdo de mouro vincudadaligido, acepcao esta
classificada como uso antigo: “[do IMauru.] s.m. 1. Individuo dos mouros, povos que
habitavam a Mauritania; mauritano, Mauro, sarracend. ext. Ant. Aquele que nao é
batizado, que ndo tem a fé cristd; infiel”, e aindeula os dois elementos na palavra
“negro-muculmano”. Houaissrelaciona “mouro” a religido em duas acepc¢feshbéam
antigas: “4 (1513) Rubrica: historia da religiddadonismo: antigo. apos a Idade Média,
aquele que professa a fé islamica; islamita, mammoet muculmano, sarraceno 5
Derivacdo: por extensdo de sentido. pessoa quetamdm recebido o batismo, era
considerada gentia pelos cristdos; pagao, infiel”.

Em Otelo encontram-se algumas referéncias ao fato de o ser@ristdo, e ndo
mais pagdo. Por exemplo, o editor da Penguin, Kanhgiir, explica os seguintes
versos: “as truly as to heaven | do confess thesvaf my blood.” (I. 3. 122-3) como
“Othello, as we are reminded often, is a ChristiéiBénguin, p. 188) e ainda o verso
“renounce his baptism” (ll. 3. 333) como “The stagmt is one of several references to
Othello’s faith” (Penguin, p. 199).

Outra aluséo, mas dessa vez a Otelo ser (ou tej pmbdo, encontra-se na
descricdo que lago faz do General como “an erridparian” (. iii. 343%°. Tanto o
editor da New Cambridge (p. 83) quanto o da Penfuii91) chamam atencdo para a

ambiguidade do termo, que poderia ser “(1) wanderif2) sinful (because anti-

% De fato, no exemplo em quest&o, verificamos oqureeito de lago tanto de raca quanto de género, ao
definir o casamento de Otelo e Desdémona comoalbviow betwixt an erring barbarian and a super-
subtle Venetian” (l. iii. 343).



Christian)” (New Cambridge, p. 83), ao contrario@tsons (1994), que em seu glossario
define apenas como “wandering”.

Nas versbes para portugués, essa ambiglidade Iste refa escolha entre
sindbnimos para “wandering” ou “sinful”, apresentg#dos tradutores, sendo que apenas

Beatriz Viégas-Faria escolheu esse ultimo conceédpecador”:

Tradutor Traducgao

Onestaldo de Pennafort barbaresdmade (p. 47)
Carlos Alberto Nunes barbaeoratico (p. 44)
Cunha Medeiros/Oscar Mendes aventurbébaro (p. 723)
Péricles Eugénio da Silva Ramos barkemrante (p. 51)
Barbara Heliodora barbassrante (p. 44)
Beatriz Viégas-Faria barbapgcador (p. 36)
Jean Melville aventureirbarbaro (p. 41)

Em nota exclusivamente dedicada ao tema, “Othel@wsistianity”, Harley
Granville-Barker ([1930] 1963: 307) chama atenc@wapo fato de Shakespeare néo
poder se estender muito no tema, ja que a relgidassunto proibido no teatro; para a
“tragic irony” de Otelo pedir a Desdémona que rsgaantes de morrer; e para a
ambiguidade do discurso final, em que Otelo ideatife com o cao circuncidado que
ele matou por ter atacado um veneziano e ofendilstado (V, ii. 348-50): “here the
reference to his Christianity and his betrayal bfis unmistakable, even though
Shakespeare would not risk making it more definite”

Essa confluéncia entre religido — sujeita a escelb raca — sobre a qual ndo pode
haver escolha — torna a figura do mouro especidbmamplexa (Loomba, 2000a: 210).
Entretanto, nos tradutores examinados, a questéeligéio ndo parece haver despertado
maior reflexdo, n&o tendo espaco nos paratextonipados.

Barbara Heliodora classifica “mouro” a partir dai®@ sem mencionar religiao:
“Shakespeare, assim como seus contemporaneosemamaior conhecimento sobre a
etnia dos mouros, e descreve Otelo (do mesmo modo gMewo Aaron emTitus
Andronicu$ como negro”. (p. 7) (grifo meu). Carlos Albertaides menciona todas as
diferencas entre Otelo e Desdémona, que “a despeiidade, do crédito, e, mais do que
tudo, das diferencas raciais, se apaixonara de egroh (p. 13), mas ndo menciona a

diferenca religiosa. Onestaldo de Pennafort ndcefere ao tema, tampouco Péricles



Eugénio da Silva Ramos.

Mesmo assim, pode haver resquicios de religidfodea diluida na peca. Por
exemplo, quando Beatriz Viégas-Faria utiliza o terberbere (Cf. ocorréncia [6] do
corpug. Outro exemplo, encontrado na mesma tradutoraitadoc acima, foi a
reconstrucdo de “erring barbarian” como “barbaroager”, o que parece indicar que
essa tradutora se preocupou em transmitir a i@éfalijido paga presente no origifial

Outro ponto que merece destaque na andlise daépacacorréncia da palavra
“fair’. A proposta foi acompanhar a trajetéria deeld como estrangeiro na peca,
analisando o discurso racista e a inser¢cdo do meysemn na sociedade veneziana.
Portanto, incluimos em nosesorpusas ocorréncias de “fair” em que ficasse pater®, p
contexto ou pela exegese, que o termo estivesesadazeferéncia a cor (exemplos 10 —
“far more fair than black’- 18 — “fair devil” e 20vas this fair paper”). Visto que a
polissemia original do inglés ndo pode ser reprisduzm portugués em um Unico
vocabulo correspondente, o tradutor opta por unergéhado matiz, conforme o
contexto, como vimos no exemplo j& analisado “nfarethan black”. Entretanto, em
determinados exemplos, ndo é possivel transnpiliasemia original, devido ao préprio
contexto.

E forcoso assinalar que a oposicdo entre “fair’béack” permeia o texto,
lembrando ao leitor/espectador da diferenca rammie Otelo e Desdémona. Nesse
sentido, gostariamos de registrar todas as ocaaede “fair” em relacdo a Desdémona,
com as respectivas traducdes. Verificamos queptd de 11 ocorréncias, apenas uma
(justamente o exemplo 20 do nosswpug ficou sujeito a interpretagdes diferentes entre
os tradutores. Para as demais, houve um consensadmir “fair” como bela para essas

alusdes em que o contexto ndo explicitasse tratdegeferéncia a cor. Cumpre ressaltar

" Ha referéncias effiito Andronicoa religidio paga de Aardo, muito embora os propdosnos fossem
pagéos para os elisabetanos. Citamos algumas caspestivas traducdes:
“Away, inhuman dog, unhallowed slave” (V. iii. 14)

Carlos Alberto Nunes Para tras, cao maldito, escisame. (p. 197);
Cunha Medeiros/Oscar Mendes Fora daqui cdo desuifaao@vo infame! (p. 279)
Barbara Heliodora Fora, cao desumano, escravo iig{db130)

“an irreligious Moor” (V. iii. 121),

Carlos Alberto Nunes um mouro sem fé (p. 201)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes mouro impio (p. 281)

Barbara Heliodora um Mouro infiel (p. 135)

Os tradutores também ndo parecem ter demonstradoypagdo quanto ao tema da religido, assim como
emOtela



gue “fair” também apresenta outros significadosSdrakespeare, como atesta o glossario
de Onions: “Adj 1. virtuous, pure (...) 2.(as a foomcourteous address) (...) 3. Plainly
to be seen, distinct. (Onions, 1994: 96).
Dessa forma, verificamos que a confluéncia entag”/fclaro” e “fair’/“belo”

que permeia a peca como um todo, principalmentsasealusdes a Desdémona, €
automaticamente desfeita em portugués. Portanta fips da andlise do discurso racista,
contabilizamos apenas os exemplos de “fair” em Qhoavesse uma possibilidade
definida pelo contexto do termo se referir a copatanto, pudesse haver uma escolha
do tradutor por determinado matiz de significadotr&anto, é forcoso reconhecer a
perda total dessa parte do discurso racista —sgofis da palavra “fair” — na passagem

da peca para o portugués.

Exemplo 1

RODERIGO - youfair daughter (I. i. 121)

Tradutor Traducao

Onestaldo de Pennafort a vofinda filha (p. 11)
Carlos Alberto Nunes vostiada filha (p. 23)
Cunha Medeiros/Oscar Mendes vokseha filha (p. 712)
Péricles Eugénio da Silva Ramos vosska filha (p. 30)
Barbara Heliodora suzela filha (p. 19)
Beatriz Viégas-Faria suimda filha (p. 12)
Jean Melville vosshelafilha (p. 25)
Exemplo 2

BRABANTIO - Whether a maid so tendéajr, and happy (. ii. 66)

Tradutor Traducao
Onestaldo de Pennafort uma jovem feliz, tdo d®tdlobela (p. 21)
Carlos Alberto Nunes uma jovem tomosa e terna

téo feliz (p. 29)
Péricles Eugénio da Silva Ramos uma virgem fdia teérna dela (p. 36)
Cunha Medeiros/Oscar Mendes uma donzela tao t&wlela, tao feliz (p. 715)
Barbara Heliodora Se uma jovem feliz, suabela (p. 26)
Beatriz Viégas-Faria uma donzela tao afduada e feliz (p. 18)
Jean Melville uma donzela tao terna, b@ts, tdo feliz (p. 30)




Exemplo 3

OTHELLO - How I did thrive in thigair lady’s love (l. iii. 125)

Tradutor

Traducgéo

Onestaldo de Pennafort

de que forma eu conquisteior dadocecriatura (p. 33)

Carlos Alberto Nunes

como pude apaixonar-me
dessa donzela e ser por ela amado. (p. 36)

Cunha Medeiros/Oscar
Mendes

como conquistei 0 amor dedsala dama (p. 718)

Péricles Eugénio da Silva
Ramos

como alcancei o amor deela dama. (p. 43)

Barbara Heliodora

Como ganhei o amobé& jovem (p. 34)

Beatriz Viégas-Faria

como fui acolhido no coragéesdinda donzela (p. 26)

Jean Melville

como ganhei o amor debsta dama (p. 35)

Exemplo 4

OTHELLO - O myfair warrior! (ll. i. 174)

Tradutor

Traducéo

Onestaldo de Pennafort

Minbala guerreira! (p. 65)

Carlos Alberto Nunes

Minhinda guerreira! (p. 54)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

O mitihda guerreira! (p. 728)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Mirtlea guerreiral (p. 61)

Barbara Heliodora

Minhbkela guerreira! (p. 57)

Beatriz Viégas-Faria

Ah, minHada guerreira! (p. 49)

Jean Melville

Minhaela guerreiral (p. 49)

Exemplo 5

OTHELLO - ‘Tis not to make me jealous
To say my wife idair, (111.iii.185-6)

Tradutor

Traducgao

Onestaldo de Pennafort

N&o me desperta ciime
Ver que minha mulherigela (p. 113)

Carlos Alberto Nunes

N&o me deixa
Enciumado dizerem-me que minha mulhénéa (pp. 85-6)

Cunha Medeiros/Oscar
Mendes

Na&o ficarei ciumento pelo fato de virem dizer-me quinha
mulher ébela, que se alimenta bem, gosta de companhia (p.

746)

Péricles Eugénio da Silva
Ramos

N&o basta acentuar, para me por ciumento, que respesa €
bela, acolhe bem a mesa (p. 96)

Barbara Heliodora

N&o da ciimes
Dizer que éelae cortés a minha esposa (p. 97)

Beatriz Viégas-Faria

N&o é para me deixar enciongagt me dizem que minha
esposa éinda (p. 88)

Jean Melville

N&o ficarei ciumento pelo fato deewi dizer-me que minha
mulher ébela, que se alimenta bem (p. 76)




Exemplo 6

OTHELLO - for thefair devil (lll. iii. 479)

Tradutor Traducgéo

Onestaldo de Pennafort aqubetdo diabo. (p. 137)

Carlos Alberto Nunes para edsslo diabo.

Cunha Medeiros/Oscar Mendes paenoantadordeménio. (p. 752)

Péricles Eugénio da Silva Ramos | belo diabo. (p. 109)

Barbara Heliodora

belainfame (p. 112)

Beatriz Viégas-Faria

aqudiado demonio (p. 102)

Jean Melville

para bela. (p. 86)

Exemplo 7

OTHELLO - | would have him nine years akilling. /aé woman! a
fair woman! a sweet woman! (IV. i. 169)

Tradutor

Tradugéo

Onestaldo de Pennafort

(...) uma mulher tdo gratib&abelal Tao adoravel! (p. 163)

Carlos Alberto Nunes

(...) uma mulher tao belagdcantadora tdo meiga! (p. 115)

Cunha Medeiros/Oscar
Mendes

(...) Mulher t&o bela! Mulher tdencantadord Mulher téo
adoréavel! (p. 761)

Péricles Eugénio da Silva
Ramos

(...) uma mulher bela, uma mulhérda, uma doce mulher! (p.
130)

Barbara Heliodora

(...) uma mulher boa, uma mulinela, uma mulher doce! (p.
135)

Beatriz Viégas-Faria

(...) Uma mulher refinada! Umalherlinda! Uma mulher tdo
doce! (p. 123)

Jean Melville

(...) Mulher t&o bela ! Mulher tdoce Mulher tdo adoréavel! (p
102)

Exemplo 8

OTHELLO - Who art so lovelyair and smell'st so sweet (IV. ii. 66)

Tradutor

Traducéo

Onestaldo de Pennafort

(...) adoraveketds, (p. 175)

Carlos Alberto Nunes

(...) tdmelaao parecer e tdo cheirosa (p. 121)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes (...) tAo adoravelntmrite(p. 765)

Péricles Eugénio da Silva Ramos (...) tAo gracios&anen

bela e tdo docemente perfumada... (p. 140)

Barbara Heliodora

(...) Por que inda é k&da?(p. 146)

Beatriz Viégas-Faria

(...) tAo amavelmelinea (p. 133)

Jean Melville

(...) tho adoravelmeriela (p. 109)

Exemplo 9

OTHELLO - Was thidair paper, this most goodly book,
Made to write “whore” upon? What committed! (IV. 10-1)




Tradutor

Traducao

Onestaldo de Pennafort

Pois esse perganahtissimq esse livro
téo precioso tera sido feito
para escrever-se nele “prostituta”? (p. 177)

Carlos Alberto Nunes

Teria sido feito um fa@omoso
papel, tdo belo livro, para nele
ficar escrito o nome “Prostituta™?

Cunha Medeiros/Oscar
Mendes

Esta pagina tdbranca, este livro tao belo, foram feitos para g
nele se escrevesse a palavra “prostituta’?

ue

Péricles Eugénio da Silva
Ramos

Estebelo papel, este vistoso livro,
foram feitos para escrever “rameira” neles? (p) 140

Barbara Heliodora

Mas foi feita essa pagina, ce ésro,
Para se escrever “puta”’?

Beatriz Viégas-Faria

O papel matvo, o livro mais formoso foram feitos para q
neles se escrevesse a palavra " prostituta"?

Jean Melville

Esta pagina téoanca, este livro tdo belo, foram feitos para g

ue

nele se escrevesse a palavra “prostituta”?

Exemplo 10

IAGO — What namefair lady? (IV. ii. 118)

Tradutor Traducéo

Onestaldo de Pennafort Que nome, mipdla senhora?(p. 181)
Carlos Alberto Nunes Beladama?

Que nome? (p. 124)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

Que ndmeda dama? (p. 767)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Que ndoeta dama?

Barbara Heliodora

Mas que nome? (p. 150)

Beatriz Viégas-Faria

Que nome, midlmla senhora? (p. 136)

Jean Melville

Que nome, senhora? (p. 111)

Exemplo 11

IAGO - O, no; he goes into Mauritania, and takeayawith him thefair Desdemona (IV. ii.
217-8)

Tradutor Traducéo

Onestaldo de Pennafort

(...) levando consipela Desdémona (p. 187)

Carlos Alberto Nunes

(...) e levard consigoeta Desdémona (p. 127)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

(...) e para I |dedaeDesdémona (p. 769)

Péricles Eugénio da Silva Ramos

(...) e leva consigela Desdémona (p. 148)

Barbara Heliodora

(...) e leva consigbela Desdémona (p. 155)

Beatriz Viégas-Faria

(...) e leva consighnala Desdémona (p. 141)

Jean Melville

(...) e para la levébela Desdémona (p. 115)

Apés acompanharmos a trajetoria de Otelo, deven®xionar que o discurso



racista ndo se limita ao personagem principal. &, ftomo assinala Loomba: “Racist
innuendoes inform even the most casual momentseoplay” (Loomba, 1993: 60). Por
exemplo, destacam-se a ironia dos nomes Biancat(gpesado por Onestaldo de
Pennafort como Branca), cortesd que efetua umagmomnto a pura Desdémona: “The
aptly and ironically named Bianca is a cypher foesBemona whose ‘blackened
whiteness’ she embodies” (Newman, 1985: 153) eh@#r para a empregada da mae de
Desdémona: “A form of the name Barbara; but irdijcaesonant in view of the
barbarian-Venetian polarity at the heart of the/p{&lew Cambridge, p. 163).

Outro exemplo é uma micro-cena que, sem apresaiéuancia concreta a acao
da peca, serve para pontilhar o texto com refea8retirelacdo da beleza e com a cor de
pele. Enquanto aguardam a chegada do General aeChago, Desdémona e Emilia
passam o tempo conversando, num trecho tipicoatyus jde palavras encontrados nas
pecas de Shakespeare (I. ii. 116-162). Os troazlilersam sobre a beleza das mulheres,
descritas em termos dos conceitos presentes netsale Petrarca, em que se louvavam
mulheres louras.

N&o contabilizaremos os exemplos em nasspus mas € interessante, a titulo
de ilustracgéo, citar as partes do trecho relevargepres, com as respectivas traducdes, e

glosas do original, onde houver.

IAGO

If she befair and wisefairnessand wit;
The one’s for use, the other useth it.

(II. i. 128-9)



Tradutor Tradugéo

Onestaldo de Pennafort | Bela, clara e sutil, usa o espirito e 0 apura
Em saber como usar a sua formosura. (p. 61)

Carlos Alberto Nunes Se ela tiver espiritoedeza
Aquele é dadiva; esta natureza. (p. 52)

Cunha Medeiros/Oscar | Se tem uma mulher o espirito e adtra,

Mendes Seu espirito mostra a sua tez mostrando. (p. 727)
Péricles Eugénio da Silva| Se ela forclara [nota do tradutor 91] e sébia: formosura e juizo
Ramos A primeira € para 0 uso e é usada pelo siso. (p. 59

[nota do tradutor: “fair”: bela e também clara,fauPara os
elisabetanos s6 as louras eram belas.]

Barbara Heliodora Selmla éclara e sensata também.
Uma é pra uso, a outra € pr'usar bem. (p. 54)
Beatriz Viégas-Faria Se fbela e espertaa mulher,

A beleza ela sabe usar
A esperteza vai lhe ditar
Como usé-la, se Ihe aprouver. (p. 46)

Jean Melville Se uma mulher tem a alma e a ¢ta@s,
Seu espirito se revela a sua face mostrando. p. 47

Notamos nesse exemplo que Onestaldo de Penndarbara Heliodora optaram
por expandir o original “fair’ em dois adjetivoshéla” e “clara”, mantendo assim a
polissemia do original, enquanto Cunha MedeirosOddlendes e Jean Melville

escolheram o campo semantico de “claro”, tendaeasais escolhidos “belo”.

DESDEMONA:
Well prais’d! How if she bdlack and witty?
(11..130)

Tradutor Traducgéo

Onestaldo de Pennafort Belo elogio! E qual o quia$
De uma mulhemorena e inteligente? (p. 61)

Carlos Alberto Nunes Otimo! E se foreta e espirituosa? (p. 52)

Cunha Medeiros/Oscar | Belo elogio! E se for uma damaorena e espirituosa? (p. 727)
Mendes

Péricles Eugénio da Silva | Bem louvado. Mas se ela fororena e esperta? (p. 59)
Ramos

Barbara Heliodora Muito bem! E se ®scurae viva? (p. 54)
Beatriz Viégas-Faria Elogio muito bem feito! Efgenegra e esperta? (p. 46)
Jean Melville Belo elogio! E se for uma damarena e espirituosa? (p. 47)

Segundo a glosa da New Cambridge, “black” pode“dark-haired or brown-
complexioned; and thus by Jacobean standards *udly. 90) o que se reflete nas

diferentes escolhas tradutorias, que variam ermgretd”, “morena” e “escura”. Neste



exemplo, nenhum tradutor optou ainda pela conota{ifabetana de feitra do tom de

pele ou cabelo, como veremos abaixo.

IAGO:

If she beblack, and thereto have a wit,

She'll find awhite that shall heblacknessfit; [hit]
(1. 1. 131-2)

Tradutor Traducgéo

Onestaldo de Pennafort Senérena, mas se de espirito ndo manca,
H& de saber fazer com que a achem nhridmca. (p. 61)

Carlos Alberto Nunes Preta e espirituosa... Que mistura!
Mas um branco ha de achar pafeiara.(p. 53)

Cunha Medeiros/Oscar | Se elanorenafor e espirito viver,

Mendes Um branco encontrara que quadre a sua cor. (p. 727)
[nota do tradutor: [H& aqui trocadilhos com os egri
significados ddair (loura e bela) black (negra e morena).

(p. 786)
Péricles Eugénio da Silva Se formorena, mas tiver viveza a par,
Ramos Encontrard um branco com quem se ajustar. (p. 59)
Barbara Heliodora Sdva, mesmo sendo imitacao,

Um branco ha de escolher-lhescuridaa (p. 54)
Beatriz Viégas-Faria Se faegra e esperta a mulher,

Esperteza ela sabe usar
Para um homem branco arranjar
Que |he esfregue a takgra tez. p. 46)

Jean Melville Se elmorena for e espirito tiver,

Um branco encontrara que quadre acara

[nota do tradutor: Trocadilhos com os diferentgsificados
defair (loura e bela) élack (hegra e morena) p. 48

Nesse exemplo, destacamos que além das opcdes edea™n “morena” e
“escura”’, encontramos agora também feilra” em Gadlberto Nunes, o que condiz
com a glosa da New Cambridge citada acima. Notavethém é a omissao de “fair” por
parte de Barbara Heliodora, que mantém apenas etivadj'viva” para “wit”, talvez
devido a questdes de métrica, e as notas dosdradu€unha Medeiros/Oscar Mendes e
Jean Melville mencionando a existéncia do trocaddin inglés.

Gostariamos de salientar a complexidade de seziradutrecho mencionado

acima, devido a propria dificuldade de interpretedd original:

Possible glosses on lago’s puns are that the ddgkwill find a partner
like herself, that she will conceal her lack oftwé&, or become sexually



‘covered’ by a man of a lighter complexion, orgaftatively, transform
her darkness with white cosmetics. (Callaghan, 1208)

EMILIA

How if fair and foolish?

(Il. i. 133)

Tradutor

Traducéo

Onestaldo de Pennafort

E selbbela e tola?(p. 61)

Carlos Alberto Nunes

E se fbelae tonta? (p. 53)

Cunha Medeiros/Oscar Mendes E sebiela e tola? (p. 727)

Péricles Eugénio da Silva Ramos E sebiela e tola? (p. 59)

Barbara Heliodora

E se fbinda e tola? (p. 55)

Beatriz Viégas-Faria

E se fbela e tola? (p. 46)

Jean Melville

E se fdoela e tola? (p. 48)

Nesse exemplo, assim como no préximo, encontramdsronidade entre os

tradutores para “fair”, sempre relacionado a beleza

IAGO:

She never yet was foolish, that vas,
For even her folly help’d her to an heir.

(Il i. 134-5)

Tradutor

Traducédo

Onestaldo de Pennafort

Bela e tola, ndo ha. Seb&la, acha um parceiro
Que logo a ajudara a arranjar um herdeiro.(p. 61)

Carlos Alberto Nunes

Mulher tonta ndo ha, senuluta,
Pois sabe arranjar filho e ser catita. (p. 53)

Cunha Medeiros/Oscar
Mendes

Mulher tola ndo h4, deelezaela tem,

Pois mesmo tola sendo, sabe filho arranjar. (p) 727
[nota do tradutor: Trocadilho quanto ao sentiddodlg
(estupidez e devassidao)]

Péricles Eugénio da Silva
Ramos

Nenhuma, se fdpela, tola se mostrou, porque sua tolice herds
Ihe granjeou.
[nota do tradutor: “folly” implica desregramentidrtinagem]

(p- 59)

Biro

Barbara Heliodora

Ser tola a mdigeda eu nunca vi:
A bela faz tolinhos para si. (p. 55)

Beatriz Viégas-Faria

N&o existe mullbera
De tamanha estupidez
Que nédo possa se gabar
De um herdeiro que ela fez. (p. 46)

Jean Melville

Sbelezaela tem, mulher tola ndo ha

Pois mesmo tola sendo, sabe filho arranjar.
[nota do tradutor: Trocadilho quanto ao sentiddodlg
(estupidez e devassidao)]




IAGO
There’s none so foul, and foolish thereunto,
But does foul pranks, whidiair and wise ones do.

(I1.i. 139-40)
Tradutor Traducgao
Onestaldo de Pennafort Feia e tola que seja,assian € capaz
De fazer o que a malmnita e esperta faz. (p. 61)
Carlos Alberto Nunes N&o ha feia tdo tola queptdEsa

Nasbelase sabidas fazer mossa. (p. 53)

Cunha Medeiros/Oscar | Feia ou tola ndo ha mulher que nao pratique

Mendes As loucuras que bela e sabia fazer sabe. (p. 727)
Péricles Eugénio da Silva | Ndo ha ninguém téo tola e feita além do mais
Ramos Que néo faca o quelela, o que a de siso faz. (p. 60)
Barbara Heliodora Nunca houve ninguém téo tokie f

Que, como dela, ndo amasse teia. (p. 55)
Beatriz Viégas-Faria N&o ha mulher feia o sufitden

E burra na medida certa
Que nao consiga ser tdo quente
Como a dama malsela e esperta. (p. 47)

Jean Melville N&o ha mulher feia ou tola que néxigue
As loucuras que bela e sabia sabe fazer. (p. 48)

Nesse exemplo, encontramos agora o contraste ginarentre “fair” e “foul” e
nao mais entre “fair” e “black”. Entretanto, a gloda New Cambridge define “foul”
como “ugly, sluttish” (p. 90), que ja era um dagnglicados atribuidos a “black”.

De um modo geral, nos exemplos acima, percebemmsnggsmo num contexto
em que encontramos oposicdes nitidas entre “faiblack”, os tradutores, com poucas
excecdes (quatro exemplos), preferem a acepcadela”“para “fair”. Além disso,
notamos nesses trechos uma maior variacdo pasaucéio de “black”, oscilando entre
“morena”, “negra”,’escura”, bastante diferente dé&armidade que encontramos entre 0s
tradutores ao referirem-se todos a “black Othatlmho “negro Othello” no exemplo 11
acima. Notamos também que tradutores que ndo traduZfair’ como “claro” ou
“branco” para a oposicao “far more fair than blaek’se referirem a Otelo, e que via de
regra traduzem bela para “fair Desdemona”, optarasse contexto por fazer referéncia
acor. "

N&o contabilizamos esses exemplos como discursstaapelos seguintes
motivos:

. ndo fazem parte da trama principal;

. nao se referem ao personagem Otelo em particulanossa proposta foi



acompanhar o percurso de Otelo como estrangeirdemza e o discurso racista

gue enfrentado por ele;

. sdo exemplos deordplay, questédo delicada para a traducéo;

De fato, cada tradutor parece ter procurado chatercdo do leitor para esse
ultimo aspecto no original inglés. Assim, mesmadradutores em prosa sinalizaram ao
leitor a questdo: Beatriz Viégas-Faria optou poupar os trocadilhos como quadrinhas
populares, mesmo quando ndo o fossem no origigdsre Jean Melville inseriu uma
nota de tradutor explicativa. Talvez essa preodpaen explicitar ao leitor a forma do
original inglés seja devida a estranheza dos dilowas traducbes, que perdem muito
com os trocadilhos, prejudicados em termos de dgenkilesmo no original, ha trechos
gue hoje séo obscuros para essa forma tipicambesabetana, sendo de dificil leitura e
interpretacdo. Assim, nos trechos apresentadosaadiouve alguma discrepancia no
sentido entre os tradutores, sendo, esse portamajos motivos pelos quais optamos

também por ndo inclui-los em nosswpus



Resultados (graficos e discussao)

Foram identificadas 26 ocorréncias de discurso racista, sendo que as
ocorréncias agora nao se limitam ao personagem negro, mas também se
estendem a outros personagens. Em termos de classificagdo em termos de
categoria do discurso racista, encontramos exemplos em todas as categorias, a
excegao da que denominamos omissao de alusao a raga negra. A inclusdo de
um maior numero de categorias indica que a discriminagao nesta peca é mais
fortemente construida do que nas anteriores, 0 que é de se esperar ja que nesta
peca o protagonista € negro e, portanto, apresenta posicdo de destaque na
trama.

Encontramos em Ofelo uma categoria que nao havia sido encontrada nas
pecas anteriores, a saber, a comparagao aparentemente positiva, em particular
a sexualidade exacerbada atribuida aos negros, relacionada na peg¢a a questao
do casamento inter-racial. O tema da miscigenacao ja era tratado em T7ijto
Andrénico, mas agora € intensificado, na medida em que sao registradas
algumas ocorréncias de linguagem depreciativa para designar especificamente o
casamento dos protagonistas. A explicacdo seria que, a diferenca do
relacionamento entre Aardo e Tamora, a margem da sociedade romana, o

casamento entre Otelo e Desdémona, central na pecga, transgride as regras do



patriarcado, ndo apenas pela diferenca de cor, mas também de idade e da

religiao do casal.

A categoria que denominamos associa¢do negatiViaétané bastante numerosa
nesta tragédia. Assim como ocorre @mmercador de Veneza Tito Andrdnicq os
personagens negros sado todos chamados diretamerdalzb. Entretanto, er®telo
além dessas referéncias explicitas, ha também umndgr nUmero de imagens
“diabodlicas” que permeiam a peca e que, na verdse primeiro encontradas no
discurso de lago, sendo posteriormente incorporadata de Otelo & medida que este
vai sendo influenciado pelo alferes. Ademais, asalisdes diretas ao diabo que
registramos ndo se limitam ao mouro, mas tambémusBradas para Desdémona e
lago. Com efeito, 0 que ocorre é uma inversao doud$o racista nos termos em que o
definimos, na medida em que conceitos ideologicéneonstruidos (por exemplo,
equiparacéo ao diabo, ou associacdo com elemeagadivos, como sujeira ou maldade
e sexualidade) sdo agora transferidos para osdwganc

Distribuindo-se graficamente os exemplos, temos:



Categoria de discurso Numero da ocorréncia Total de ocorréncias por
racista categoria
Demarcacéo entre grupos 6,7,13,14 4
Alus&o a cor branca 4,10, 18,%2 4
Aluséo a cor negra 1,3,8,10,12, 13, 15, 16,10
17,23
Omisséo de referéncia a cod 0
negra
Associacdo negativa (diabob, 8, 11, 16, 17, 18, 19, 20, 13
feilra ou sujeira) 21, 23, 24, 25, 26
Aluséo depreciativa a 2 1
caracteristicas fisicas
Reducédo a condicdo sub- | 3,6, 9 3
humana
Comparacdes aparentemense 6 2
positivas
Total de ocorréncia de 37
categorias
Categorias sobrepostas |3, 6, 8, 10, 13, 16, 17, 18 19,
23 (das quais 7 aluséo a cor
negra + outra categoria)

% N&o foram contabilizadas todas as referénciassaérona como sendo “fair” e outras que possa haver.



@ demarcacao entre

Categoria de discurso racista no original grupos

B alusdo a cor branca

O alusdo a cor negra

O omissao de referéncig
8y, 5% 11% a cor negra

B associacao negativa
(diabo, feitra ou
sujeira)

0% @ alusdo depreciativa ja

caracteristicas fisicas

B reducdo a condicaa
nao-humana

O comparagdes
aparentemente
positivas

O quadro abaixo sintetiza o resultado da analgb¢ando o nimero de ocorréncias
de cada estratégia para cada tradutor:

M — manutencéo

A — atenuacéo

| — intensificacao

O — omissao



Tradutor OoP CAN CM/OM PESR | BH BVF IM
M total 11 15 18 18 12 18 13
o 3,56, |2,4,5 |2,4,5 |3,4,5, |57 11,5,6,7, |2, 4,5,
10,12, |6,7,9, |6,7,8, |6,7,8, |12,13, |9,11, |7, 11,
. |13,15, |11,12, |11,12, |11, 12, |15, 16, |12,13, |12, 13,
ocorrencia | 1g 19, |16, 17, |13,15, |13, 14, |19,20, |14, 15, |15, 19,
24,25 18,19, |17,18, |15,16, |23,24, |16,17, |20, 23,
21,24, |19,20, |17,18, |25 18,19, |24, 25
25 23,24, |19, 24, 20, 21,
25,26 | 25,26 24, 25,
26
A total 7 4 3 4 6 4 6
no 8,9, 11,(10,13, |1,9,10 | 1,9,10,1, 4,8, |1, 4,8, [1,8,9,
20,21, |22, 23 22 10, 18, |10 10, 17,
. . |23,26 21 21
ocorrencia
| total 6 5 3 4 5 4 4
o 1,2,4, |3,8,15,(3,21,22[2,20, |2,3,6, |2 3,223,622,
7,17, 22| 20, 26 21,23 [17,26 |23 26
ocorréncia
0 total 2 2 2 0 3 0 3
o 14,16 | 1,14 14, 16 9, 14, 22 14, 16,
18
ocorréncia

As representacdes graficas desses resultadosgmrdradutor séo as seguintes:

Onestaldo de Pennafort

20% 370 @ manutencao

W atenuacao
20% O intensificacag
23% O omissao

Observamos na tabela de Onestaldo de Pennafortamai@ncia a inscrever-se no

texto, se considerarmos manipulagdo como estrat@giea ndo sejam manutencdo. Nesse



sentido, Pennafort teria sido o que mais se insarevisto que é o tradutor que recorreu
mais tanto a estratégia de atenuacao quanto aemeificacao.

E interessante observar que os exemplos de irtengib tendem a situar-se nas
primeiras ocorréncias, ou seja, quando lago e Bodrientam retratar Otelo
negativamente, ja estabelecendo essa imagem dagpnigta, enquanto os exemplos de
atenuacdo sdo encontrados ao final da peca, quatidourso racista tende a limitar-se a
alusdes ao diabo, justamente a categoria que a&otné percebida através de exegese e
notas criticas. Portanto, pode se pensar que ac@sado tradutor gera um efeito, na

medida em que acompanha a distribuicdo do discacssta na peca.

Carlos Alberto Nunes

20% @ manutengéo
B atenuacao
17% 50% O intensificaco
13% O omisséo

Carlos Alberto Nunes recorre predominantemente auteacdo, mas também
utiliza outras estratégias. Nao foi possivel eneontm padrdo a partir da distribuicéo, ao

longo da peca, das diferentes estratégias.

Cunha Medeiros/Oscar Mendes

1205 8% @ manutencao
B atenuacao

O intensificacag
O omissao

12%




O grafico de Cunha Medeiros/Oscar Mendes mostraeauilibrio entre as
estratégias de atenuacédo e intensificacdo. Asé@umas de intensificacdo tendem a ser

identificadas nos exemplos referentes a diaboinabda peca.

Péricles Eugénio da Silva Ramos

15% 0% B manutencio
15% W atenuacéo
O intensificacag

70% .
O omissao

O trabalho de Péricles Eugénio da Silva Ramos apta® mais alto percentual
de manutencdo do discurso racista. Nesse sentmdi®rip ser um dos tradutores que
menos manipulou o texto. Caracterizou-se também pehlprego da estratégia de

intensificacdo ao final da peca, nas alusdes adiab

Barbara Heliodora

12% @ manutengao,
19% 46% W atenuacao
O intensificacaq
23% O omissao

No grafico relativo a traducdo de Barbara Heliodasa quatro estratégias

encontram-se registradas de forma bastante exgaesgsinteressante que as ocorréncias



tanto de atenuacdo quanto de intensificacao temdeomcentrar-se ou no inicio da peca

ou ao final, assim como ocorreu com Onestaldo dadfert.

Beatriz Viégas-Faria

15% 0% B manutencio
15% W atenuacio
O intensificacag

70% .
O omissao

A traducdo de Beatriz Viégas-Faria acompanhampatcentual de manutencao
do discurso racista de Péricles Eugénio da SilvadRa E interessante que ambos 0s
tradutores apresentam também o mesmo percentumlagaestratégias de atenuacéo e
intensificacdo. Entretanto, os exemplos em quesesstgatégias sdo empregadas diferem
bastante, o que revela que a mesma quantificacie@riaa pode apresentar efeitos

diferentes na traducéo considerada de forma global.

Jean Melville
0, ~
12% @ manutencdo
15% N
B atenuagdo
50% O intensificacao
23% O omissao

Finalmente, Jean Melville apresenta uma tabela @ensg nota uma distribuicéo

nas estratégias que indica manipulacdo do tradidtanie ndo houve concentracdo em



apenas uma mesma categoria, mas ndo foi possivehtesr uma correlacdo entre as

estratégias e sua distribuicdo ao longo da peca.

Podemos acompanhar a trajetoria de Otelo na pegagiante forma: trata-se de um
Outro, demarcado por sua aparéncia fisica, e oradigido, mas ndo por sua condi¢cao
social. O personagem encontra-se inserido em Verseralo respeitado e prestando
servigcos a essa sociedade. Dentro desse contextse easa com uma das suas damas, 0
que gera o conflito da peca. lago, como porta-wsrdembros da comunidade, instiga o
pai da noiva contra o general, utilizando carastiels marcantes do discurso
discriminatério — alusGes depreciativas, assocmggativas, sexualidade exacerbada,
como forma de denegrir a imagem de Otelo e anut@samento. Entretanto, Brabancio
(e por conseguinte, lago) é frustrado nessa printentativa de rechacar Otelo.

lago, entdo, comeca a articular outro plano pasgstabilizar o General, dessa
vez, utilizando a discriminacdo como fator psicaidégpara que o mouro acabe por
internalizar a diferenca entre ele e sua mulhessBlsegunda parte, o discurso racista se
caracteriza por concentrar-se na diferenca étnita eondicdo de estrangeiro de Otelo,
fatores que explicam seu desconhecimento do coamperito das mulheres venezianas, e
as diferencas entre ele e sua mulher (cor, raligiaede origem§® A trama do alferes
surte o efeito desejado e Otelo se convence desggenulher é infiel. A partir dai o
discurso racista se concentra em alusfes ao déapassa a ser estendido também a
Desdémona e, finalmente, a lago.

Vemos, entdo, Otelo como um personagem aparentenmserido na sociedade,
mas frustrado em sua tentativa de integracdo totglye pode ser interpretado como a
ndo-aceitagdo do Outro naquela sociedade, a ndguseresta se beneficie de seus

Servigos.

No geral, podemos notar:

% Grande parte do efeito também é obtido atravédisturso miségino de lago, que, entretanto, ndo é
objeto deste estudo. lago também usa os mesmositanpara convencer Roderigo de que o casamento
ird logo se romper, para fazer com que esse nagtalde sua corte a Desdémona. O discurso misdgno
lago encontra ecos em Otelo ao longo da peca.



Diferenca entre o sistema-fonte e o sistema-recdptiica inglesa e paratextos das
traducodes):

Notamos diferencas entre o sistema-fonte e o s@stegeptor em consideracao tanto
a cor de pele quanto a religido de Otelo.

No sistema-fonte verificamos:

* preocupacao em negar, contemporizar, ignorar auftitie tez negra de Otelo;

* preocupacdo em apontar ao leitor, através de nmiasm introducdes a peca,
indicios que permitam reconstituir uma imagem deldnhegra ou outra (como
por exemplo, mencéo a nariz, cor de pele);

« uma definicho imprecisa para o0 conceito de “Moodlguns criticos
considerando tratar-se de uma oposicao racialbguteligiosa. Ha, porém, um
consenso de que, independentemente da cor, “Meotd um ndo-europeu;

» duas possiveis representacdes para o herdi tragigoo ou arabe;

e notas esparsas a religido e/ou conversao de Otelo;

e preocupacdo em, através de exegese, recuperamgidigentre Otelo e a

representacao teatral do diabo no teatro elisabetan

No sistema-receptor observamos:

nenhuma preocupacdo em negar ou contemporizar retga de Otelo. N&o

fica claro, porém, nos paratextos, se os tradutgresam ou aceitam a etnia do

heroi. Apenas Carlos Alberto Nunes menciona a dim encontrada na critica
inglesa,;

* pouca preocupacdo em apontar ao leitor, nas rintesjucdes ou prefacios a
peca, indicios que permitam reconstituir uma imagen®telo, negra ou outra
(exemplo, mencao a nariz, cor de pele), com excdeadBéricles Eugénio da
Silva Ramos, que, por sua vez, cita criticos irgges

* auséncia de preocupacdo em definir “mouro” paraitor] com excecao de
Barbara Heliodora;

e uma unica possivel representacdo, que € a de Gdelo negro, embora em

algumas ilustracdes de capa o personagem sejdetreom figurino arabe.

* auséncia de notas sobre a religido e/ou convees&uelo;



* preocupacédo por parte de alguns tradutores (comoegemplo, Cunha
Medeiros/Oscar Mendes e Jean Melville) de recupet@gacao entre Otelo e a

representacao teatral de diabo no teatro elisatetan

Tipo de categoria de discurso racista:

O tipo de categoria racista predominante em Ofelo foi a de associagao
negativa (13 ocorréncias), seguida da categoria de alusdo a cor negra (10
ocorréncias), enquanto, nas primeiras duas pecas analisadas, a categoria
predominante havia sido a de alusdo a cor negra, seguida da associagao
negativa. Esse deslocamento na predominadncia das categorias se deve ao
maior numero de alusdes ao diabo em Ofelo, sendo que estas nao se limitam ao
protagonista, como nas obras anteriores190,

E interessante observar que, como nas outras obras, as alusdes a cor
negra também costumam vir em conjunto com outras categorias de
discriminagao, o que leva a crer na existéncia de uma tendéncia geral a reforgar
a alusao a cor através de outra categoria negativa.

Na categoria que denominamos reducdao a condigdo sub-humana, as

duas comparagbes a animais registradas em Otelo estiveram sempre

190 Gostariamos de assinalar que, quando contabilgaamoalusées a “devil” effito Andrdnico néo
incluimos todas as ocorréncias numericamente. Biymsgue, em termos numéricos, as ocorréncias em
Tito Andrdnicosejam superiores as @@ela Entretanto, a fun¢do do epiteto nesta Ultima gegaais
diversificada, j& que na primeira limita-se a ursuito contra o vildo. Como os tradutores optaram po
repetir sempre a mesma escolha na tragédia rommsanao en®telg optamos por analisar somente as
solugdes tradutoérias encontradas nesta.



acompanhadas de outra categoria (como se nota em “old black ram” e
“Barbarian horse”). Fato semelhante ocorreu em todas as animalizagbes
encontradas em T7ifo Andrénico, o que nos leva a supor que talvez a
animalizacao no discurso racista apresente a tendéncia a vir com um reforgo de
outra categoria01,

Comparando as categorias no texto original e nas versdes brasileiras,
vemos que houve a inclusdo de uma categoria racista no item lexical em
portugués inexistente no fragmento correspondente no original por parte de
alguns tradutores nas ocorréncias [3] e [6]. Por exemplo, no primeiro exemplo
citado, a troca de “ram” por “bode” resulta também em varias associagcbes
negativas inexistentes no original.

Por outro lado, houve o esvaziamento de algumas alusdes a cor branca
na maioria das ocorréncias em que Desdémona era qualificada como “fair”,
devido a preferéncia dos tradutores pelo campo semantico de “belo” em lingua
portuguesa, ja que o contexto ndo especificava se tratar de referéncia a pele.
Mesmo nos casos em que “fair’ podia ser interpretado como alusao a cor pelo
contexto (ocorréncias [10] e [22]), alguns tradutores preferiram 0 mesmo campo

semantico de beleza, ndo reproduzindo, portanto, o efeito geral do contraste

101 Os autores que estudamos para categorizar o slis@gista mencionaram a comparagéo a animais, mas
somente apresentaram como exemplo o macaco. Rorladd, Shakespeare utiliza metaforas com véarios
animais distintos, mas sempre em conjunto com Uasi@ a cor, ou a algo repugnante. Talvez fosse o
caso de investigar se a animalizacdo em Shakespedseum recurso poético distinto da animalizacédo
encontrada no discurso racista atual.



entre branco e negro que permeia a obra. Em grande numero dos casos
também nao era possivel reproduzir a alusdo a cor branca devido a propria
natureza das linguas, ja que “fair’” encerra muitos sentidos, que ndo podem sem
reproduzidos em portugués em uma unica palavra igualmente polissémica.

Fato semelhante ocorreu com a retirada da alusdo a cor negra na
metafora “pitch”. Em algumas versdes figura “visgo”, que nao desperta a imagem
visual da cor negra. O efeito, nesse caso, é também o de ndo reproduzir uma
das ocorréncias de mengao a cor negra que pontilha a pega.

Mas também acontece de um tradutor incluir, como no exemplo 17, uma
alusdo a cor branca, inexistente no original, possivelmente devido a proximidade
com a cor negra, donde se depreende que os tradutores podem apresentar
estratégias globais de tradugcdo que levem em conta efeitos estéticos gerais da

obra, no caso, o ja mencionado contraste entre branco e preto.

Tipo de estratégia tradutoria

O tipo de estratégia tradutéria predominante continua sendo o de
manutengcdo do discurso racista, embora haja grande oscilagdo na sua
frequéncia entre os varios tradutores — desde 37% (Onestaldo de Pennafort) até
70% (Beatriz Viégas-Faria e Péricles Eugénio da Silva Ramos). A freqiéncia das

estratégias de atenuacéo e intensificagcado também se revelou bastante variavel.



Pode-se aventar algumas possibilidades para a grande oscilagcdo nas

tabelas:

» o discurso racista mais variado em termos de cassgque a peca apresenta,
guando comparada a O mercador de Veneza e TitoOAidy, jA que a
presenca do personagem negro é mais constantefats$evaria os tradutores
a se utilizarem de estratégias distintas para cagegdiferentes;

e 0 grande namero de repeticbes da mesma categassoeiacdo com o diabo -
gue é desfeita por alguns tradutores;

e a propria situacdo e relevancia do personagem negrgeca, na qual é

protagonista.

Finalmente, gostariamos de comentar sobre alguns pontos de destaque
nas estratégias tradutérias.

A discrepancia entre os textos-fonte na ocorréncia [1] (“His Moorship’s
Ancient”) levou a diferentes versdes em portugués, devido a ironia que pode
estar ou ndo contida no original. Como, via de regra, nao foi possivel determinar
o texto original escolhido, ndo se pode atribuir a omissao da figura de linguagem
ao tradutor. Entretanto, como o interesse deste trabalho é o efeito que se possa
obter com a versao publicada, a classificacdo considera a escolha tradutéria e
nao sua possivel relagcdo com um ou outro texto-fonte.

Foram encontradas as seguintes estratégias de domesticagao:

uso de termos pejorativos em portugués para designar caracteristicas do

fendtipo negro, como na ocorréncia [2] (“beigolas”, “beigudo”, “beicos”). Essa



estratégia resultou invariavelmente na intensificacdo do preconceito. Em termos
de entrecruzamento de estratégia e categoria de discurso, houve o acréscimo de
uma categoria, na medida em que “beicudo” é termo que se usa para designar
“diabo” em portugués;

emprego do sufixo “-inho” para demonstrar afetividade na ocorréncia [4],
que também pode levar a um acréscimo na carga da discriminagao.

Essas mesmas estratégias de domesticagao tinham sido registradas em
Tito Andrénico, com efeitos semelhantes.

Os tradutores ndo necessariamente se utiizam da mesma solucao
tradutéria ao longo do texto, como fica patente na sequéncia de repeticoes da
palavra “devil” no original inglés. A mesma palavra é repetida no original inglés
sem variagbes ao longo da obra, o que gera um efeito estético cumulativo
justamente pela falta de oscilagdo. A unica ruptura dessa cadeia é encontrada
na ultima ocorréncia, “demi-devil”, em que o termo € empregado para se referir a
lago. Os tradutores, sem excecao, preferiram quebrar essa cadeia ininterrupta,
utilizando-se de sinénimos (“‘demo”, “diabo”, “deménio”), ou até mesmo
modificando a classe gramatical (pela interjeicdo “demoénios!”), o género
(“diaba!”), ou mesmo reduzindo o numero de repetigdes. O tradutor que mais
manipula as ocorréncias de “devil” foi, sem duvida, Onestaldo de Pennafort, que

efetua modificagbes consoante o contexto (ver, por exemplo, o possivel uso



afetivo de “diabrete” que Otelo utiliza para Desdémona e a modificacdo de
campo semantico de “devil” para “monstro” na ultima referéncia a lago, além do
uso do termo “bruxo”). No caso particular de Pennafort, as diferentes solugdes
tradutorias acarretam diferentes efeitos, ja que a manipulagcdo do texto leva a
intensificacdo, a atenuacdo, ou mesmo a omissdao do discurso racista.
Entretanto, ha outros casos em que o uso de sinénimos (“demo”, “deménio”,
“diabo”) nao resulta em efeitos distintos, mas rompe com a cadeia ininterrupta de
repeticoes.

Os exemplos em que figuram metaforas foram os mais dificeis de
categorizar, obviamente por implicarem maior liberdade de interpretacdo do
préprio original e, portanto, das solugdes tradutérias. Assim, por exemplo, na
ocorréncia [8] (“sooty bosom”), alguns tradutores optam por reproduzir a
metafora, outros ndo. Entretanto, parece que a manutencido da imagem nao
apresenta ligacdo direta com a reproducdo do discurso racista, visto que
tradutores que eliminam a metafora, mantém a discriminagcdo (como, por
exemplo, Cunha Medeiros/Oscar Mendes), enquanto tradutores que reproduzem
a imagem nao necessariamente reconstituem o racismo (como, por exemplo,
Onestaldo de Pennafort). Outro ponto significativo € que, mesmo nos casos em
que os tradutores retiraram a metafora “sooty”, preferindo apenas o campo

semantico da cor (“negro”, “negrume”, “escuro”), ndo houve necessariamente a



eliminacdo da categoria de discurso racista de associagado negativa, visto que,
como atestam os dicionarios, as proprias palavras “negro”, “negrume”, “escuro”
ja carregam consigo sentido negativo.

Houve um exemplo em que ocorreu nao apenas a manutencdo do
discurso racista, mas uma escolha lexical uniforme, sem discrepancia alguma
entre os tradutores, que verteram “black Othello” por “negro Otelo”. O efeito
obtido € que emerge de todas as tradugdes a representagdo de Otelo com o
fendtipo de negro, sem variagao alguma.

A ocorréncia [14] (“May fall to match you with her country forms”) registrou
alto numero de omissdes, talvez pela falta de reconhecimento dos tradutores de
que se tratava de uma sutil alusido a diferencga fisica de Otelo (“forms”), apontada
por alguns editores. Esse ponto revela o quanto o discurso racista e o
discriminatério de um modo geral esta sujeito a construgao e interpretacao por
parte do ouvinte/leitor, no caso, o préprio tradutor.

Houve grande flutuagdo na ocorréncia [9] (“a thing such as thou”), em
parte devido a aparente relutancia dos tradutores em reproduzir “thing” como

“coisa”, talvez por se tratar de um exemplo extremo ja no original inglés.

De um modo geral, a representagao de Otelo que emerge do texto original

e dos textos criticos que o acompanham € um personagem ambiguo, que pode



ser interpretado como o Outro em termos de religido ou de cor. Nao ha, ainda,
consenso sobre qual seria o aspecto fisico do personagem, podendo ser
representado como arabe ou como negro. Parte da critica, inclusive, tende a
ignorar ou a questionar sua cor. Nao ha duvida, porém, de que Shakespeare
tencionava retrata-lo de forma positiva e imponente, e a prépria escolha de um
personagem de cor como herdi tragico ja era uma ruptura com a visao
tipicamente elisabetana.

A representagao do personagem que emerge a partir dos tradutores € a
de um herdi negro, do qual geralmente ndo se questiona a raga, ou se ignora
esse fator. Nenhum tradutor chama atengao nos paratextos para a inovagao de
Shakespeare ao retratar um herdi de cor e, via de regra, a questao racial &
mencionada, mas nao € muito explorada nas edi¢des traduzidas.

424
Consideracdes

Apoés termos examinado as pecas isoladamente rigmstes agora de comparar o
resultado das ocorréncias nas obras entre si,devam consideracdo que 0s personagens
negros ndo apresentam o mesmo grau de relevarscgifegentes pecas.

A categoria de discurso racista presente em tosldsxtos-fonte foi a de alusédo a
cor negra, com a tendéncia a vir associada a aategoria, como por exemplo,
associacao negativa, ou reducéo a condicao subrayma ainda a vir em contraste com
a cor branca. A referéncia a cor negra aparecensaior freqiiéncia nas duas primeiras
pecas analisadas, mas ndo &telo, em que a associacdo negativa (comparacdo ao
“diabo) constitui a categoria com maior incidén@autra categoria encontrada em todas

as obras foi a demarcacéo entre grupos.



Néao foi registrado nenhum exemplo corpuspara a categoria de omissao de
alusdo a cor negra no original inglés, o que pedexplicado pelos seguintes motivos:

» dificuldade em precisar o que seria uma tal omisg@oque pela definicdo
apresentada por Castro (2000) a omissao €é prodetaund mal-estar ou
constrangimento em designar abertamente a racandmdividuo, tratando-se,
portanto, de uma caracteristica a ser construidéafmres extra lingtiisticd¥;

» o fato de tal omisséo ser tipica do contexto lkemeil jA que Castro estudou o
tema precisamente como manifestacdo caracteristidescriminacdo no Brasil.
Notamos que houve exemplos nas traduc¢des que lassosacomo omissao de

alusdo a cor negra (por exemplo, a descricdo dwipel de Marrocos), o que parece
corroborar ser algo peculiar ao preconceito ramalmoldes brasileiros.

O discurso racista parece ter ficado mais complexo,mais sutil, desde a
primeira peca (em que era constituido basicamemtegberéncias a tez do Principe do
Marrocos) até a ultima analisada (em que se ergamr maior nimero de categorias
racistas e uma desconstrucéo, ou reversao, donuestm racial ao longo da peca). Tal
fato pode ser explicado pela relevancia dos papés personagens mouros nas
respectivas obras.

As categorias de discurso racista podem sofreilagées nas versbes em
portugués, havenddeslocamentale categorias (por exemplo, de alusdo a cor reegra
omissado da cor negra gnmercador de Venegamissaaode categorias (por exemplo, a
significativa omisséo de alusfes a cor branca car &egra en®telo), ouincorporag¢ao
de categorias inexistentes no item original in@gb&s exemplo, a inclusdo da referéncia a
sexualidade em Otelo, ou ao diabo €to Andrénicoou Otelo). Esses dados parecem
indicar uma relacdo entre as estratégias de tradaf@nuacado, omissao e intensificacéo)
e as categorias de discurso racista. Entretanga smnipulacdo parece seguir uma
escolha pessoal do tradutor, e uma tendéncia masrtdpica (restrita a ocorréncia em

guestdo) do que a propriamente uma abordagem glabembk obra sendo traduzida, como

192 Uma possivel ocorréncia seria a de numero [14lifity forms”, em que justamente ao ndo designar
abertamente Otelo como negro, mas ao contrastatifemanca fisica com os conterraneos de Desdémona,
lago poderia estar lembrando Otelo indiretamentesifigma que é ser negro naquele contexto. Optamos,
porém, em considerar apenas como demarcacao amfjpesg exatamente por ndo ficar visivelmente
patente que a intengdo de lago é ndo mencionar a@esddo a constrangimento; pelo contrario, sua
intencado é constranger Otelo, seu ouvinte.



atesta a grande flutuacdo nas tabelas dos tradutore termos de cada estratégia
considerando-se as trés pecas selecionadas padla.est
Os tradutores também, ao que tudo indica, ndosept@m coeréncia de
estratégias tradutorias, seja dentro da peca esejaientre ocorréncias semelhantes nas
trés pecas (para o caso dos tradutores que veréer&n@s obras).
Como exemplo do primeiro caso — auséncia de coerérierna — remetemos aos
casos de:
» “slave” no original inglés d&ito Andrénico O termo € usado sempre no mesmo
contexto, por Aardo para dirigir-se ao filho, eimtpossivelmente irénico, jocoso
ou carinhoso. Os tradutores omitem, alteram ou @nart referéncia especifica a
“slave”, ndo seguindo um mesmo padrdo (por exeng#mpre recorrendo a
palavra “escravo” em portugués, ou sempre utilivaseldo sufixo diminutivo em
portugués).
» “devil” em Otelo em que nenhum dos tradutores manteve a rigicgigép com
a mesma palavra “devil” e a ruptura final com amertermo “demi-devil”,
presente no texto-fort€.

Né&o fica claro se a falta de coeréncia internaestratégias ocorre devido a falta de
compreensédo do efeito estético do original, a peacdo de evitar uma repeticdo que
poderia vir a parecer inépcia do tradutor, ou gpatnatureza da lingua portuguesa, que
aceita menos repeti¢des do que inglés.

Quanto ao segundo caso — falta de coesao entrgdras que verteram todas as

pecas — apresentamos alguns exemplos de itensikexjge se repetem em duas ou nas
trés pecas:

* presenca de “thick-lipp’d slave” e “thick-lips” nasiginais deTito Andrénico e
Otelo
Em ambas pecas, os mouros sao retratados como“taiadelips”. As traducdes,
porém, podem divergir, consoante o personagem Sestwito:

103 Contrastando com as diferentes solugdes tradsténaOtelo, temos a rigida repeticdo do mesmo termo

ao longo da peca eifito Andrénico motivo pelo qual, inclusive, optamos por ndo abilizar todas as
ocorréncias encontradas, conforme ja assinalamaos@ranterior.



Ocorréncia [19]emTito Andronico(lV. ii. 176)
you thick-lipp’'d slave

Categoria de discurso racista
aluséo depreciativa a caracteristicas fisicas

Tradutor Carlos Alberto Cunha Medeiros/Oscar | Barbara Heliodora
Nunes Mendes
Solucéo beicudo, pequeno escravo de labios meu beicudo,
espessos
Estratégia intensificacao manutencao intensificacao

Ocorréncia[2] em Otelo(l. ii. 67)
the thick-lips

Categoria de discurso racista
aluséo depreciativa a caracteristicas fisicas

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/OscarBarbara Heliodora
Mendes
Solucéo desse tipo de labioshomem de labios grossos beigudo,
grossos
Estratégia | manutencéo manutencao intensificagéo

domesticacdo: uso
de termo pejorativo
em portugués

No primeiro caso, temos a descricdo que faz Aagiged proprio filho: “you
thick-lipp’d slave”, enquanto no segundo temos lagoreferindo pejorativamente a
Otelo. A dupla Cunha Medeiros/Oscar Mendes optaidus exemplos por reproduzir
literalmente o original, ndo apresentando variagdosua interpretacdo. Os outros dois
tradutores preferiram, na ocorrénciaTd® AndrénicQ uma estratégia de domesticacao,
utilizando-se de um termo caracteristico da lingoduguesa, o que resultou numa
intensificacdo do preconceito. Entretanto, no exemgetirado de Otelo, houve
divergéncia no trabalho de Carlos Alberto Nunesrelacdo a sua escolha anterior, ndo
repetindo a estratégia de domesticacdo e a congequreensificacdo do preconceito,
enquanto Barbara Heliodora mantém sua estratégiamesticacao e intensificacdo com
a repeticdo do termo “beicudo” para Otelo. Uma pesexplicacdo seria a diferenca
entre os dois personagens: Aardo (e seu filhogreenegativos, portanto, condizentes

com uma descricdo depreciativa, enquanto Oteloa sem personagem elevado,



contrastando, assim, com uma retratacdo negatssa itura, porém, ndo levaria em

consideracéo o fato de ser lago, alardeando magpaesnao gostar do seu general, quem

esta apresentando tal visdo negativa.

» “devil” nos textos originais d® mercador de Venezaéito Andrénicoe Otelo

Ocorréncia [1]emO Mercador de Veneza
complexion of a devil

Categoria de discurso racista
alusao a cor negra + associacdo com o diabo

Tradutor | Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes

Solucdo | a cor do diabo 0 aspecto de um diabo| aspecto de diabo

Estratégia | manutencéo atenuacéo atenuacao
omissao da cor negra d@missao da cor negrg
diabo do diabo

Ocorréncia [10]emTito Andrdnico

a devil [referéncia ao filho de Aaréo]

Categoria de discurso racista
associacdo negativa (diabo)

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢&arbara Heliodora
Mendes

Solucdo |Um diabo Um deménio Um demo

Estratégia | manutencéo manutengao manutencao

Ocorréncia [5]em Otelo

the devil

Categoria de discurso racista

associa¢cdo negativa (diabo)

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

o diabo o diabo o diabo o demobnio o demo o diabo dabo

manutengdq manutengcdo manutencdo | manutencdo | manutencdo  manuteng@@nutencdo
inclui nota inclui nota
do tradutor do tradutor




Ocorréncia [11]em Otelo

devil

Categoria de discurso racista
associagdo negativa (diabo)

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
bruxo demébnio deméonio deménio diabo demébnio diabo
atenuacdq manutencdo | manutencdo manutengcio manutengdo  maéatenanutencdo
“devil”
como
“bruxo”
Ocorréncia [18]emOtelo
fair devil
Categoria de discurso racista
associagcdo negativa (diabo) + alusao a cor branca
OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
belo diabo | belo diabo encantadof belo diabo | bela infame | lindo dembnio| bela
dembnio
manutengdd manutencdo | manutengémanutencdo| atenuacdo | manutengdo omisséag
“devil” como
infame
Ocorréncia [19]em Otelo
a young and sweating devil
Categoria de discurso racista
associacado negativa (diabo) + comparacédo aparentepesitiva
OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
diabrete que | dembnio deménio jovemdiabo |jovem deménio demédnio
ao mesmo | suarento jovem e suado demoénio |jovem que |jovem
tempo arde € suarento sua sua e transpira
sua transpira
manutenc¢do | manutencdo | manutencd®@ manutencio manutenpaoutencdo| manutencad
uso de termo
afetivo

Ocorréncia [20]em Otelo

Deuvil!

Categoria de discurso racista
associacao negativa (diabo)



OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
Deménios! | Diaba! Deménio! Diaba! Deménio! | Demdnio! | Demdnio!
atenuacdo |intensificagdo | manutencgéo | intensificacdq manutencdg manutencdo | manutencgad
substituicdo| explicitagdo da explicitacéo da
por uma comparagao comparagao
interjeicdo | entre o diabo e entre o diabo €
Desdémona Desdémona
Ocorréncia [21]emOtelo
Devil! Devil!
Categoria de discurso racista
associacao negativa (diabo)
OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
Demdnios!| Oh, deménio!| E demédnio,| Oh, que| Oh, Oh, O demonio!
Deménios!| Deménio! demonio! demonio! demo6nio! | demdbnio,
Deménio! dembnio.
atenuacdo | manutencdo |intensificacdo |intensificacdo |atenuagdo | manutencgédo | atenuagdo
interjeicédo explicitagcdo daexplicitacdo daomissdo de omissao de
comparagdo |comparagdo |uma  dag uma dag
entre entre repeticbes repeticbes
Desdémona e desdémona e |0
diabo diabo
Ocorréncia [23]em Otelo
the blacker devill
Categoria de discurso racista
associacao negativa (diabo) + alusédo a cor negra
OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
umdiabo |e vils vés,mais | E o mais negro| E o senhor 0 mais negro | mais negro
negro! demdnio | negro demoniovos! | mais negro dos demonios | demonio!
negro dembnid demo!
atenuacdo |atenuagdo| manutencadntensificagdo | manutengéo intensificacdo| manutengao
omisséo da superlativo superlativo
comparacag
Ocorréncia [24]em Otelo
Thou dost belie her, and thou adevil
Categoria de discurso racista
associacao negativa
OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
deménio deménio demdbnio demébnio demébnio deménio démio
manutengdd manutencdo | manuten¢cdg manutencdio  manutengdo  madatenhmanutencdo
Ocorréncia [25]em Otelo

If that thou be’st alevil, | cannot kill thee.



Categoria de discurso racista
associacdo negativa (diabo)

OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

demonio diabo demonio diabo diabo diabo diabo

manuten¢cdq manutencdomanutencdo| manutencdmanutencdo| manutencdg  manutengao

Ocorréncia [26]em Otelo
demi-devil

Categoria de discurso racista
associagdo negativa (digbo

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM

monstro | demdnio meio semi-diabo | deménio meio- deménio
demédnio demédnio

atenuacdo | intensificacdg manutencdg manutencaq intensificacadg manutencéo | intensificacdo

nao- omissdo  dq omissédo  dd omissdo dq

reproducaq prefixo prefixo prefixo

de “devil”

Notamos que foi mantida a alusdo geral ao diabo tréss pecas. No Unico
exemplo encontrado para o Principe de Marrocosyehom deslocamento da categoria
de discurso racista em dois tradutores, que omitaaor do diabo. Para a referéncia em
Tito Andrénicondo houve possibilidade de manipulacao, ja queginal inglés era uma
referéncia direta e sem qualificacdo. J& f2telo, com maior nUmero de ocorréncias e
em contextos mais dispares (inclusive para persmsalgrancos), os tradutores todos se
inscreveram no texto vertido. Embora no caso eBpedaie Otelo a variacéo lexical nem
sempre resulte em variagbes de estratégia, ja demd”, “diabo”, “dembnio” séo
considerados sinbnimos nos diciondrios, o que e & considerar que ha manutencao
do discurso discriminatorio, mas nao foi reprodaza efeito estético da repeticdo do
mesmo termo ao longo da peca que se encontra gimadrpor nenhum tradutor. Em
alguns casos, por outro lado, a troca do termaeteanma estratégia de atenuacgdo ou de
intensificacdo. A conclusdo geral é que os traésttendem a apresentar algum grau de
manipulacdo nessa categoria, o que indica ndo lcaeeéncia de estratégia entre as trés

pecas traduzidas, tampouco dentro da mesma obra.

» “clime” nos textos originais d® mercador de Veneza, Tito Androne0telo



A condigcdo bésica para todo e qualquer racismocpaser o reconhecimento da
existéncia de grupos distintos e do pertencimentonagrupo, distinto de outro, que €&
considerado como tal. Esse reconhecimento, e aegoteste exclusdo de quem nao
pertenca a ele, foi 0 que denominamos na introddedte trabalho como demarcacéo
entre grupos.

Essa categoria esteve presente em todas as paly@z, por ser justamente a
fronteira entre grupos a principal caracterist@alderenca, conforme explicamos acima.
Nas trés pecas analisadas, esse limite entre mparece no termo inglés “clim@®
encontrado em todos os textos.

O termo foi traduzido como “terra” ou “clima”, nadrias traducées. E interessante
gue os proprios tradutores ndo repetiram sua excedlia de “terra”, seja de “clima”, ao
verterem as diferentes obras, variando conformentegto, ndo apresentando, portanto,
coeréncia em suas solucdes tradutorias.

Quanto a categoria de discurso racista, a demarcagife grupos nao se
apresentou isoladamente em nosspus geralmente esteve vinculada a outra categoria
que a reforca, como se pode ver nos exemplos sitaolixo. Assim, a sua ocorréncia no
discurso do Principe de Marrocos esta inserida momtexto maior, em que Sao
elencadas outras diferencas entre ele e Pércimd3ma forma, o discurso da Ama em
Tito Andrénico de onde foi extraida a citacdo, inclui varios eotarios negativos ao
filho de Aardo uns poucos versos acima. E, por liago lista trés diferencas entre Otelo
e Desdémona no verso citado. Essa vinculagéo a categoria talvez indique que, para
haver discriminacdo, além de mencionar a diferéngaportante também marca-la de
alguma forma.

No tocante as traducgdes, essa categoria recel@mérsto igual por parte de todos

os tradutores, tendo sido sempre mantida, semrsdé®€ocamento ou omissdo. Nos

194 Reproduzimos trechos do verbete do OED:

clime (klalm). Now chieflypoet.Also 6-7clyme.

[ad. L.clima, a. Gr. jk-la: see climate.]

T 1.= climate 1.0bs.

2. More vaguely: A tract or region of the earth; noften considered in relation to its distinctive ciita.
(Now chiefly poet.or in elevated prose.)

b. fig. Region, realm.

1667Milton P.L. xi. 708 To walk with God High in Salvation and tGémes of bliss.

1742YoungNt. Th.iii. 80 This inclement clime of human life.

3.=climate 3. Alsdig. = Atmospherepoet.



exemplos em questdo, as estratégias de omissderuagdo se referem a alteracfes de
categorias outras que ndo a demarcacao entre grausader, a alusdo a cor branca e a
cor negra. Embora o niumero de ocorréncias sejaepeque possivel supor que a
demarcacao entre grupos seja uma categoria bastgnifcativa no discurso racista, por
tratar-se de sua premissa basica, dai a ausénastdgégia de omissdo nos textos
brasileiros.

Comparemos agora os exemplos nas trés pecas:

Ocorréncia [7]emO mercador de Veneza
The best-regarded virgimg our clime

Categoria de discurso racista
demarcacao entre grupos

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Osdarbara
Mendes Heliodora

Solugéo de nosso clima de nossos climas de meu clima

Estratégia manutencao manutenc¢ao manutencao

Ocorréncia [14 emTito Andrénico
Amongst the fair-fac’d breedeos our clime;

Categoria de discurso racista
demarcacao entre grupos + aluséo a cor branca

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Medeiros/Os¢d&arbara
Mendes Heliodora
Solugéo Que se encontrasse jumtrgre adelascriancas | Entre os
dos[omissdo] meninos dede nosso clima. brancosirmaos
nossa terra. de nosso clima;
Estratégia omissao manutencao intensificacaq

Ocorréncia [13]emOtela
Of her own clime, complexion, and degree,

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra + demarcacao entre grupos



oP CAN CM/OM PESR BH BV JM
de patricios | de sua de patria,|de sual De sua com seu de patria,
da mesma prépria de raca e terra, cor e|terra, pr_()prio de raca e
terra, de estirpe, | posicao compleicéo | clima, cor|de grau,
coremeiq |Estado € e grau, de pele, €
parentesco, condicéo
social,
manutengdg atenuacdo| manutengdg manutencdo manuten¢do manutencdo maaaten
omissdo d
aluséoacoi1

» “fair” nos textos originais d® mercador de Venezaéito Andrénicoe Otelo

Outro item lexical presente em todas as pecaddoi.“Esse vocabulo apresentou
variacdo ndo apenas em sua interpretacdo e naesltradutorias, mas também nas

estratégias tradutérias utilizadas, e, consequamnt@nnos efeitos obtidos.

Ocorréncia [5]em O mercador de Veneza
fairest

Categoria de discurso racista
aluséo a cor branca

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes
Solucéo bela branco lindo e claro
Estratégia manutencao intensificacao intensificacao

explicitacdo da
:alusdo a cor branca:
“fair” como “lindo e
claro”

omissdo da alusdao a gqaxplicitacao da
branca: “fair” como “belo |alusdo a cor brancg
“fair” como “branco

Ocorréncia [6] em Tito Andrdnico
fair

Categoria de discurso racista
aluséo a cor branca

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes

Solugéo homens bem bom
formados

Estratégia omissao atenuacao atenuacéao
“fair’ sem alusao a | “fair” sem alusao a
cor cor




Ocorréncia [14]emTito Andrénico

Amongst the fair-fac’d breeders of our clime;

Categoria de discurso racista
alusdo a cor branca + demarcacao entre grupos

Tradutor Carlos Alberto Nunes Cunha Barbara Heliodora
Medeiros/Oscar
Mendes

Solucéo meninos da nossa terra as belas criangas d&s brancos irméos
nosso clima de nosso clima

Estratégia atenuagéo manutencao intensificacéo

“fair”

Omissao a alusao a cor
branca com a omissao de

“fair” como belo

“fair” como branco
+ “irmaos”
intensificando o
conceito de grupo

Ocorréncia [10]emOtelo
more fair than black

Categoria de discurso racista
aluséo a cor negra + aluséo a cor branca

oP CAN CM/OM | PESR BH BVF JM
mais mais belo | muito mais beleza| menos negro| muito mais | menos negro
branco que | é vosso mais belo | que do que belo. | belo que do que belo
escuro, genrodo |doque |negrura negro.
gue preto | negro.
manuteng¢aq atenuagédo | atenuagag atenuacdo |atenuacdo |atenuacdo |atenuacao
“fair’ como | “fair” “fair” “fair’ como |“fair" como | “fair” como |“fair’ como
“branco” como “belo| como “beleza “belo “belo “belo
“belo
Ocorréncia [18]em Otelo
fair devil
Categoria de discurso racista
associagcdo negativa (diabo) + alusao a cor branca
OoP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
belo diabo belo diabo belo diabo belo diabo bela lindo bela
infame deménio
manutengdo | manutengdd manutencdo manuten¢do  aBEmyaganutencdo | omissag
“devil”
como
infame
Ocorréncia [22]em Otelo
fair paper

Categoria de discurso racista



alusdo a cor branca

OP CAN CM/OM PESR BH BVF JM
pergaminho |tdo paginatéo belo papel | pagina papetais paginatdo
alvissimo formoso | branca alvo branca
papel
intensificacdo | atenuacgédo | intensificagdq atenuagéo | omisséo | intensificacddntensificagdo
“fair’ como “fair” “fair’ como | “fair” “fair’ como | “fair” como
“alvo” + como “branca” + | como “belo “alvo” + “branco” +
superlativo “belo” + advérbio comparacgdo | advérbio “tao
advérbio |“tao” “mais”
“tdo”

Notamos que n&o houve uniformidade nas solucbesradstores que verteram
as trés pecas analisadas, variando o campo semémntie “belo”, “bom” e “branco”,
conforme o contexto.

A finalidade desses quadros comparativos € terst@belecer uma correlacao
entre as solugbes tradutérias tanto dentro da mesra quanto no conjunto das trés
obras analisadas. ApOs analisa-los concluimos &erhuniformidade nas solugdes,
tampouco nas estratégias. Assim, ao que tudo inasceolugdes tradutorias tendem a ser
topicas, ou seja, restritas a ocorréncia em questibora seja possivel encontrar casos
em que parecem pertencer a uma abordagem glolaah mdora sendo traduzida.

Independentemente da existéncia de projetos tnadsitéxplicitos, o efeito das
estratégias empregadas — conscientemente ou rélos-tpadutores € passivel de analise
para um observador contemporaneo, a partir de umzombe de expectativas
contemporaneo. Nosso objetivo neste trabalho éanexaminar o efeito conseguido

pelas diferentes solucdes e estratégias.



5
Consideracoes finais

Nossa proposta, apresentada na introducdo de$talhima foi examinar, nas
versoes brasileiras das trés pecas de Shakespeayegesfiguram personagens mouros, 0
discurso racista, verificando se os tradutores imaaun, atenuavam, omitiam ou

intensificavam as ocorréncias de discriminagcaorapnal inglés.

Partimos do pressuposto de que o racismo é umratmsbocial, que se expressa
através da linguagem. Sendo a traducdo uma forswurdiva, a ideologia racista é
passivel de ser reproduzida de formas diferentgassagem do texto-fonte para o texto-
meta.

Em conformidade com esses pressupostos, efetuaimuearp a andlise do texto-
fonte, em que se procurou mostrar como o discuasista se desenvolvia no original
inglés, e posteriormente, a comparacdo das ditsesdlucbes tradutorias, a fim de

verificarmos como esse discurso discriminatoriorecanstruido nas diferentes versoes.

Foram elaboradas entdo, dois tipos de tabela, ighant por objetivos gerais,
verificar: (i) qual o tipo de categoria racista smaresente no original inglés; (ii) qual
seria a estratégia tradutdria adotada com maidiérezia pelos tradutores; (iii) se os
tradutores teriam preferéncia individual por alguesratégia; e (iv) se havia uma
correspondéncia entre o tipo de categoria de disaatista do original e as estratégias
tradutdrias. Além desses objetivos, havia maisoowgkaminar se, de modo global, a
linguagem dos tradutores expressava ou incorpatakecteristicas tipicas de discurso
racista brasileiro, configurando uma estratégidataesticacao.

Em termos mais especificos, 0 objetivo das tabelsesentes as categorias de
discurso racista era tentar estabelecer o tipasteiminacdo mais presente na peca, bem
como a forma como essa discriminacdo era constnadpeca através do discurso, e
possivelmente correlacionar esses dados com o gappersonagem negro na obra.

Alguns problemas surgiram durante a confeccdo detszelas. Primeiro, a
propria localizacdo e selecdo das ocorrénciasp wigte nem sempre foi possivel
identificar de pronto a ocorréncia discriminatqdamo por exemplo, a palavra “leer” no

texto original deTito Andrénico, IV. ii. 119); sgundo, alguns exemplos se estendiam ou



se tornavam repetitivos (como, por exemplo, a coagd® entre o filho de Aardo e um
sapo e as referencias a “devil” no texto-fonteTat® AndronicQ; e, por fim, alguns
exemplos ndo se enquadravam bem nas categoriagstaspou suas traducdes nao se
prestavam bem a uma analise (como, por exemplaso d@e lago referindo a si mesmo
como veneziano, em 0posicdo ao estrangeiro Otdiedse caso, preferimos incluir a
referéncia em notas, mas ndo nas tabelas, parsob&ecarregar o volume de exemplos
analisados. Encontram-se nesse caso também asrasimsderéncias tanto a Aardo,
quanto a Otelo pelo epiteto “Moor” e ndo pelo ngr@prio. O uso do gentilico ajuda a
demarca-losja que a todo momento lembra ao leitor/espectadoonaicdo de Outro
desses personagens. Ficaria, contudo, inviavehbiizar essas ocorréncias.

A andlise das tabelas de categoria de discursstaaeivela que:

» A categoria racista mais presente ®@Vercador de VeneZai a de aluséo a raca
negra, seguida de demarcacgéo entre grupos e aus@doranca, as duas Ultimas
com o mesmo percentual. Em se tratando do Primgpearrocos, personagem
com tdo pouca expressividade na trama, pode-senargar que, nesse caso, a
simples mencéo a diferenca serve para expressar-aaeitacdo do Outro.

 Em Tito Andrénicg ja se observa um maior nUmero de categorias, astE®
ausentes a omissdo de alusdo a cor negra e as regdgm aparentemente
positivas. Digna de nota € a quantidade de sohidmgle categorias nas
ocorréncias dessa peca — muitas vezes, uma solp@pate trés no mesmo
exemplo — o que revela uma forte discriminacaogaote dos personagens. O alto
indice percentual da categoria de associacdo magagssa peca pode ser
explicada pela posi¢éo de vildo do personageme@qusi so ja encerra vinculos
com o Mal, independente da cor.

» Otelo ja encerra todas as categorias de discriminagdpoptas, a excecao da
omissdo a cor negra. Apesar da predominéancia damasecategorias dEito
Andrénicq ha maior diversidade nas ocorréncias, explicalla grotagonismo do

heroi e pelo tratamento mais sutil do tema do naais

Quanto as tabelas de estratégias tradutérias, imadiddde era verificar a

manipulacdo dos textos e a possivel existénciandpadrdo nas diferentes versées que



explicasse a distribuicdo das estratégias ao ldaggecas bem como a combinacédo das
mesmas no trabalho de cada tradutor.

A dificuldade surgida na elaboracao dessas talbalagsa de regra, categorizar as
estratégias em termos dos efeitos gerados pelassds/solucdes. Ao longo do trabalho,
assinalamos algumas dessas dificuldades, tentastificar a classificacdo de algumas
solucdes.

O outro problema apresentado por essas tabelas godpria analise dos dados
guantitativos revelados. Devido a extensdcatpus principalmente em relagadCielo,
tornou-se dificil estabelecer uma correlacao eadrdecisdes tomadas por cada tradutor e
o discurso racista, ou seja, se as decisdes traaigEguiam alguma estratégia global ou
se seriam produto de escolhas pontuais determineaasltima instancia, pelo contexto
imediato. Citamos, por exemplo, as tabelas de IBérikugénio da Silva Ramos e Beatriz
Viégas-Faria, que apresentam exatamente o0s mesamss chuméricos, mas com
distribuicéo distinta em termos de ocorrénciagmggias.

Entretanto, mesmo em face dessa dificuldade, faisipel tracar algumas
correlagbes entre a quantificacdo das tabelappal® discurso racista presente na peca e
as estratégias tradutdrias. Ja mencionamos o eafindstaldo de Pennafort e Barbara
Heliodora, em que a maioria das ocorréncias desifteacédo foi registrada no inicio da
peca (exatamente quando lago busca denegrir a imdgetelo), e a maioria dos casos
de atenuacédo foi assinalada ao final da peca, emoqdiscurso racista se restringe a
alusdes a “devil”, (precisamente um ponto que Bojecuperado através de exegese, ou
seja, sua interpretacdo ndo se baseia somentgtap te

Outra situacao em que as tabelas demonstraranteigerfai na avaliacao global
das ocorréncias emito Andronico Foi registrada apenas uma ocorréncia de omissao
(por Carlos Alberto Nunes), um indice relativameb&ixo, enquanto, de modo geral,
observaram-se percentuais elevados de manutencéatoOde o personagem ser
malévolo talvez explique a pouca freqiéncia datsjra de omissdo, em um numero de
ocorréncias praticamente equivalente a®@ti#o onde foram registrados maiores indices

de atenuacédo e de omissao.



Em termos das preferéncias individuais por deteadarestratégia, a comparacao
entre os tradutores que verteram todas as pecasrgasindica que a frequéncia de
estratégias dos tradutores oscila consoante aspada traduzida.

Em termos de uma possivel correlacdo entre astéggpfra tradutdrias e as
categorias de discurso racista, foi possivel eltabe em algumas ocorréncias, que uma
estratégia de intensificacdo pode ser devida aiséol de uma categoria de discurso
racista que ndo se encontrava no texto original;@sma forma, a estratégia de
atenuacdo pode ser produto da exclusdo de umaodatpgesente no original. Percebe-
se, entdo, a existéncia de um campo determinadgueno tradutor pode atuar para
manipular o texto; ou seja, as fronteiras paraidsg lcom o preconceito parecem ser
linguisticamente determinadas pelas formas de mstafao do discurso racista.

As categorias de discurso racista encontradas elostos textos foram a
demarcacdo entre grupos, a alusdo a cor negrajsaoalpositiva) a cor branca e a
associacao negativa para a cor negra (no casoiggpe@as obras analisadas, em todas
foi encontrada a comparagéo do negro com o didlab¥ato pode levar a crer que essas
categorias seriam as mais gerais. Também é impertembrar a participacdo
relativamente pequena do Principe de Marrocosréarmio, o pouco desenvolvimento do
discurso racista na peca, ja &ito Andrénicoe emOtelo, os negros desempenham papel
mais expressivo, e 0 escopo do discurso racidetaafssa maior participacao.

A categoria de alusdo a cor negra tende a vir aanhgnla de outra categoria
discriminatéria, o que leva a supor a existénciaude “reforco” negativo, além da
referéncia supostamente desnecessaria a raca.

A categoria de omissao a alusdo a cor negra na@rfobntrada nos textos
originais, mas foi registrada nas traducdes. H& quwavaveis explicagbes para o fato:
pode-se presumir que seja uma forma tipicamentsildra de racismo, ou pode-se
argumentar que nao foi possivel localizar e/ouipae@ ocorréncia dessa categoria de
discurso racista no texto-fonte por quaisquer nestivor exemplo, por ser caracteristica
do discurso oral ou por depender de outros fatdeesinguagem (deve-se levar em
consideracdo que Castro (2000) analisou o relatioderfalantes). Nesse caso, a omisséo
de mencdo a raca negra nas tradugfes poderidarreflebnstrangimento dos proprios

tradutores brasileiros em reproduzir a mengaoamagra no seu texto.



A omissao de certas categorias pode dever-se aulddide ou mesmo a
impossibilidade de reproduzir na lingua-meta amsacepcdes de determinado termo na
lingua-fonte. Citamos como exemplo “fair” em Otetn que o discurso racista era
atenuado ou mesmo omitido, muitas vezes por motingsisticos que escapavam ao
controle do tradutor.

Finalmente, em termos da proposta de verificaa $@guagem dos tradutores
expressava ou incorporava caracteristicas tipieagisturso racista brasileiro, podemos
assinalar que foram registrados exemplos da egiiatl® domesticacdo nas trés pecas,
algumas das quais estavam relacionadas a aluséerid¢pa do fenétipo dos negros. Tal
fato pode ser explicado pelo contexto brasileinm gue tracos fisicos negros sao
desprivilegiados, em contraste com o prestigidaitio aos tracos brancos, conforme
descrito na introducdo deste trabalho.

Além disso, a estratégia de domesticacao via da regultou em uma estratégia
de intensificacdo do preconceito. Uma possivel iexphio seria o fato de que a
aproximagdo com o publico leitor obviamente acartgh maior impacto ou relevancia
do item traduzido dentro do contexto de recepc¢ao.

Considerando que trabalhamos a partir de um refieelaborado por tedricos
em sua maioria brasileiros, estabelecendo carsiites atuais para a discriminacdo, e
gue aplicamos esse referencial a um texto esaitpoca moderna, em outro continente,
podemos inferir que o discurso racista nos moldegisaja se configurava como tal nos

textos examinados da época elisabetana.

Para encerrar, gostariamos de ressaltar que a&@@d@&uum complexo trabalho de
interpretacdo, em que a cada momento devem sed#snacisdes e escolhas, sujeitas a
fatores conscientes e inconscientes, e informaoiasrpa série de fatores, que podem ser
de natureza temporal, linglistica, cultural, pcdite ideoldgica, entre outros. A analise
empreendida nesta pesquisa tentou explicitar unagpda trabalho de interpretacdo por
trds da tarefa tradutdria, com os consequentesogfgjue diferentes interpretaces
produzem no texto traduzido, e nas imagens de uor aude uma cultura distantes de

nés no tempo e no espaco.
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