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Resumo

Lito de Almeida, Barbara de Brito Antunes; Cardoso, Marilia Rothier. Miragens
do Oriente: os mouros miticos no imaginario narrativo-performatico
brasileiro. Rio de Janeiro, 2013. 286p. Tese — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A constru¢do do mouro, em sua multiplicidade composta de varios rostos e
historias, objetivamente, mostra como esses personagens miticos guardam, entre
si ¢ com os demais, semelhancas ecvidentes ¢ diferencas decisivas. Essa
constitui¢do hibrida foi encontrada na pesquisa de campo nos festejos tradicionais
brasileiros, no Maranhdo, da Encantaria da Ilha dos Lengois e de Cururupu, ¢ em
Sergipe, da Cheganga de Laranjeiras; e a participagdo dos mouros miticos bem
como a estrutura ritual festiva brasileira e espanhola foram comparadas as festas
de Moros y Cristianos, das regides do Levante e de Andaluzia. Essas matrizes,
estudadas em suas manifesta¢des performaticas ciclicas, foram consideradas como
narrativas de proveniéncia enunciativa variada. A pesquisa bibliografica paralela
foi estendida a cultura popular e aos estudos arabes, a religido, a filosofia, a
antropologia e a historia. O personagem mouro alimentou a investiga¢do com sua
capacidade subversiva ante as narrativas “oficiais”, inclusive as de fundamentagao
historiografica, e devida as caracteristicas contextuais de maleabilidade,
resisténcia, insubordinacdo e insistente autorecriacdo contextual. Nos relatos e
ritos, o mouro mitico se nega ao desempenho dos papéis do outro e do
representante do mal, tradicionalmente impostos através dos séculos. A leitura
critica das performances e narrativas integradas por esse operador semantico-
politico trabalhou com outros discursos, manifestagdes coletivas e contextos
particulares, em que foram descobertas equivaléncias e relagdes, diretas ou
indiretas, em tragos de atividades culturais brasileiras, em continuas

transformagoes e redefini¢cdes de sentidos, forcas e valores de nossa ordem social.

Palavras-chave
Mouros miticos; festas populares; imaginario narrativo-performatico;

alteridade; interdisciplinaridade; literatura oral.
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Abstract

Lito de Almeida, Barbara de Brito Antunes; Cardoso, Marilia Rothier (Advisor).
Eastern Mirages: Mythical Moors in the Brazilian narrative-performative
imaginary. Rio de Janeiro, 2013. 286p. PhD Thesis — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The aim of this piece is to study the construction of the Moor character,
presenting it in all its plurality, made up of varied faces and stories. These
characters share — among themselves and also with other mythical characters -,
both clear similarities and decisive differences. In their hybrid constitution, they
stand out as important figures in some traditional Brazilian celebrations collected
in field research in the state of Maranhdo (the Encantaria of the Lengois Island
and Cururupu) and in the state of Sergipe (the Cheganca de Laranjeiras). Its
participation in such festivities, as well as their ritual structure, was confronted
with equivalent events observed in several regions of Spain (festivals of Moros y
Cristianos of the Levant and Andalusia regions). Besides theses patterns, studied
in their cyclic performative manifestations, the research examined narratives
stemming from different enunciative sources on the theme. A parallel
development between field and bibliographical research was carried out, the latter
extending into the areas of popular culture, Arab studies, religion, philosophy,
anthropology and history. The critical reading here carried out of the
performances and narratives incorporated by this semantic-political operator had
as main goal to open room for the discussion of other discourses, collective
manifestations and contexts, each highlighted by their own characteristics, when
correspondences and direct or indirect relations with the Moor characters may be
discovered. Such an opening of an analytical-critical space contributes to shed
light over aspects still not well known of Brazilian cultural activities, that have
crossed seas and centuries and in their continuous transformations, renew

themselves defining the meanings, the force and the values of our social order.

Keywords

Mythical Moors; popular festivities; narrative-performative imaginary;
alterity; interdisciplinarity; oral literature.
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“E teoria, ¢ pedacinhos...

— 7Z¢é Rolinha.
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1
Introducéao

O mytho é o nada que € tudo.

O mesmo sol que abre os céus

E um mytho brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

— Fernando Pessoa.

Faz muitos anos, 14 pelos principios do século XXI, que viajei pelo
Maranhdo e os caminhos magicos daquela terra me levaram para suas
reentrancias. Nao lembro muito bem qual foi a razdo de ndo ter escolhido os
lugares mais 6bvios, como os destinos mais procurados pelos turistas tradicionais.
O fato é que parei em Cururupu, pois no porto principal daquela cidade estava o
barco que nos levaria a Ilha dos Lengdis, o destino desejado da viagem. Fiquei na
cidade por trés dias, em funcdo de uma febre alta ocasionada por motivos
desconhecidos. Nao havia, naquele tempo (nem tampouco ha ainda hoje), uma
linha regular de embarcagdes que fizesse o translado de passageiros e, por essa
razdo, o que nos restou foi conseguir uma carona num barco de frete, que fazia o
transporte de tijolos, refrigerantes, balas, frutas, verduras e toda sorte de
encomendas. Nesse barquinho, a viagem, que normalmente dura algumas horas,'
demorava trés dias, pois percorria muitos pequenos povoados ribeirinhos no

percurso e, ainda, por conta da for¢a das marés, que sobem e descem duas vezes

" O acesso a ilha ¢ muito dificil, ocorre somente de barco ou de avido mono ou bimotor. A viagem
de barco dura, aproximadamente, 12 horas a partir de Sdo Luis e cerca de 7 horas a partir de
Cururupu.
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ao dia mais ou menos sete metros, obrigando-nos a esperar o seu ritmo. No
momento de baixa pardvamos, o barco tombava de lado e era preciso esperar que
as aguas voltassem a servir de estrada.

A viagem pelas reentrancias aconteceu ao longo dessas pausas compridas,
compactuadas com o ritmo lento do barco, dos caranguejos e dos guaras.
Travessia na cadéncia de um espago liso (cf. Deleuze e Guattari, 1997), resistente
as estriacdes (ou as expectativas turisticas) que se deslocam no espago com a
maxima eficiéncia. Quanto mais informagdo e entretenimento diversificado, em
um menor espago de tempo, melhor. As marés, assim como as dunas (que eu viria
a encontrar na ilha), mudam o tragcado do espago percorrido, fazendo com que os
habitantes do lugar tenham que se readaptar constantemente. Nada do que era ha
um segundo volta a ser do mesmo jeito. O espaco se redesenha incessantemente,
pois 14 ndo existe caminho absoluto, nem certeza. O préprio mangue, vegetacao
de transicdo entre os ambientes terrestre € marinho, a0 mesmo tempo que impde
seu regime hibrido e serve de modelo para a adaptabilidade e a transformacao, na
medida em que sobrevive entre a agua doce e a salgada, ¢ capaz de crescer em
substratos de solo lodoso e pobre em oxigénio e dali prover grande parte do
alimento aquatico, tornando-se vital para o ecossistema terrestre.” O universo em
torno da ilha e de seus habitantes também supde esse constante refazer. Collet

(1993, p. 25) citado por Diegues (1998) diz o seguinte:

A pesquisa no mundo hali€utico se parece com a superficie do mar em que tudo
apaga. Ao contrario das sociedades agrarias, as quais, com ou nenhuma escritura,
sdo ricas em arquivos: a terra que produz as colheitas é uma realidade bem
tangivel. Os instrumentos que permitem sua valorizagdo, edificios e instrumentos
agricolas se mantém no tempo mesmo depois do desaparecimento dos que os
utilizaram. A prdpria paisagem ¢ um trago do trabalho humano. Os bens agricolas
sd0 transmissiveis, ao passo que um barco de madeira desaparece depois de uns
cinqiienta anos; uma rede deve ser remendada quotidianamente. (Diegues,
1998, p. 54)

Depois dessa longa e lenta travessia, cheia de paradas, intempéries e

problemas de satide, pude ficar apenas dois dias na ilha. Chegando 14, a impressao

2 0 imponente conjunto de dunas, que formam 70% de sua cobertura, dio o aspecto de “ilha
encantada”: misteriosa, fantastica, isolada, paradisiaca, formada por dunas, mangues, praias e sua
fauna, em especial, de guaras e magaricos. Porém, a riqueza da regido expressa numa vigorosa
presenca de recursos pesqueiros se faz presente até o momento por conta da grande quantidade de
manguezal preservado, cf. Pereira, 2007, p. 5.
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foi de um lugar fora do tempo.3 Durante o dia fazia sempre muito calor, e havia
por todo lado areia, que refletia a luz do sol e castigava os olhos e a pele. Por isso,
os habitantes ficavam a maior parte do dia nas suas casas, feitas todas de palha de
palmeira, o que dava ao povoado uma aparéncia de “cidade fantasma”. A parte
habitada da ilha tinha dimensdo relativamente pequena, o resto era areia, mangue
e mais residuos de vegetacdo e casas antigas, que estavam sendo descobertos pela
areia caminhante. O povoado tinha aprendido a se adaptar e, de tempos em
tempos, mudava seu tragado de lugar conforme o movimento das dunas.

Ainda ndo havia chegado a luz elétrica, o que fazia com que o tempo fosse
vivido de forma particular. Eram os barcos que traziam as novidades e noticias.
Quando os forasteiros chegavam, sua presenga perturbava e despertava
curiosidade. A vida social da comunidade era noturna, as criancgas brincavam de
noite e o povo se reunia em volta das fogueiras, nas portas das casas, € conversava
por horas e horas.

Quando decidi ir até a ilha, ndo tinha conhecimento do que encontraria, pois
ainda ndo havia escolhido a regido como parte de um estudo. Nao fui para l&
buscando nada além de uma viagem interessante. E foi assim que entrei em
contato com meu objeto de estudo, ainda sem saber, ao ouvir pela primeira vez as
historias sobre Mariana e Jarina, filhas do grande Rei Turco. As princesas teriam
ali chegado, conforme uma das inimeras versdes, em um barco que se perdeu.
Jarina, as vezes, virava uma cobra que aparecia para os moradores e teria sido
adotada por um rei portugués, dono de um lindo castelo. Esse rei vivia com toda
sua corte formada por indigenas, europeus e africanos. Um dia, ao desencantar,
seu reinado emergiria ¢ a ilha de S3o Luis submergiria para reinstaurar seu
Império e distribuir bens materiais para os seus adeptos. Debaixo de toda aquela

areia estava D. Sebastido, encantado.

CONDITVR HOC TVMVLO SI VERA EST FAMA SEBASTVS
QVEM TVLIT IN LIBICIS MORS PROPERATA PLAGIS

3 A dificuldade de acesso faz com que a ilha fique num aparente isolamento. Nio se trata de uma
comunidade afastada, que ndo tem contato com o continente. Como ¢ formada majoritariamente
por pescadores, tais viajantes trabalham embarcados, fora da ilha, para vender o produto excedente
de seu trabalho. Assim se comunicam com mercados das cidades, estabelecendo contatos, trocas e
aquisicao de informagdes sobre aspectos de diferentes realidades socioculturais, que retornam com
eles para suas comunidades.
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NEC DICAS FALLI REGEM QVI VIVERE CREDIT
PRO LEGE EXTINCTO MORS QVASI VITA FVIT*

Dez anos depois, mais uma vez em uma embarcagao, atravessei o estreito de
Gibraltar: Africa a vista. De 6nibus, partindo de Alicante, na Comunidade
Valenciana, na Espanha, para Ksar-el-Kebir, > no Marrocos, leva-se 15 horas...
Uma espécie de transi¢do foi acontecendo até o destino final, na cidade de
Algeciras, onde um ferry-boat nos levaria na travessia.

O interior do transporte, ainda em terras de Espanha, j& ¢ completamente
marroquino. Nao se ouve mais uma palavra em espanhol, sequer musica
espanhola, ndo ha nenhum europeu a bordo. A transi¢ao da geografia e da
vegetagio, do outro lado do estreito, ¢ mais lenta: ® parece que a terra foi rasgada
e dividida “na marra” pelo velho mar Alboréo,7 azul cor de chumbo, onde ainda se
misturam o turquesa do Mediterraneo e o marinho do Atlantico. A distancia mais
curta entre uma ponta ¢ outra ¢ de 14 km, extensdo equivalente a ponte Rio-
Niter6i, que liga a cidade do Rio de Janeiro a outras cidades proximas. Do lado
europeu, se avistam nitidamente as montanhas africanas, mas, paradoxalmente,
em poucos lugares do mundo se observam tantos contrastes socioculturais em
uma distancia tdo curta.

Chegando ao porto de Ceuta, no lado africano, alguns de nos trocamos de
onibus. Esse procedimento levou horas. Nosso novo motorista em solo
marroquino era o Carlos, um espanhol de Cérdoba, casado com uma brasileira de
Minas Gerais, muito falador. O Onibus ia até Casablanca, com paradas em
algumas cidadezinhas pelo caminho. No final da tarde, o motorista nos deixou nas
maos de um simpatico guia e dono de uma empresa de turismo em Ksar el-Kebir,

que se prontificou a nos conduzir onde quiséssemos, apesar de nos entendermos

4 “Se ¢ vera a fama, aqui jaz Sebastido,/ vida nas plagas de Africa ceifada./ Ndo duvideis que ele é
vivo, nao!/ A morte lhe deu vida ilimitada”, tradugao livre da inscri¢cao do timulo de D. Sebastido,
Mosteiro dos Jeronimos, na beira do Tejo, em Lisboa.

> Ksar el-Kebir e Alcacer-Quibir sdo os nomes da cidade marroquina onde D. Sebastido teria
desaparecido. A primeira grafia € marroquina e a segunda € portuguesa. Utilizarei as duas formas
para marcar a distingdo entre o espago real e o imaginario.

% A vegetagdo da regido onde se encontra a cidade de Ksar el-Quibir em nada se parece com a
encontrada na Ilha dos Lengoéis. La ndo ha dunas, nem clima desértico, mas uma vegetagdo e clima
mediterranicos, com arvores e arbustos.

7 As 4guas superficiais, frias e pouco salinas do Atlantico sobrepdem-se as aguas profundas, mais
quentes e salinas do Mediterraneo, gerando correntes tdo fortes e variantes que provocam
frequentes acidentes de navegacao.
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pouco. Ele imediatamente nos levou ao melhor hotel da cidade e, nesse percurso,
trocamos outras informagdes € uma simpatia muatua aconteceu. Era alto inverno,
mas no hotel ndo havia calefagdo, nem agua quente para o banho, ou mesmo um
chuveiro. O sanitario era um buraco no chao e ndo havia papel higiénico. A op¢ao
era um baldinho com 4gua, habito comum na regido. As seis da manha, a chamada
para a reza me despertou. Tive a impressdo de ser um aboio. ®

Ksar el-Quibir ¢ uma cidade fora da rota turistica e, por isso, bem
caracteristica do interior-norte do Marrocos. O guia, apesar de simpaticissimo,
ndo falava nenhuma palavra em portugués nem espanhol, mas conseguia se
expressar um pouco em francés, assim como eu. Porém, foi o Unico que
encontramos que podia se comunicar minimamente, pois nem os funcionarios do
hotel falavam francés. Comegamos, entdo, a usar a linguagem primitiva das maos,
criando formas no ar e o dedo indicador para apontar o que desejadvamos.

Havia muita gente nas ruas, muito colorido das vestes, sobretudo as
femininas, muitas lojas que vendiam todos os artigos possiveis, inclusive
eletronicos de ponta, vendedores ambulantes, carros ¢ motocicletas indo e vindo,
familias na praga, lan houses, restaurantes e teterias. As teterias (de thé) sdo
equivalentes aos botequins, s6 que servem cha, ja que a bebida alcodlica ¢ vedada
aos muculmanos. A grande diferenga, a parte a auséncia de bébados, ¢ que as
mulheres até podem, mas ndo frequentam o ambiente, sobretudo as mulheres
sem véu.

A cidade era muito parecida com qualquer outra cidade brasileira do interior
e, por isso, me senti em casa. Entretanto, como descrevi anteriormente, por estar
totalmente fora das rotas turisticas marroquinas, ndo havia frequentemente outros
de nods na regido e, consequentemente, o passeio foi inteiramente permeado por
muitos olhares. Desejava me aprofundar e me perder, mas a falta do entendimento
da lingua e as diferencas culturais ndo sé excitavam e atraiam como também
oprimiam e rechagcavam.

O objetivo principal era chegar ao local onde D. Sebastido teria
desaparecido. Talvez encontrar alguma biblioteca, museu, memorial ou algo

parecido, que pontuasse o evento historico. Talvez alguma pessoa que soubesse de

¥ Tipo de canto de trabalho brasileiro proveniente de vaqueiros do Nordeste, no interior de Minas
Gerais, Mato Grosso ¢ Goias, praticado também no Sul do pais, para condugao de bovinos, ovinos
e equinos. Tradicionalmente, ndo utiliza palavra.
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mais dados acerca do lado marroquino dessa historia tdo marcante para o
imaginario portugués. Eu levava comigo o nome do local provavel e, com ele,
voltei ao rapaz que nos tinha recebido para perguntar-lhe a melhor maneira de
chegar até 1a.

Para minha surpresa, ele ndo sabia onde ficava o tal lugar, muito menos o
que era a Batalha de Alcéacer-Quibir, ou Batalha dos Trés Reis, ou mesmo quem
foi Dom Sebastido. Tampouco as atendentes de sua loja, jovens e articuladas,
outros amigos para quem perguntou, taxistas. Fiquei perplexa e desapontada.
Naquele lugar, onde tudo parecia tdo estranho e familiar’ a uma s6 vez, ndo havia
memoria do que se passara em 1578. E, curiosamente, essa mesma memoria — que
se ausentava no territorio protagonista — ¢ fundamento constitutivo do imaginario
de parte da populagdo brasileira, que a adotou (assim como seus personagens), a
introjetou, a burilou e a retransmitiu, de tal forma, que ecoa ainda hoje como se
realmente fosse sua.

Todo o trabalho imaginado como fruto dessa viagem ao local do “encante”
de Dom Sebastido, a principio, estava perdido. O encontro com esse lado
mugulmano sem trago do exotismo cliché e desmemoriado, além da propria busca
que se fez em vao, dissiparam a evidéncia de campo. Tudo que encontrara era
fundamental e radicalmente diferente do programado. O vazio resultou apenas em
choque, auséncia e rechaco. Nesse sentido, o lugar, que se mostrara pelo viés de
uma topologia do irreal, ' tinha me langado diretamente para um universo que
era pura diferenca (Agamben, 2007, p. 15). Ao entrar em relagdo com essa
irrealidade, trazida pelo objeto ausente, grande parte do que havia sedimentado
conceitualmente desmoronou (sem contar as expectativas criadas) e langou-me
direto na zona do inapreensivel.

Teria que ser capaz de trabalhar apenas com os escombros restantes,
desbaratados, agora libertados de forma radical de seus vestigios referentes e que,
naquele momento, se emancipavam também (ao se negar) da minha tentativa de

apreensdo. O objeto poderia, entdo, ser livremente preenchido e recriado a partir

® Ali o Das Unheimliche de Freud ficou clarissimo. Segundo ele, o estranho-familiar seria
experimentado “quando passamos a rever as coisas, pessoas, impressoes, eventos e situagdes que
conseguem despertar em nos um sentimento de estranheza, de forma particularmente poderosa e
definida”, cf. Freud, 1974, p. 273-318, esp. p. 284.

' Giorgio Agamben (2007, p. 15) usa o termo “topologia do irreal” para falar de um topos que nio
¢ necessariamente algo “real”.
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do improvavel. Giorgio Agamben, em Estancias (2007), considera o
desenvolvimento de uma ciéncia sem objeto a tarefa “mais séria [...] confiada ao

pensamento” (p. 10-11). Segundo ele:

[...] a consciéncia de que o objeto que devia ser aprendido frustrou, no final, o
conhecimento, acaba reivindicado pela critica como o seu carater especifico
proprio. A iluminagao profana, a que ela dirige a sua atengdo mais profunda, ndo
possui o seu objeto. Assim como toda auténtica quéte [busca], a quéte da critica
ndo consiste em reencontrar o proprio objeto, mas em garantir as condi¢des de sua
inacessibilidade. (Agamben, 2007, p. 11)

A negativa do objeto em se desvelar, ou em seguir o padrao pré-concebido
pela pesquisa, acabou por colocar-me diante da necessidade de realizar a
“impossivel tarefa de me apropriar daquilo que deve, de qualquer modo, continuar
inapreensivel” (Agamben, 2007, p. 14). Ao assumir, e tentar garantir, a
inapreensibilidade do objeto, eu poderia, talvez, manter com ele um fin 'amors
(Agamben, 2007, p. 14), um amor cortés que jamais se realizaria de fato e, por
isso, sua poténcia vigorosa nunca seria perdida. A experiéncia frustrada, dessa
maneira, obrigou-me a perceber a importancia capital da falta (ou vazio) e a seguir
adiante mesmo a partir dessa inacessibilidade do objeto, em uma mirada
aproximada a dtica da esfinge (cf. Agamben, 2007), cujo enigma nao serd jamais
decifrado e cuja imprevisibilidade ¢ o bem mais precioso.

Esse novo contexto implica investigag¢do da figura do mouro mitico a partir
da analise comparativa entre algumas manifestagdes performadticas e narrativas. A
pesquisa, portanto, s6 poderia ser realizada se levasse em conta que, assim como
aconteceu com minha busca por resquicios do embate entre D. Sebastido e os
mouros miticos, em Ksar el-Kebir, na tarefa do conhecimento, algo sempre
escapard. Na verdade, ¢ esse proprio vazio, inerente a sua constitui¢do, que
permite a essas figuras (e suas narrativas) poderem se reconstruir inventivamente,
a todo momento. E, assim como a viagem sem planejamento a ilha dos Lengois,
onde se deu o encontro com esses mesmos personagens convivendo em um
castelo magico, algo também vai se entremostrar quando a procura for orientada

pela busca sem objetivo concreto (nem estavel), enquanto movimento
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epistemologico fundamental."' A escrita do trabalho se realizara nesse horizonte
em que a busca nunca resultard apreensdo e delimitagdo, mas encontros e
atravessamentos.

A permanéncia mais evidente que ligaria esses sedimentos narrativos tao
distintos ¢, talvez, a desse lugar instdvel que ¢ o espago em que o(s) mouro(s)
mitico(s) se desenvolve(m) e sobrevive(m), esse lugar da diferenca insubmissa
radical, que nao se deixa facilmente fixar pelo exercicio de nomeagao
cristalizante. A repeticdo, nesse caso, ¢ sempre em diferenca e, por isso,
inapreensivel de todo. Essa insistente resisténcia a uma individuagao fechada ¢ o
que retira e da forca ao mesmo tempo. Individuar (ou tornar sujeito) pode ser uma
estratégia de dominacdo eficaz, mas também pode se transformar em estratégia
contraposta as distintas realidades em que se faz presente, garantindo a
adaptabilidade e a consequente permanéncia dessa penumbra, sem contorno.

Nesse movimento, o olhar volta-se, naturalmente, para a desconstru¢ido dos
mecanismos de engendramento de discursos e respostas, ou seja, para a maquina
narrativa que cria o(s) mouro(s): algumas manifestacdes e mitos (coletados por
mim e por outros pesquisadores), a explicagdo pelos proprios agentes ou pelos
especialistas, a literatura (erudita, de cordel, de viagem, a poesia etc) e a Historia
(ligada ao “referente real”, mas tomada também como narrativa inventiva), sao
alguns dos exemplares dessa maquina.

Durante o primeiro ano e meio do doutorado, que corresponde ao periodo de
aulas, houve a recolha de um volumoso material sobre o tema proposto: uma
bibliografia significativa que inclui textos sobre cultura popular, religido, tematica
arabe, historia, narrativas, antropologia, filosofia etc. Posteriormente, um segundo
momento coincidiu com a primeira viagem efetivamente programada para a
pesquisa, cujo destino foi o Maranhdo, entre junho e julho de 2010. Naquele

momento, a inten¢do era a busca da familia da Turquia, uma linhagem de

"'No episodio da Esfinge, “o filho de Laio resolve de maneira mais simples ‘o enigma proposto
pelas mandibulas ferozes da virgem’, mostrando o significado escondido por detras do enigmatico
significante, e isso basta para precipitar no abismo o monstro metade humano e metade fera. O
ensinamento libertador de Edipo consiste no fato de que o que ha de inquietante e de tremendo no
enigma desaparece imediatamente, quando o seu dizer é redirecionado para a transparéncia da
relagdo entre o significado e a sua forma, de que s6 em aparéncia este consegue escapar”
(Agamben, 2007, p. 221-222). Porém segundo Agamben, “a Esfinge ndo propunha simplesmente
algo cujo significado esta escondido e velado sob o significante ‘enigmatico’, mas sim um dizer no
qual a fratura original da presencga era aludida como o paradoxo de uma palavra que se aproxima
do seu objeto mantendo-o indefinidamente & distdncia” (Agamben, 2007, p. 222).
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entidades da Encantaria. L&, entrevistei Maneco (pai de santo da Ilha dos
Lengois), Fatima (filha de santo da mesma ilha) e Carlos do Bardo (pai de santo
residente em Cururupu) — cidade que, inicialmente, ndo estava no roteiro de
pesquisa. Foi Carlos do Bardo que, ao me confrontar com suas perguntas e
analises, subverteu a relacdo convencional entre pesquisador-pesquisado (ou
sujeito-objeto).'* Conversei também com Mundicarmo Ferretti, principal nome no
estudo das entidades turcas. Depois do campo, estive na Universidade Federal do
Maranhdao (UFMA) para recolher mais bibliografia e obter informagdes sobre
esses personagens.

A pesquisa continuou no Sergipe, na busca pelas Chegancas. Além disso,
era intengdo observar a Danga do Parafuso, muito parecida com a movimentagao e
indumentaria dos sufis (o que acabou ndo acontecendo). Conheci pessoalmente
Luiz Anténio Barreto,'” com quem mantivera, antes, um didlogo virtual que se
desdobrou no envio de livros, CDs e DVDs sobre o tema. Fiquei primeiro em
Aracaju por trés dias pesquisando bibliografia no Instituto Tobias Barreto.
Posteriormente, no campo, encontrei meus interlocutores, indicados por Barreto:
Z¢ de Binel, em Itabaiana, e, na cidade de Laranjeiras, o mestre Z¢ Rolinha. Tao
desconfiado sobre as minhas intengdes quanto Carlos de Bardo, Z¢ Rolinha me
colocou, por sua vez, na berlinda ética, fazendo questionamentos acerca da minha
postura de pesquisa e da valorizacdo dos saberes “tradicionais” por parte dos
membros participantes frente aos pesquisadores eruditos.

Em seguida, apds a concessao de bolsa de Doutorado Sanduiche (PDEE)
pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes),
pude ir & Espanha, mais precisamente a cidade de Alicante. A escolha da
Universidade de Alicante, bem como do meu orientador estrageiro, Luis F.
Bernabé Pons, obedeceu aos caminhos da propria tese, pois foi resultado de um
acaso, por indicacdo de uma professora de Madri, com a qual havia feito contato
inicial para a orientagdo. Sem ter a dimensao real do que iria encontrar, acabei no
“coragao” da regido do Levante, principal nucleo produtor das festas na Espanha.

Desenvolvi um plano de estudo baseado na pesquisa em campo (com observagao

"2 Cuja discussdo estd em “Em campo”, p. 91 nesta tese.

" Jornalista, historiador, diretor do Instituto Tobias Barreto em Sergipe, onde fiz uma pesquisa
bibliografica, e ex-secretario de Estado da Cultura. Além disso, foi também grande conhecedor das
manifestagoes culturais sergipanas, ja tendo feito inimeras pesquisas e textos na area.
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de inimeras festas de Moros y Cristianos, que acontecem durante todo o ano) e na
pesquisa bibliografica (feita em bibliotecas da Espanha e Portugal). Promovi um
intercambio cultural viabilizando, juntamente com a Secretaria de Cultura do
Sergipe, a viagem do Mestre Z¢ Rolinha a Espanha para acompanhar uma das
festas.

As fontes consultadas para a desconstru¢do do saber convencional sobre o
tema produzem multiplas consideracdes acerca de personagens e cenarios, ja que,
como esbocei, 0s mouros miticos sdo feitos de inimeros rostos ¢ historias. Porém,
as histdrias particulares carregam, geralmente, procedimentos em comum, que
muitas vezes sdo padronizados na tentativa de apreender o inapreensivel. Ao
mesmo tempo, podem também misturar-se € ser contaminadas por procedimentos
narrativos aplicados a outros personagens tradicionalmente marginalizados, como
indios e negros, transformando-os e sendo atravessadas por eles, movimentando e
subvertendo todo o sistema representativo. O mouro mitico foi (e é) muitas vezes
alvo de dominagao caricatural, mas também resistiu caricaturando.

A situagdo do embate também se apresenta como uma propriedade
importante, na medida em que sua estrutura se desdobra, abandona a dicotomia
mal-bem e incorpora pouco a pouco todo conflito possivel, incluindo as questdes
locais de cada manifestacdo em que ¢ encenado ciclicamente. Ao longo do tempo,
esse embate estrutural foi deixando de ser literal, ou encenador de conflitos
unicamente religiosos ou territoriais, para abragar, inclusive, o esvaziamento do
sentido tradicional e a desreferencializa¢ao de novos e atuais entornos.

No Brasil, esse processo pode ser pensado de forma fértil a partir da 6tica de
manifestagdes narrativo-performaticas do universo cultural popular brasileiro'
em que se dangam, cantam, contam e representam historias, mitos e crencas
compartilhados. Algumas dessas manifestacdes sdo tdo antigas que acompanham
a propria histéria e desenvolvimento do pais. Num caminho enviesado, as
sombras imagindrias desses mouros atravessaram o Atlantico e, nessa travessia,

(mais que geografica: cultural e mitica) foram conservadas e ressignificadas pelo

'Y Para a leitura deste trabalho, considerar “cultura popular” como sendo delimitada por

manifestagdes culturais provenientes da acdo performatica de pequenos coletivos culturais
compostos e organizados marginalmente, mas que se relacionam permanentemente com outras
correntes culturais, como as ditas erudita, de massas, religiosa etc.
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imagindrio dos colonizadores e pela transmissao oral, metamorfoseando-se junto a
outros fragmentos narrativos periféricos.

Cabe esclarecer também que a oralidade ¢ aqui considerada como uma
ferramenta tradicional de transmissao de informagdo, relacionada ao mesmo
tempo com o passado e o presente, com vistas para ao futuro. Esse processo ¢
entendido como um ativo e intrincado mecanismo que, através de incontdveis
estratégias de difusdo, aciona constantemente a inteligéncia critica e o arsenal
complexo de conhecimentos de seus participantes. Esse arsenal, por sua vez, ¢
proveniente de diversos locais das culturas e, por isso mesmo, promove
necessariamente a discussdo e a circulagdo constante dos discursos. Assim, por
também ser parte integrante da vida e do cotidiano das pessoas, a tradi¢do oral ¢
um processo vivo, que se renova invariavelmente.

Esse transito na contracorrente conseguiu, a0 mesmo tempo, usar € escapar
dos referentes oficiais e de sua violéncia simbolica, desobedecendo a qualquer
logica, inclusive a historiografica, j& que sdo reelaboragdes fecundas que unem
espacos e temporalidades multiplas. E isso ocorre porque, geralmente, por mais
que se produzam discursos cristalizados, a percep¢ao que se tem do outro ¢
sempre vaga e movediga, na medida em que se encontra sedimentada através de
flutuagdes discursivas intimamente ligadas a mudancas de interesses
sociopoliticos. Como podemos perceber ao trabalhar com o desenvolvimento da
imagem do mouro. Essas percepgoes, entdo, tornam-se visiveis em manifestagoes
linguisticas menos suscetiveis de mudancas quotidianas: como nos ditados e
provérbios (“trabalha como um mouro”), em definicdes de dicionarios e
enciclopédias, bem como em textos histéricos e literarios, todos portadores de
significagdes que vao sendo alteradas conforme as épocas.

A generalizacdo ao conjunto dos mugulmanos, atitude multiplicada por
paginas cientificas, de ficcdo e, hoje, da internet, consolida no imaginario do
publico receptor um tipo de discurso que se posiciona ancorado em uma imagem
cliché, e ja por isso depreciativa, quando parece querer se defender de uma
espécie de ameaga que a simples presenga (a do outro) provoca. A existéncia de
padrdes culturais tdo diferentes e incompreensiveis e a reagdo de choque ante a
diferenca fazem parte da representacdo coletiva do mundo transposta para o

discurso literario-narrativo, como nos conta Tzvetan Todorov:
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[...] los discursos son acontecimientos, motores de la historia. [...] No son sélo las
ideas las que hacen la historia; también actuan las furzas sociales y econdmicas;
pero tampoco las ideas son un puro efecto pasivo. Para empezar, son ellas las que
hacen posibles los actos; y luego, permiten que se los acepte: son, después de todo,
actos decisivos. (Todorov, 2010b, p. 15)

As imagens estereotipadas do outro, dessa maneira, se estabelecem, por
exemplo, numa caracterizagao da aparéncia fisica (o nariz adunco, o andar cocho,
os olhos de aguia), que surge dando um suporte a finalidade depreciativa que
subjaz no discurso, pois se pode eventualmente subentender que a inferioridade
cultural de um sujeito — ou de um povo — seria resultado de uma anomalia natural
— fisica ou fisiologica — qualquer, e vice-versa. E a natureza, entdo, ¢ justificativa
para toda uma série de deturpagdes e exercicios de poder.

O mouro mitico, dessa maneira, permanece vivo no Brasil percorrendo
vielas narrativas; onde segue ressignificado e ressignificando outros mitos
infinitamente. Assim, sua capacidade de mutagdo representacional, como
estratégia de resisténcia e permanéncia, permite uma espécie de identificagdo por
parte de outros outros, que utilizaram o personagem mitologico (e ainda o fazem)
como tatica de camuflagem para processos singulares de resisténcia e
autoafirmacdo, sobretudo em diferentes manifestacdes com que ainda dialogam e
onde ainda permanecem como personagens integrantes.

Nesse sentido, o elemento de invengdo performatico, proveniente das
camadas populares, produz um efeito revitalizador sobre o personagem, pois
integra esse espago de representacdo constituinte da repeticdo em diferenca; esta
constantemente se adaptando para manter seu carater sedutor e atraente, capaz de
garantir participantes e publico e, com eles, garantir também sua permanéncia.
Como tradi¢des méveis que sdo, uma vez encenadas, j4 se mostram diferentes da
encenacao anterior. Elas ndo abandonam nem respeitam seus referentes. Sua
vitalidade e forca se garantem, inclusive, nessa capacidade de se sustentar numa
memoria que a todo tempo se reinveste de nova significagdo, e que, portanto, ¢
fragil. Tem como aliados nesse jogo, ainda, a poténcia estética, o prazer e a
diversdo e, por esses caminhos, paradoxalmente e de forma lenta, vao
desmistificando e reconstruindo o mito que encenam.

Os espacos populares de permanéncia e atualizagdo do personagem mouro

nao podem ser tomados de forma exclusiva e radical, na medida em que estiveram
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sempre em constante didlogo com o wuniverso erudito. Chegam a uma
interpenetracdo em que as fronteiras que os separam sao borradas e ja ndo se pode
mais filiar os produtos e aportes a um ou outro espaco cultural. Arte, memoria,
historia e literatura se mesclam em versdes marginais que sdo carnavalizadas'” na
encenacao, espécie de ritualizacdo e atualizagdo do mito pela via estetizada.

Os mouros miticos brasileiros sdo expressdes culturais hibridas que
contaram (e ainda contam) com a interacdo e o auxilio de diferentes grupos e
contextos sociais, muitas vezes regidos no passado pelo signo da conversao ao
catolicismo, que acabava sendo vivenciada de uma maneira particular e distinta da
vertente imposta.

Talvez por isso ainda hoje sua presenca esteja atrelada as manifestacdes
religiosas catolicas e as festas de santos.'® Nesse contexto, observa-se o mouro
mitico muitas vezes utilizado exemplarmente'’ como o arquétipo do mal. No
entanto — e aqui se destaca um dos aspectos mais interessantes dos ritos
pesquisados —, seja na caracterizacdo do proprio personagem seja nas festas que
contextualizam sua existéncia, em que sao inseridos, disfar¢adamente, elementos
de outras culturas e contextos que acabam por transforma-lo num aliado de
afirmacdo e de resisténcia de sua identidade particular e coletiva. Acerca da
Danza de la Conquista no México durante o século XVI (e que segue existindo

ainda hoje), nos conta Hermenegildo Corbato (1949):

'S Mikail Bakhtin, em 1929, criou a metafora do carnaval para analisar a obra de Dostoiévski,
partindo de uma analise da polifonia (multiplicidade de vozes e consciéncias existentes nas
estorias do escritor). Acabaria por usar o rito popular como analogia do grande didlogo com que a
tematica dos textos literarios se articula. Assim, deslocava o valor atribuido as significagdes
unificadas pela tens@o entre significados conflitantes que, a luz de carnavalizagdo e da cosmovisdo
carnavalesca, estaria em contato com ambos. Esse didlogo seria regido por algumas caracteristicas
como a quebra de regras e hierarquias pré-existentes, o que permitiria o livre contato familiar entre
seus participantes, por exemplo. Outra caracteristica importante seria o fim da hermeticidade, dos
dogmas, dos medos, o que permitia a autenticidade carnavalesca vir a tona. Tudo isso buscando as
forgas politicas e econdmicas escondidas por tras de regras sociais rigidas e hieraquizantes.

' Também pode ser visto na Espanha, onde as festas sio maiores e mais ligadas ao sentimento de
‘espanholidade’, cuja énfase, além de religiosa (ainda que seja uma caracteristica forte), é também
territorial, pois seu ponto alto ¢ a tomada e retomada do castelo (e do espaco). La ndo sdo comuns
encenagdes do batismo e conversdo, embora se encontrem seus registros, sobretudo na regido das
Alpujarras.

'7 No reinado de Felipe II, tio de D. Sebastidio que assume o trono em seu lugar, durante a Unido
Ibérica, a realizacdo da Festa de Mouros e Cristdos era considerada exemplar. Este rei foi um de
seus principais divulgadores, exigindo, inclusive, a sua presenga nas colonias, fato que talvez
explique a sua introdugdo e manuten¢do em boa parte da América Latina e até nas Filipinas.
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Pero los indigenas del vale del Mejico, al hacerse cargo de las representaciones
sagradas que les preparaban los misioneros traducidas a su lengua nativa, aportaron
una nota tipicamente mejicana que hay que tener en cuenta para tener en cuenta
ciertas descripciones (...) La fusion se manifiesta desde la puesta en escena
(indumentaria, utileria, escenografia), la musica, hasta los aspectos ideoldgicos y
estilisticos, mezcla de ceremonias y de influencias también de la presentacion de
otras épocas, al mismo tiempo que las impresiones de los primeros dias de la
conquista, como dice Higino Véz: “La danza de Los ‘Santiagos’'® de Tcziutlan es
una mezcla de las costumbres que tuvieron los indios en los tiempos prehispanicos
y que se introdujeron a raiz de la conquista por los misioneros, modificando el
gusto artistico del indio a traves del tiempo por diversas influencias. (Corbato,
1949, p. 7)

Mais que a busca de origens, a questdo se coloca, pois, ao utilizar os
personagens mouros como bussola.'” O primeiro elemento que se evidencia é o
que surge do processo de construgdo e transmissdo de memorias coletivas de
camadas socioculturais e temporalidades distintas. As narrativas mencionadas
agenciam residuos rememorativos da versdo “oficial” da Histéria com outras
camadas de memérias,20 também coletivas e fabulatérias, tornando-se um
inesgotavel manancial de pluralidades fragmentadas. Diferentes memorias, entdo,
transformam-se em originarias de novas memorias, reflexos fecundos daquelas
que supostamente as teriam originado, essas ultimas ja perdidas no processo de
recriagdo continua, quando as diferentes partes ja ndo significam apenas o “todo”
de onde sairam. Tais desdobramentos desviantes se tornam mais complexos ainda
quando colocamos em jogo as particularidades de cada um de seus membros.

Enquanto sujeitos individuais, os participantes dos ritos ndo sdo apenas

'8 Santiago, também conhecido como Mata Mouros, foi o santo padroeiro da luta contra os infiéis
mugulmanos. A cidade espanhola de Santiago, no norte, onde as reliquias do santo estdo
sepultadas, se tornou o centro de resisténcia cristd a dominagdo moura. Na América espanhola,
Santiago acaba por ganhar o codinome de ‘Mata Indios’, num evidente deslizamento das
caracteristicas de um para outro. Até hoje, no México, se celebram as Morismas, como em Bracho
(Zacatecas), que encenam uma batalha de mouros e cristdos com milhares de participantes, em
honra a S@o Jodo Batista. Disponivel em http://www.youtube.com/ watch? v=oNXfTzRHSdA
&feature=related 28.12.2012, acessado em 9-jul., 2013.

' Referéncia a passagem da dramatizagio da Cheganga onde o gajeiro (um dos personagnes)
perde a “agulha de marear”, ou seja, a bussola. Assim, o navio onde estdo os marinheiros cristdos
fica perdido em parte da encenagdo. O lapso de desorientacdo funciona como intervalo
transformador do rito.

2% No artigo A lacuna do presente, Luisa Passerini cita as diferentes memoérias levantadas por Jean-
Jaques Becker: “memodria adquirida e memoria espontdnea, memoria coletiva, memoria
impregnada da experiéncia dos que viveram antes de nds”. Para a autora essa pluralidade de
memorias evidencia uma “estreita ligacdo entre memoria e experiéncia vivida, entre tradicdo e
capacidade de experiéncia” (Passerini, 2000, p. 212).
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conhecedores do seu exercicio, mas também inventores e, portanto, agentes de

mudangas. Como lembra Alessandro Portelli:

Cada individuo, particularmente nos tempos e sociedades modernos, extrai
memorias de uma variante de grupos e as organiza de forma idiossincratica. Como
todas as atividades humanas, a memoria € social e pode ser compartilhada [...],
mas [...] ela s6 se materializa nas reminiscéncias ¢ nos discursos individuais.
(Portelli, 2005, p. 127)

Esses mouros e seus cendrios, hoje, sdo encenados e atualizados por
comunidades que estdo mais unidas pela sua condi¢do social do que étnica. Se,
por um lado, esse personagem ¢ um tanto anacronico do ponto de vista historico,
por outro, ele estd sempre sendo ritualmente atualizado. Hoje, ele mantém alguns
dos sentidos tradicionais ao ser incorporado ¢ encenado anualmente por muitos,
porém nao cessa de por em jogo novos mecanismos de confronto em diferenca
como, por exemplo, a propria manutencao desse modo de fazer cultural, em
desequilibrio com outras manifestagdes eruditas e massivas. Explico melhor:
assim como o personagem mouro foi sendo construido, essas manifestagdes e seus
atores também tém trajetorias de resisténcia e desvio do sentido hegemonico
estipulado pela maquina narrativa (do aparelho do Estado, da intelectualidade, da
cultura de massa) assumindo um lugar onde a diferenca se constitui a partir de um
desnivel de poder enunciativo.

Todo o percurso de analise do personagem caracteriza-se pelo contraponto e
distanciamento entre o mouro real — individuo pertencente aos reinos ibéricos de
origem mugulmana — e o mouro contado e cantado. O exercicio critico ¢é
improdutivo sem o contraste entre os dois, mas € preciso ter sempre em mente que
se trata de objetos de estudo distintos.”’

O elemento imaginario ¢ o interesse do presente trabalho, pois a anélise
incidird muito mais sobre a imagem que se construiu dos mouros do que sobre os
proprios mouros enquanto agentes da historia. Dessa maneira, o exercicio so
podera ser realizado na medida em que o objeto corresponde a um produto do

universo do dominador, que ¢ quem cria e impde certos discursos fundamentados

2! A identidade, aqui, é considerada como uma categoria cognitiva que define como os processos
sdo subjetivamente organizados (experimentados, interpretados e julgados). Intimamente ligada a
valoragdo da experiéncia, a identidade é tomada, aqui, como um processo inacabado, instavel,
fragmentado, matizado e disperso.
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na dualidade antitética eu-outro.* E essa dualidade, na concepgdo da figura de um
outro — sempre em oposicao ao que ¢ proprio —, visa apenas a confirmar sua
identidade. Por isso, ¢ sempre seu proprio Outro interior (esse que € projetado
sobre o mouro, por exemplo) que se quer exorcizar. Mas, enquanto castiga a si
mesmo, acaba fazendo desse outro eleito sua vitima; o mouro, referente outro,
quando tenta falar, s6 serd ouvido e compreendido ao se apropriar das
coordenadas do discurso imposto.

Ao longo do tempo, o outro e suas hipotéticas caracteristicas eram (e ainda
sd0) estudados a partir de referenciais que lhe foram sendo atribuidos, para sua
melhor assimilagdo ou destrui¢do, gracas a sua adesdo (for¢ada) as normas ¢ a
consequente eliminagdo de seus tracos diferenciais. Essa violéncia intelectual —
que acompanha também todo processo de etnocidio e genocidio — opera
catalogando os significados previamente atribuidos ao outro. Assim, acaba por
criar um espaco simbolico unificador, onde o outro ¢ facilmente definido. Na
condi¢do de arquétipo, esse Outro tem seus comportamentos codificados por
miradas perversas, marcadoras das fronteiras do modelo universal a que todas as
outras culturas (exteriores e elimindveis) deveriam se adequar. A Ttnica
possibilidade de autodefesa por parte do outro seria voltar-se contra esse prototipo
fabricado, recusando-se a vestir a mascara a que se via obrigatoriamente acoplado.
E ¢ o poder viabilizador desse outro que fundamenta a demostracdo da teoria (do
conhecimento dito verdadeiro) que se estabelece apds criar esse outro, unificando-
0, buscando atitudes, reais ou imaginadas, para fundamentar a teoria inventada.

Tirar a méscara do personagem mouro, portanto, ndo possibilita encontrar o
mouro real escondido, mas apenas o inventor da mascara, disfargado. O propdsito
de estabelecer o “mouro real” corresponde ao outro lado da mesma operagao
politico-epistemologica violenta. SO se escapa de tal ciclo através da
desconstru¢do do discurso teorico legitimado.

Algumas vezes idealizados e outras denegridos, aqueles que ocupam o lugar
da alteridade cristalizam-se em imagens recorrentes — como a do escravo
obediente, o mouro cavalheiro, o bom selvagem, o monstro lascivo, o herege

demoniaco, o canibal etc. — que servem a expansdao de um discurso racional,

> Que vem acompanhada de outras dualidades, como as de assimilagdo-extirpagdo, integragio-
aniquilamento, por exemplo.
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ordenado unilateralmente, em uma busca perversa de estabelecer a verdade desse
outro. Este, por sua vez, nem suspeita do papel que lhe ¢ atribuido, mas a que se
deve acoplar se ndo lograr distanciar-se. Esse processo tem em vista borrar a
identidade referente, mesmo que seja com sua aniquilagdo total, muitas vezes,
inclusive, fisica.

Isso aconteceu, por exemplo, no final do medievo ibérico, quando a questao
dos mouriscos era tema recorrente e sua assimilacao foi estrategicamente pensada,
até transformar-se no desejo generalizado de sua expulsao, que se deu em etapas e
que teve seu final em 1609, na Espanha. Naquele momento, a criacdo de sua
(suposta) identidade obedeceu a um sentimento de medo generalizado, que se
espalhava pela Peninsula, medo de que os mouros estariam se aliando a turcos e
bérberes, numa verdadeira conspiragdo contra a cristandade. Eram as forgas do
mal contra o bem, em processo semelhante (guardadas as devidas proporgdes) ao
posterior orientalismo do século XIX e a figura do “arabe”. Mais que um
movimento, uma criagdo espontinea e generalizada, o que aconteceu com o
mouro foi o desenvolvimento de uma visdo induzida e culturalmente planejada
desde cima, das altas esferas de poder, que foi gradualmente adotada pelo resto da
sociedade. E comum, nesse caso, a utilizacao de figuras simbdlicas elementares: a
crianca, a mulher e o animal (Perceval, 1997, p. 260-261) que seriam
evidentemente representativas da dicotomia (eu-outro, racional-irracional), ao
mesmo tempo em que, por si sO, impdem um espaco hierarquico verticalizado.

O Oriente, espaco onde vive esse mouro genérico, também ¢
tradicionalmente visto, muitas vezes, a partir de riqueza, magia, sabedoria e
sensualidade. Na literatura peninsular maurofilica dos séculos XVI e XVII,
sobretudo a espanhola, o mouro era muitas vezes descrito como grande
historiador, excelente astrélogo, experimentado arquiteto, guerreiro valente;
cavalheiro galante, anfitrido generoso, pensador sabio (Perceval, 1997, p. 195-
196). Porém, mesmo quando caracterizado positivamente, nunca se admitiu nem
em ficcdo que um infiel possuisse sentimentos completamente cristdos.
Cervantes.” ao atribuir a Cide Hamete Benengeli a autoria de Dom Quixote, o

caracteriza, a0 mesmo tempo, como ‘“sabio”, “atento historiador”, “flor de

» E importante notar a ironia do autor ao atribuir a um arabe a autoria de uma historia que, dentre
outras coisas, questiona as relagdes entre experiéncia vivida e narrativa ficcional.
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historiadores” e “fil6sofo”, mas descreve-o também como “sabio encantador” e
(13 % L (13 b
autor enganoso”, ja que “de los moros no se podia esperar verdad alguna, porque
son todos embelecadores, falsarios y quimeristas” (Cervantes, 2008, p. 51).
Sua falsidade inerente esta muitas vezes relacionada a outras caracteristicas

recorrentes, a resisténcia e a agressividade:

[...] Todo musulman es considerado muy pronto como un rebelde; y tal como
habia sucedido un siglo antes con los judios, los conversos constituyen una masa
inasimilada de cristianos nuevos cuyo cristianismo es, con toda razén, sospechoso.
(Bataillon, p. 59 apud Perceval, 1997, p. 246)

Como dito anteriormente, a pesquisa utiliza narrativas provenientes de
varias fontes enunciativas, num movimento de reunido e apropriagdo de
fragmentos das histérias e pensamentos criticos acerca dos mouros miticos, com o
cuidado de garantir, no entanto, que continuem inapreensiveis. Para esse
exercicio, ¢ necessario por vezes perder-se em territorios de pensamento antigos e
legitimados, sempre com o risco de caminhar na prancha*® da
interdisciplinaridade com uma arma apontada as costas.

Narrativas orais, em constante intercimbio ¢ intercruzamento com textos
literarios, histéricos e académico-intelectuais, serdo consideradas, ndo como
representacdo de fatos reais, mas como narrativas construidas, reproduzidas,
transmitidas e estruturadas pela linguagem. Seguir a deriva dos mouros — na
qualidade de personagens miticos — possibilita navegar entre as fronteiras de
territorios distintos ou através de mares bravios e, por iSsO mesmo, perigosos.
Estamos diante de estruturas narrativas cujos fragmentos, por perturbarem a
organizag¢do historica, se interpenetram, se confundem, se chocam, se afastam, se
contradizem; entram em simbiose. Sdo justamente esses fragmentos as amostras
fundamentais de uma possivel condi¢ao de subjetividade, um possivel modo de
subjetivacdo que evidencia complexas relacdes de poder e, por vezes, chega
inclusive a lhes escapar. A intengdo ¢ adotar a cultura ndo como um ente
cristalizado que podemos facilmente reconhecer, delimitar em contornos, mas
como um espago que se encontra em incessante processo de delineamento,

criativamente reconstruida a cada atimo. Além disso, a inten¢do € tomar o cuidado

** Breve referéncia a pirataria, adiante abordada em 2.2, p. 46, nesta tese.
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em nado “reificar a nogdo de cultura, como algo dado, anterior a analise. Segundo
esta ideia, a cultura ¢ um texto que se transforma; cujo sentido é negociado entre
os sujeitos, o que pode nos parecer que a cultura ¢ algo que existe “fora” dos
sujeitos e de suas relagdes, e que deste modo seria possivel falar “sobre” (Alcure,
2007, p. 21). Isso ocorre porque as estratégias empregadas e as evidéncias
valorizadas por cada narrativa de tradi¢do oral, coletiva ou “oficial”, se estruturam
de formas diferentes e multiplas — internamente ou uma em relagdo as outras —

dependendo de incontéaveis variantes. Segundo Fredrick Barth:

As pessoas participam de universos de discursos multiplos, mais ou menos
discrepantes; constroem mundos diferentes, parciais e simultdneos, nos quais se
movimentam. A construcdo cultural que fazem da realidade ndo surge de uma
unica fonte e ndo ¢ monolitica. (Barth, 2000, p. 123)

Examinamos, dessa maneira, registros do contato investigativo com praticas
e participantes da Encantaria (MA) — Maneco (pai de santo do terreiro da Ilha dos
Lengois), Fatima (filha de santo do terreiro de Maneco) e Carlos do Bardo (pai de
santo em Cururupu) — e da Cheganga (SE) — Almirante Tamandar¢, cujo mestre ¢
Z¢ Rolinha —, para destacar alguns pontos de sua epistemologia e, a partir deles
(isto ¢, do ponto de vista das performances e de seus participantes), formular uma
analise que evidencia como esses grupos se inserem no universo imaginario do
mouro. O relato, desta maneira, serd utilizado como fonte indispensavel e forca
motriz para o desenvolvimento de um pensamento critico.

Os grupos estudados sdo provenientes de estruturas sociais complexas
(Barth, 2000) onde a transculturacdo ou o hibridismo que os caracteriza combina
as atividades contemporaneas (tecnologicas, globalizadas, modernamente
especializadas) com saberes e modos de agir pré-modernos. Dessa maneira,
estamos frequentemente diante de temporalidades multiplas e interrelacionadas,
como também diante de redes sociais e culturais que se entrelagam. Além disso,
esses grupos promovem uma constru¢do do conhecimento que desconsidera e
ultrapassa as fronteiras do etnocentrismo ainda hoje preponderante na

epistemologia ocidental.”® A importancia da presenca dos relatos ¢ transportar o

* Ver, adiante, pai Carlos, que ndo permite a “folclorizacdo”, a generalizagdo nem a categorizagio
das narrativas dos Encantados contra certa antropologia e senso comum (cf. 9.1 Entrevistas, Carlos
do Bardo).
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debate para outro lugar, quando invadem o cenario discursivo académico,
considerado hegemonico, com seu ponto de vista alternativo. Isso € possivel
porque tanto essas manifestagdes sao autocriticas quanto seus agentes possuem
uma perspectiva critica de seu exercicio. Assim, experimentam outras
perspectivas para a leitura dessas narrativas performaticas ou dos conjuntos de
seus fragmentos, em contraste com um cendrio discursivo ainda
fundamentalmente centrado na produgao intelectual oficial do Ocidente.

O estatuto do fantasma caracteristico de D. Sebastido, personagem que
convive com outras figuras miticas transplantadas para as estdrias e ritos do litoral
Norte e Nordeste do Brasil, engendra curiosas homologias entre os integrantes das
manifestagdes e festividades e o espaco geografico fantastico que serve de cenario
para suas performances — mar aberto, ilhas, navios, deserto etc. Essas afinidades
entre os objetos de observacdo virtuais e ndomades, e o desenvolvimento do
trabalho, necessario e propositalmente aventureiro, foram construindo as bases
teorico-metodologicas da pesquisa e da articulagdo de seus resultados na tessitura
da tese. O desdobramento analitico da pesquisa apresenta-se, assim, em
contraponto com o percurso: ora tragado pelo acaso, ora desviado de sua rota

prevista.
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A chegada dos jesuitas e das festas peninsulares

Junto com os primeiros colonizadores. chegaram ao Brasil religiosos de
varias Ordens Missionarias,”® mas principalmente franciscanos ¢ dominicanos.
Sua presenga se justificava porque, entre os objetivos da Conquista do Novo

e ~ . 2
Mundo, estava a cristianizagio dos povos dominados.?’

Na concepgao jesuitica [e, de forma mais geral, no imaginario ibérico dos séculos
XVI e XVII], a descoberta do Novo Mundo e o subsequente envio de missiondrios
para as novas terras eram finalidades planejadas desde a criacdo e, logo, caminhos
naturais da historia, promessas a se realizarem profeticamente. Assim, a chegada
da promessa da salvagdo a América é tomada como extensdo dos efeitos do
sacrificio misericordioso de Cristo aos homens que 14 habitavam, todos dignos de
receberem seu corpo e seu sangue como encarnacdo do Verbo. A responsabilidade
evangelizadora ndo era tida como s6 dos padres, mas de todas as partes do corpo
mistico, dos cristdos que, como tais, deveriam testemunhar a fé em obras, gestos,
modos, costumes e palavras, dando exemplo aos nedfitos e consertando-se para
serem dignos da gloria. A festa da missdo e seu espetaculo podem ser encarados
como ritualizagdo teatral dessa historia providencialmente esperada. (Amaral,
2008, p. 11-12)*

% Os jesuitas aportaram no Brasil, em 1549, mas o sistema missioneiro levou varias décadas para
se estruturar e consolidar.

7 As primeiras tentativas de evangelizagdo foram informais, itinerantes, pouco coerentes e nio
tiveram resultados significativos; encontraram os entraves da auséncia de instituigdes juridicas e
administrativas de apoio eficazes, da pouca colaboragdo de outras Ordens — quando ndo sua
conivéncia com as praticas predatorias dos colonizadores, e da obje¢do dos primeiros
colonizadores que ja estavam instalados, para quem os indios eram tdo despreziveis quanto os
negros e s6 lhes pareciam uteis como trabalhadores bragais. A primeira iniciativa de fundagio de
povoados especiais para os indios cristianizados partiu de Dom Jodo III. Cf. Luz, 2008.

¥ As narrativas historicas, como essa do padre jesuita, serdo apresentadas em contraponto com os
estudos recentes sobre o tema.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 34

Lo , . N . ,, 29 . . -
E inegével a importancia dos jesuitas” na disseminagdo de festas e de um
imaginario metropolitano, contribuindo tanto para a catequese dos indios e negros
como para a instru¢do dos colonos; eram eles os responsaveis por manter a f& dos

povos conquistados e dos imigrantes cristdos no Novo Mundo.

Todos os das aldeias, grandes e pequenos, ouvem missa muito cedo cada dia antes
de irem a seus servigos, ¢ antes ou depois da missa lhes ensinam as ora¢des em
portugués e na lingua, e & tarde sdo instruidos no didlogo da fé, confissdo e
comunhfo. Alguns, assim homens como mulheres, mais ladinos, rezam o0 rosario
de Nossa Senhora; confessam-se a mitdo; honram-se muito de chegarem a
comungar [...] confessando muitos portugueses e mulheres fidalgas de dom, que
ndo faltam nesta terra, dia havia em que comungavam algumas 30 pessoas, afora o
grande fruto que um padre lingua fazia com os indios e escravos de Guiné.
Ordenou o padre que andassem quatro padres em missoes uns quinze dias: fez-se
grande fruto, batizaram-se muitos indios e escravos de Guiné, e muitos se casaram
em lei de graga, e ouviram grande copia de confissdes, de que se seguiu grande
edificacdo para toda a terra. (Cardim, 1939, p. 279-292, grifo meu)

Em meados do século XVII, o modelo missionario ja estava bem
consolidado e disseminado por quase toda a América,”’ introduzindo o
cristianismo ¢ um modo de vida europeizado, ensinando aos indios técnicas como
agricultura, pecudria, arquitetura, carpintaria e fundi¢do, segundo os modos de
fazer utilizados na Europa. Os missionarios espantavam-se com a facilidade dos
indios para aprender as diversas artes e sua capacidade de imitacdo dos modelos

formais europeus, como elucida o padre Anton Sepp Von Rechegg:

O que viram uma s6 vez, pode-se estar convencidissimo que o imitardo. Nédo
precisam absolutamente de mestre nenhum, nem de dirigentes que lhes indiquem e
os esclaregam sobre as regras das propor¢des, nem mesmo de professor que lhes
explique o pé geométrico. Se lhes puseres nas maos alguma figura humana ou
desenho, veras dai a pouco executada uma obra de arte, como na Europa ndo pode
haver igual. (Damasceno, 1970, p. 13-18)

» A Companhia de Jesus foi fundada por Inacio de Loyola em 1539, e aprovada pela bula papal
Regimini Militantis Ecclesiae no ano de 1540, durante a Contra-reforma Catélica; tinha como um
dos principais objetivos deter o avango protestante e conquistar novos fiéis. Pouco tempo apos a
fundagdo da Ordem, inumeras instituigdes de ensino foram fundadas pelos jesuitas, tanto na
Europa quanto nas colonias onde havia missdes jesuiticas, cf. Arnaut de Toledo, 15-mar., 2011.

% Em determinado momento, a Companhia de Jesus passou a ser acusada de tentar competir com
o poder real, como se buscasse estabelecer um império teocratico independente na América, critica
feita principalmente por parte dos iluministas. Sdo inumeros os desentendimentos dos religiosos
com o poder laico, com a propria hierarquia da Igreja (que ndo concordava com seus métodos) e
com os colonos (para quem os indios ndo valiam o esforco de cristianiza¢do). Os jesuitas foram
expulsos do Brasil em 1759, através de um decreto do Marqués de Pombal. Cf. Luz, 2008.
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Além disso, houve também o ensino de diversas artes a partir do modelo
cultural trazido da metropole, como a poesia, o teatro, a musica, a oratoria, a
escultura, a pintura, a gravura etc. Os métodos jesuiticos buscavam integrar, ao
mesmo tempo, o universo cultural dos préprios indios tencionando, com isso,
facilitar a sua adesdo e o entendimento da conversdo. Como exemplo, mesclados a
mensagem cristd, houve a introdug¢do do canto e da danga locais nos autos, com o

objetivo de atrair os povos indigenas, medida que acabou se tornarando eficiente

instrumento para a catequese. Observamos uma descricio de um pastoril®'

mesclado a costumes indigenas e dangas portuguesas, narrado pelo jesuita Fernao

Cardim,*? datada do século XVI:

Chegamos a aldeia a tarde; antes dela um bom quarto de légua, comegaram as
festas que os indios tinham aparelhadas as quais fizeram em uma rua de altissimos
e frescos arvoredos, dos quais saiam uns cantando e tangendo a seu modo, outros
em ciladas saiam com grande grita e urros, que nos atroavam e faziam estremecer.
Os cunumis, com muitos molhos de flechas levantadas para cima, faziam seu
motim de guerra e davam sua grita, e pintados de véarias cores, nusinhos, vinham
com as maos levantadas receber a béng¢do do padre, dizendo em portugués:
“louvado seja Jesus Cristo”. Outros saiam com uma danga de escudos a
portuguesa, fazendo muitos trocados e dancando ao som da viola, pandeiro e
tamboril e flama, e juntamente representavam um breve didlogo, cantando algumas
cantigas pastoris. Tudo causava devogdo debaixo de tais bosques, em terras
estranhas, e muito mais por ndo se esperarem tais festas de gente tdo barbara. Nem
faltou um anhangé (XVII), sc. diabo, que saiu do mato; este era o indio Ambrosio
Pires, que a Lisboa foi com o padre Rodrigo de Freitas. A esta figura fazem os
indios muita festa por causa da sua formosura. (Cardim, 1939, p. 258)

3! Segundo Mario de Andrade, as dangas dramaticas teriam muitas caracteristicas do universo do
Reisado ou do Pastoril, representagdes dangadas e cantadas do ciclo periodo natalino, que seriam
desdobramentos dos autos trazidos pelos jesuitas, com o objetivo de evangelizar indigenas e
negros. Ainda para Andrade, mesmo que sejam visiveis as origens religiosas primitivas das dancas
dramaticas, ndo se poderiam determinar com exatiddo as influéncias técnicas diversas que as
constituiram (cf. Andrade, 2002, p. 36).

32 Enquanto voltava de Roma para o Brasil, em 1601, o navio em que estava Fernio Cardim foi
capturado pelo corsario inglés Francis Cooke, que capturou o padre e se apoderou do manuscrito
(Tratados da terra e da gente de Brasil), vendido por 20 xelins. O livro de Ferndo Cardim s6 seria
publicado em portugués e atribuido a seu verdadeiro autor por Capistrano de Abreu, em 1881 (cf.
Hue, 2007, p. 13).
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Dentre as formas artisticas, o teatro jesuitico™ teria sido importante na
configuracdo das festas brasileiras, sobretudo por sua abertura aos temas locais.
Segundo Mario de Andrade (2002), o drama popular (ou “teatro folclorico”) seria
de origem religiosa e teria na Companhia de Jesus’* um dos seus maiores
disseminadores. Durante o século XVI, o teatro era utilizado pela Companbhia,
tanto na Europa quanto no Brasil, e teve no padre José de Anchieta®® um de seus
principais representantes, chegando a ser considerado por alguns estudiosos como
um dos inauguradores da literatura em terras brasileiras.

Claramente inspirado no teatro de Gil Vicente (1465-1537), com o qual
Anchicta teve contato ao estudar em Coimbra, essas encenagdes ou Autos
assumiram um carater didatico, pois ndo possuiam apenas uma finalidade de
entreter, mas eram o principal recurso para o processo de aprendizagem na
metodologia da catequese e na instru¢do dos colonos. As representagdes eram

inimeras, realizadas em missdes, colégios, patios das igrejas, sempre inseridas em

3 De acordo ainda com Mario de Andrade, os jesuitas acomodaram aos interesses da catequese
textos que eram representados nos patios de comédia (comédias, tragédias e Operas) de Lisboa em
autos religiosos (mesmo os quase inteiramente profanos) semieruditos. Segundo ele, “[...]... Os
patios de comédias portugueses, de que as indicagdes mais antigas possuo (20. I, 173) atingem
apenas os fins do século XVI (7), além dos autos, como as tragédias, também faziam ‘exposi¢des
de presepes ou loas e mais representagdes sacras e profanas’. [...]... Mas apesar de tudo isto, os
autos jesuiticos bem como as comédias, as tragédias, as Operas (como as do judeu) me parecem um
fendmeno teatral a parte, que se desenvolveu ao lado das dangas dramaticas, sem influéncias
diretas sobre estas. Teria havido quando muito aquela influencia natural, mais propriamente
interpenetracdo, que resulta sempre de formas similares se desenvolvendo no mesmo lugar”
(Andrade, 2002, p. 37).

3 Os padres jesuitas atuaram como confessores de reis e principes, diplomatas, pregadores e
principalmente educadores; foram os primeiros a sistematizar o ensino no chamado Novo Mundo.
As missoes foram possiveis nas terras recém-descobertas uma vez que os primeiros paises
colonizadores eram paises catolicos: Portugal e Espanha, o que alimentou a veia missionaria da
Ordem: o Padroado (cf. Arnaut de Toledo, 15-mar., 2011).

33 A proposito, Caxa (1988, p. 18) afirma que Anchieta: “[...] aprendeu a lingua da terra, pondo de
sua parte, além da muita facilidade natural que Deus para isso lhe tinha dado, muita diligéncia e
aplicagdo, com o grande desejo que tinha de ajudar as almas dos naturais que por falta de obreiros
padeciam muitas necessidades espirituais. E tanto de raiz a aprendeu que ndo somente chegou a
entendé-la e fala-la com toda a perfei¢do, e compor nela e trasladar as coisas necessarias para a
doutrina e catecismos: mas veio a reduzi-la a certas regras e preceitos e compor arte dela, com que
0s nossos que aprendem a lingua muito se ajudam”. O Auto de S&o Lourenco € uma das oito pegas
conhecidas de Anchieta. Além dele, também ha Quando, no Espirito Santo, se recebeu uma
reliquia das Onze Mil Virgens (em portugués), Dia da Assuncéo, quando levaram sua imagem a
Retiriba (em tupi — a imagem ¢ a de Nossa Senhora da Assun¢do), Na Festa de Natal (em tupi,
portugués e espanhol — uma adaptacdo do Auto de S&o Lourengo, que mantém os personagens € o
conflito principal, mas muda o argumento), Na vila de Vitéria(em portugués e
espanhol), Recebimento que fizeram os indios de Guaraparim ao Padre Provincial Marcal
Beliarte (em portugués e tupi), Na Aldeia de Guaraparim (em tupi) e Na Visitagdo de Santa Isabel
(em espanhol). De outro texto, o Auto da Pregacéo Universal (em portugués e tupi), sobreviveram
ao tempo apenas fragmentos. Disponivel em http:// pt.wikipedia.org/ wiki/ Teatro_do_ Brasil.
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festas maiores e acionadas também para cerimdnias religiosas de carater diverso.

Segundo Serafim Leite (1938), eram muitos os motivos para as encenagoes:

[...] recebimento de personagens oficiais da Ordem [dos jesuitas] ou de fora dela,
prelados e governadores, encerramento do ano escolar e distribui¢do de prémios,
festas dos oragos ou padroeiros, recepgdo de reliquias insignes ou imagens
valiosas. (Leite, 1938, p. 603, vol. 2)

As obras teatrais eram as mesmas encenadas na Europa, adaptadas a
realidade colonial, ou eram escritas nas proprias redugdes. As tematicas variavam,
normalmente, entre passagens biblicas e dramas acerca da vida de santos. Os
autos produzidos no periodo combinavam aspectos do teatro medieval com
inovagdes trazidas pelo periodo moderno, ja que o momento era de transi¢ao entre
esses dois periodos historicos e seus valores. O universo medieval fica evidente,
por exemplo, nas composicdes religiosas e pastoris, na utilizacdo de alegorias ou
na tematica do bem contra o mal.’® Esses autos também eram frequentemente
escritos em mais de uma lingua e o tupi esteve entre elas, além do portugués, do
espanhol e do latim, para que todos pudessem entender a sua mensagem. Ha
também casos em que as pecas ou poesias, incluidas as anchietanas, foram escritas
inteiras na lingua geral.’” Essa é uma das caracteristicas inovadoras trazidas pela
modernidade, ainda em formagdo, além da adaptacdo de divindades indigenas ao
contexto dos santos catolicos™ e de elementos culturais dessa sociedade, que

apareciam mesclados @ mensagem cristd. Podemos observar essa postura, por

3% O auto sacramental é o produto da fusio dos Milagres com as Moralidades, sendo a alegoria
(que deriva das farsas) uma caracteristica que o distingue das comédias da época: os autos
trabalham com processos de alegorizacdo do bem e do mal, a que se acrescenta a metaforizagdo, a
tematica do divino, dos elementos mitologicos e os empréstimos do teatro profano, nomeadamente
das populares comédias de Tirso de Molina e Lope de Vega (cf. Céu, 1992, p. 19-20).

37 No tempo colonial, tornou-se a lingua mais falada na por¢do meridional do Brasil, em muitos
casos sendo necessario um intérprete entre a autoridade colonial portuguesa e o povo. Em fins do
século XVIII, a coroa portuguesa, sob a gestdo do Marqués de Pombal, proibiu seu uso, punindo
severamente quem a utilizasse, impondo-se o idioma portugués.

¥ No auto que se intitula Recebimento que fizeram os indios de Guarapari ao Padre Provincial
Marcal Beliarte, ha uma novidade em relagdo a todas as outras pegas de Anchieta: a substitui¢do
de um santo da igreja por uma divindade indigena. Nota-se a clara unido de temas pagdo e cristao
quando a Virgem Maria, considerada pelo catolicismo a mae de Jesus Cristo, é representada pela
divindade indigena Tupansy: “Como outrora Tupansy/ te destrogou e esmagou,/ assim me mandou
aqui/ rachar-te a cabega a ti:/ arrogante, aqui estou!” (Anchieta, 1977, p. 243). A pega ¢ encerrada
com canto ¢ danga, como a maioria dos autos de José de Anchieta.
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exemplo, no Auto da Pregagdo Universal (1561), de Anchieta, que foi encenado
inumeras vezes pela costa brasileira.”’

A unido de temas nativos e cristdos, introduzidos nas pecas a partir de
alegorias e da presenca de personagens indigenas interagindo com santos
catolicos, a participagdo dos indios nas representacdes e a adaptacdo de algumas
de suas manifestagdes ritualisticas, tanto musicais quanto corporais, fazem dos
autos excelentes atrativos do publico-alvo. Assim, o modo cristao de cultuar suas
divindades ganhou um tom festivo distinto do europeu: nos dias de festejos
religiosos, realizavam-se encenacdes tetrais, dancas comunitdrias, procissoes,
combates simulados e concertos de musica carregando caracteristicas evidentes da

cultura indigena. Falando sobre o uso do poema “Tupdna Kudpa”, de Anchieta,

como estratégia de evangelizacao:

Levar o catolicismo para o “indio” nos termos descontextualizados de sua propria
lingua é uma estratégia extremamente eficaz que o subordina e integra em novas
relagdes de poder. Na recitagdo do mondlogo, o poema produz o destinatario como
0 “eu” de uma pessoa catdlica dotada de interioridade animica. Assim, quando o
destinatario-leitor ocupa o lugar do corpo imaginario do personagem “indio”, que
aparece todo escrito em tupi, mas respirando como um catoélico medieval, a mescla
teologico-lingliistica captura o corpo do destinatario como um veiculo para a fala
da alma catolica. [...] Em seu tempo, o poema era recitado ou cantado por um
“indio” ou por qualquer outro individuo, que vinha a ser, no ato, simultaneamente
“indio” e “catdlico”. (Hansen, 2005, p. 35-36; cf. Luz, 3-jul., 2012)

A pedagogia jesuitica se ancorou no multilinguismo, no método de ensino
mnemonico, na conversao a partir do catecismo, na desmoralizacdo dos mitos
originais e nas atividades ludicas (Bittar e Ferreira Junior, 2005, p. 9). A for¢a do
mecanismo ndo esta simplesmente numa transposi¢ao de técnicas ou de contetidos
europeus para o universo indigena, mas na estratégia de investigacdo e
compreensdo dos aspectos da cultura indigena, inseridos na estrutura dos autos.
Um exemplo pode ser encontrado nas celebragdes de “recebimento” (de pessoas,
imagens de santos ou reliquias), que inspiraram autos como o anchietano Quando,
no Espirito Santo, se recebeu uma reliquia das Onze mil virgens. Segundo alguns

estudiosos (Ruckstadter, 2005, p. 38 e Cardoso, 1977, p.51) algumas etnias

%% Cada uma das suas apresentagdes contém alteragdes e, em virtude de tais adaptagdes, resulta na
existéncia de inumeras versoes do mesmo.
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indigenas recebiam aliados e amigos com cantos, rituais e dangas (o erejupe’’) em
manifestagdo de respeito aos que os visitavam. Através da didatica do teatro,
Anchieta teria aproveitado da pratica do erejupe essa disposi¢do indigena para a
recepcdo, adaptando-a, decodificando-a e relacionando-a aos preceitos do
Evangelho.

A encenagdo artistica, aliada a experiéncia pedagdgico-religiosa, deve ser
analisada a partir de esferas mais amplas de expressao performatica, pertencentes
ao contexto maior das festas. Isso porque tais expressdes nao eram
exclusivamente teatrais, e estavam inseridas num processo festivo amplo, que
atuava também na captura do corpo indigena, veiculo utilizado para a condugao e
amparo de um discurso cat6lico. Para isso, todo o cenario das festas compactuava
com a conformag¢do dos movimentos e ritmos corporais, determinando entonagdes
de voz, distribuicdo hierarquica e espacial dos participantes etc.; contribuindo,
com isso, para que as mensagens religiosas (e politicas) da festa fossem também
percebidas sensorialmente. A festa jesuiti(:a41 era um importante meio de
influenciar os animos da comunidade na dire¢ao da salvagdo pela f¢, tinha um
sentido sacramental que discursava através da visualidade do corpo conjunto dos
participantes e do publico.*

Um exemplo contundente desse contexto festivo € a pratica do cortejo, que
unia a uma s6 vez performances coreograficas e teatrais, cantos e dangas,
absorvidos a esfera religiosa das procissoes, a exemplo da Europa Ibérica. Numa

narrativa de 1549, o Padre Nobrega descreve uma procissdo que “se fez dia de

4 . . ~ . , -~

% Segundo o padre Figueira acerca da recepcio indigena: ...“[...] Esses pobres nos receberdo
como vindos do céo ...[...] logo nesse comenos nos fizerdo hua choupana de palma q’ja tinhdo
colhido por terem noticia de nossas vindas mogos dandonos com grandes festas erejupe que he o

seu modo de dar boas vindas” (cf. “Relagdo do Maranhdo..., p. 102).

41 . v, qe . .
Essas festas podiam ser periddicas ou eventuais. Algumas ocorriam de acordo com um

calendario litargico, com a celebracdo das vidas de Santos e da Virgem, festas natalinas e do
Advento, da Paixdo, Corpus Christi, Quaresma, as festas de oragos de vilas e aldeias etc.;
ocasionalmente, se organizavam festas para algum “recebimento”.

2 «S30 Lourengo ou Sio Sebastido, por exemplo, ao serem recebidos em festividades (na forma de
imagens, reliquias, dia do calendario, associagdes em sua homenagem ou orago de igreja recém-
inaugurada, por exemplo), apresentam-se como modelos éticos perfeitos de conduta cristd. Como
tais, mostram ser aliados poderosissimos dos participantes da festa na luta contra o pecado e tudo
mais que os pudesse afastar da gléria celestial. Os martires se entregaram ao martirio para a
salvacdo de muitos e, ao serem recebidos, ensinam ao publico a se entregar a salvacdo. Ao
receberem os martires, os santos, a Virgem, a Igreja, o Padre ou qualquer outro “aliado”, os
participantes da festa se entregam a eles como seus protetores e, analogamente, entregam seus
destinos a Deus, livrando-se de suas vaidades e tentagdes por um sacrificio redentor”. Cf. Luz,
2008.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 40

Corpus Christi, mui solene, em que, jogou toda a artilharia que estava na cerca, as
ruas muito enramadas, houve dancas e invengdes a maneira de Portugal”
(Andrade, 2002, p. 38).

Na Europa, o cortejo” esteve ligado a pratica das “entradas reais”,**, onde
eram frequentes dancas, folias, touros, canas e distribuicdo de comida, e contavam
com a participacdo de toda corte, inclusive dos reis, que nesse momento se
colocavam em contato com o resto da populacao. Os cortejos portugueses,
manifestagdes reforcadoras do poder real, foram se tornando cerimonias cada vez
mais complexas, incorporando uma presenca crescente de teatralizacdo e, no
periodo manuelino, deram espaco a outros elementos da sociedade, como os
grupos de oficios e de escravos, que podiam também desfilar (Souza, 2002, p. 34).

As cortes festivas também contavam com as corporacdes de oficios, que
participavam das festas de rua em comemoracdo a datas importantes para a
nobreza. Dessas festas faziam parte grupos e manifestagdes artisticas diversas,
numa teatralizagao do poder real, da qual faziam parte as procissdes solenes (em
que o rei e sua corte desfilavam diante dos suditos), as dancas de rua, os jogos
guerreiros, a dramatizagdes de embates entre mouros e cristdos e outras diversodes
populares (Souza, 2002, p. 215). As corpora¢des de oficio” muitas vezes
apresentavam mouriscas nos cortejos: em Coimbra, por exemplo, na procissdo do

Corpo de Deus, os sapateiros apresentaram uma danga mourisca

em que vam mogas honestas, de boa fama, ¢ morisqua bem feita domens, que o
bem saibam fazer, com boas camisas, e huma bandeira rica, € hum tamboril, ou
gaita, e ham de ir apdz los alfaiates e surradores, e ham de ser sete moiros afora o
Rey. (Andrade, 2002, p. 99)

* Que vem de Corte.

* Inicialmente ligadas a um triunfo bélico, essas “entradas” eram ceriménias de pouso e acolhida
ligadas a itinerancia dos reis, para cuja recepcao consistiam a travessia das muralhas ou arcos, as
cerimonias de discursos, a entrega das chaves da cidade, o acompanhamento do rei e sua corte até
os castelos de hospedaria e a visita a um templo (ganhando maior carater religioso apos o século
XV). Sao cerimonias através das quais se reconhece o exercicio do poder real, ostentando, por
isso, entradas em carro triunfal a audiéncia, comidas publicas, organizagdo de espetaculos
(comédias e autos), participacdo em cagadas, visando apresentar 0 monarca e a corte ao alcance ¢ a
vista de todos (cf. Souza, 2002, p. 34).

3 As profissdes, num estudo no século XIX, a partir da recolha de dados em cemitérios, concluiu
que os grupos mais representativos de negros, entre os homens, eram criados: maritimos,
trabalhadores e serventes, num total de mais de 50%. As minorias eram cozinheiros, caiadores,
mendigos, asilados, cauteleiros, pescadores, serralheiros, lavradores, sapateiros, pintores,
estudantes, funileiros, ajudantes e serventes hospitalares, aprendizes de ourives, charuteiros,
fogueiros, mestres de danga, moleiros e proprietarios; cf. Neto, 2000, p. 102.
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O cortejo teve presenca fundamental em muitas manifestacdes distintas: nas
tradi¢des pagds de Janeiras e Maias portuguesas, nas manifestacdes cristas das
corporagdes proletarias, nos desfiles reais africanos e nas procissoes catdlicas,
com folias de indios, pretos e brancos. Esse procedimento foi usado pelos jesuitas
(Andrade, 2002, p. 38) onde, além da influéncia das manifestagdoes semiprofanas
claramente inspiradas nas praticas ibéricas, o processo da catequese foi
permitindo aos indios e escravos negros* sua colaboracio e integracio religioso-
coreografica em dangas e cantos, acompanhando as procissdes € cortejos

catolicos. O padre Leonardo Vale descreveu, em 1561, na Bahia:

[...] por uma mui comprida e formosa rua, e porque a festa ndo parecesse somente
nossa e dos novos cristdos, muitos dos gentios cheios de fervor e ataviados a sua
guisa, com pena mui lougd e seus maracds nas maos, tangendo, ordenaram sua
folia, com que discorriam pela procissdo, ¢ assim foi celebrada com motetes em
canto do 6rgdo e salmos bem acompanhados de vozes, ¢ também com cantares e
folia, dos que se mais souberam mais fizeram. (Andrade, 2002, p. 39)

Conhecido como um brinquedo ambulatorio, o cortejo percorre as ruas,
cantando e¢ dangando, em busca do local para dancar a parte teatralizada,
geralmente uma praga, igreja ou casa. Muitas vezes, tem o cortejo uma grande
importancia performatica. Com o passar do tempo, as coreografias dancadas
foram se complexificando e incorporando a encenagdo tradicional da guerra que,
com a catequese, foi absorvendo contornos de luta entre o bem e o mal, como

vemos na descri¢ao de Cardim:

A festa para eles foi grande, pelo que determinaram a tarde alegrar o padre,
jogando as laranjadas, fazendo motins e suicas de guerra a seu modo, e a
portuguesa. Quando estes fazem estes motins, andam muito juntos em um corpo
como magote com seus arcos nas maos, € molhos de flechas levantados para cima;
alguns se pintam, e empenam de varias cores. As mulheres os acompanham, e os
mais deles nus, e juntos andam correndo toda a povoagao, dando grandes urros, e

* Segundo Mario de Andrade (2002, p. 39): “Essas folias com que ndo apenas os ‘negros’ destas
indias Ocidentais, porém, ainda, os ‘negros da Guiné’ e mesmo os brancos, acompanhavam com
dangas as procissdes catolicas, foram certamente no pais, o maior incentivo para a
tradicionalizacdo do principio do cortejo-baile, usado pelas nossas dangas dramaticas”. Z¢
Rolinha, Mestre da Cheganca Almirante Tamandaré, discorda da influéncia de indios e negros na
sua manifestagcdo: “Eu acho que ndo. Porque o negro foi oprimido, os caboclos ndo tinham poder
de voz, como ¢ que mudou? Nao mudou. Entdo, foi alguém realmente que foi daqui (Europa) pra
la (Brasil), e 1a ficou os costume. Olha, o indio, o desenvolvimento dos caboclos, ¢ na parte de
guerreiro, que falam 1a. Eu nio tenho muita base nisso ai, que eu nunca brinquei isso ai. E o que as
pessoas que tdo na frente falam. N&o sou eu que vou lhe detalhar porque eu ndo tenho um bom
conhecimento” (ver 9.1, Z¢ Rolinha, entrevista III).
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juntamente vao bailando, e cantando ao som de um cabaco cheio de pedrinhas
(como os pandeirinhos dos meninos em Portugal. (Cardim, 1939, p. 270)

Mais tarde, em 1733, em Minas, percebemos a manutencdo dessa
componente festiva do embate aliada aos cortejos nas celebragdes do Triunfo
Eucaristico, com espetaculos de dancas, coreografias, cortejos, teatro, musica,

poesia e ja com a participagdo do antagonismo entre mouros e cristaos:

[...] vido-se, em primorosos, ¢ exquisitos lavradores entre ouro, e prata,
tremolando as ideas do Oriente troféos a opuléncia do Ocidente... Sentia-se nos
ares, em fragancia de aromas, transplantada ao occidente a odorifera Arabia do
Oriente. E, nesse requinte onde o Oriente tem sua parte, precedia [a procissao]
huma danca de Turcos, e Christdos, em numero de trinta e duas figuras,
militarmente vestidos; huns, e outros, em igualdade divididos a hum Emperador, ¢
Alferes; a estes conduzido dous carros de excellente pintura, ¢ dentro
acompanhavao musicos de suaves vozes, ¢ varios instrumentos. Oriental ainda, o
adorno dos que acompanhavam a imagem consagrada: [a custodia da Eucaristia]
vinha em um fermosissimo cavallo branco [...]. Quatro pajens lhe seguido as
estribeiras [...] vestiam todos de tisso branco de ouro. Nas cabecgas turbantes do
mesmo tisso com circulos de cordoens de ouro, rematados ao alto em hum florao,
de que sahia um penacho de plumas brancas [...] (Andrade, 2002, p. 107 ¢ Avila,
1967, grifo meu)

’

E preciso ressaltar que as manifestagdes brasileiras, embora muito
influenciadas pelos costumes e técnicas teatrais europeus, derivam de principios
tradicionais conservados na vida brasileira, absorvendo também aportes multiplos,
como das culturas amerindias e africanas. Para Mario de Andrade (2002, p. 51-
52), “é preciso que a gente ponha um bocado em guarda contra essa tendéncia
natural de acreditar inicialmente portugués tudo que existe simultaneamente em
Portugal e no Brasil. Houve influéncia muita, mas foi reciproca, porém”.47

Como exemplo, podemos citar o caso das confrarias do Rosario dos pretos
que, no século XVI em Portugal, contaram com o revigoramento trazido pela
participagdo de negros livres da na¢do do Congo, provenientes do Brasil. O tltimo
juiz da irmandade do Convento de Jesus foi um brasileiro da Bahia, Paulino José
da Conceigdo, conhecido como Pai Paulino, figura muito popular em Lisboa e
imortalizada por Rafael Bordalo Pinheiro (Neto, 2000, p. 130). Muitos escravos,

que nasceram ou viveram no Brasil, aportaram em Portugal, geralmente

acompanhando os seus senhores. Na segunda metade do século XVIII e nas

47 Como é o caso do fado, atribuido a influéncia brasileira.
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primeiras décadas do século XIX, foram cada vez mais numerosos, conseguindo a
liberdade depois da lei de 1761, que abolia o trafico de escravos. Em quase todas
as cidades portuguesas havia irmandades de negros, e algumas delas recebiam

esmolas do Brasil (Neto, 2000, p. 140-141).

2.1
O culto ao Rosario

A popularidade do culto do Rosério™ na Peninsula Ibérica foi sem davida
consideravel, como de resto em toda Europa e América. Essa devogdo, instituida
por Sdo Domingos de Gusmaio, estd ligada a ordem dominicana, que foi
introduzida em Portugal, em 1218 (Céu, 1992, p. 27). A préatica da devogdo do
rosario® consiste basicamente na reza em voz alta de um rosario, com 165
contas.”

Em 1573, Frei Nicolau Dias publicou em Lisboa o Livro do Rosario de
Nossa Senhora,51 onde descreve os fundamentos da confraria do Rosario de Nossa
Senhora: a primeira condigdo para participar era o apontamento em um livro. A
entrada era livre para qualquer cristdo, sem obrigatoriedade de pagamento para o

: 52 . e . .
ingresso.”™ ApOs essa inscricdo, os participantes teriam que rezar, com alguma

* 0O culto era tdo popular que foi tratado em inumeros autos, por autores como Calderon de la
Barca (Auto V — As trés redencbes do homem, Los Encantos de la culpa e Tu proximo como a ti),
Tirso de Molina (EIl Laberinto de Creta) e Lope de Vega, cf. Céu, 1992, p. 17.

4 . - . , .
? Os encantados mouros do Tambor de Mina sio caracterizados por usar um rosario (fio de
contas) atravessado, segurando-lhe a ponta com uma das maos, cf. Ferretti, 1992.

> Além de meditar também nos mistérios da fé, que se repartem em trés grupos basicos de cinco
integrantes cada: mistérios gozosos, dolorosos e os gloriosos, cf. Céu, 1992, p. 30.

> No século XVI teve oito edigdes, que se multiplicaram no século seguinte. Nessa obra, que bem
pode ser considerada como paradigma da explanacdo dos fundamentos tedricos e praticos do culto
do Rosario, sdo-nos também oferecidas detalhadas informagdes sobre a origem do culto, sobre a
fundagdo de Confrarias e sobre as datas da Festa do Rosario, assim como a enumeragdo das
mercés divinas que através dessa devogdo de podem obter, cf. Céu, 1992, p. 29.

2 A 1* condigdo: “Que todos so christdos assi homes como molheres de qualquer estado &
condicam q sejam, grandes, & pequenos, possam entrar nesta sancta Codfraria: fazendo escreuer
seu nome no liuro della, em algum mosteyro da ordem de S. Domingos ...[...] E nam seram
aobrigados a pagar cousa algua nesta Confraria, nem por escriptos no liuro della” (Céu, 1992, p.
30).
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frequéncia, um rosario inteiro,”> mesmo que fosse feito em partes. Se a reza do
rosario nao fosse efetuada apos a inscrigdo, seria vedada a participag¢do do inscrito
nas atividades da congregacio e, por isso, ndo receberia o perddo dos padres.’* A
obrigatoriedade da reza do rosario poderia ser feita por terceiros,” inclusive para
os casos de falecidos (Céu, 1992, p. 33).

Nessa confraria, portando, o culto era flexivel e ndo possuia entraves ou
discriminagao para o ingresso de confrades, inclusive, dos negros que, a principio,
desde os fins do século XV, participavam ao lado dos brancos, como irmaos de
culto. Aos poucos, 0s escravos comegaram a criar suas proprias Irmandades do
Rosario que, em Portugal, datam desde 1494 (Souza, 2002, p. 160). Em Lisboa,
no século XVII, com o aumento da populacdo escrava, houve também um
aumento consideravel de irmandades religiosas exclusivamente negras, como a
Senhora do Rosario dos Pretos, do Convento de Salvador, que foi a mais
conhecida e a que conseguiu os privilégios mais importantes e cobicados, como a
possibilidade de compra da liberdade mesmo contra a vontade do senhor,’® num
designio real (Neto, 2000, p. 129-130). A adesdo de africanos as irmandades do
Rosario aconteceu também na América portuguesa.’’ Serafim Leite evidencia as

razoes da implementacao de irmandades do Rosario pelos jesuitas, em 1586: “com

> 2% condigdo: “que todos os confrades depois de serem escriptos no liuro da confraria, sejdo
obrigados a rezar o Rosayro de nossa S. enteiro, que sam cento & cinquoenta Que Marias &
quinza Pater nostres hua vez na somana. Declarando que pera poderem fazer isso mais facilmente,
0 podessem repartir em tres partes, & rezar em tres dias, dizendo cada dia cinquoenta Que Marias
& cinco Pater noster. Mas os que quiserem dizer todo inteyro cada dia, Sam dinos de mayor
louuor, & receberdo mayor p(RO)ueito espiritual” (Céu, 1992, p. 31-32).

4 s v~ . . .
> 32 condigdo : “Que se acontecer que os Confrades despois de estare escriptos no livro da
Confraria, por ocupacam, negligencia, ou descuido nam rezarem o dito Rozayro, nam encorram
por ysso em peccado mortal, ou venial: mas teram somente esta pena, que a somana que O
deixarem de rezar, nam seram participantes das boas obras que os yrmaos da dita confraria
fizerem, nem ganharam os perddes concedidos polos summos” (Céu, 1992, p. 32).

> 4* condigdo : “Declarando que se algum cdfrade por qualqr causa que for, fizer co q outra pessoa
reze por elle, & e seu nome: o dito Rosayro lhe valha tato pera ganhar os perddes, como se elle
mesmo o rezasse” (Céu, 1992, p. 32).

*% Segundo Neto (2000, p. 130), “Logo apos a Restauragdo, D. Joao IV reinstituiu a irmandade da
Senhora do Rosario dos Pretos do Convento de Sdo Domingos. Foram-lhe devolvidos todos os
seus antigos privilégios, excepto o que constrangia os donos a vender um escravo sem poder
recusar. A partir dai, os privilégios concedidos as irmandades estiveram sempre condicionados aos
maus tratamentos, ou a venda que afastava o irmao para longe de Lisboa ou barra fora, na maioria
das vezes para o Brasil”.

57 : . A .
Assim como ocorreu também na Espanha e em suas colonias.
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o fim de promover a piedade e a instrucdo religiosa de indios e negros” (Souza,
2002, p. 186)."

Em Maria Rosa Mistica, um dos sermdes do padre Anténio Vieira,
observamos que esse culto esteve associado a batalha de Lepanto (1571) contra os
turcos. A vitdria cristd esteve associada a Nossa Senhora do Rosario, € foi o
rosario o elemento intercessor da suplica cristd. Em muitos lugares a Festa do
Rosario era celebrada em 7 de outubro, data em que se comemorava o €xito na
batalha (Céu, 1992, p. 16). Acerca do episddio narrado no sermao, apos a vitoria,
os cristdos ainda passaram por percalcos e momentos fantasticos em sua viagem
maritima, mas foram salvos pelo mesmo método, como narra Vieira no

Sermao IX Com o Santissimo Sacramento Exposto:

A ocasido por que este dia se dedicou a solenidade do Rosario foi, como todos
sabem, a vitoria que o mesmo Rosario alcangou contra todo o poder otomano na
famosa batalha naval do Mar de Lepanto, em que o principe Dom Jodo de Austria
foi o Josué, que pelejou com a espada, o Papa Pio V o Moisés, que venceu com as
oragdes, ¢ a Senhora do Rosario a vara de Ardo florescente, que na mesma hora da
batalha, levada em procissdao por todas as cidades da Cristandade, ao passo que
dava vitoria, ia ostentando o triunfo. Mas assim como Davi, tantas vezes vitorioso
nas tempestades de sangue, se temia mais das tempestades de agua: Non me
demergat tempestas aquae — assim lhe sucedeu ao mesmo principe austriaco nido
longe do mesmo lugar, no mesmo Mar Mediterraneo. Passando de Napoles para
Thnis com grossa armada, foi tal naquela travessa a furia de tormenta, que os
pilotos, desconfiados de todo o remédio e industria humana, se deram por perdidos.
Recorrendo, porém, todos aos socorros do céu, e invocando o catélico e piedoso
principe a sua singular patrona, e suplicando-a que, assim como lhe tinha dado
vitoria contra os inimigos, lha concedesse também contra os elementos, que
sucedeu? Caso verdadeiramente raro, e com perigo sobre perigo e milagre sobre
milagre, duas vezes maravilhoso. No mesmo ponto cessou a tempestade, mas ndo
cessou o perigo. Cessou a tempestade, porque subitamente ficou o vento calmo e o
mar leite; mas nao cessou o perigo, porque o galedo que levava a pessoa real, sendo
o mais forte e poderoso vaso de toda a armada, visivelmente se ia a pique. Tanta
era a forca da 4gua que nele tinha entrado, e sucessivamente ia crescendo e
dominando ja as primeiras cobertas. As bombas, os baldes, os gamotes, ¢ até os
capacetes dos soldados, com que todos trabalhavam, nada bastava para vencer,
nem ainda igualado golpe da corrente, que sem se saber por onde, os ia alagando.
Ja se v€ quais seriam neste ultimo aperto as vozes e clamores de toda aquela
multiddo militar ¢ maritima, ndo havendo quem ndo chorasse mais a perda de
tamanha e tdo importante vida que a desgraca e naufragio das proprias. Mas a

* Segundo Souza (2002, p. 187), “Patricia Mulvey estudou nos arquivos de Lisboa 165
compromissos de irmandades de ‘homens pretos’ na América portuguesa, sendo dois do século
XVI, sete do século XVII, e o restante distribuido entre os séculos XVIII e XIX. Dessas
irmandades, 37% estavam localizadas na Bahia; 32% em Minas Gerais; 18% no Rio de Janeiro;
12% em Pernambuco e os 11% restantes espalhados pelo Nordeste, por Sdo Paulo e pelo Rio
Grande do Sul. Do total de irmandades estudadas, 86 eram dedicada a Nossa Senhora do Rosario e
68 mencionavam a origem étnica de seus componentes”.
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soberana Rainha e Senhora do mar nao sabe fazer mercés imperfeitas. Assim como
tinha cessado a tempestade do vento, assim cessou a da agua, que ja rebentava
pelas escotilhas. Achicaram de repente as bombas, o galedo no mesmo momento
ficou estanque, e de alagado e quase sepultado, surgiu ou ressurgiu boiando sobre
as ondas. De que modo, porém? Aqui foi a segunda e maior maravilha, entdo ndo
conhecida, nem imaginada a causa, mas depois que chegaram ao porto, vista de
todos com admiracdo e assombro.

Com a forga da tempestade tinha-se aberto um rombo junto a quilha da nau, por
onde a borbotdes entrava o mar, quando um peixe do mesmo tamanho, por instinto
da poderosa mao que o governava, se meteu pela mesma abertura, de tal sorte
ajustado ou entalhado nela, que, sem poder tornar atras nem passar adiante, cerrou
totalmente aquela porta — que com razdo se podia chamar da morte — e tanto que
ndo entrou mais agua, foi facil langar ao mar a que estava ja dentro. Assim se vé
hoje pintado em Napoles, ¢ pendente ante os altares da Virgem Santissima, o
retrato de todo o sucesso: a tempestade, o galedo naufragante, e o peixe que o
salvou atravessado, em perpétuo troféu e monumento do soberano poder e nome de
Maria, como Senhora, ndo s6 do mar, mas de quanto sobre ele navega ou dentro
nele vive. [...] por isso todos os que vivem, ou sobre as aguas do mar, ou debaixo
delas, louvam e devem louvar a Senhora do mar, como no nosso caso. Os
navegantes, porque os livrou do perigo, e os peixes, porque se serviu de um deles
para os livrar; os navegantes, porque os salvou da morte, e o peixe, porque por
meio da sua morte lhes salvou a vida. [...]Finalmente, o Rosario foi a maior
invencao da Senhora, e esta a inven¢do mais galharda do seu Rosério. (Vieira, 15-
dez., 2012, p. 9-11)

2.2
A pirataria

Estima-se que, no inicio do século XVI, em Portugal, 60% dos escravos
eram negros € 40% eram mugulmanos. A quantidade dos escravos islamizados foi
gradualmente diminuindo em funcio do abandono das pragas no Norte da Africa e
pela dificuldade de captura de escravos mugulmanos, j4 que os escravos negros
eram mais baratos € ocasionavam menos riscos, pois nao era necessario guerrear
para obté-los. Apesar disso, o afluxo de escravos mugulmanos continuou, pois
ainda havia algumas esparsas expedicdes nas costas da Africa, além da pirataria,
que continuava a fornecer novos contingentes. Entretanto, o contrario também
acontecia, j& que os navios mugulmanos atracavam, pilhavam, e levavam cristaos
para o mercado de Argel. Por isso, a ordem dos Trinitarios, no século XVI, era
especializada no resgate de portugueses prisioneiros, € 0s escravos mucgulmanos
eram utilizados como moeda de troca (Neto, 2000, p. 33).

A influéncia da pirataria (dos corsarios), assim como o tema dos degredados

e naufragos aqui citados, € relevante na medida em que se sabe que a pirataria € o
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corso foram, durante séculos, importantes meios de circulagdo de artigos e ideias.
A pirataria era um procedimento considerado autonomo, sem protecdo legal,
enquanto o corso era financiado e legalizado pelos governos. Porém, a fronteira
que separa piratas de corsarios € ténue: pois que se apresentam como personagens
quase similares que abordavam e pilhavam navios, praticavam violéncia contra as
tripulagdes, investiam contra areas costeiras, saqueando e fazendo vitimas. Nao
raro, 0s corsarios praticavam também pirataria, quebrando acordos ultramarinos,
inclusive com o consentimento de seus governantes.

No livro Utopias piratas (2001), Peter Lamborn Wilson faz um
levantamento do modo de vida pirata durante os séculos XVI e XVII,
considerando a pirataria como forma de resisténcia social, a partir das diferengas
entre duas religides-civilizagdes: a Europa cristd e o Isla. O pirata era considerado
um individuo que “estava em guerra contra 0 mundo”, inimigo de sua propria
civilizagdo. Para Wilson, nesse periodo, milhares de cristdos europeus
converteram-se ao islamismo, em propor¢cao muito superior a dos mugulmanos
que percorreram o caminho inverso, e seu trabalho investiga as possiveis causas

de tal fendmeno:

Do final dos anos 1500 até o século XVIII, milhares de europeus — e europeias — se
converteram ao islamismo. A maioria vivia e trabalhava em Argel, Tunis, Tripoli, e
na regido de Rabat e Salé, no Marrocos — conhecidos como estados da costa da
Barbaria. (Wilson, 2001, p. 15)

Para o autor, naquele momento, o Isla possuia uma sombra positiva que
motivava a conversdo de cristdos em mugulmanos devido ao imaginario vigente.
Nesse sentido, a pirataria tem papel fundamental, segundo ele, como responsavel
pela conversdo de milhares de europeus ao islamismo, no periodo entre 1500 até o
século XVII. Esses ex-cristios optavam pela conversdo, por exemplo, pelas
melhores condi¢des de trabalho e distribui¢do de lucros existentes no universo
pirata, bem diferente do tratamento encontrado nas marinhas oficiais europeias,
onde eram praticamente escravizados.” Nessa época a Europa cristd ainda estava

em guerra com o isla. As cruzadas, apesar de ja estarem mais escassas, ndo tinham

* A intengdo ¢ relacionar posteriormente o exercicio da pirataria maritima com o universo da
pirataria contemporaneo, como forma de acessibilidade aos bens restritos e reelaboracdo dos
mesmos.
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ainda terminado e o ultimo reino mourisco na Espanha, Granada, ndo sucumbiu a
Reconquista sendo em 1492, e a ultima insurrei¢do moura na Espanha ocorreu em
1610. O Império Otomano se expandia cada vez mais, utilizando o Mediterraneo
para suas investidas guerreiras, ¢ assim o turco passa a ser o mugulmano de
qualquer origem. O mar torna-se o cendrio para uma espécie de “guerra santa”
naval (Wilson, 2001, p. 18).

A pirataria foi considerada pelo autor um dos principais caminhos para a
conversao dos cristdos europeus, que eram designados pelo termo “renegados’:
“apostatas, vira-casacas, traidores” que engrossavam as fileiras inimigas, atacando
e pilhando os navios europeus e, pior, haviam traido a religido na qual tinham se
batizado. Segundo Wilson, os motivos atribuidos para a troca de religido eram
quase sempre baixos, como a cobica, o ressentimento e a vinganga. E interessante
notar também que o contrario, a conversdo de um mugulmano ao catolicismo, era
muito mais dificil de acontecer, ou seja, mais cristdos viraram “turcos” que o
contrario; assim sobre o periodo estudado no livro (séculos XVI a XVIII).

Além disso, o autor também oferece informagdes provocadoras aos
estereotipos amplamente difundidos acerca do assunto, delineando o personagem
pirata com contornos libertarios, vivendo de uma forma alternativa ao status quo,
em contraposi¢do a imagem cliché amplamente difundida que os encerra no papel
de ladrdes e homicidas. Wilson demonstra que esses piratas desenvolveram uma
“rede de informagdes” que se estendia sobre o planeta. Essa rede era formada por
ilhas, que funcionavam como esconderijos onde os navios podiam ser abastecidos
com agua e comida, e os resultados das pilhagens podiam ser trocados e vendidos.
Algumas dessas ilhas hospedavam “comunidades intencionais”, mini-sociedades
que conscientemente viviam fora da lei. Sua conclusdo ¢ que “a heresia ¢ um meio
de transferéncia cultural” e “meio de resisténcia social”. Isso porque essa mesma
rede permitia que ideias de uma cultura cruzassem outras culturas e,
frequentemente, isso se configurava segundo os padrdes da época, sob a forma

herética.

Especulamos que os navegadores do século XVII compartilhavam mais do que os
segredos de um oficio — eles podem ter compartilhado de certas idéias clandestinas
também: a idéia de democracia, por exemplo, ou, por falar nisso, a idéia de
liberdade espiritual, de ficarem livres da “civilizacdo cristd” ¢ de todos os seus
mistérios. (Wilson, 2001)
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Assim, segundo Wilson, apesar da informagado ser omitida da historiografia
oficial, a pirataria foi um importante movimento, um mecanismo frequentemente
utilizado por e contra os governos oficiais, operando no comércio mundial
maritimo e, por isso mesmo, um importante meio de circulagdo de informagoes,
ideias e técnicas. Além disso, era também responsavel por um hibridismo, ao
colocar em contato membros de diferentes nacdes e religides.

As descobertas maritimas impulsionaram a transferéncia da pirataria do
Mediterraneo para o Atlantico. Neste oceano, foi significativa a presenca de
piratas franceses, holandeses e ingleses. Os franceses foram os primeiros a
investir contra o litoral do Brasil e por vezes se aliaram aos indigenas contra os
portugueses, chegando a fundar a Franga Antartica na Baia de Guanabara, em
1550, e a Franca Equinocial no Maranhdao, no inicio do século XVII. Os
holandeses também tiveram uma grande influéncia, invadindo Pernambuco ¢ 14 se
fixando por muitos anos a partir de 1630 e no Maranhdo, em 1641. O corso dos
ingleses também atuou no litoral, mas de forma mais episddica (Vainfas, 2000,
p. 488-489).

Esse contexto maritimo ¢ um cendrio importante no imaginario de algumas
manifestagdes brasileiras tradicionais, como acontece na Cheganga Almirante
Tamandaré. A encenagdo aglomera inventivamente lugares distintos: as ruas e
pragas se transformam no palco de uma viagem naval, e as cenas se desdobram

entre os portos, as ondas, o tombadilho da nau ou a praia.

2.3
As confrarias de negros

No Brasil, no contexto colonial, o catolicismo foi se moldando em torno das
irmandades, que assumiram responsabilidades religiosas como a construcao de
igrejas e a contratagdo de padres.”” Para Caio César Boschi, as irmandades foram
uma “for¢a auxiliar, complementar e substituta da Igreja”, no século XVIII.
(Souza, 2002, p. 183). A pratica do catolicismo, dessa maneira, se caracterizou

por uma influéncia devocional barroca, marcada pela grandiosidade das

% Havia intmeras dificuldades para a construgio de igrejas em todo territorio, além da
insuficiéncia de sacerdotes, dispersos por grandes extensdes territoriais.
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manifestagdes exteriores da fé, pelo culto aos santos e pela pompa das procissdes
e festas, que agregavam caracteristicas sagradas e profanas.

As irmandades eram separadas por categorias raciais e sociais, conforme a
cor da pele ¢ o lugar na hierarquia social. As irmandades leigas de homens
pretos®’ estavam organizadas em torno da devogdo de alguns santos da
preferéncia dos africanos e de seus descendentes, € conferiam uma relativa
autonomia de manifestagdo religiosa aos negros, na medida em que gozavam da
aprovacao dos senhores ¢ da administragao colonial. Dessa maneira, os escravos
encontravam-se inseridos na organiza¢do social da América portuguesa,
desfrutando, a partir das irmandades, de um espago socialmente instituido para
praticas de encontro, organizagdo, solidariedade e diversdo. Dessa maneira, as
irmandades tiveram importante fungdo, com particularidades proprias e fins
variaveis, como, por exemplo, uma garantia de acolhimento na morte® ou na
doenga e a conquista da liberdade. Eram nelas também que se organizavam as
comemoracdes de datas religiosas, podendo haver a presenca de elementos
culturais africanos. Além disso, por meio delas os negros vislumbravam alguma
mobilidade social, na medida em que os que delas participavam conseguiam
maior integracdo e aceitagdo na sociedade que os subjugava. Porém,
paralelamente, também funcionavam como um brago do poder colonial,® pois
estavam identificadas com a politica colonizadora europeia, € por meio delas era
possivel também exercer algum controle (Souza, 2002, p. 185).

As irmandades funcionavam como espago de convivéncia entre os poderes
publicos, privados, eclesiasticos e os grupos de africanos e seus descendentes.

Para Souza (2002),

Configuravam, dessa forma, espacos de juncdo, ndo disjungdo, entre escravos,
forros, negros livres, e os senhores e administradores da sociedade colonial, sendo

%! No Brasil, na virada do século XVIII para o XIX, 80% dos negros faziam parte de, pelo menos,
uma irmandade (Souza, 2002, p. 189).

62 . A

Segundo Souza (2002, p. 186), esse era um elemento de suma importincia para os escravos,
devido a importancia do culto africano aos ancestrais. Assim, havia uma grande preocupagdo com
enterros, evidenciada nas pequenas contribuicdes dadas pelos escravos para esse fim, todos os
anos.

% Enquanto as classes dirigentes enxergavam a divisdo por nagdes como manuten¢io das
rivalidades entre os negros oriundos de diferentes etnias, do ponto de vista dos negros ela permitia
a manutencdo das diferencas ideoldgicas entre eles, dificultando um controle social mais rigido, cf.
Souza, 2002, p. 187-188.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 51

especialmente propicios para o desenvolvimento de produtos culturais resultantes
do encontro desses diversos grupos. (Souza, 2002, p. 233)

Dessa maneira, as irmandades eram, entre outros movimentos, responsaveis
pela preservacdo e transformagdo de tradigdes, pela recriagdo de lagos e
identidades comunitarios desfeitos com o trafico e a escravidao, pelo surgimento
de novas hierarquias e pela inser¢ao do negro no mundo colonial.

Nesse contexto, as festas funcionavam como um importante elemento, pois
encenavam esses movimentos e exibiam suas alteridades. Nelas, como dissemos,
muitos elementos tradicionais da cultura africana foram preservados e
ressignificados, muito também por conta de um desconhecimento da cultura
dominante que apreciava o exotismo das manifestacdes, mas que muitas vezes nao
as entendia em suas complexidades. Eram capazes, inclusive, de promover uma
espécie de ruptura temporaria e permitida da ordem instituida.

Até o século XIX, tanto na Europa quanto na América, essas confrarias
negras eram parte integrante das procissoes religiosas, onde também inseriam
divertimentos proprios (considerados profanos), cantavam e dancavam ritmos
tipicamente africanos, acompanhados de instrumentos e indumetérias tradicionais,
apesar da contrariedade do poder real e do clero, como ¢ o caso da grandiosa
procissdo de Corpus Christi em Lisboa, realizada entre os séculos XVIII ¢ XIX*
(Neto, 2000, p. 144). No Brasil, as celebragdes podiam, em alguns casos, ser
executadas dentro das igrejas (Souza, 2002, p. 160), convivendo com as folias
portuguesas, que percorriam as ruas recolhendo doacdes para a realiza¢do das

festas de santos padroeiros. Num dos decretos reais, encontramos:

Eu el-Rey faco saber que os homens pretos e escravos da confraria de Nossa
Senhora do Rosario de Sdo Salvador desta cidade me representardo [...] alvara
para que pudessem com suas vestes € Imagem da mesma senhora tirar esmolas aos
Domingos pellas ruas por serem pobres e sugeitos € ndo terem com que mais
propriamente poder selebrar os cultos divinos e que seus senhores lho prohibido e
sugeitavdo com que totalmente se hia atinuando sua boa devog¢do e ndo se
conseguia tempo prezente sendo-lhe permitido nos dias refferidos por dizerem lhe
faltavdo em seu servico [...] 1702 (mas havia um alvara semelhante em 1688.
IAN/TT, CHANCELARIA DE D.PEDRO II — Oficios e Terras. Liz 44, Folio 287.
Irmandade Nossa Senhora dos Pretos, de Sdo Salvador, 1702). (Neto, 2000, p. 141)

64 Segundo Neto (2000, p. 141), “Ainda no século XX, em Moncorvo e Carvigais, as irmandades
locais do Rosario faziam acompanhar as procissdes duma “danca dos pretos”, executada por
alguns brancos, com a cara pintada de negro, como reminiscéncia de um passado cujas raizes se
esvaneceram”.
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Segundo Neto (2000), a partir de documentos iconograficos e escritos,
analisados dos séculos XIV ao XIX, ¢ possivel afirmar que em Portugal os
africanos eram muito apreciados pelas suas qualidades de instrumentistas.
Inclusive, eram raras as manifestagoes religiosas ou profanas — procissoes,
entradas reais, touradas ou festas paroquiais — em que ndo houvesse sua
participagdo.®® Algumas das principais casas nobres, como a dos Duques de
Braganca, contavam com um contingente de escravos destinados a animar as
festas e era pratica corriqueira que alguns municipios os alugassem para participar

das procissoes (Neto, 2000, p. 103). Em 1739, era assim descrita uma festa:

[...] ndo se vio festa tdo pacifica com tanto estouro: houve carretilhas de minuete, e
muitos descantes no sitio, porque a hua parte os pretos do Rosario com viola, gral,
e rebeca, que fazido hu bem concertada dissonancia, cantando o berrante pelo
Cumbe [...] pois tocavdo entre si a0 mesmo tempo pandeiros, pedras, aranhol,
viola de taboa, reveca de coco, assobio, berimbau, e cascaveis, € este mixto fazia
hum tal desconcerto, que quando aquillo era na Povoa, que fara no inferno! Enfim
esteve grave a festa, mas Deos nos livre dela para o anno. (Neto, 2000, p. 169)*

Os negros também integravam as cerimonias de exaltacdo do poder real, o
que evidenciava o poder do império portugués sobre territorios longinquos,
incrementando o espetdculo com o exotismo. Numa de suas cantigas,
explicitavam a reagcdo dos brancos e o seu juramento e fidelidade a igreja e ao

soberano:

Toro os pletos q ha em Blaga/ que Sa huns fessa que alegla/ por ser fessa do Sior/
Vaya vaya risorfa/ que os blanco pasma/ ver que toca os pletio, ¢ as neglas baya/
[...] Toro os pletio siolo/ que He teu Vassaro/ baya, canta, toca y farta/ que he seu
regaro/ E vosso pletia canta/ vozo faga cabriola/ e vozo siolo Monarca/ manda que
estos neglos toca [...] Ea sioro Rey/ vozo me manda/ pla que eu as seus servo
(Neto, 2000, p. 148)

5 Tocando chamarela, sacabuxa ou timbale e outros instrumentos musicais.
5 Também ver em 9 Referéncias, “Folhetos. .., 1730.
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g . . ~ 6
Era comum que exibissem a figura de um rei em suas apresentagdes,’’ como

em Vila Vigosa, em 1639, onde:

[...] se faziam muitas festividades, em que entrava a Confraria da Senhora do
Rosario dos Pretos, havendo rei e rainha. E, como 0 negro rei era sempre dos
escravos do servico de Palacio, faziam muito festejo a cavalo, correndo patos,
dando muitas carreiras por serem nisso destros, mandando-lhes aquele Principe
Excelentissimo dar a todos grandioso banquete. (Neto, 2000, p. 148, grifo meu)

No Brasil, assim como em outras regides da América Latina,*® as dancas de
corporacdes negras, embora ndo atingissem o desenvolvimento e importancia que
tiveram em Portugal, também se apresentavam em datas festivas, dancando e
cantando, até o século XIX. Em Sao Paulo, em 1739, a danca dos sapateiros foi
aplaudidissima (Meyer, 1995, p. 76). Em 1760, na Bahia, por ocasido do
casamento de D. Maria, houve “a danca dos oficiais de cutelaria e carpintaria
asseadamente vestidos com farda mourisca” (Romero apud Andrade, 1959, p.
102). As solenidades oficiais atingiram seu &pice de organizag¢ao e importancia no
século XVIIL® com o objetivo de se igualar as da corte portuguesa, numa grande
disputa entre os diversos centros urbanos ao executarem as ordens régias (Meyer,
1995, p. 18).

Muitas vezes, os senhores pagavam as contribui¢cdes de seus escravos e

tinham que aceitar sua auséncia quando estivessem executando compromissos da

57 A forga simbolica do rei estd presente na elei¢do de reis, no interior das irmandades, geralmente
era acompanhada da escolha de pessoas que assumiam uma série de outros cargos, compondo uma
corte festiva, com titulos que remetiam as cortes europeias e as cortes africanas (cf. Souza, 2002,
p. 208). Esse foi um costume presente também em Portugal, como vemos na Descri¢do de Vila
Vigosa, Lisboa, IN-CM, 1982, p. 28-29, em Neto, 2000, p. 147-148: “Nas confrarias negras de
Lisboa, como ainda hoje no Brasil, tinham o costume de eleger um negro da sua ‘nacdo’, a quem
davam o titulo honorifico de rei”. Os congos-angola eram os mais agarrados a essa tradigdo, cuja
existéncia em Portugal remonta as primeiras décadas — se ndo antes — do século XVII, quando os
bantos reforcam a sua posi¢do numérica e cultural. Deve-se a Antonio de Oliveira de Cadornega a
primeira descricdo de uma festa religiosa na qual participa a confraria do Rosario e em que ¢
confirmada a presenca de um rei e de uma rainha. Para Souza, a figura dos reis ¢ de sua corte
tornavam as festas ritos de inversao.

% Em Cuba, em 1573, na Procissdo de Corpus, se obrigava que “sastres, carpinteros, zapateros y
herreros e calafates saquen invenciones e juegos” (cf. Meyer, 1995, p. 76).

% No século XVIII, no Brasil, havia uma tentativa de emulacio entre as capitais, presente também
nas festas, principal exteriorizacdo dessa postura. Nesse periodo, enquanto Salvador, na Babhia,
deixava de ser a capital do pais, conservando embora riqueza e prestigio, o Rio de Janeiro
precisava se afirmar como sede administrativa da colonia, no Estado da Guanabara, e Minas
Gerais ia estabelecendo sua importancia pelo ouro de seu subsolo; a relagdo entre essas regides era
competitiva e, de certa maneira, envolviam a administra¢ao ptblica e a organizagdo de suas festas.
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irmandade. Antonil, jesuita italiano que viveu no Brasil nos fins do século XVII,

€screveu:

Negar-lhes totalmente os folguedos, que sdo o unico alivio de seu cativeiro, ¢
queré-los desconsolados e melancolicos, de pouca vida e satide. Portanto, ndo lhes
estranhem os senhores o criarem seus reis, cantar e bailar por algumas horas
honestamente, em alguns dias do ano, ¢ o alegrarem-se inocentemente a tarde
depois de terem feito pela manha suas festas de Nossa Senhora do Rosario, Sdo
Benedito ¢ do orago da capela do engenho, sem gastos dos escravos, acudindo o
senhor com sua liberdade aos juizes e dando-lhes algum prémio do seu continuado
trabalho. (Souza, 2002, p. 191)

Os senhores tinham direitos e controle sobre os corpos e trabalho dos
escravos. As festas eram encaradas por alguns dirigentes a partir da tolerancia,
como sendo um instrumento para a manutencao da estabilidade social, na medida
em que eram vistas como uma espécie de valvula de escape para a dura vida
cotidiana dos escravos e, assim, permitiria que as tarefas fossem retomadas com
mais vigor. Por outro lado, havia os que pregavam a repressdo a qualquer
ajuntamento de negros, principalmente aqueles que contavam com tambores e
dancas,”® pois os consideravam perigosos, na medida em que esses espagos eram
tidos como propicios para sublevagdes (Souza, 2002, p. 228). Assim, as festas
podiam tanto ser reprimidas ou eliminadas, como agentes provocadores de
desordem, mas eram também apreciadas em suas exibi¢des publicas, apreciadas
por seu exotismo.

A chegada da familia real no Rio de Janeiro, em 1808, promoveu um
processo de transformagdes que culminou na depreciacdo das tradi¢cdes da
sociedade colonial, tomadas como retrogradas e incompativeis com os contornos
da presenca da Corte portuguesa (Meyer, 1995, p. 247). Dessa maneira, em 1817,
por exemplo, assim como em outros momentos da historia, os peditorios de

negros ao som de tambores foram proibidos, por ordem do principe regente.

70 . . . . , . . .
Cujos significados eram impermeaveis aos agentes da sociedade colonial.
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2.4
Os escravos islamizados

O trafico negreiro foi responsavel por introduzir em terras brasileiras
escravos islamizados a partir do século XVIII, principalmente na Bahia, que
progressivamente foram se espalhando por outras regides, como Alagoas, Sergipe,
Pernambuco e Rio de Janeiro. Provenientes principalmente da regido do Sudao
Central (equivalente ao Norte da Nigéria), os haussd eram o principal grupo
traficado, mas também aqui aportaram, a forga, cativos de Gurma, Borgu, Borno ¢
Nupe, categorizados genericamente a partir de pressupostos religiosos como
malés.”' Grande parte desses homens escravizados advinha das disputas politico-
religiosas entre fac¢des islamicas: eram prisioneiros de guerra.”” Geralmente, os
malé possuiam uma educacdo inigualavel, sabiam ler e escrever em arabe, o que

os destacava, inclusive, de seus senhores.

A verdade ¢ que importaram-se para o Brasil, da area mais penetrada pelo
Islamismo, negros maometanos de cultura superior ndo s6 a dos indigenas como a
de grande maioria dos colonos brancos — portugueses e filhos de portugueses quase
sem instru¢do nenhuma, analfabetos uns, semianalfabetos na maior parte. (Freyre,
1980, p. 299)

Foi associado aos haussd o comando em diversos levantes escravocratas,
realizados em nome de Al4, como os ocorridos na Bahia”® no inicio do século
XIX. E notério que exerceram uma grande influéncia sobre nagos e jejes, ainda na
Africa, cujas caracteristicas foram sendo mescladas em praticas culturais

. , . . .. 4 . .
sincréticas que se estenderam no Brasil para os cultos religiosos’* aqui praticados.

1 . L. .
' Segundo Ribeiro (2011, p. 145), “E interessante notar que esses negros, ao entrar no navio,
fizeram questdo de afirmar ‘eu, muculmano’ e ndo, ‘eu, malé’, reforcando a ideia de que essa
nomeacao era rejeitada pelos negros islamizados™.

2 Em 1804, o califa haussa Usuman du Fodio, da étnia fuldni, declarou uma Guerra Santa (Jihad),
contra outros reinos haussas islamizados, que misturavam o culto ao Profeta com praticas
animistas (cf. Reis, 2003, p. 73). Desse embate foram feitos prisioneiros de ambos os lados, que
foram vendidos aos traficantes de escravos e embarcados nos navios negreiros para o Brasil. A
maioria era do sexo masculino, pois raramente mulheres eram feitas prisioneiras de guerra (cf.
Ribeiro, 2011, p. 141).

 Ocorreram em 1807, 1809, 1814, 1815, 1816 e também mais tarde, nas rebelides conhecidas
como nagds, em 1826, 1827, 1828, 1830 e 1835.

™ Percebemos sua influéncia em termos do vocabulario, em roupas e em praticas culturais. Para
Arthur Ramos (1951, p. 332-333), “o islamismo dos negros malés do Brasil sempre esteve eivado
das praticas religiosas africanas”, [...]... “Adoravam Ala, Olorun-ulua (sincretismo de Olorum
dos Yorubd e Al) e Mariana (mde de Deus)”.
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Foram considerados eximios estrategistas, o que se reflete, por exemplo, na
escolha das datas para execugdo dos planos de revolta, normalmente em dias de
festividade religiosa, quando os distritos, senhores e populacao estavam com suas
atencdes voltadas para os festejos, o que permitiria aos levantes uma maior
eficacia. A primeira rebelido haussa conhecida data de 1807,” e foi marcada para
estourar durante as celebragdes de Corpus Christi, um dos momentos do
calendario litargico mais festejados pelo catolicismo no Brasil. Em Alagoas, na
cidade de Penedo,76 também foi marcado um levante para o dia de Natal, em
1815. Além disso, também como estratégia, negros livres e escravos islamizados
trocavam informagdes escritas em arabe sobre esses levantes, entre os quilombos
e as senzalas. Por isso, os negros mucgulmanos eram tidos como “os mais
inclinados a aventura da fuga, ao movimento, a rebeldia contra os senhores
brancos” (Freyre, 1967, p. 131-132).

Durante o governo do Conde dos Arcos (1810-1818)"" um grupo de malés
teria fugido da Bahia para a regido de Alagoas e Sergipe. Nesses estados, alguns
levantes também foram organizados, como em 1815, quando Tollenare descreve:
“Tem havido algumas revoltas pelo mato; fala-se de um desembarque operado nas
costas de Alagoas” (Soares e Mello, 2006, p. 16). Naquela regido, parte da
populacdo possuiu ancestralidade mugulmana direta, fazendo com que e que as
primeiras geragdes de descendentes brasileiros tivesse contato com narrativas,
mitos e ritos provenientes do contexto mugulmano na Africa, da migragio forcada
e das mesclas ocorridas no continente americano. Segundo Soares e Mello (2006),
foram trés os principais folcloristas que registram tracos das tradi¢des

mugulmanas no estado do Alagoas, entre os séculos XIX e XX: Theo Brandao

> Segundo Jodo José Reis (1986 , p. 72-76), os revoltosos tinham como objetivo tomar o poder da
cidade e instalar o governo haussa, além de incendiar a casa da Alfandega e uma igreja (em
Nazaré). O levante se estenderia para Pernambuco, tencionando formar um grande reino haussa no
Brasil.

" A cidade de Penedo fica as margens do rio Sdo Francisco, bem na divisa entre Sergipe e
Alagoas, distante apenas uma hora e meia das cidades de Itabaiana e de Laranjeiras. A planejada
rebelido de Penedo datava de 1815 e contou com um grupo de escravos locais, alguns egressos dos
movimentos de 1807, 1809 e 1913-14, o que corrobora a hipdtese de que existiriam haussas entre
escravos islamizados de Penedo. Esses escravos poderiam ter sido traficados para a regido (com o
objetivo de exploracdo de seu trabalho nos engenhos e fazendas) ou poderiam ser fugitivos dos
levantes ocorridos na Bahia. Porém, os proprios senhores poderiam té-los vendido a baixo prego,
por serem indesejaveis, por serem fonte de problemas, por sua caracteristica insubordinagao.
Assim, fica evidente existir uma rota comercial que conectava Penedo (Alagoas), Pernambuco e
Salvador, na Bahia.

77 ’ A : ~ r
Periodo em que aconteceram trés revoltas e uma grande conspiragdo haussa.
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(1907-1981), que no livro Folguedos Natalinos, descreve a “Guerra dos Mouros”
encenada por uma Cheganca, que para ele evidenciaria a presenca mitificada do
isla nas festas populares do folclore alagoano; Abelardo Duarte (1900-1992) que
no livro Negros muculmanos nas Alagoas: os malés, descreve uma rebelido em
1815™ liderada por um grupo de mugulmanos em Alagoas; e Alexandre José¢ de
Mello Moraes Filho (1844-1919), que publicou uma cronica em Festas e
tradicbes populares do Brasil, onde descreveu a Festa dos Mortos, realizada por
escravos islamizados. Assim, as autoras selecionam dados provenientes de
situacdes e temporalidades diversas: uma rebelido no século XIX, acerca do Isla
negro trafegado pelo Atlantico e que aporta no Brasil; uma festa popular no século
XX, que encena a presenc¢a do Isla no contexto do universo religioso portugués
medieval e uma cerimdnia na virada do século XIX para o XX, cuja procedéncia
remonta tradi¢cdes tipicamente mugulmanas. Essas diferentes instancias culturais
se entrecruzaram no cotidiano alagoano (e por que nao dizer nordestino), através
dos povos islamizados e de seus descendentes, que certamente também
participavam nao apenas das revoltas e ritos funebres proprios, mas certamente
também das comemoragdes coletivas, como os folguedos natalinos, como forma
de dissimular a religido que professavam, pelo contexto religioso a que foram
submetidos.

Isso porque, segundo a proibigdo instituida pelo artigo 276 do Cédigo Penal
de 1830, estava vetado “celebrar em casa, ou edificio, que tenha alguma forma
exterior de templo, ou publicamente em qualquer lugar, o culto de outra religido,
que ndo seja a do Estado” (Ribeiro, 2011, p. 142). Assim, no Brasil do século
XIX, as salas de reunides mugulmanas (majlis), assim como aconteceu com o0s
terreiros dos cultos pagdos africanos, eram veladas e afastadas dos grandes centros
populacionais, devido & perseguicdo religiosa. Dessa maneira, os majlis”’ nio
tinham a aparéncia exterior de mesquitas, mas preservavam em seu interior as
tradigdes mugulmanas em solo brasileiro, principalmente a partir da figura do

alufa, ou sacerdote, escolhido por conhecer o arabe e os preceitos do Corao.

™ Foi através da obra de folcloristas e antropdlogos que os acontecimentos de 1815 ficaram
conhecidos: Etiénne Brasil, Raimundo de Nina Rodrigues, Luiz Vianna Filho, Alfredo Brandio,
Gustavo Barroso e Waldemar Valente.

” Algumas ruinas dessas casas ainda hoje mostram em suas paredes internas as inscri¢des do
Alcordo em arabe, coisa que ¢ comum hoje ser vista em mesquitas, isso segundo Ribeiro (2011, p.
142).
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As comunidades islamicas podiam ser encontradas, pelo menos, no Rio de
Janeiro, Salvador e Recife, como elucida o ima Abdurrahman al’Baghdadi, que
esteve no Brasil por trés anos, entre 1866 e 1869, quando tragou um panorama das
comunidades mugulmanas brasileiras com que teve contato, descrito numa espécie
de diario: em Deleite do Estrangeiro em Tudo o que E Espantoso e
Maravilhoso,*® o imi descreve a situagdo de negros e indios no pais, numa visdo
alternativa sobre a escravidao e o islamismo no periodo imperial. Segundo Paulo

Daniel Farah:

Redigido em arabe, turco otomano, persa, francés, grego, portugués e tupi (todos
em caracteres arabes), em uma linguagem rebuscada e poética — o que atesta o
multilingiiismo e a formac¢do literaria do ima —, o texto retrata o cotidiano da
escraviddo nas principais cidades brasileiras em meados do século XIX, o que
permite levantar novas questdes a respeito da historia social do regime escravista
no Brasil. O documento ajuda ainda a compreender o processo por meio do qual as
autoridades religiosas — neste caso, Al-Baghdadi — tentam promover uma mediagdo
entre o Isla e a realidade cultural brasileira. Constitui uma fonte de informacéo nao
sO historica, mas também geografica, antropologica, religiosa e literaria sobre o
Brasil, a Africa, os arabes e os otomanos. (Farah, 2008)

Nascido em Bagda, Al’Baghdadi chega “inesperadamente” ao Brasil a
servico do Império Otomano, ja que o destino de seu navio seria Barsa, mas uma
tempestade altera os rumos da viagem. Ele aporta entdo no Rio de Janeiro, em
setembro de 1866,*' onde foi abordado, ainda no porto, pela saudagio mugulmana
“As-salamu, ’alaykum”. Ali, descobre uma comunidade organizada e praticante,

que mantinha, inclusive, partes do Alcordo em arabe. Segundo Ribeiro (2011):

Al’Baghdadi observou que esses muculmanos do Rio de Janeiro praticavam
costumes que diferiam dos pregados pelo isla, e atribuiu isso a influéncia de um
tradutor arabe-portugués que, por ser judeu, intencionalmente passava os
ensinamentos de forma incorreta. Esse tradutor, por ser conhecedor do arabe, foi
tido pelos malé como arabe, tendo lhe sido solicitado que lhes ensinasse sobre o
Alcordo, tarefa que aceitou, mas com mas intengdes, chegando a cobrar
financeiramente daqueles que quisessem aprender sobre a religido islamica.
Al’Baghdadi foi insistentemente convidado pelos mugulmanos do Rio para
permanecer com eles e ensinar-lhes sobre o Alcordo, como se pode ver nesse
trecho do diario: “O mestre resoluto, nés nio queremos bens passageiros nem
pedimos prote¢do ou prevencao, apenas queremos aulas nesta correta religido. Nos
acreditavamos que éramos os unicos muc¢ulmanos no mundo, que estdvamos na via
clara e que todos os brancos pertenciam as comunidades cristds até que, por dadiva
de Deus, o sublime, nds o vimos e soubemos que o reino do Criador € vasto e que o

% Traduzido para o portugués por Paulo Daniel Farah.

8! Trinta anos apés o Gltimo levante malé na Bahia.
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mundo ndo ¢ uma terra desolada, mas repleta de mugulmanos. Nao nos prive da
instrucdo nessa religido”. (Ribeiro, 2011, p. 146)

Além do hibridismo inevitavel, com o objetivo da manutengao dos preceitos
muculmanos em terras brasileiras (mas que também os transformava), a rixa entre
cristdos e muculmanos ainda era uma realidade no século XIX, e torna-se evidente
em passagens do didrio do ima, como quando ¢ aconselhado a evitar usar os trajes
tipicos de sua cultura ao passear pela cidade: “Se vocé usar seus trajes, ndés nao
poderemos mais ir a sua casa, ¢ sua utilidade se esvaira, pois se os cristaos
souberem que vocé ¢ mugulmano hiao de imaginar o mesmo de nds” (Ribeiro,
2011, p. 146). Nessa mesma passagem, a rebelido de 1835 ¢é trazida para
exemplificar a conversdo ao catolicismo dos sobreviventes, quando “os
mugulmanos renegaram sua religido por temer retaliacdes”, mas continuaram
seguindo os preceitos islamicos dissimuladamente, evidenciando que o
sincretismo ndo aconteceu apenas entre as praticas africanas, mas também com
mesclas com as manifestagdes catolicas. Dessa maneira, os filhos dos
muculmanos eram batizados, os mortos eram enterrados sem serem lavados e
voltados & Meca, por exemplo, para escamotear a verdadeira crenca e proteger
aqueles que a professavam, sob o risco de morte, exilio ou prisdo no caso de
serem descobertos (Ribeiro, 2011, p. 146).

Apos sua estada no Rio de Janeiro, o ima ¢ convidado para ir a Salvador,
onde permanece por cerca de um ano apds ter percebido uma maior necessidade
de sua presenca. Havia ali um grupo maior de muculmanos,”” além de um
sincretismo mais acentuado entre as praticas islamicas e as de outras culturas
religiosas, o que garantia uma aceitacdo social maior dos mugulmanos na
comunidade catdlica. Al’Baghdadi atribui a busca dessa aceitagdo para o fato de
muitos descendentes converterem-se ao catolicismo, atraidos também pelas festas

e musicas caracteristicas dessa manifestagao religiosa. Depois de sua temporada

%2 Segundo Ribeiro (2011, p. 143): “Escravos livres, conhecedores do Alcordo, eram vistos
pregando a religido do Profeta na cidade de Salvador, em locais como o Beco da Mata-Porcos, na
Ladeira da Praga, no Cruzeiro de Sdo Francisco, perto de igrejas e mosteiros catolicos. Nessas
pregacdes, faziam propaganda contra a missa catolica, dizendo que a veneragdo de santos era o
mesmo que “adorar um pedago de pau” e opondo seus rosarios aos rosarios catolicos (cf. Freyre,
1980, p. 310-311).
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orientando os mugulmanos baianos, o imad foi convidado pela comunidade
islamica de Pernambuco, onde ficou por seis meses.

A permanéncia de Al’Baghdadi ¢ um importante fator de andlise dessas
comunidades porque nos da uma dimensdao da influéncia e do transito do
pensamento isldmico durante o periodo da escravidao, fato pouco discutido pelos
especialistas no assunto. Como sabiam ler e escrever, ¢ certo que suas
informacgdes circulavam em textos que vao além da oralidade. O relato do ima
ultrapassa a visao difundida que se atém apenas na sua presenga e na sua lideranga
em algumas revoltas, ja que ha rarissimos resquicios desse didlogo interregional,
que existiu, de fato, entre os membros da religido de Maomé.

Além disso, € curiosa a relacdo que o ima faz entre as conversdes ao
catolicismo por parte dos descendentes as festas coloniais brasileiras. Em grande
parte do Brasil, as representacdes alegoricas do mundo islamico ja figuravam em
muitos festejos, que seguramente ecoavam também junto a africanos
muculmanos. Estes, por sua vez, poderiam naturalmente se identificar com a
narrativa encenada nas Chegancas, por exemplo. Apesar de ser apenas uma
suposi¢do, ¢ provavel que assistissem, e até participassem, dos folguedos
religiosos e profanos, ao menos como forma de dissimular sua condi¢do de
muculmano.

Além disso, ¢ importante notar como esses grupos islamizados se
integraram no contexto colonial, exercendo uma crescente influéncia sobre outros
grupos escravizados e ganhando protagonismo nos movimentos de insubmissao a
condi¢do imposta. E interessante o caso de Palmares, o mais notdrio quilombo
existente no Brasil, onde um misterioso personagem mouro teria sido o principal
responsavel pela estratégia de defesa. Caetano de Melo e Castro, responsavel pela
destrui¢ao de Palmares no inicio de 1694, em carta de 14 de marco de 1696, relata
ao rei como Zumbi “pelejou desesperadamente” até ser morto, comparando a
“restauragdo de Palmares” a expulsdo dos holandeses. Na descri¢do das
dificuldades para a tomada do quilombo, o governador atribui a um mouro a

construgdo da cerca de defesa que tornava sua tomada praticamente impossivel:

Os negros tinham se fortificado com uma triplicada cerca no cume da serra, lugar
forte por natureza, € com agua perene dentro, cerca muito forte, de 2.470 bragas de
craveiras, com torneiras a dois fogos a cada braga, com flancos, redutos, redentes,
faces e guaritas, coisas ndao antes usadas deles; e os exteriores tdo cheios de
estrepes ocultos, ¢ de fojos cheios deles, de todas as medidas, uns de pés, outros de
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virilhas, outros de garganta, que era impossivel alguém chegar a dita cerca todo ao
redor, em tanta distancia quanto pode ser desse palacio de vossa Majestade a
Ribeira; e por o lugar ser muito escarpado, mal aparecia um soldado na
extremidade da estreparia para especular, e tirar alguma estrepe, que era pescado
da cerca; nem lhes era impossivel fazer aprocheas que a espessura e ligame da
raizama do mato era tanta que nao dera lugar a cavar, dado que houvesse com que.
Esta cerca se devia a um mouro que fugira para Palmares. (Bourdokan, 2005,
p. 107-108)%

2.5
A chegada dos livros

Segundo Andrade, no fim do século XVIII, as dancas dramaticas que
encenavam episoddios de embates foram sendo absorvidas pelas camadas
populares, e as datas festivas foram se normalizando coladas as celebragdes
religiosas. Ao mesmo tempo, elas foram sendo reelaboradas, contando também
com a colaboracao de poetas alfabetizados (Andrade, 2002, p. 75), que as teriam
organizado num todo mais ordenado e dramatico, mas se aproveitando do
elemento central de luta. Para Andrade, houve ainda a incorporagdo de textos
tradicionais provenientes do Romanceiro Velho,** dos cordéis, dos manuais de
etiqueta etc.: criando-se o costume do “foiéte”: folhetos compostos de “narrativas
rimadas, copiadas de outros manuscritos ou de alguém que sabia os textos de cor,
geralmente por populares, que se espalharam e influenciaram na conformacdo das
dangas dramaticas em sua forma atual” (Andrade, 2002, p. 59). Seriam esses
folhetos os responsaveis também pela disseminagdo dos romances carolingios, os
livros do povo de Camara Cascudo (1953), destacados pelo autor como

representativos para a leitura e a escuta popular.

% As cartas do governador podem ser encontradas no Arquivo Historico Ultramarino de Lisboa,
disponivel em http://www.liber.ufpe.br/ ultramar/ modules/ busca/ resultadoa.php?i=40&
palavra=Palmares& exp=qq& sem.

% “De resto convém ndo esquecer, inicialmente, que os proprios romances, os ‘romances velhos’
chamados, nao sdo criados assim, como romances, na forma sintética e curta com que sobrevivem
do século XV que os viu nascer. Tais como existem, ndo passam de pedacgos destacados das gestas
enormes, com milhares de versos. Quando nesse século caiu em desuso o canto dos poemas
narrativos, como o ‘Bernardo del Carpio’, ou dos ‘Sete Infantes de Lara’, o povo perseverou
porém no costume de escutar o canto de casos faganhudos. E mesmo os jograis que lhe cantavam
as gestas, usaram entdo para destacar dos poemas narrativos este ou aquele passo, retoca-lo para
lhe dar possibilidade de vida independente. Assim ¢ que surgiram os romances velhos [...]...
também os romances velhos deram os reisados e as chegancgas. Nao so...... Existe uma coisa de
festejo europeu anterior ou paralelo” (Andrade, 2002, p. 81-82).
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Para Cascudo, foram seis livros fundamentais: a Historia da Donzela
Teodora em que se trata da sua grande formosura e sabedoria, a Historia da
Imperatriz Porcina, a Histéria de Jodo de Calais, dos grandes trabalhos que
padeceu ¢ a fortuna que teve depois, a Historia da princesa Magalona, filha de el
rei de Napoles, e do nobre e valoroso cavaleiro Pierre, Pedro de Provenca, e dos
muitos trabalhos e adversidades que passaram, além da Histéria do Grande
Roberto, duque da Normandia e Imperador de Roma e, finalmente a Histéria do
Imperador Carlos Magno e dos doze pares de Franca. De todos os titulos
mencionados, apenas “A imperatriz Porcina” nao contém o elemento mouro em
sua narrativa.

A literatura impressa, seja erudita ou popular, comegou a chegar ao
continente sul-americano nos navios dos colonizadores, em formato de livretos, os
pliegos de cordel, nas cartilhas para o uso dos catequizadores etc. A partir de 1580
— com o reinado de Felipe II, que unificou administrativamente a peninsula
Ibérica — sdo enviados as Américas: “veinte resmas de Pierres y Magalona”
mandados para Nueva Espafia ¢ Puerto Belo. A frota de 1599 levou “siete caxas
donde van quarenta resmas de menudencias, como son Calro Manos y Oliueros de
Castilla y otras muchas suertes de libros y coplas para nifios”. Em 1605, seguem
“seys libros de Calro Mano, doce Doncella Teodor” etc. Esses livros viajavam do
México para Argentina, via Peru. Compreende-se que o mercado brasileiro fosse
o mesmo (Cascudo, 2006, p. 209).

Muitas dessas historias remetem as colecdes de contos orientais, arabes e
indianos, traduzidos para a lingua castelhana, que passaram por um processo de
adaptagdo e cristianizagdo, tendo o objetivo de transmitir valores cristdos e o
modo de vida europeu. O romance da Donzela Teodora, por exemplo, ¢ um relato
encontrado nas literaturas arabe, espanhola, portuguesa e brasileira. A versao
arabe encontra-se nas Mil e uma noites, passando por tradugdes espanholas ¢
portuguesas. Um exemplo elucidativo pode ser encontrado na prépria figura da
donzela, que mantém ainda caracteristicas das escravas de prazer arabico-
muculmanas que, segundo Valero Cuadra (1996, p. 153) se originaram em Bagda
no século XI e se estenderam por todo o mundo mugulmano. Eram mulheres
finamente educadas para o desfrute de seus amos, que exigiam delas multiplas

atividades artisticas.
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Porém, essas estorias da cavalaria ndo foram disseminadas no Brasil pela
via da leitura: a oralidade foi seu principal meio de divulgacdo, ja que sua forma
versificada facilitava a memorizagdo daqueles que as narravam. Os folhetos de
cordel sao exemplares impressos que tém como objetivo a recitagdo das narrativas
em verso. Para Abreu (1999 e 2004), sdo capazes de demonstrar a complexidade
da relagcdo escrita-oralidade, ja que neles a leitura ndo se atém apenas a
“decifragdao de um codigo grafico” e a linha que separa escrita e oralidade ¢ ténue,
havendo uma intima convivéncia entre os dois universos. E mais, o cordel,
repetido pela boca dos repentistas e declamadores estaria também ligado a um
terceiro espaco cultural, o espago festivo, quando as histérias ganharam as ruas,
influenciando a realizac¢io das performances de inameras festas populares,® onde
at¢ hoje sdo percebidas algumas versdes e personagens dos romances
peninsulares, nelas recitados ou cantados.

Para Cascudo (2006, p. 21-22), essas estorias também eram propagadas
principalmente através das “dancgas cantadas e de roda, dos jogos infantis, dos
acalantos, das adivinhacdes, dos desafios e da improvisacdo popular”.*® Muitas
Cavalhadas, Chegangas e outras manifestacdes ainda conservam nomes de
personagens saidos do universo de Carlos Magno: Roldao, Oliveiros, Tietri
(Thierry) ou Urgel de Danoa (Ogier Le Danois). Contra eles o Almirante Balao, o
gigante Ferrabras, a bela Floripes, namorada de Guy de Borgonha e outros mais

(Brandio, 1962, p. 45-46).

2.6
A oralidade

Cabe esclarecer que a principal via de guarda e transmissdao de inumeras
brincadeiras ainda ¢ a oralidade. Foi via oral que a maioria das festas do Brasil se

difundiu e perpetuou e, ainda hoje, ¢ ela a responsavel pela formacdo dos mestres

% Sdo Gongalos, do Divino, Chegangas, Fandangos, Reis ¢ Marujadas, que sdo representagdes de
cunho religioso e de origem ibérica.

8 Além disso, temas como a religido, o combate contra os Mouros e os trabalhos do mar, nas
brincadeiras, prevalecem de modo vitorioso sobre o tema do amor.
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de cada festa, aqueles detentores de um saber particular a cada uma. Como

. . 8
esclarece o Mestre Zé Rolinha:®’

Continuando a histéria do meu municipio que ta ha décadas 4. De geracdo em
geracdo. Entdo eu vou continuando até o dia que deus me permitir, que eu guentar.
Porque isso puxa muito pela mente da pessoa, a pessoa tem que ta sintonizada
sempre, tem que ta atenta a todos os componentes, muitas das vezes pessoas de
mais idade, eu de ca dar um sinal, pra ele ndo se perder, entdo vocé que é mestre
tem que ta atento a tudo. Vocé coordenar ndo ¢ mandar, é fazer. Porque se for so
pro cara ta ali mandando ta bom, agora ele pegue 14 e va fazer. [...] O Mestre tem
que saber tudo pra passar, tem que saber tocar, que c€ viu eu fazer, ele tem que
saber a historia, tem que saber tudo ali o que ele ta representando. (ver 9.1,
entrevista III)

A oralidade estd relacionada com o passado e o presente e, a0 mesmo
tempo, mantém vistas para ao futuro. Esse processo ¢ entendido como um ativo e
intrincado mecanismo que, através de incontaveis estratégias de permanéncia e
difusdo, aciona constantemente uma miriade complexa de conhecimentos e
pensamento critico de seus participantes. Esse arsenal, por sua vez, ¢ proveniente
de diversos locais das culturas e, por isso mesmo, promove necessariamente a
discussdo e a circulagdo constante de contetidos distintos. Logo, por também ser
parte integrante da vida e do cotidiano, a tradi¢ao oral ¢ um processo vivo, que se
renova invariavelmente. Além disso, segundo Portelli, o ato de elaboragdo da
memoria — lembrar ou esquecer — ¢ sempre individual. Porém, para ele, a memoria
coletiva atuaria exercendo uma pressdo sobre as memorias individuais,
organizando-as “num todo diferente da soma de suas partes” (Portelli, 2005, p.
127).

Assim, outra questdo que emerge estd relacionada diretamente com as
pessoas. Na pratica do conhecimento pela oralidade, sdo pessoas que estdo

fazendo, vivendo, pensando, subvertendo e resistindo culturalmente, muitas vezes

%7 Foram realizadas trés entrevistas com o Mestre Z¢é Rolinha. A primeira (I), em agosto de 2010,
primeira viagem ao Sergipe, quando nos conhecemos e Z¢ ainda estava um tanto desconfiado com
as minhas intengdes. Eu ainda ndo tinha visto a apresentacdo das festas por cuja realizagdo ¢ ele
responsavel. Essa entrevista foi de meia hora, e ele recebeu um caché por ela. A segunda (II), em
janeiro de 2011, apds o Encontro Cultural, quando acompanhei a apresentacdo da Cheganga e
nossos lagos se estreitaram. A terceira (III), em maio de 2012, por ocasido de sua viagem a
Espanha, quando estabelecemos uma parceria de trabalho. Além das entrevistas, a andlise conta
também com as conversas informais que tivemos durante nossos encontros. As distingdes entre as
entrevistas serdo encontradas ao final do corpo do texto, através das numeracgdes I, II, III. Os
trechos das embaixadas utilizados foram transcritos de uma gravagdo da apresentacdo, na segunda
viagem, e complementados pelas trés entrevistas.
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a partir de uma perspectiva mitica e performatica do mouro. No momento em que
0s narram, encarnam ou convivem com sua presenca, sao produtoras e pensadoras
de seu fazer artistico: gente que se manifesta performaticamente, pirateando — da
cultura erudita, da cultura de massa, ou de qualquer outra cultura que as valha —
uma miriade de simbolos e signos que irdo se agregar ao conhecimento que ja
possuem. Na busca pela recuperagdo impossivel de uma narrativa coletiva original
— ente unico e cristalizado, fio gerador de todas as performances populares —
frequentemente sao esquecidas essas memorias individuais e as inimeras camadas
existentes no terreno da heterogeneidade de versdes dos relatos de distintos
interlocutores. As constantes transformacodes dos ritos, incluindo metamorfoses
das personagens e da trama performada, correspondem a contaminagdes da
memoria coletiva, propria das tradigdes orais, por lembrangas individuais
recolhidas das diversas camadas culturais em que entram em contato, incluindo as
culturas erudita e de massa.

Em se adotando os personagens arabes como bussola,*® a primeira relagdo
que se evidencia ¢ o processo da construcdo, subversdo e transmissao de
memorias coletivas. Em outras palavras, as narrativas levantadas agenciam cacos
de memorias da versdo “oficial” com outras camadas de mem()rias,89 também
coletivas e fabulatorias, transformando-se num inesgotdvel manancial de
pluralidades fragmentadas. Diferentes memdorias, entdo, tornam-se originarias de
novas memorias, reflexos fecundos daquelas que supostamente as teriam
originado, essas ultimas ja perdidas no percurso do processo de recriagdo
continua, em que as diferentes partes ja ndo dizem apenas sobre o “todo” de onde

sairam.

% Referéncia a passagem da dramatizagdo da Cheganca onde o gajeiro (um dos personagens)
perde a “agulha de marear”, ou seja, a bussola. Assim, o navio onde estdo os marinheiros cristdos
fica perdido em parte da encenagao.

% No artigo “A lacuna do presente”, Luisa Passerini (2006, p. 212) cita as diferentes memorias
levantadas por Jean-Jaques Becker: “memoria adquirida e memoria espontanea, memoria coletiva,
memoria impregnada da experiéncia dos que viveram antes de nds”. Para a autora, essa pluralidade
de memorias evidencia uma “estreita ligagdo entre memoria e experiéncia vivida, entre tradi¢do e
capacidade de experiéncia”.
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2.7
Festas de mouros

Para Mario de Andrade (2002, p. 72), as dangas semiprofanas e
multiculturais incorporadas as procissdes religiosas seriam uma das matrizes
estruturais mais importantes dos brinquedos de mouros e cristdos eminentemente
brasileiros, que se tornaram obrigatorios nas grandes festividades da Colonia. No
Brasil, os primeiros relatos de festas com o elemento mouro sdo muito antigos,
pois que tais manifestagdes foram muito populares durante longo tempo, quando
as mouriscas eram inseridas nas festas oficiais, assim como o elemento mouro em
combate com os cristdos. Em 1786 pela ocasido do casamento de D. Joao com
Carlota Joaquina, no Rio de Janeiro, aparecem descritas as mouriscas ¢ dangas da

gentilizade:

Em alto trono estdo sentados imperador e imperatriz, tendo a seus pés, sentados em
degraus, mouros vestidos a carater, ostentando ricas sedas e galdes de ouro e prata,
com os competentes turbantes, dos quais saiam plumas. O carro era puxado pelos
cavalos do vice-rei, conduzidos pelos criados da casa. O imperador fez uma arenga
em verso, alusiva ao consorcio, seguindo as dancas da gentilidade. (Andrade, 2002,
p. 107)

A Cavalhada, por exemplo, ¢ uma dessas brincadeiras popularizadas e aqui
presente desde os primordios festivos do Brasil e caracterizada em forma de
torneio equestre. Seria, provavelmente, inspirada nas canas portuguesas € nas
cafas espanholas mas, segundo Marlyse Meyer (1995, p. 21), possuiria uma
estrutura dramatica tipicamente brasileira, pois, na Europa, as cafias, as argolinhas
e o exercicio de ginete, apesar de também muito populares, eram bem diferentes
dessa manifestacdo criada em solo brasileiro. Francis de La Ponte Castelnau,
inglés que chega ao Rio em 1843, descreve um jogo de argolinha entre os indios

Guaicurus:

Um bando de indios montados a cavalo, quase nus e enfeitados de penas, tentavam
arrebatar no galope com uma espécie de sabre de pau, um anel pendurado a trés
metros de altura, na ponta de uma corda. Os que conseguiam triunfar nesse
exercicio eram ruidosamente saudados pelos companheiros, vindo receber,
vitoriosos, o seu prémio em aguardente. (Castelnau apud Cascudo, 2001, p.
109-111)
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Figura 1. Uma redugdo guarani, mostrando ao centro da praga um exercicio da cavalaria, século

XVIII, de Florian Paucke.”

Aqui, as cavalhadas adquiriam carater oficial e eram celebradas durante o
casamento dos monarcas metropolitanos, como ocorreu nos festejos da boda do
entdo principe D. Jodo com D. Carlota Joaquina, em Vila Rica (MG), quando o
capitdo general Cunha Menezes determinou, no mesmo ano, que fossem
celebradas “trés dias de cavalhada, trés de touros’ e trés de Opera publica”
(Gonzaga, 12-set., 2012). A trindade “cavalhadas, touros, comédia” também ¢

descrita nas Cartas Chilenas, de Tomas Anténio Gonzaga:

% Florian Paucke foi um padre jesuita polonés, aceito na Companhia de Jesus em 1736 e enviado
como missionario para a América em 1747, para Buenos Aires. Com a expulsdo dos jesuitas
voltou para sua terra. Deixou uma centena de ilustragdes comentadas sobre a sua experiéncia entre
os indios que sdo uma rica fonte documental para o conhecimento da vida nas missoes, reunidas
no livro Iconografia colonial rioplatense (1749-1767).

! Em Portugal, em toda sua historia, ha documentagdo que comprova a existéncia de touradas (ou
corridas), praticadas inclusive pelos reis, como D. Sebastido. Somente a partir de 1837, os
intervalos foram desaparecendo progressivamente com todas as expressdes alheias a tauromaquia
pura — com interven¢ao de cles e gatos, jogos de canas e dangas de ciganas, regateiras, colarejas,
mulheres do terreiro, pretos da América, galegos etc. Por exemplo, para comemorar a aclamagao
de D. Maria I, houve trés corridas reais de 29 de junho, e a 12 e 29 de julho de 1777. Na ultima, os
negros (que habitualmente retiravam das pragas os bois mortos), mataram dois bois,
conjuntamente com os divertimentos proporcionados por bobos. Em 1823, ainda existia alguma
documentagio que fazia referéncia a um jocoso intervalo de negros dentro de sacos, na mojiganga,
que surgiu em Espanha, no século XVIII, e, em Portugal, que mantinha algo semelhante, como
comprova um cartaz referente a tourada, no campo de Santana, em 22 de junho de 1845, que
descreve também uma representagdo de mouros: “Collocar-se-ha na Praga, uma engenhada
Fortaleza guarnecida de fusca e encarapinhada tropa; e logo sahirdo varias chalupas Arabes,
tripuladas de moura gente, as quaes atacardo a Fortaleza, fazendo-lhe vivissimo fogo ao qual
fortemente responde a guarni¢do tostada e bravia; trava-se renhido combate e quando a profusdo
do fogo esta o seu maior auge (cf. Neto, 2000, p. 172).
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40 — Ao gosto das Espanhas, bravos touros;

Ordena-se, também que, nos teatros,

Os trés mais belos dramas se estropiem

Repetidos por bocas de mulatos;

Nao esquecem, enfim, as cavalhadas. (Gonzaga, 12-set., 2012, grifo meu)

Normalmente a Cavalhada ¢ dividida em duas partes; a primeira consiste em
jogos equestres ¢ a segunda ¢ dramatizada, quando hé troca de embaixadas e de
espides mouros (de vermelho) e cristdos (de azul). Nela também estdo presentes
as escaramugas de batalhas quando, no passado, se erguia um castelo no centro da
praca, que era ao fim queimado, costume que foi sendo abandonado com o passar
do tempo. Os cristdos, como sempre, iniciam a representacdo perdendo, mas
acabam recobrando o animo, prosseguindo com embate de espadas e de tiros de

polvora seca. Na descricdo de Gonzaga,

130 — Caretas ndo brincavam, nem se viam,
Nos rasos camarotes, altas popas,

Enfeites com que brilham néscias damas,
Quando ja no castelo de madeira

As pegas fuzilavam, sinal certo

[--]

150 — Trazem os pajens as compridas langas
De fitas adornadas, vém a destra

Os formosos ginetes arreados,

Seguem-se os cavaleiros, que cortejam
Primeiro ao bruto chefe, logo aos outros,
155 — Dividindo as fileiras sobre os lados,
Nao ha quem o cortejo ndo receba

Em ar civil e grato; s6 o chefe

O corpo da cadeira ndo levanta,

Nem abaixa a cabeca, qual o dono

[-.]

165 — Em circulos vistosos, pelo campo.
Logo se formam em diversos corpos,

A maneira das tropas que apresentam
Sanguinosas batalhas. Soam trompas,
Soam os atabales, os fagotes,

170 -- Os clarins, os boés, € mais as flautas;
O fogoso ginete as ventas abre

E bate com as maos na dura terra;

Os dois mantenedores ja se avangam.

Aqui, prezado amigo, aqui ndo lutam,

175 -- Como nos espetaculos romanos,
Com forgosos ledes, malhados tigres,

Os homens, peito a peito e brago a brago.
Jogam-se encontroadas, e se atiram
Redondas alcancias, curtas canas. (Gonzaga, 12-set., 2012, grifo meu)
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No século seguinte ainda percebemos sua existéncia fortalecida, como na

festa ocorrida em 1812, em Alagoas:

Nessa tarde houveram cavalhadas sérias com a maior decéncia [...] adornados os
cavaleiros ricamente, a Fila dos Mouros com fundamentos de cetim da cor de fogo
e a dos cristdos de cetim cor de pérolas [...] Achavam-se os mouros no alto do seu
grande castelo, quando foram acometidos pela fila dos cristdos que avangavam a
cavalo e comegaram uma batalha que, ainda nas ideias bem cordatas representava
uma viva guerra [...] até que, abandonando os Mouros o seu incendiado sitio, se
apresentaram no Campo as duas filas a cavalo e precedendo raivosas embaixadas,
deram principio a um novo ataque [...] prosseguindo o remanescente das
cavalhadas enquanto durou a luz do dia. (Brandao, 1962, p. 12)

O desenlace ja esperado termina com a vitoria dos cristdos e o batismo do
rei Mouro. No passado, como em Alagoas, esse batismo consistia no chefe cristao
tocando seu ombro com a espada, numa possivel reminiscéncia cavalheiresca. Em
seguida, havia um cortejo onde cristdos e recém-conversos desfilavam juntos.

Muito difundida por todo Brasil, a Cavalhada era, geralmente, uma
manifestagdo praticada pelas classes dominantes, pelos grandes proprietarios
rurais. Quando circunscrita a classe mais rica, havia muito luxo, “vasto palavriado
de desafios, embaixadas, declaracdes de guerra, erguimento de fortalezas,
palissadas, emprego de armas de fogo, artilharia mesmo, destrui¢do por incéndio
da fortaleza etc.” (Andrade, 2002, p. 102). Essa suntuosidade toda foi também

ironizada por Gonzaga:

65 — Entdo, prezado amigo, em qualquer festa
Tirava, liberal, o bom senado,

Dos cofres chapeados, grossas barras.
Chegaram tais despesas a noticia

Do rei prudente, que a virtude preza.

As cavalhadas existiam (e ainda existem) de Norte a Sul do pais e, assim,
outros estratos sociais também tinham contato direto com a performance.
Segundo Meyer (1995, p.19), aos poucos, as cavalhadas foram se popularizando e
podiam até ser celebradas sem conexdo com datas especiais, desligadas das
solenidades oficiais e religiosas, desenrolando-se durante varios dias. Havia a
participacao das classes subalternas, como os indigenas descritos, mas também
contavam com a participacdo dos escravos. Em 1794, em Ilhéus, Von Martius
(apud Cascudo, 1965, p. 94, 95-98) descreve a apresentacdo de uma cavalhada

onde participam integrantes vestidos de mouros e de cavaleiros cristdos, que
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representaram um combate, acompanhado de musica negra, com seus

instrumentos:

Depois da vitoria cristd todos fizeram a festa juntos, ndo somente num banquete
alegrissimo, como dangando o sensual Lundu e o “quase imoral batuque”. [...] Um
cortejo com musica, lundus e batuques, perfeitamente assimilaveis as “cantigas” de
marcha ou coreograficas, iniciais e finais das nossas dancas dramaticas, ja
envolvem uma cavalhada de cristaos e mouros. (Cascudo, 1965, p. 106)

2.8
As festas de cristdos e mouros

Para Mario de Andrade, a festa de mouros e cristdos suplanta episoddios
importantes da histéria brasileira, que ndo foram escolhidos para serem lembrados

e encenados:

Nem as tragédias da coloniza¢do que durou quase dois séculos, nem os dramas da
catequese, nem a propria volupia do bandeirismo, coincidindo tanto com a
instabilidade viageira da gente nacional [...] nem mesmo a Guerra do Paraguai
que vincou fundo a memoria coletiva ¢ até agora frequenta nosso verso cantado:
nenhuma danga dramatica celebra esses feitos. (Andrade, 2002, p. 31)

Seguindo esse pensamento, ¢ um fato espantoso que ainda hoje no Brasil,
como antagonistas com perfis e motivagdes elaborados, os mouros tenham
permanecido na memoria e na atuagdo das festas, na medida em que sdo eles
elementos cujo referente historico ndo nos diria respeito, pois ndo encenariam
episodios de nossa historia particular. Porém, ao contrario do que pensa Andrade,
o personagem mouro das festas, com suas mil e uma faces, mesmo que ainda
preserve caracteristicas tradicionalmente atribuidas ao seu referente, ¢ adaptado e
ganha novas dimensoes, constantemente, recebendo sentidos diversos e distintos
do que se capta numa analise superficial das tramas em que estdo inseridos.

O antagonismo entre mouros e cristdos, por exemplo, foi (e ainda ¢&)
escolhido conscientemente como fio condutor de um discurso que ultrapassa as
questdes acerca do combate em si, e que dialoga com os participantes e o publico.
O odio contra o infiel, as questdes territoriais e religiosas, por exemplo,
permaneceram, mas foram ressignificadas e atualizadas para o universo particular
de quem as encena. E possivel encontrar ainda referéncias a coragem, ao

heroismo, aos feitos histdricos e aos preconceitos raciais, mas em espaco
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secundario, seguramente distinto, quando ndo estdo completamente desaparecidas
dos enredos.

As representagdes de simulacros de batalhas entre cristdos € mouros
coreografadas sdo antigas, existindo descrigdes peninsulares desde o principio do
século XII. A encenagdo nautica nas festividades, por sua vez, s6 comeca a ser
descrita trés séculos mais tarde, mas percebemos sua presenca de desde muito

cedo no Brasil. Cardim descreve uma dessas, realizadas por indigenas:

Véspera da Conceicdo da Senhora, por ser paroco da aldeia mais principal, foi o
padre visitador fazer-lhe a festa. Os indios também lhe fizeram a sua, porque duas
léguas da aldeia em um rio mui largo e formoso (por ser o caminho por agua)
vieram alguns indios morubixaba’ principais, com muitos outros em 20 canoas
mui bem equipadas, e algumas pintadas, enramadas e embandeiradas, com seus
tambores, pifanos e flautas, providos de mui formosos arcos e flechas mui galantes;
e faziam a modo de guerra naval muitas ciladas no rio, arrebentando poucos e
poucos com grande grita, e perpassando pela canoa do padre lhe davam o ereiupe,
fingindo que o cercavam ¢ o cativavam. (Cardim, 1939, p. 300)

Ferndo Cardim relata ainda sua presenga numa procissdo das Onze Mil
Virgens, feita na Bahia em 1583, em que havia um simulacro de veleiro, com

“estudantes” e donzelas dentro, onde foi encenado o martirio das virgens.

Saiu na procissdo uma nau a vela por terra, mui formosa, toda embandeirada, cheia
de estudantes, e dentro nela iam as Onze Mil Virgens ricamente vestidas
celebrando seu triunfo. De algumas janelas falaram a cidade, colégio, e uns anjos
todos mui ricamente vestidos. Da nau se dispararam alguns tiros de arcabuzes ¢ o
dia d'antes houve muitas invengdes de fogo, na procissdo houve dangas, e outras
invengdes devotas e curiosas. A tarde se celebrou o martirio dentro na mesma nau,
desceu uma nuvem dos céus, ¢ os mesmos anjos lhe fizeram um devoto
enterramento; a obra foi devota e alegre, concorreu toda a cidade por haver jubileu
e pregacdo. (Cardim, 1939, p. 297)

Esse martirio ¢ relacionado & histéria de santa Ursula, que aparece como
personagem no auto Quando no Espirito Santo, se Recebeu uma Reliquia das
Onze Mil Virgens (1595), de Anchieta. A virgem, e mais outras milhares de
donzelas, se recusa a entregar-se aos pagdos, preferindo a morte. Alguns
estudiosos percebem na tematica um resquicio do tributo das donzelas, que seria

um habito lendario dos chefes mouros de reclamar aos cristdos um nimero de

%2 Nio se trata de etnia, mas de cargo, conforme Houaiss (2004, p. 1965) o morubixaba era “I.
entre indigenas da Amazonia, o chefe temporal; cacique, curaca, murumuxaua, muruxaua, tuxaua”
ou uma espécie de representante.
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donzelas para o seu harém (Correia, 2005, p. 101):” esse imposto perverso esta
presente em muitas lendas portuguesas de Tras os Montes e de outras regides
portuguesas (cf. Ferreira, 28-nov., 2012).

As descrigoes de Cardim nos remetem a um cenario nautico de batalhas,
acontecidos nos primoérdios da colonizagdo brasileira — com simulacros de
embarcacdes (ou embarcagdes verdadeiras), tiros de arcabuzes, donzelas
embarcadas —, descrigdo que se assemelha ao que, séculos mais tarde, foi (e ainda

¢ hoje) encenado em algumas Chegangas.

2.9
A Cheganca

Para Mario de Andrade (2002, p. 112), o termo cheganca estaria ligado a
expressoes “chegar” ou “chegado”, provenientes dos trabalhos no mar, a primeira
significando o “dobrar as velas quando o navio chega” (definicio dada pelo
“Diciondrio etimologico” de Antenor Nascentes) e a segunda indicando “abordar”
de um navio a outro. Em Portugal, esse mesmo termo era utilizado para
denominar uma danca lisboeta, provavelmente afro-portuguesa, muito popular,
descrita como lasciva por seus movimentos ousados e, por isso, proibida pelo rei

D. Jodo V em 1745, fato que serviu de inspiracdo de cantigas como:

Ja ndo se dangam chegangas
Que nao quer o nosso rei,
Porque lhe diz Frei Gaspar
Que ¢é coisa contra a lei.””

% Segundo Correia (2005, p.101), “Pinho Leal (1875, p. 85) lembra a semelhanga deste tributo
com um outro designado por ‘Markéta’ também conhecido por ‘direito de pernada’), usado no
tempo do feudalismo em algumas nagdes da Europa e que consistia no direito que tinha o senhor
da terra de dormir com a noiva do colono, servo ou enfitente, na primeira noite do casamento. Nao
hé, contudo — como assinala 0 mesmo autor — ‘um s6 documento que prove com evidéncia ter
existido em Portugal esse direito imoralissimo”, apenas se admitindo ter havido “na Lusitania
aquando da dominagdo agarena e isso mesmo nao consta em documento digno de f&¢”. Por sua vez,
Leite de Vasconcellos (1960, p. 729-730) faz referéncia ao ‘tributo das cem donzelas’, cinquenta
nobres e cinquenta plebeias, “e que por outro nome chamaram o tributo do bordel, que os reis de
Galiza & Ledo pagavam aos moiros desde o tempo de el-rei Mauregato, que com esta condicao tdo
torpe aceitou deles a paz que lhe deram”. Na Espanha, em Simancas, a provincia de Valladoid
apresenta em seu brasdo sete maos amputadas, em alusdo a uma lenda, segundo a qual “sete
donzelas cortaram suas maos para evitar serem entregues como tributo ao Rei Abderrama II1”.

% Segundo Julio Dantas (17-jun., 2012) a danca “irrompera bruscamente por terreiros e ruas-sujas,
pelos alpendres da Mouraria e pelas hortas do Ducado, ...[...] desde 0 Mocambo até ao Paco dos
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Na Peninsula Ibérica, a estrutura festiva que mais se aproximaria das
Chegancas brasileiras seria a dos fandangos,” designacdo genérica para certas
coreografias pouco diferenciadas entre si, como as malaguenhas, as rondenhas, as
granadinas, os varapaus e as murcianas, que se caracterizavam por sua violéncia
de gestos (Andrade, 2002, p. 110). No Brasil, em 1763, para a celebracdo do
nascimento do entdo infante de D. Jodo (futuro VI), ha a descricdo de um episddio
naval nas festividades coloniais, com dangas brasilicas e africanas: “concluiu-se a
festa com indios cagando, com Pardos e Congos, ¢ afinal um castelo e navio de
fogo arderam” (Andrade, 2002, p. 40).

Ainda para Mario de Andrade (2002, p. 33), o fundamento religioso dessas
festas fez com que a luta de cristdos e mouros servisse de base para grande parte
das manifestacoes festivas encontradas no Brasil, mesmo que de modo
diversificado.”® A encenacio do batismo, momento que escancara a ligagio cénica
com o universo religioso, pode ser encontrada em descrigdes seculares, como as
de Henri Koster, que em 1809 escreveu Viagens ao nordeste do Brasil, e descreve

essa cena de quando esteve em Pernambuco:

Fomos a praia do mar para assistir ao batismo de Rei dos Mouros. Nesse dia todas
as jangadas e canoas foram requisitadas, e seus proprietarios, assim como 0S
moradores das redondezas, sdo divididos em dois grupos: Cristdos ¢ Mouros. Um
tablado fora construido sobre altas estacas, na linha da maré baixa, representando
uma Fortaleza Moura, e a hora da festa fora calculada para quando a maré estivesse
bem alta, no comego do folguedo, ficando o palco rodeado pela agua. Na praia,
erguiam-se dois tronos, com seus baldaquinos, numa distancia de trezentas jardas
um do outro, e logo acima da pancada do mar. O rei dos cristdos ocupou um trono
e o rei dos Mouros o outro, ambos com bonitos vestidos e mantos. O ato comegou
pelo primeiro enviar ao ultimo um de seus oficiais a cavalo, exigindo que sem
demora recebesse o batismo, o que foi recusado. Varios outros correios passaram
para 14 e para ca, todos montados ¢ fantasticamente vestidos. A guerra estava
declarada. Numerosas jangadas e canoas de cada fac¢do movimentaram-se para a
Fortaleza no meio d’agua, mas umas para ataca-la e outras para defendé-la. As
pessoas que estavam na fortaleza preparavam-se para a defesa. Houve muita
descarga e por fim, com luta terrivel de parte a parte, a fortaleza foi tomada pelos
cristdos. Os barcos mouriscos que escaparam, fizeram desembarque de sua

Reis, batida agora nos socos de pau das maranhoas, tairocada logo nos sapatos de perdiz das
‘frangas’, desnalgada, violenta, ignobil, mas viva, orgulhosa, pitoresca, ondulada primeiro em
ritmos de chacoina, rompendo depois em sapateados bravos de fandango, acabando, ventre contra
ventre, peito contra peito, no impudor canalha da ‘fofa’ das mulatas e dos negros”.

% Termo popularmente utilizado por algumas chegancas do interior do Brasil antes de Silvio
Romero.

% Como o proprio Lambe Sujo e Caboclinho, manifestagio que tem Zé Rolinha como Mestre, que
simula um enfrentamento entre quilombolas e indigenas, contratados para encontrar e destruir o
quilombo.
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tripulagdo enquanto os adversarios faziam o mesmo. Os dois exércitos se
encontraram na praia e se bateram, de corpo a corpo, longamente, mas para
terminar, o Rei dos Mouros foi feito prisioneiro, arrancado de seu trono e batizado
a forca. Essa festa ¢ verdadeiramente brilhante, ¢ a praia estava repleta de povo,
com suas melhores roupas. (Cascudo, 2001, p. 73-74)

Para Mario de Andrade, ainda, as Chegangas floresceram nos moldes
semelhantes aos que conhecemos entre o final do século XVIII e inicio XIX
(Andrade, 2002, p. 106). Naquele momento, elas se tornaram manifestagdes
populares muito difundidas por todo territério brasileiro e, ainda hoje, podemos
encontra-las, mesmo que em numero reduzido, de norte a sul do pais.

Cheganca ¢ um designativo que reune grupos de manifestagdes que ndo sdo
homogéneos e que tém caracteristicas proprias, grande nimero de variantes e
adaptacdes, o que torna dificil qualquer descri¢do unificada. Sdo elas também o
resultado da mescla de elementos multiplos, provindos de uma miriade de espagos
culturais distintos, que foram se acomodando por um longo periodo de tempo,
num processo incessante, caracteristico das manifestagdes culturais em geral.
Dessa maneira, encontramos, tanto no passado como nas manifestagdes que
permaneceram sendo encenadas, um conjunto semelhante de simbolos em
diferentes combinagdes de sentido, particulares a cada manifestagdo. Existiria,
dessa maneira, uma Cheganga “tipica” brasileira, unificando manifestagdes plurais
semelhantes; a Cheganca como espaco de manutengdo de tradicdes populares
especificas ao seu universo, a Cheganca enquanto um corpo de participagao
coletiva do grupo; a Cheganca Almirante Tamandaré em especifico, natural do
circuito cultural sergipano etc., formando um lugar de manifestacdo de uma
polissemia potente, em que interagem multiplos espagos culturais. Em termos
gerais, foram estudadas por Silvio Romero (1897), Mério de Andrade (2002) e,
Céamara Cascudo (1965) através de sua distingdo em dois tipos: Cheganca de
Marujos e Cheganga de Mouros.”” Entretanto, conforme aqui mencionado, mesmo
dentro de cada um desses grupos hd variagdes; existem muitas manifestacoes
diferentes de Chegancas. Porém, para esses estudos, o fio teméatico-formal que as
uniria sob a mesma denominacgdo seria aquele em que coincide, em ambas, a

encenagao da trajetdria de um barco em viagem.

?7 Assim divididas eruditamente pelo pesquisador sergipano Silvio Romero, no final do século
XIX, distingdo que aos poucos foi difundida e adotada pelos brincantes.
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Como dissemos, a Cheganca de Marujos™ encena os percalgos vividos
pelos marinheiros numa longa viagem marinha. Ainda que ndo haja, em Portugal,
fontes conhecidas que descrevam bailados celebrando os trabalhos do mar, no
Brasil, eles encontraram as condi¢des de seu desenvolvimento. O espago naval foi
sempre importante cendrio para o imagindrio de uma populagdo que dependia
politica e economicamente do mar, € que, a0 mesmo tempo, era bombardeada
pelas noticias dos viajantes que o atravessavam, que dele chegavam, além das
histérias e lendas que narravam suas aventuras. Para Z¢ Rolinha, numa explicacao

sobre o cenario marinho do brinquedo:

E uma danga portuguesa, ela ¢ de origem europeia, foi uma estoria que aconteceu
14 em autora [outrora?], quando os barcos eram velejados, e esse barco, ao navegar,
ele foi perdido por uma grande tempestade, foi atingido. Aqueles marujos que
escaparam, eles fizeram, naquele apuro, vendo a morte, naquela grande aflicdo,
eles pediram a Santa Barbara Virgem e a Virgem que os livrassem, que cessassem
0s ventos, que cessassem os trovdes, os relampagos e que eles conseguissem
alcancar a terra. Avistar a terra. Fizeram uma jura a Virgem que a cada porto que
eles embarcassem eles louvariam, dedicariam seus louvores a Virgem. Entdo eles
conseguiram alcangar a terra firme. Entao isso que a gente vai até o porto, comega
por ai, ta entendendo? Entdo, o que ¢ que os meninos dizem? Que estao satisfeitos
ao chegar. Ai vao fazer o louvor.” (9.1, entrevista II)

Segundo Mario de Andrade:

Nao seria impossivel que a primeira ideia de celebragdo coreografico-dramatica
dos costumes nauticos tenha nascido entre os portugueses da Coldnia. Esta, com
suas largas costas, obrigou que tanto o0s colonos quanto aos primeiros
portuguesinhos nascidos aqui, se tornassem intimos aos trabalhos nauticos. Antes
da expedicdo de Cristovao Jaque, em 1526, ja se construiam em Sdo Vicente,
Cananéia, Cabo Frio, embarcacdes pequenas que percorriam a costa, diz-nos
Almeida Prado. O visconde de Porto Seguro ainda conta que o segundo
Governador Geral, Duarte da Costa, ja tinha autorizado a aparelhar naus “das
muitas que ja havia feitas na terra” (118, I, 343). Mantinha-se estaleiros em muitos
pontos do litoral brasilico, Maranhdo, Pernambuco, Bahia, Rio de Janeiro,
construindo embarcagdes transatlanticas que, como afirma Pedro Calmon (49,
169), dentro em pouco iriam concorrer com as de Portugal no trafico negreiro.
(Andrade, 2002, p. 115)

% Também conhecida como marujada ou fandango.

% E completa: “Eu falei que ¢ uma danga portuguesa, de origem europeia, mas na verdade tem
outras coisas envolvidas no meio [...] Tem a Turquia, né? [...] A Holanda, t4 envolvida no meio
[...] A Turquia t4 envolvida no meio disso ai. Ela tem um grande envolvimento porque até na
propria manifestacdo deu pra vocé ver o canto, o canto inicial da mourama, ‘viemos nds de
Holanda, a remo e ndo a vela/ viemos com tanta lida até chegarmos em terra’. Cé v€, até o canto ja
estd dizendo ‘viemos nos de Holanda’, sdo os reis turcos na historia da Cheganga.” (ver 9.1,
entrevista I1I).
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Os arduos trabalhos no mar foram tema de vilancicos religiosos, de autos
portugueses'” e das procissdes quinhentistas do Brasil, que rememoravam os
feitos e vitorias portugueses.'’’ Entre eles estd o velho romance da Nau Catrineta
que, apesar de ndo configurar um bailado em Portugal, ¢ nem designar uma nau
historica, emprestou tematica e versos para o imaginario da época. No romance,
os marinheiros passaram mais de um ano ¢ um dia no mar, tdo esfomeados, que
tentaram comer solas de seus sapatos. O capitdo manda, entdo, o gajeiro subir no
mastro, para ver se encontra as terras peninsulares: “Sobe, sobe, marujinho'®%/
Aquele mastro real,/ Vé se vés terras de Espanha,/ As praias de Portugal!”. A
principio, o gajeiro apenas vé espadas que ameagam o capitdo (uma referéncia ao
motim dos subordinados). O capitdo pede que o gajeiro suba uma vez mais, €
nessa nova tentativa, ndo avista apenas as terras, mas também trés mocas, filhas
do capitio: “Alvissaras, capitdo,/ Meu capitdo general!/ J& vejo terras de Espanha,
Areias de Portugal!/ Mas enxergo trés meninas,/ Debaixo de um laranjal:/ Uma
sentada a coser,/ Outra na roca a fiar,/ A mais formosa de todas/ Esta no meio a
chorar.” O capitdo promete a mao da mais formosa delas ao gajeiro, que a recusa.
Em seguida, oferece também dinheiro, seu cavalo e a propria Nau Catrineta, todos
recusados também. O capitdo entdo pergunta ao gajeiro o que ele gostaria de
receber, e recebe como resposta “Capitdo, quero a tua alma/ Para comigo a
levar!”. Nesse momento, o capitdo descobre que o gajeiro ndo passava de um

demonio, e ¢ entdo ajudado por um anjo, que o protege e intercede para que a Nau

1% Eram frequentes os autos da barca, terminologia teatral portuguesa para representagdes como o
Auto da Barca do Inferno ou o Auto da Barca do Purgatério e o Auto da Barca da Gléria, de Gil
Vicente, que s6 incidentalmente, por necessidade de contextualizagdo, se referem ao costume da
navegagdo. Ha também os versos da Barca Bela, de Almeida Garret: “Pescador da barca bela,/
Onde vais pescar com ela/ Que € tdo bela/ Oh, pescador?/ Nao vés que a ultima estrela/ No céu
nublado se vela?/ Colhe a vela,/ Oh, pescador!/ Deita o langco com cautela,/ Que a sereia canta
bela...... /Mas cautela,/ Oh, pescador!/ Nao se enrede a rede nela,/ Que perdido é remo e vela,/ S6
de vé-la,/ Oh, pescador./Pescador da barca bela,/ Inda ¢ tempo, foge dela/ Foge dela/ Oh,
pescador!”. Barca é como chamavam a um brinquedo na Paraiba, descrito por Andrade (2002, p.
113).

%" Que ocorrem desde, pelo menos, a primeira metade do século XIV. Em 1336, os pescadores

portugueses firmam um contrato com a Inglaterra para pescar nas costas inglesas no reinado de
Afonso IV e, em 1341, houve a primeira expedicdo as Candrias. Em 1415, o Infante Dom
Henrique, o navegador, promove a expedicdo de Ceuta, quando se desenvolveu fortemente a
orientagdo maritima de Portugal, dando as bases para a mitica Escola de Sagres, que teria formado
Colombo e Vasco da Gama.

recho da embaixada Almirante Tamandaré: “Vai acima meus gajeiros/ Com prazer e alegria
' Trecho da embaixada Al te Tamandaré: “V. /C legria/
Para ver se nds avista, a Mourama da Turquia”, em que o comandante pede que o gajeiro suba ao
mastro para tentar avistar inimigos.
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encontre terra firme. Apesar de ndo ser possivel apontar uma influéncia direta do
romance na estrutura da manifestacdo da Cheganca, serve como um dos inimeros
exemplos para ilustrar a tematica dos trabalhos do mar, que foi adaptada ao
bailado, em que estdo presentes episddios semelhantes, como o motim dos
marinheiros, a figura do gajeiro ao mastro, a nau perdida a ajuda celeste (na forma
de uma dadiva de Nossa Senhora do Rosario) e o oferecimento de bens.

Em 1801, Francisco Curt Lange registra um brinquedo realizado no Arraial

de Concei¢ao do Mato Dentro, em Minas Gerais, oferecido ao Conde de Sarzedas:

Acabada a musica, comegaram a assomar por cima dos telhados, no meio de
grande vozerio de marinheiros, as pontas dos mastros de uma embarcagdo que, dai
a um instante apresentou-se toda inteira defronte do circulo. Vinha muito airosa,
navegando com garbo, com todas as velas deferidas, ornada de flamulas de
variadas cores e com seus ricos pavezes em torno. A um lado da praga levantava-se
uma torre com suas ameias, armada tdo ao natural, que parecia um verdadeiro
forte. Da torre fizeram-se a nau por meio de uma buzina as perguntas do costume,
as quais sendo respondidas, houve salvas de parte a parte ¢ depois a nau se foi
chegando mais para junto do circulo, onde deu fundo. Aqui, depois de muita grita,
que bem fingiu a amarragdo de um navio, ¢ a tomada de panos e feitas outras
cerimdnias mais, que se praticam em tal ocasido ¢ com que se gastou muito tempo
em divertimento dos espectadores, saltou repetidamente no circulo uma bem
vistosa contradanca de marujos, vestidos todos em uniforme com graga e
propriedade. (Lange, 1969)

O trecho descreve a cena da chegada da barquinha em cortejo, a primeira
parte (ou jornada) das Chegangas, quando marinheiros iam puxando o barco,
cantando e dangcando musicas que descreviam os revezes da vida no mar. Nessa
descri¢do, ha também episddios comicos para o divertimento dos espectadores. J&
chegando a praga, os participantes embarcaram na nau e ai comecgava a parte
propriamente dramatica do brinquedo. Nos epis6dios contemporaneos a narrativa
ganha muitos detalhes, e os marinheiros se defrontam com diversas intempéries:
perdem-se ao com o sumico da bussola, enfrentam uma tempestade (da qual se
salvam gracas a intervengdo divina de Nossa Senhora do Rosario), enfrentam
brigas entre os tripulantes, trafico de mercadorias, fome, o capitdo piloto fica
embriagado etc. Dessa maneira, percebemos que na Cheganga ha uma verdadeira
colcha de retalhos, cujos episddios sdo interligados pelo trabalho maritimo como
fio condutor.

Todos esses episddios acontecem sob a forma de cortejo, com os atores

militarmente vestidos com uniformes da marinha brasileira, percorrendo, durante
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o dia inteiro, as ruas da pequena cidade, enquanto dramatizam a viagem. No meio
do trajeto, passam por algumas casas, que recebem os “tripulantes” com lanches e
alegria. Com o passar do tempo, esse costume do barco real foi se perdendo, € o

transporte, aos poucos, foi se tornando imaginario:

E mostrando o balango do barco. Se t4 uma marcha lenta, no compasso do
pandeiro. Se ¢ uma marcha batida, a senhora vai no ritmo do pandeiro. Se ¢ uma
marcha baiada, vai no ritmo do pandeiro, se ¢ uma marcha ligeira, todo mundo oi,
oi... a ginga ja ¢ diferente. A gente ¢ tudo arrumadinho aqui, em fila, na espécie do
barco mesmo. Porque na antiguidade, aqui em Laranjeiras, em épocas passadas,
fazia-se um barco de madeira mesmo ¢ o pessoal brincava dentro. Mas com o
passar do tempo ai foi perdendo essa esséncia. (9.1, entrevista I)

Apesar de serem provaveis as influéncias semieruditas em sua estrutura
durante século XIX brasileiro, movimento que teria harmonizado seus episodios,
a Cheganga de Marujos ¢ um produto das camadas sociais mais populares. Essas
festas tiveram o papel fundamental para o agrupamento social, em volta da capela,
do bairro ou da vila que constituiam o nicleo comunitario. Estavam também
associadas ao calendario religioso, mas esses episodios acabaram ganhando
protagonismo dramético nos cortejos, recebendo, muitas vezes, uma énfase maior
que os trechos religiosos.

Segundo a definicdo de Mario de Andrade, seriam as Chegancas (de mouros
e de marujos) pertencentes ao universo das ‘“dancas dramadticas”, por
apresentarem, a0 mesmo tempo, um bailado coletivo e uma agdo dramatica,
entrelagcados por um tema tradicional.'” Para o autor, essas “dancas” seriam
estruturalmente divididas em duas partes ou blocos distintos: o cortejo e a
embaixada: o cortejo seria caracterizado “coreograficamente por pecas que
permitem a locomoc¢dao dos dangadores pelas ruas, ao som de cantos varios,
geralmente chamados cantigas” (Andrade, 2002, p. 34). J4& a embaixada
comportaria a parte propriamente dramadtica, porque ‘“entremeia elementos
falados, dancas e cantos”, e € representada em ‘““arena fixa” (sala, tablado, patio,
frente de casa ou igreja). Para Z¢é Rolinha a divisdo seria outra: existiriam as
partes de dentro, relacionadas aos episodios e contendas que acontecem entre a

tripulagdo dentro do barco; e as partes de fora, estas referentes ao encontro com

' Segundo Mario de Andrade (2002, p. 71), essas dangas dramaticas seriam caracterizadas
também por respeitar o principio formal da suite, apresentam uma obra musical que ¢ composta
pela seriagdo de varias pecas coreograficas.
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os mouros. Z¢ Rolinha elucida a primeira parte, contrariando, ainda, a

nomenclatura dada por Silvio Romero:

Turbulento, né? Dentro das turbuléncias ¢ que acontece, né? E vocé ja pensou,
vocé viu a afirmacdo da parte que o Gilson faz: “viagem de trinta dias seu piloto,
n6és a navegar”. Trinta dias 1a, enfrentando vento, e chuva. C& imagine as
contendas. Faltando agua pra beber, faltando comida, faltando pélvora seca, que €?
Entdo, ¢ tudo um contexto da histéria maritima. Vocé junte tudo, que vocé sabe
que era uma parte aventureira, ou se dava bem ou naufragava. E dois caminhos. Ou
voltava com galarddo e com riquezas, ou... Vinha s6 noticias pras viuvas. E se nao
tiver a mourama nao pode chamar de Cheganca. (9.1, entrevista II)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

3

A chegada dos turcos

Pra eles 13, quando ele desapareceu,'™ eles diziam que tinha morrido. As vezes a
gente tinha comunica¢do sempre com ecles aqui, ai a gente diz que sempre cle
trabalhava aqui, porque no tempo que ele chegou aqui, foi no tempo que teve a
guerra deles por 1a, entdo veio ele e a cabocla Mariana que era filha dele, a
Valentina, a cabocla Jarina, o D. Jodo, veio o Sete Flecha [...] foi a vez que eles
vieram pra ca que ele sumiu de 14 que foi o tempo que teve a demanda dele 14, e ele
venceu a guerra pra la e veio embora pra ca. Eles brigavam 14; ai vieram embora.
Tinha até aquele, o Sete Flecha, foi o guerreiro 1a com D. Sebastido, eles pegaram a
embarcagdo deles e vieram pra ca. Ai quando chegou aqui, ai eles chegaram,
localizaram a embarcag¢do deles aqui, eles vieram de navio, ai chegou, o rei
Sebastido colocou a espada dele, o D. Jodo também botou a dele. O D. Jodo quando
sentou a dele, foi que virou Parcel de Manel Luis. Isso aqui antigamente a gente
pescava de linha daqui até o Manel Luis. E a morraria, nesse tempo que ele ficou
aqui, que ele fundou essa praia, que ele fez, depois que ele construiu as coisa dele
tudo, ai a gente olhava eles ai em cima do morro. Ai olhava o rei Sebastido, olhava
o touro, olhava o cavalo dele também, na noite de lua, se ele passava ai na beirada.
Tinha o Tambor-de-Mina também, a gente escutava nas casas da gente. Esses mais
antigos tudo sabe que aparecia aqui. Debaixo da areia. Ai a gente via tudinho essas
coisa eles fazendo, né? As peniténcia deles 14, né? Ai eles vinham, batiam o
tambor. A gente s6 ndo escutava era a cantoria que eles cantavam. Cansei de ver
quando eu tava mais novo, eles batiam aqui no muro, tinha vez que eles batiam
aqui na ponta, tinha vez que eles batiam nesse outro morro daqui de tras. A gente
escutava tudinho. E agora tinha os dias certos dele passar, toda quinta feira a gente
escutava ele passar pra ca, no cavalo. As vez a gente escutava o rinchado do
cavalo. E as vez tinha gente mesmo que olhava mesmo de vista aberta ele aqui em
cima do morro. [...] O povo da Turquia. Turco passa. Corrente de turco passa aqui.
Porque ¢ da mesma familia do Rei Sebastido. Ai é por isso que eles passam aqui.
Porque aqui a gente sempre canta pra eles: “Meu pai ¢ turco, turco ¢”. Ai a gente
vai cantando pra eles aqui, ai chama a corrente, porque ele carrega também. Essa
obrigagdo tem la. Do turco € porque ¢ uma corrente mais forte, né? Ai essa ja €
uma corrente mais pesada, pertence mais pra Exu. Os turcos eles ja veio da parte da

1% D, Sebastido foi assimilado de forma curiosa, juntamente com o povo da Turquia, invertendo a
relacdo historica.
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mata, né? Que nessa época tinha muita mata. Ai ja vieram por mata, porque turco
pertence por mata. E o rei Sebastido é pra maré, pro mar.'"”

Circulam nos terreiros de Sdo Luis inumeras versdes'*® acerca da chegada
dos turcos ao Brasil. Numa delas, narrada por Rosario Santos (Ferretti, 1992, p.
68), dizia-se que o Rei da Turquia chegara ao Maranhdo para procurar suas filhas,
Mariana, Jarina e uma terceira princesa, de nome variavel dependendo do
narrador, versio que condiz com a contada por Francelino de Shapanan,'”’
enquanto recebia a cabocla Mariana em transe meditnico. Segundo essa entidade
encantada, o Rei da Turquia, numa de suas iniimeras batalhas, percebendo sua
derrota, colocou suas filhas em um navio que rumou para Porto Seguro, mas que
acabou afundando no Maranhdo. Ali elas foram acolhidas pelo rei Sebastido,
encantado com sua corte na Ilha dos Lengois. Mariana resolveu retornar a Turquia
numa esquadra de guerra para ajudar seu pai, mas ao aproximar-se do local de
combate, recebeu a noticia de derrota dos turcos (cf. Ferretti, 1992, p. 214). Como
Jarina era pequena, foi adotada pelo rei portugués e permaneceu na regido. Essa

adocdo ¢ confirmada por uma doutrina (cantiga) da ilha:

La na ilha dos Lengois

veja o0 que me aconteceu

Meia-noite na beira da praia

Jarina me apareceu.

A filha do rei

Dom Sebastido

montada no seu cavalo

com sua espada na mao. (Silva, nov., 2008)

H4a uma versdao semelhante, contada por Luiz Tayando, sacerdote de Mina
em Belém do Para, em entrevista para o filme A descoberta da Amazonia pelos

turcos encantados:

1% Como fonte informagio, serdo utilizadas fontes primarias, os relatos coletados por mim, e as
fontes secundarias, mediadas pelos estudos de outros pesquisadores.

1% Maneco — sacerdote da Mina, em Lengdis — em entrevista concedida em junho de 2010. A
transcrigdo adotada procurou respeitar a sonoridade da fala coloquial dos interlocutores. E preciso
notar que os significados dos ritos da Encantaria sdo apresentados num contraponto de versdes
com estatutos propositalmente diferentes para construir o jogo paradoxal do sentido. Esse
procedimento resulta da aprendizagem vinda da pratica da pesquisa, que se realiza a partir do
acaso e da desconstrucdo dos projetos e referéncias.

17 Fundador e dirigente da Casa das Minas de Téia Jarina, em Diadema (SP), também ligado ao
terreiro [1€ Axé Iemanja, em Sao Luis.
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Quinze de julho de 1099. A tropa crista da primeira Cruzada conquista Jerusalém
em cima de uma grande matanga. Dez mil pessoas sacrificadas pelos soldados da
cruz. Os turcos, mesmo derrotados conseguiram ainda manter alguns postos nas
cidades litoraneas. Em uma delas, o sultdo Toi Darsalan mantém a esperanga de
reconquistar Jerusalém mantendo aquele espaco. Darsalan, honra e gléria do Isla,
com todo o seu esforgo, em uma certa manha, recebe uma triste noticia: depois de
consultar o seu vizir Ludugan e o chefe das tropas, resolve por a salvo a grande
preciosidade do sultanato, as suas filhas, as trés princesas Mariana, Erundina e
Jarina. As trés princesas foram embarcadas as pressas a um reino amigo, situado na
Mauritania. Porém, nunca chegaram ao seu destino. Os emissarios ficaram na praia
a esperar horas, dias e meses, ¢ as princesas estavam em alto mar, perdidas,
caminhando para o seu destino mistico. Na viagem para a Africa, as trés princesas
turcas, Mariana, Jarina ¢ Erundina, passaram pelo estreito de Gibraltar, conhecido
como um portal para outros mundos. E sem perceber, deixaram o mundo real para
entrar nesse grande mundo dos encantados. Anos € muitos anos se passaram € as
princesas dormiram, como uma espécie de limbo, ficaram presas nesse periodo.
Até acordarem na foz do Rio Amazonas, proximo da ilha grande de Joanes, aonde
encontraram a velha tapuia, que ainda chorava a falta de seus parentes que foram
levados por homens estranhos, e brancos. [...] As trés princesas, ao chegarem
nesse momento, tiveram a visdo da sua nova realidade. [...] A data dessa chegada
das princesas no Brasil nos é confirmada através dos historiadores, que dizem que
no inicio de 1500 o espanhol Vicente de Pizon esteve visitando o litoral Atlantico
do Para e levou para a Europa uma quantidade de escravos indios e indias. Talvez
por isso que esta velha tapuia chora até hoje e se transformou na grande pororoca,
que significa para nés o embate, significa para ndés a defesa contra todos os
estrangeiros que querem invadir a Amazodnia. [...] Depois de passar pela pororoca,
a embarcagdo que levava as princesas navegaram rio acima, varios dias e varias
noites. O que ocorreu nessa viagem nada nos € afirmado. Porém, eu que conhego a
personalidade dessas princesas posso dizer a vocé€s que Mariana deveria estar
sempre no convés, no lugar do comando, porque assim ela foi criada: para
comandar, para governar, para dirigir. Jarina, cagula, deveria estar chorando a
saudade dos pais e principalmente das terras da Turquia. Erundina ja deveria estar
se apossando dos perfumes aromaticos da Amazodnia, ela que foi a primeira das
princesas a se transformar, ou se ajuremar. [...] Apds uma grande viagem, as
princesas chegaram finalmente na aldeia de caboclo velho, na ilha de Parintins. Foi
14, junto com Caboclo Velho, um espirito ancestral, também conhecido como
Xaramundin, que as princesas turcas tomaram conhecimento de sua nova condi¢ao,
e deram os primeiros passos no mundo da Encantaria.

No texto Repensando o turco no tambor de Mina (1992), Mundicarmo
Ferretti descreve, ainda, algumas outras narrativas sobre o tema. Segundo conta
pai Euclides, sacerdote da casa Fanti Ashanti, o rei da Turquia foi trazido ao
Brasil no navio de Dom Jodo, seu primo, para um passeio. Porém, ele se perdeu e
acabou indo morar no Outeiro da Cruz.'”® Andando sem rumo, chegou a aldeia do

Caboclo Velho, ou Sapequara (do Baixo Amazonas), rei dos caboclos. A aldeia

"% Segundo Ferretti (“Repensando o turco...”, 1992, p. 68), essa ¢ a regido onde sempre foi
sediado o terreiro da Turquia e onde existe o marco da batalha que expulsou os holandeses do
Maranhao. Talvez por isso a rua se chame Nossa Senhora da Vitoria.
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estava em festa e o Rei Turco gostou do que viu, integrando-se a familia dos
indios. Assim, os turcos passaram a considerar Caboclo Velho como pai adotivo e
comegaram a acompanhé-lo quando eram chamados no Tambor-de-Mina. Na
versdo mitica de Jorge Itaci de Oliveira,'” o Rei Turco (chamado também de seu

Turquia) chegou em um navio portugués, como prisioneiro de Dom Luis.''?

3.1
Chegada dos europeus

Dom Sebastido desapareceu com sua caravela na batalha de Alcacer-Quibir,
em 1578, quando lutava contra os mouros, ¢ aportou na Ilha dos Lengois, onde se
encantou. Seu Turquia, assim como suas filhas, também atravessou o Atlantico e
veio parar em praias brasileiras, interagindo com entidades dos indigenas
autdctones. As versdes da chegada dos reis a costa brasileira se assemelham muito
as descrig¢des de ndufragos do periodo pré-colonial brasileiro.'"!

Nesse momento, na transi¢ao entre os séculos XV e XVI, o Brasil era um
territério em constante estado de alerta: o perigo iminente vinha do mar, fronteira
para o desconhecido e alvo das investidas navais de franceses, ingleses e
holandeses; piratas e corsarios que usavam as praias brasileiras como entrepostos
comerciais. Esse estado de alerta também se estendia ao interior do territorio, ja
que os indios, resistentes a invasdo estrangeira, promoviam tensdo e¢ medo
constantes. Dessa maneira, a regido acolheu gente das mais diversas procedéncias

que, além do belicismo, também soube interagir de forma pacifica.

' Do terreiro de Iemanja, ex-presidente da Federagio de Umbanda e Cultos Afrobrasileiros do
Maranhdo, in: Orixas e voduns nos terreiros de Mina, Sao Luis, Secretaria de Cultura do Estado
do Maranhéo, 1989. Na vida real, o rei da Turquia teria vindo em transe meditnico no terreiro de
Manoel Teus Santo na mesma época em que D. Luis teria aparecido na casa Nago, também em
transe, por mae Alta.

"% Luis IX, rei da Franca que fez a Gltima cruzada contra os mouros e era ainda menino na época
em que a cidade de S3o Luis foi fundada pelos franceses. Ainda segundo Ferretti, S. (2007), no
romance de Carlos Magno e os doze pares de Franga, o almirante Baldo (encantado turco) era rei
de Aguas Mortas e, segundo nos informou Marlyse Meyer (1995), esse nome designa a regido no
sul da Franga onde morreu Luis IX. Para ela, isso poderia ser considerado um indicio de influéncia
do romance na manifestacao.

" A politica europeia nas duas ultimas décadas do século X VI estava polarizada entre catolicos,
liderados por Felipe I, rei da Espanha e Portugal, e protestantes, liderados pela rainha Elisabeth I
e sua politica de expansdo maritima. Era uma época de heroicas batalhas navais em que corsarios
de diversas procedéncias, com a permissdo ou a conivéncia de seus reis, percorriam as rotas
maritimas em dire¢do ao Novo Mundo, atacando e saqueando naus ¢ cidades em terra.
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Anthony Knivet e Hans Staden sdo dois personagens historicos que
deixaram relatos interessantes sobre esse periodo. O primeiro, inglés, saiu de seu
pais em 1591 na frota do pirata Thomas Cavendish. Depois de uma viagem
atribulada, ¢ abandonado moribundo na costa brasileira e passa por diversas
atribulacdes, sendo inclusive capturado, ora por portugueses, ora por indigenas.
Essas e outras situagdes sdo descritas num relato''? que acabou virando livro. O
segundo, alemao, esteve por duas vezes no Brasil, a primeira delas em 1548, e
ficou nove meses refém dos tupinambas, aventura'’ que deixa evidente o
contexto brasileiro do momento.

A multiculturalidade latente, caracteristica desse periodo, estd evidente na
histéria de Knivet: ele trabalha como escravo de um feitor espanhol que odeia
ingleses; faz amizade com um japonés, companheiro de embarcacdo, de nome
Christopher (Knivet, 2007, p.45) e faz inimeros contatos com diferentes grupos
indigenas, dizendo preferir estar nas maos da piedade dos selvagens devoradores
de homens que da crueldade sanguinaria dos cristdos. Hans Staden, por sua vez,
também descreve um panorama multicultural: € procurado por um espanhol de
San Vicente, acompanhado de um alemdo chamado Heliodorus Hessus, que
viviam num engenho pertencente a um genovés, Giuseppe Adorno, onde
Heliodorus trabalhava como escrivdo e mensageiro de comerciantes (Knivet,
2007, p. 55). O aventureiro também narra diversos episddios onde encontra
europeus integrados as nacdes indigenas, como, por exemplo, quando esteve em

Bertioga:

"2 A primeira edi¢do do livro de Anthony Knivet saiu em Londres, em 1625, em inglés. A
segunda edi¢gdo em 1706, em uma coletanea de relatos de viagens holandesa e a primeira edigdo
portuguesa ¢ datada de 1878. Segundo Hue (in Knivet, 2007, p. 24), é possivel que o desinteresse
pela obra venha de alguns problemas de “encadeamento cronologico e de orientagdo geogréafica,
entre outras estranhezas”, como a visao de uma sereia. Segundo ela, “para Capistrano de Abreu, o
livro de Knivet é ‘um misto de observagdo, de credulidade, quica de mendacidade ou apuocada
inteligéncia’. Contra esse juizo, Teodoro Sampaio sustenta que a narrativa de Knivet ndo foi
estudada por ‘ser tachada de inveridica, confusa ou mentirosa’, uma avaliagdo injusta, pois,
segundo ele, Knivet redigiu ‘um documento de ndo pequeno valor para a nossa histéria do

5 9

primeiro século da conquista’.

30 livro, intitulado “Historia Verdadeira e Descri¢do de uma Terra de Selvagens, Nus e Cruéis
Comedores de Seres Humanos, Situada no Novo Mundo da América, Desconhecida antes e depois
de Jesus Cristo nas Terras de Hessen até os Dois Ultimos Anos, Visto que Hans Staden, de
Homberg, em Hessen, a Conheceu por Experiéncia Propria e agora a Traz a Publico com essa
Impressdo”, também conhecido pelo nome “Duas viagens ao Brasil”, foi publicado em Marburgo,
na Alemanha, em 1557.
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Para impedir a travessia dos selvagens, alguns mamelucos foram enviados para
aquele ponto. O pai deles era portugués, a mae era india, todos de religido crista,
conhecedores das linguas faladas pelos pais, habeis e experientes na batalha, tanto
a maneira dos cristdos quanto a maneira dos selvagens. [...] Cerca de dois anos
antes de minha chegada, os cinco irmdos tinham decidido, junto com aliados
selvagens, erguer ali uma espécie de fortificacdo, como a que os selvagens
constroem para se defender dos inimigos. (Knivet, 2007, p. 49)

O tema narrativo de um estrangeiro que “chega” de navio (ou ¢ deixado) e
acaba interagindo com os indios ¢ muito comum nesse periodo. Caminha, por
exemplo, descreveu o destino de Afonso Ribeiro, primeiro exilado de que se tem
noticia oficial a aportar aqui: deixado em terra para andar com os indios e “saber o
seu viver e das suas maneiras”, para aprender, sobretudo, sua lingua (Vainfas,
2000, p. 19). H4 também a historia de Diogo Alvares Correia, o Caramuru, que se
casou com Paraguacu, filha do cacique, e teve muitos descendentes. Outro
personagem misterioso que viveu o mesmo destino, ¢ Bacharel da Cananéia, que
vivia “cercado de naufragos e desertores ¢ a informacdo de que possuia varios
genros no lugar indica seu prestigio de guerreiro entre os indios [...] deles
obtendo por seus feitos varias esposas, de quem tivera filhos e filhas” (Vainfas,
2000, p. 62). Ou mesmo na aldeia dos Cutia, onde Hans Staden encontrou Juan
Fernando, um basco de Bilbao, que vivia entre os indios e por eles era chamado
Carij6 (Vainfas, 2000, p. 42). De fato, esses sdo apenas alguns exemplos dos
inimeros relatos existentes de degredados que chegaram ao Brasil e se
misturaram aos nativos, indianizando-se na pratica, e inspirando diversos
romances e representagdes iconograficas, gerando uma espécie de narrativa mitica

fundacional.

3.2
O mar

Os conceitos de liso e estriado sdo duas naturezas distintas que surgem a

partir de uma andlise empirica de modelos possiveis de relagdes espaciais
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realizadas por Deleuze e por Guatarri.'" Segundo os autores, os espacos liso e
estriado estariam tdo ligados que o exercicio de defini-los dicotomicamente seria
dificil. O liso nasceria do estriado, enquanto o estriado aumentaria o liso. Assim, a
cidade, por exemplo, espacgo estriado por exceléncia, ja estaria tdo estriado que,
em alguns locais, esse estriamento se converteria em espaco liso. O modelo
tecnoldgico ¢ desenvolvido a partir da analogia entre dois tipos de superficie, dois
espacgos “‘solidos-flexiveis”. Os autores usam as imagens do tecido (tecnologia
sedentaria) e do feltro (tecnologia nomade). O tecido ¢ feito a partir de fios
paralelos, verticais e horizontais, alguns fixos e outros mdveis, que se cruzam, em
angulos retos, propondo um espaco estriado, dimensional e limitado, com arestas
fixas: relacionado ao plano “cartesiano”. O feltro, por sua vez, ¢ feito a partir de
um emaranhado de microfibras, atreladas a partir do processo de prensagem,
formando uma superficie ilimitada, aberta, sem distingdo ou hierarquia entre os
fios. No espago estriado (tecido) as linhas e trajetos tém tendéncia a ficar
subordinados aos pontos, o “caminho” ¢ determinado por esses pontos. No espago
liso acontece o inverso: os pontos estdo subordinados ao trajeto. Em ambos ha
paradas e trajetos: mas, no espago liso, ¢ o trajeto que provoca a parada.

O mar, aqui, aparece como um dos modelos de espago analisados. Esse

espago contém intrinsecamente uma tensdo entre as formas lisas e estriadas de

"% Os dois tentam, em alguns momentos, defini-los sempre em relagdo: “no espago estriado, as
linhas, os trajetos tém tendéncia a ficar subordinados aos pontos: vai-se de um ponto ao outro. No
liso, € o inverso: os pontos estdo subordinados ao trajeto. Ja era o vetor vestimenta-tenda-espago
do fora, nos némades. E a subordinagdo do habitat ao percurso, a conformagio do espago do
dentro ao espago do fora: a tenda, o iglu, o barco. Tanto no liso como no estriado ha paradas e
trajetos; mas, no espaco liso, € o trajeto que provoca a parada, uma vez mais o intervalo toma tudo,
o intervalo ¢é substancia (donde os valos ritmicos). ...[...] No espaco liso, portanto, a linha ¢ um
vetor, uma dire¢do e nio uma dimensdo ou uma determinagio métrica. E um espago constituido
gragas as operacoes locais com mudangas de direcdo. Tais mudancas de dire¢do podem ser devidas
a natureza mesma do percurso, como entre os nomades do arquipélago (caso de um espacgo liso
“dirigido”); mas podem dever-se, todavia, mais a variabilidade do alvo ou do ponto a ser atingido,
como entre os ndomades do deserto, que vio em dire¢do a uma vegetagdo local e temporaria
(espago liso “nao dirigido”). Dirigido ou ndo e, sobretudo no segundo caso, o espaco liso ¢
direcional, e ndo dimensional nem métrico. O espago liso ¢ ocupado por acontecimentos ou
hecceidades, muito mais do que por coisas formadas ou percebidas. E um espaco de afectos, mais
que de propriedades. E uma percepgio haptica, mais do que 6ptica. Enquanto no espago estriado as
formas organizam uma matéria, no liso, os materiais assinalam forgas ou lhes servem de sintomas.
E um espago intensivo, mais do que extensivo, de distancias e nio de medidas. [...]... Corpo sem
orgaos, em vez de organismo e organizagdo. Nele a percepcdo ¢ feita de sintomas e avaliacdes
mais do que de medidas e propriedades. Por isso, o que ocupa o espaco liso sdo as intensidades, os
ventos e ruidos, as forgas e as qualidades tacteis e sonoras, como no deserto, na estepe ou no gelo.
Estalido do gelo e canto das areias. O que cobre o espago estriado, ao contrario, ¢ o céu como
medida, as qualidades visuais mensuraveis que derivam dele.” (Deleuze e Guatarri, 1997, p.
184-185).
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movimentagdo, pois, apesar de ser liso por exceléncia, ¢ estriado por
conveniéncia. O termo “maritimo”, ligado a0 movimento, traz a tona a ideia de
navegagdo. Qualquer embarcagdo pode se movimentar no espaco maritimo, de
acordo com mar¢, ou mesmo se permitir a deriva, potente no espago liso. Porém,
apesar de ser a priori liso, ¢ um espago submetido a uma organizagdo estriada:
subordinado a uma organizagao cartografica onde os trajetos sdo determinados por
pontos fixos, que tornam o mar estriado. Essa tensdo serd sempre plural e
continua: ao mesmo tempo ela intercala momentos onde o espago liso ¢ capturado
por paralelos e meridianos — criando pontos que determinam os trajetos — mas
esse mesmo espago liso € capaz de anular o paralelismo e a verticalidade estriada,
alastrando o deserto e proporcionando a preponderancia dos trajetos sobre os
pontos.O mar € o principal cendrio que serve de pano de fundo para a descri¢ao de

alguns personagens mouros de que iremos tratar. Segundo Mario de Andrade:

[...] sempre ainda o0 mesmo problema de mouros inimigos a combater, o que deu
origem as aventuras maritimas de Portugal. [...] Nos “Primeiros povoadores do
Brasil”, Joao Fernando de Almeida Prado lembra que “ em 1398, Dom jodo I viu-
se isolado entre a Espanha e o mar. Havia por essa época um covil de piratas
Maometanos em Ceutat, extremamente daninho as costas portuguesas. Para levar a
cabo ema expedicdo contra eles, foi preciso reunir tropas e naus, num esfor¢o
felizmente coroado com éxito. Comegou desse feito de armas o poderio naval
portugués. O infante Dom Henrique, terceiro filho do rei, colheu na praca
conquistada preciosa documentacdo sobre a geografia do Continente [...] As
informagdes encontradas em Ceuta, juntadas a outras que o principe ja possuia,
orientaram-no com seguranga para os descobrimentos maritimos” (Andrade,
2002, p. 108)

O mito fundacional da “descoberta” do Brasil ¢ maritimo, ¢ narra esse
“achamento” através do imprevisto, num barco que se perde e acaba num destino
distinto do planejado. Esse mote inicial constitutivo do imaginario brasileiro, por
si 80, ja nos liga imediatamente ao universo oriental, ja que nele Pedro Alvares
Cabral estaria na rota para o caminho das Indias, para onde iria na intencio de
comerciar especiarias e artigos de luxo. Além disso, o proprio periodo referente a
Reconquista da Peninsula Ibérica coincidiu com o da descoberta e conquista da
América.

O contexto de batalhas navais entre mouros e cristaos, entdo, serve de pano
de fundo para a descri¢do de alguns personagens arabes. Se formos buscar essa

referéncia naval no romance de Carlos Magno, por exemplo, ela ndo sera
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encontrada. A batalha de Carlos Magno e os doze pares de Franga contra os
mouros, em Roncesvalles,'"” acontece num desfiladeiro.

Pouquissimos sao os relatos historicos de batalhas entre mouros e cristaos
cujo embate tenha sido maritimo, e o principal ¢ da batalha de Lepanto.''® Nessa
batalha, o escritor Cervantes foi capturado como prisioneiro de piratas de Argel,
ligados politicamente ao Império Turco Otomano, e acabou passando cinco anos
como escravo, para ser depois resgatado por seu pai, em troca de uma quantia em
dinheiro, em 1580. Em Lepanto, os cristdos, em determinado momento,
ajoelharam-se no convés do navio e comecaram a rezar num rosario para N.
Senhora da Vitéria.''” O rosario, a partir de entdo, passou a ser considerado uma
ferramenta de batalha e, posteriormente, nomeou a santa que concedeu a graga,
que passou a ser chamada N. Senhora do Rosério. Fez parte dessa batalha também
Mulei Abde Amélique, um dos Reis mugulmanos envolvidos na posterior batalha
de Alcacer-Quibir, no Marrocos, onde o rei de Portugal D. Sebastido desapareceu
sem deixar rastros.

A ideia do Quinto Império, disseminada principalmente apds o
desaparecimento de D. Sebastido, virtualiza uma pretensa legitimidade do Império
portugués sobre o mundo. Ela ¢ trabalhada por Vieira de maneira ideologica, a
partir de um desejado protagonismo portugués, fazendo convergir concepgoes
proféticas e messidnicas, providencialismo e nogdes de “povo eleito”. E uma
propaganda proveniente das elites, produtoras de textos acerca do tema, mas que
se expande para camadas populares de uma forma desregulada. O pulpito ¢ um
dos meios principais de disseminagdo e Antonio Vieira; e o famoso padre, com
seus sermoes, ¢ o principal divulgador da propaganda das elites portuguesas,
inclusive no Brasil.

Aos poucos, a conquista do Marrocos e de Jerusalém, o ideal das Cruzadas e

o ideal de Guerra Santa ao bloco islamita vao sendo contaminados pela novidade

'3 Descrita na Cancdo de Rolando, uma das partes mais importantes do romance. Aconteceu em
778, na Espanha, quando a retaguarda de Carlos Magno foi destruida pelas tribos bascas e Rolando
e os doze pares de Franca foram mortos.

"6 Ocorrida em 1571, quando a cristandade, liderada por D. Jodo d’Austria, irmio de Filipe II,
recuperou o controle sobre o Mediterrdaneo e acabou, em parte, com a expansdo maritima do
Império Otomano. A batalha de Lepanto ¢ uma espécie de marco que pde fim ao mito de
invencibilidade turca.

""" Nome da rua onde esta instalado o Terreiro da Turquia.
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dos descobrimentos, quando a consciéncia da novidade e dimensdo dos mundos
descobertos ganha clareza e peso. Naquele momento, a ideia de Guerra Santa
permanece ainda viva, mas, passa a tratar-se ndo apenas de expandir a fé pela
pregagdo ou pela conquista do infiel, mas de refazer a unidade estilhacada da
Cristandade até recriar um Império Universal, que seria divino. E caberia a
Portugal essa missdo, numa configuragdo em que, aos muculmanos, viriam a se
juntar novos rivais politicos e concorrentes mercantis, calvinistas e autoctones''®
das terras “descobertas”. O eixo de interesse se desloca, entdo, do Mediterraneo
para o Atlantico. Nesse sentido, foi necessdria a reelaboracdo do mar no
imagindrio peninsular: que até aquele momento servia de estrada e meio de vida.
O espago marinho foi sendo resignificado num processo longo e gradual, que
povoou a fronteira maritima de mistérios a serem desvendados, como o medo da

morte ¢ a busca por riquezas:

Se 0 Oceano ¢ espago de fronteira, ¢-0 na dupla dimensdo em que os horizontes
sempre funcionam aos olhos dos homens: limite e convite, contengdo e esperanca,
consciéncia de espago que se acaba e presunc¢do do que estd para além, numa
bivaléncia que atua tanto no plano elementar das realidades cotidianas quanto no
plano etéreo do imaginario. (apud Mendonga, 2007, p. 69)

Suas 4guas foram povoadas de monstros marinhos, peixes gigantes e figuras
miticas, como as sereias, ou harpias, presentes nos Argonautas. Além disso, a
propria natureza do espaco marinho, por si s, ja amedrontava e as tempestades e
ondas eram também alvo de temor, associadas ao demoniaco, ao caos € a
desordem. As viagens maritimas tornaram-se o cenario de inumeros poemas
épicos, como Os Lusiadas, de Luis de Camdes, (claramente inspirado nas
epopeias gregas lliada e Odisséia, de Homero) e, ainda, originaram um género
literario peculiar e corriqueiro na cultura portuguesa: os relatos de naufragio.
Além disso, seguindo a estrada do mar, chegava-se a paisagens incomuns,
habitadas pelo estranho, pelo estrangeiro, pelo desconhecido, pelo outro, o que

agregou ainda mais elementos ao universo de representacdoes. Ao mesmo tempo,

18 <O ambiente cultural da Contra-Reforma, caracteriza-se por uma religiosidade intensa e por
uma geral revaloragdo do sobrenatural. Passado o naturalismo da Renascenga, emprestaram ao
sonho do Quinto Império o seu cariz profético. A empresa adquire, assim, um significado tdo
transcendente quanto universal: nacional pelo sujeito — os portugueses — o Quinto Império sera, de
facto, supranacional pelo objecto — o Mundo Inteiro, que assim quedard encimado pela Cruz
(Alves e Tomaz, 1991, p. 110).
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intensificava-se a devocdo aos santos, a quem os navegadores rogavam pela
intersessdo nas viagens. Os limites estavam sendo ultrapassados e a cristandade vé
nesse movimento a oportunidade perfeita de uma expansao da fé, até entdo
inimaginada. Nesse contexto, as ilhas desempenham um papel fundamental, pois,
além de serem terra firme, situacdo oposta a inseguranga que representava o mar,
serviam de entreposto nas viagens de longa distancia.'" As ilhas passaram a fazer
parte do cabedal imaginario, sendo cenario importante para a literatura ibérica.
Eram o espaco de aventuras de santos, monges e eremitas.'*’ E também comecam
a aparecer na cartografia, assim como o Atlantico expandido, até entdo raro em
tais representacdes. Muitas dessas ilhas, no entanto, eram apenas imaginarias, sem
referente geografico real encontrado. Foram, porém, cartografadas, divulgadas em
lendas ou em relatos, de origem clerical ou ndo, de diversos viajantes. A llha
Brasil ¢ um exemplo que aparece nas cartografias da época. Descrita “pela
primeira vez como pedaco de terra firme a oeste do extremo sul da Irlanda, no
mapa de Angelo Dalorto” (Dreyer-Eimbcke, 1992, p. 59), de 1325, aparece outras
vezes em diversos mapas, contendo formas e localizagdes variadas. Descrevendo

o papel dessas ilhas, nos elucida Virginia Boechat:

De acordo com Dreyer- Eimbcke, varias cartas, pelo menos duzentas ¢ nove, entre
1424 e 1500, também registraram uma curiosa ilha Antilia, muitas vezes associada
a outras historias como das Ilhas Afortunadas, originais da mitologia grega e
retomadas como um dos mais populares e vivazes elementos do imaginario
expansionista. A Antilia era associada ainda, principalmente por portugueses, a
lendaria ilha das Sete Cidades, que pode ser considerada um dos muitos ecos das
tradi¢des atlantes. Segundo Gustavo Barroso, duas Cartas Régias, uma de 1475 e
outra de 1486, prevéem a possibilidade do achamento da ilha das Sete Cidades no
Atlantico. Os cartégrafos Pierre Desceliers, em 1546, Ortelius, em 1570, e
Mercator, em 1587, chegaram a representar as Sete Cidades, que logo
desapareceriam dos mapas. (Boechat, 2004, p. 37-38)

"9 Essas ilhas interessavam por serem produtoras de alimentos, ponto de apoio das viagens e fonte
de potenciais escravos, além de se somarem aos reinos que as “descobriam” num contexto de
expansao colonial. J& em fins do século XV, Portugal havia ocupado as Ilhas Atlanticas, o que
representava uma prova concreta de que conheciam entdo o oceano.

120 Segundo Boechat (2004, p. 86-87), as ilhas onde as estorias “outrora recordadas como tendo
sido protagonizadas por Hércules ou Ulisses”, refletindo a “cristianizagdo de topicos e temas
relativos as navegacdes dos herdis da Antigiiidade e as aventuras de herdis arturianos,
cristianizadas e transpostas de florestas para ilhas. [...] Os clérigos letrados divulgavam, entdo,
noticias de santos ligados ao mar e as viagens, como do irlandés Sao Branddo e de Santo Amaro,
além de apontar ilhas oceéanicas nas quais estes, e outros viajantes ligados a mesma fé, teriam
deixado reliquias e templos, ou teriam encontrando o proprio Paraiso ou até o Purgatorio, atrativos
que ficavam a espera de novos corajosos navegantes cristaos”.
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Essas ilhas maravilhosas (que abrigariam cidades de ouro puro, dentre
outras maravilhas) teriam existéncia real ¢, como dissemos, estavam indicadas nos
mapas nauticos; ou noutras vezes referiam-se declaradamente a ilhas que podiam
ser vistas pelos mareantes, mas nunca alcangadas. As llhas Afortunadas, de matriz
grega, também se tornam muito populares no imaginario expansionista.'*' Para
Pessoa, essas ilhas seriam a morada do rei esperado, envolto numa aura de

mistério, revelada numa voz que parece se manifestar em sonho:

Que voz vem no som das ondas
Que nao ¢ a voz do mar?

E a voz de alguém que nos fala,
Mas que, se escutarmos, cala,
Por ter havido escutar.

E s6 se, meio dormindo,

Sem saber de ouvir ouvimos,
Que ela nos diz a esperanga

A que, como uma crianga
Dormente, a dormir sorrimos.
Sdo ilhas afortunadas,

Sao terras sem ter lugar,

Onde o Rei mora esperando.
Mas, se vamos despertando,
Cala a voz, e ha s6 o mar.

3.3
Sobre a Mina

Esses seres € cenarios, além de muitos outros, sdo manifestados no Tambor-
de-Mina, manifestagdo religiosa de origem africana desenvolvida no norte do

Brasil, principalmente no Maranhao e no Para. Segundo Prandi (1997):

Em S3o Luis e outras cidades do Maranhao, a religido dos voduns recebeu o nome
de Tambor-de-Mina: alusdo a presenca constante dos tambores nos rituais e aos
escravos minas, como eram ali designados os negros sudaneses. Trata-se de
religido iniciatica e sacrificial, em que os sacerdotes sdo ritualmente preparados
para “receber” as divindades em transe. As entidades manifestadas, que podem ser
voduns ou encantados (espiritos), vém a Terra para dangar em cerimonias publicas
denominadas tambor. As entidades sdo assentadas (fixadas em artefatos sacros) e
recebem sacrificio, com oferta de animais, comidas, bebidas e outros presentes.
Segundo a tradi¢do africana que se manteve no Brasil, cada humano pertence a um
vodum, sendo para ele ritualmente consagrado em ceriménias iniciaticas, como
ocorre no candomblé dos orixas. O Tambor-de-Mina, assim como outras

121 Camdes, n’Os Lusiadas, identifica as ilhas Afortunadas com as Canarias, assim como muitos
outros escritores e cartografos de sua época, cf. Camdes, 1987.
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modalidades religiosas afro-brasileiras, apresenta forte sincretismo com o
catolicismo e suas festas tém um calendario colado ao da Igreja Catdlica. (Prandi,
1997, p. 111)

Como esclarece Prandi, a Mina ¢ uma religido de transe, ou seja, as
entidades se manifestam no corpo de devotos, apds terem passado por um
processo inicidtico que os prepara. Os rituais festivos sdo compostos pela
presenca de tambores, que obedecem a uma musicalidade de origem africana, mas
que também incorporam outros ritmos, como o catimbd, de matriz indigena. Em
geral, compdem o Tambor-de-Mina'* entidades denominadas voduns e caboclos,
frequentemente associados aos “anjos de guarda” situados, num pantedo popular
de divindades, abaixo de Deus e dos santos. Por possuirem poderes especiais,
atuam protegendo e castigando seus devotos. A ritualistica que envolve o culto
aos voduns se realiza a partir da conservacdo de ritos que envolvem dangas e
doutrinas, cantigas em lingua ritual de origem africana, hoje perdida
coloquialmente. Porém, as doutrinas cantadas para e pelas entidades caboclas sao
executadas em portugués, evidenciando seu carater multicultural.

Mundicarmo Ferretti, em “A pureza Nagd” (Ferretti, 2001), descreve um

pouco do panorama religioso da Mina:

O Maranhdo ¢ conhecido como principal centro de preservacdo da cultura jeje-
dahomeana do Brasil, embora a maioria dos terreiros de mina reproduza
principalmente o modelo da Casa de Nagd e ndo o da Casa das Minas (jeje). A
primeira, apesar de tradicionalista e fundada por africanas, distancia-se do
candomblé da Bahia e goza de menor prestigio do que a Casa das Minas. Os outros
terreiros da capital maranhense que cultuam entidades africanas originaram-se
direta ou indiretamente da Casa de Nagd ou de terreiros de outras “nacdes” ja
desaparecidos. Os demais terreiros de Sdo Luis foram abertos para entidades
espirituais ndo africanas (caboclas), principalmente por curadores ou pajés,
geralmente procurando fugir a discriminagdo de que eram alvo. Apesar da Casa das
Minas nao ter autorizado o funcionamento ou reconhecido outra casa mina-jeje,
alguns terreiros de mina que também cultuam voduns do Daomé, procuram se
legitimar no campo religioso afro-brasileiro afirmando possuir alguma ligagdo com
ela ou com suas fundadoras africanas. (Ferretti, 2001, p. 75)

Assim, as praticas religiosas de origem mesti¢a se justapuseram aos cultos

das divindades africanas, estabelecendo com eles relacdes de simbiose. Esse ¢ o

22 Ausente apenas da Casa das Minas. Encontra-se mais detalhes nas obras de Nunes Pereira
(1947), Pierre Verger (1952 e 1990), Roger Bastide (1971 e 1978) e, mais recentemente, nas de
Sérgio Ferretti (Ferretti, S., 1995 e 1996).
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exemplo do culto ao caboclo, linha religiosa que, desde sua origem, ¢ de natureza
hibrida.

O terreiro Fé em Deus (Nifé Olorum), mais conhecido como Terreiro da
Turquia, foi fundado por Anastacia Lucia dos Santos (Akiciobend Obadelou), e ¢
o berco da linha de turco. Anastacia era filha de Nana Burucu (entidade africana
cultuada na casa jeje, como entidade nagd), mas possuia também outras entidades,
como Pedrinho (orix4 ou fidalgo) e foi a primeira pessoa na Mina a incorporar o
rei da Turquia, que vinha em sua cabeca com mais frequéncia. Por isso o terreiro,
aberto em 1889, foi dedicado a ele. Durante 83 anos, Anasticia organizou a
linhagem de turco no tambor de Mina, preparou muitos filhos-de-santo e
implantou vérias casas de Mina no Maranhdo e no Pard. Hoje, a dire¢do da casa
estd nas maos de Euclides Ferreira (Talabian), babalorixa da Casa Fanti-Ashanti,
que realiza o toque para a linhagem turca em junho, de acordo com o Sao Jodo,
quando se comemora o aniversério do terreiro (cf. Ferretti, 1992, p. 62)'*

A principio, ja existiam encantados turcos bem antes do terreiro da Turquia

ser fundado. A propria Mundicarmo Ferretti comenta a existéncia anterior nessa

passagem:

No final do século passado, quando Anastacia Lucia dos Santos entrou em transe
em Sdo Luis com o rei da Turquia, ja havia turco no tambor de Mina. Conforme
registrou Rosario Santos, naquela época ja baixavam varias princesas turcas no
terreiro de Manoel Teus Santo, onde Anastacia recebeu aquela entidade, e conta-se
que o pai veio ali a procura das filhas. (Ferretti, 1992, p. 60)

3.4
O encantar

Nessa linha de culto, o universo composto por encantados ¢ um dos
segmentos de grande importancia: sdo chamados encantados criaturas que, de
uma forma desconhecida e magica, suplantaram a morte (como D. Sebastido) e

que, ainda hoje, interferem no cotidiano e interagem com o mundo material,

'Z De acordo com Ferretti, S, pode ter contribuido para a imagem dos turcos a ligagio de Mie
Anastacia com turcos de Sdo Luis que deram a ela a foto de um sultdo, provavelmente Mehmed
Sesat V (que governou a Turquia de 1909 a 1918) associado ao Rei da Turquia. Essa foto
encontra-se pendurada nas paredes do Terreiro da Turquia e na casa Fanti-Ashanti. No Brasil, os
sirio-libaneses imigrantes foram chamados turcos e, segundo Correia Lima (1981, p. 28), dois dos
trés habitaram S0 Luis, em 1886 (trés anos antes da abertura do terreiro da Turquia), e é provavel
que ndo fossem cristdos.
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normalmente, de forma invisivel. H4 alguns encantados, no entanto, que nunca
tiveram matéria. S3o uma categoria de entidades espirituais diferente dos santos,
dos anjos, dos demodnios, ou dos espiritos de mortos. O termo ¢ amplamente
utilizado, tanto nos terreiros tradicionais quanto recentes, além existir também nas
vertentes de Cura ¢ Pajés, de origem amerindia, muito difundidas na regido. Ha
algumas possibilidades de contato direto com os encantados em determinadas
situagdes em que podem ser vistos e ouvidos, geralmente quando sdo recebidos
em transe meditnico por seus filhos.'”* Porém, sua forma original s6 ¢ raramente
acessada, o que ocorre de forma mais frequente através dos sonhos e, menos
frequente, de vista aberta, ou seja, diretamente. Como nos explica Maneco, acerca

de uma visita que teria feito ao castelo encoberto de D. Sebastido:

Em sonho eu cansei de ver. Ele por dentro era muito lindo. [...] Que as vezes, no
sonho da gente, a gente anda. Porque aqui ¢ uma cidade, no fundo dessa areia aqui,
na encantaria deles, eu ja fui por aqui varias vezes. As vezes eles chegam, levam
no sonho, ai anda, vai embora, parece que eu to viajando, Sdo Luis, Raposa, tudo
por agua ai, Aragagi. Isso tudo sdo terra que pertence a encantaria. Dai a gente fica
andando debaixo da areia. Ai passa o afundamento. De carro, as vezes vai
correndo, ai acha aquelas pessoas bacana, ai vai levando a gente, vai conversando.
A1l ¢ so invisivel que a gente vé, ai vai conhecendo esse pessoal. (9.1, entrevista
Maneco)

Assim, segundo Ferretti (2008, p. 10), a partir das narrativas por ela
estudadas numa defini¢do resumida de caracteristicas principais, os encantados
seriam seres invisiveis (ou apenas visiveis a algumas pessoas) que habitam as
encantarias, territérios misticos situados “acima da Terra e abaixo do céu”,
localizados em sitios afastados (incluem-se também locais abaixo da terra, como o
castelo do Rei Sebastido, na Ilha dos Lengdis). O termo encantado também ¢
aplicado para expressar ao ato e capacidade desses seres de transmutagdo ou
habitagdo em algum elemento da natureza, lugares e formas: pedras, arvores,
pocos, rios, baias, praias, ilhas, cobras, veados, touros, calangos, jacarés, macacos,
borboletas, onga, peixes, botos etc.

Alguns encantados podem se transformar ou habitar, por agdo magica, em

outro ser, voluntaria ou involuntariamente, geralmente um animal: como a

2% Quando recebidos em transe meditnico tomam-se "visiveis" através dos médiuns que os

incorporam; ja estes, ao receberem a entidade encantada, apresentam alteragdes de consciéncia e
assumem a identidade do encantado, o que geralmente ocorre durante a os rituais.
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princesa Doralice, encantada numa lagartixa, e as princesas Jarina e Rosalina,

125

encantadas numa cobra, © ou mesmo D. Sebastido, num touro negro coroado

(com uma estrela na testa). O proprio Almirante Balao, associado ao rei turco, se
encantou num veado branco. A metamorfose ocorre, em alguns casos, através da
acao de feiticeiros maus ou de um pai poderoso, na inten¢do de evitar que as filhas
se relacionem amorosamente, ou em puni¢do por uma gravidez dessa relagdo.
Outra opg¢ao ¢ quando o proprio encantado se transmuta para evitar que algo ruim
acontega consigo ou para proteger algum recurso natural ameacado (Ferretti,
2008).

Por isso, a situacdao do encante tem um duplo carater: pode ser uma espécie
de prisdo, mas também uma ferramenta acionada para fugir de perigos e
obstaculos. Ainda outra possibilidade seria a de proteger pessoas e lugares
magicos, como acontece com D. Sebastido e a Ilha dos Lencois (Ferretti, 2001).
No caso da princesa do Rio Pimenta, ela aguarda um homem corajoso capaz de
quebrar seu encanto ao cortd-la ao meio, quando estd na forma de uma enorme
cobra em que foi encantada (Ferretti, 2000, p. 31). Essa versao ¢ semelhante a de

Maneco:

Ele se transforma ni tudo. As vezes ele vem num calango, as vezes num touro, em
qualquer um animal, as vezes num cachorro, né? Tudo eles aparecem pra gente,
tudo se transformam ni tudo, ¢ invisivel. [...] Porque antigamente tinha um senhor
ja de idade, [...] ele foi, bem dizer quase assim dos primeiros, ele contava muita
coisa, ele pescava comigo, era molecote, mas sempre fui uma pessoa que sempre
gostei de ter minhas coisas, ai eu tinha uma redinha [...] Porque ele diz que nesses
tempo que ele tava novo, ele sonhou com Jarina. Entdo ela veio dizer pra ele aqui,
que ela ia se transformar numa cobra. Meu avd nesse tempo tinha gado e ele
tomava conta desse gado do meu avd e aqui no mato da ponta tinha um lago grande
que nunca secava, era grande, tinha paturi, marreca, esses bicho tudo tinha aqui. Ai
ele passava o gado de 14 pra ca. [...] Af ela veio dizer pra ele que ela ia se
transformar numa cobra, e era pra ele, assim que o gado passasse, era pra ele armar
a faca e cortar um pouquinho dela, que ela desencantava Lencol e casava com ele.
Ai ele foi de manha, ai se alembrou de manha, ai chegou, garrou a faca, levou. Ai
ele veio trazendo o gado de 1a pra ca, veio trazendo, veio trazendo, quando chegou
na posicao, ela tava la: a cobra. Ai ele chegou, passou o gado tudo, “ndo sei como a
cobra teimosa essa, serd que ¢ verdade mermo isso?” Mas s6 que ele ficou com

125 A cobra, a0 mesmo tempo em que & vista como ameaga, na medida em que seu veneno pode
matar, representa a regeneracdo da vida e da natureza, na simbologia da renovagdo ciclica da sua
pele. Segundo Correia (2005, p. 128): “O siléncio da sua presenga, a sua estrutura flexivel, a
sugestdo de sensualidade dos seus movimentos, o olhar sedutor e traicoeiro, a rapidez da investida
e, sobretudo, o veneno mortifero que destila, tornam-na um ser misterioso, sobrenatural e
respeitavel. Representada no feminino, vémo-la no Eden como metafora do deménio, associada a
tentagdo e a irremediabilidade do pecado”.
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medo de cortar ela. Ai ele foi la em cima, pegou um pedaco de pau e trouxe ¢ deu
uma paulada nela, diz que ela deu trés assobio, foi trés vento que passou dentro da
rede, quase ele morre. Ai depois ela veio avisar a ele que ndo era pra ele ter batido
nela, era pra ele ter feito assim, porque se ela desencantasse Lengol, Maranhéo ia ir
pro fundo. Que tem a cantiga que a gente canta, né: “E, & & Rei Sebastidio/Se
desencantar Lencol/vai abaixo o Maranhdo”. E ai ele ficou com medo dela, nao
cortou ela. Se apresentou pra ela duas vezes, que ele contou pra mim. S6 que ele
ndo teve coragem.

Ao mesmo tempo, como os encantados habitam ou se encantam em locais
magicos, geralmente na natureza, isolados, intocados ou Virgens,126 sdo
considerados donos do lugar. Esses espacos sdo tidos como sendo portadores de
muita energia, de um poder inexplicavel, envoltos em mistério e segredo. Para pai
Luiz Tayand6, de Belém, no documentario A descoberta da Amazonia pelos

turcos encantados:

A encantaria é uma regido tridimensional, aonde quem entra jamais pode voltar.
[...] Os portais da Encantaria existem em matas, no espelho das aguas, nas rochas,
e em varios lugares e paises. Ninguém sabe o local certo, que muda a todo instante.
Porém, as historias contam que eles existem.

Tais lugares sdo procurados pelo povo-de-santo, que interage de forma
magica com o ambiente, fazendo oferendas ou colhendo algum elemento
necessario ao rito (pedras, folhas, 4gua, areia etc). Segundo Ferretti (2008), quem
vai a um local de encantaria com consciéncia de seu poder, costuma sair sem
olhar para trés, pois a visao direta dos encantados poderia causar doenca ou morte.
Intromissdes, curiosidades e profanagdes de encantarias também sdo severamente
punidas, pois, por serem sagradas, devem ser procuradas para fins de prote¢ado, de
saude, de limpeza espiritual, para fazer ou pagar uma promessa. O encantar, como
substantivo e verbo, ¢ facilmente localizado em matrizes da mitologia indigena,

como o Curupira, ou da mitologia cabocla, como a Mae d’Agua, mas ndo

12 Na Mina, esses lugares podem existir fisicamente, podem ser localizveis ou ndo. Jorge Itaci
(apud Oliveira, 1999) enumera alguns lugares e seus respectivos donos no Maranhao: a ilha de Sao
Luis seria comandada por D. Luis e teria sua corte encantada na Baia de Sao Marco; Ilha dos
Lengois, reino do Rei Sebastido, cuja encantaria habita; j& Dom José Floriano, seria dono do
Boqueirdo e da “cerca” de Alcantara; o Rei da Bandeira (Jodo da Mata ou Rei da Boa Esperanga) e
a Princesa Doralice, estariam encantados na pedra de Itacolomi; Dom Jodo Soeira (Rei de Minas
ou Rei do Juncal) da praia do Calhau e, finalmente Dom Pedro Angassu, as matas do Codé. Outros
lugares referidos nas histdrias de encantados parecem desconhecidos, como ¢ o caso da Mata do
Ganga, onde reinam os Surrupiras. Em trabalho apresentado na XXII Reunido Brasileira de
Antropologia (Brasilia, de 15 a 19 de julho de 2000), entendeu-se que sdo prejudiciais o turismo e
a respectiva consequéncia do afluxo de pessoas para esses locais.
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devemos esquecer que estava (e estd) presente na cultura ocidental. O exemplo

mais contundente sdo as mouras (e mouros) encantadas portuguesas.

3.5
As familias

Na Mina, em suas versdes maranhenses, a abordagem de alteracdo
historiografica se aplica aos discursos dos narradores: percebemos nela a operagao
de subversdo da Historia, caracteristica das tradigdes orais, que desrespeitam a
linearidade ¢ unem numa mesma linha narrativa, fragmentos e personagens
provenientes de diversos periodos e contextos. Dessa maneira, torna-se natural
que Sete Flechas tenha vindo para o Brasil no navio de D.Sebastido, como nos
conta Maneco, ou que, as referéncias as Cruzadas, a conquista de Jerusalém e ao
espanhol Vicente de Pizon, estejam presentes num mesmo relato, como o de Luiz
Tayand0, que trabalha a introdu¢do dos mouros miticos no saber mistico-social
amazonense através da narrativizacdo de clementos selecionados da memoria
local com outros provenientes de discursos eruditos e populares, oficiais e
miticos, colocando em cena personagens provenientes de sua realidade mais
proxima.

Mesmo quando chamados de caboclos, os encantados ndo sdo
obrigatoriamente entidades indigenas ou boiadeiras, como acontece na Umbanda.
Muitos deles sdo civilizados e de origem nobre, como os fidalgos Antonio Luis
(Corre-Beirada), filho de Dom Luis, rei de Franca, ou Tabajara, filho do rei da
Turquia. Assim, percebemos que o termo pode ser usado genericamente para
entidades espirituais de outras procedéncias, que podem ter origens miticas
diversas. Essa infinidade de encantados “nao africanos” se subdivide em muitas
familias e sdo, em alguns casos, sincretizados com orixds ou santos catdlicos
(D. Sebastidio seria associado a S3o Sebastiio e Omolu, por exemplo),'”’ ou
entidades caboclas de origem nobre (como o Rei da Turquia), representantes de

camadas populares (marinheiros, baianos) e indigenas (como o Caboclo Velho).

'*" Como explicitado na cantiga: “Rei Sebastido, guerreiro militar/ E, Xapana ele ¢ pai guerreiro/
Dentro da guma real”. Xapana ¢ uma das qualidades de Omolu e guma ¢ o mesmo que terreiro
(Prandi, 2001, p. 221).
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Alguns seriam, inclusive, seres ndo inteiramente humanos (como as maes d’agua,
os Surrupiras, os botos e outros).

A familia do Lencol, que leva o nome da ilha-destino onde aportou o navio
que levava o rei portugués, tem D. Sebastido como lider. Essa ¢ uma familia que
se compde com outros reis, rainhas, principes, princesas e nobres de diversas

128 A familia da Turquia ¢ encabecada pelo Seu Turquia, rei que

procedéncias.
teria lutado contra os cristdos em sua vida humana, procedente de terras distantes
e exdticas. Outros componentes dessa familia sdo: Mae d’Ouro, Mariana, Jarina,
Guerreiro de Alexandria, Menino de Léria, Sereno, Japetequara, Tabajara,
Itacolomi, Tapindaré, Jaguarema, Herundina, Balango, Ubirajara, Maresia,
Mariano, Guapindaia, Mensageiro de Roma, Jodo da Cruz, Jodo de Leme, Menino
do Morro, Juracema, Candeias, Sentinela, Caboclo da Ilha, Flecheiro, Ubirata,
Caboclinho, Aquilital, Cigano, Rosario, Princesa Floripes, Jururema, Caboclo do
Tumé, Camardo, Guapindai-Agu, Jupiter, Morro de Areia, Ribamar, Rochedo,
Rosarinho etc. (Prandi, 1997, p. 117).

As entidades turcas sdo também conhecidas como mouros ou taipas.
Conforme explica Jorge Itaci de Oliveira, a linha taipa ou beta (denominagio

dada na interior do Maranhdo) seria de origem nagd islamizada, adotada por

encantados turcos mauritanos, povo nobre e guerreiro (Ferretti, 1992, p. 60).

3.6
Os turcos encantados

Embora os turcos ndo tenham o mesmo prestigio das entidades africanas
(voduns e orixas), sua familia € uma das mais antigas, numerosas e importantes do
Tambor-de-Mina, encontrados em numerosos terreiros, mesclados as outras
familias de encantados (por meio de adog¢des misticas), penetrando inclusive a
pajelanca de origem amerindia. Como os turcos gostam de farra e de cachaga —

ato que contrasta com as “boas maneiras” europeias — preferiram entdo continuar
fat trast. “b ” fe t t

128 Como Dom Luis, Dom Manoel, Dom José Floriano, Dom Jodo Rei das Minas, Dom Jodo
Soeira, Dom Henrique, Dom Carlos, Rainha Barbara Soeira, Principe Orias, Jodo Principe de
Oliveira, José Principe de Oliveira, Principe Alterado, Principe Gelim, Téi Zezinho de Maramada,
Boco Lauro das Mercés, Toia Jarina, Princesa Flora, Princesa Luzia, Princesa Rosinha, Menina do
Caid6, Moga Fina de Ota, Princesa Oruana, Princesa Clara, Dona Maria Antdnia, Princesa Linda
do Mar, Marqués de Pombal, Ricardinho Rei do Mar, Bardo de Guaré, cf. Prandi, 1997, p. 117-
118.
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como caboclos a procurar o grupo de fidalgos liderado por Dom Luis e Dom Joao,
familiares de Seu Turquia. O reencontro com Dom Jodo s6 ocorreu muitos anos
depois quando, misturados aos indios, muitos turcos ja adotavam nomes
indigenas, como os vistos acima. Ao entrar no rito da Mina, o Rei da Turquia, por
essa maneira, aparece junto a corrente de caboclo e ndo a de fidalgo (Ferretti,
1992).

Percebemos a existéncia de inuimeras versdes, montadas por relatos
isolados, provenientes de fontes distintas, que possuem muitas caracteristicas
semelhantes, mas que sdo, por vezes, também contraditorias e responsaveis por
incongruéncias entre narrativas. As divisdes familiares apresentadas ndo sdo
estaticas e variam no espago e no tempo, de terreiro para terreiro, e de acordo com
regras internas. H4 entidades que podem variar de agrupamento familiar, como o
caso de entidades adotadas por outras familias, a exemplo da princesa Jarina,
princesa turca integrada a familia do Rei Sebastido. Além de componentes em
comum, ha também enredos narrativos que se entrecruzam, como no caso da
familia da Turquia e da Familia do Lencol, que possuem entidades ligadas as
narrativas miticas das Cruzadas. H4 uma hibridiza¢do complexa, ja evidente nos
proprios nomes desses encantados, que lembram personagens do romanceiro
velho, locais geograficos, postos de guerra ou de marinheiro e nomes indigenas,
por exemplo.

No terreiro, eles geralmente sdo caracterizados e vestidos com as cores

12
verde, amarelo e vermelho ?

e um rosario (fio-de-conta ou colar) atravessado.
Enrolam uma toalha na ma@o ou sobre os ombros, as vezes a substituem por uma

pana (lenco de seda muito usado por caboclo), em vez de amarra-la na cintura,

' QOutras familias encantadas catalogadas por Prandi (1997, p. 12): Familia da Bandeira,
guerreiros, cagadores e pescadores chefiada por Jodo da Mata, Rei da Bandeira; Familia da Gama,
encantados nobres e orgulhosos. Seu simbolo é uma balanga. Sdo os caboclos. Familia de Cod6 ou
da Mata de Codd, cujos caboclos, em geral negros, tém como lider Légua-Boji. Segundo
Mundicarmo Ferretti, “sdo entidades caboclas menos civilizadas e menos nobres, que vivem,
geralmente, em lugares afastados das grandes cidades e pouco conhecidos e que costumam vir
beirando o mar ou igarapés”. Familia da Baia, caboclos baianos também popularizados através da
umbanda, mas o tambor-de-mina ndo os reconhece como origindrios do Estado da Bahia, mas de
uma baia no sentido de acidente geografico ou de um lugar desconhecido existente no mundo
invisivel. Familia de Surrupira, caboclos selvagens, como indios feiticeiros e “quebradores de
demanda”. Outras familias de encantados: Familia do Juncal, de origem austriaca; Familia dos
Botos; Familia dos Marinheiros, cujo emblema € uma ancora e um tubardo; Familia das caravelas,
que sdo peixes do oceano e ndo devem ser confundidos com a embarcagdo; Familia da Mata, a
qual pertencem muitos caboclos cultuados também na umbanda, como Caboclo Pena Branca,
Cabocla Jacira, Cabocla Jussara, Caboclo Zuri ¢ Caboclo Guaraciara.
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forma tradicional. Na Mina, voduns, orixas, fidalgos e caboclos dangcam juntos, no
mesmo toque, por muitas horas, sem se destacarem individualmente. Ali, na guma
(barracao), cantam, conversam com outros encantados e com os devotos: alguns
sdo sérios e outros brincalhdes, uns sdo velhos e outros jovens. Podem fumar,
preferindo cigarros e charutos, ou consumir bebida alcodlica.

Apesar de cada entidade possuir individualmente caracteristicas bem
definidas, os turcos (enquanto familia) sdo considerados encantados nobres,
bravos e guerreiros, podendo se apresentar tanto de forma alegre quanto grosseira.
Para o finado pai Jorge Oliveira, que tinha Seu Turquia como guia espiritual, o
comportamento dessa entidade evidencia a sua posi¢do de realeza, sendo ele sério
e reservado (Ferretti, 1989, p. 47). Ja Mariana, sua filha e conhecida como a bela
turca, uma das entidades femininas de maior destaque na Mina,130 ¢ descrita de

forma distinta por Fatima:

Ele (Z¢ Maia, antigo pai de santo da casa) dizia assim 6: “A gente tem que tirar a
cabocla Mariana da frente, porque ela ndo pode ficar na frente, e tem que colocar
na tua frente, pra ti receber, um caboclo. Tem que receber um caboclo, porque tu
ndo pode ficar recebendo a cabocla”. Porque diz que ela é muito assim, exagerada,
fala palavrdo, bebe demais, e ergue roupa, se mostra, ¢ ele disse que ndo podia, né?
Ele disse “ainda mais tu ja t& uma mulher assim, ja uma senhora, tu ndo pode ficar
fazendo essas coisas, porque tem muitos que entendem, ¢ tem muitos que nao vao
entender. Ai por isso € que eu ndo quero que tu fique recebendo ela primeiro”. Ai
eu ja sentia mesmo um abalo de outro né? Ai eu recebi o Jodo Guara.

J& para Francelino Shapanan, Dona Mariana surge como grande
conhecedora de relagdes publicas, responsavel pelo entrosamento entre seu
terreiro (a Casa das Minas de Toia Jarina, em Sao Paulo) e os demais (cf. Prandi,
2001, p. 326).”"' Existem muitas divergéncias entre as caracteristicas de cada
entidade e, inclusive, sobre a propria identidade de cada uma delas, como ocorre
com o rei turco: alguns o associam com o Almirante Baldo (personagem de Carlos
Mago que prefere a morte ao batismo cristdo) ou com Ferrabras (filho do
Almirante que, na mesma obra, se converte ao cristianismo). Dona Zeca, filha de
Anasticia, aponta que, no Terreiro da Turquia, ¢ conhecido como o segundo, o

turco-batizado (Ferretti, 1992, p. 56).

1 : S ~ .
3% Segundo Prandi, apesar de turca, ela pode aparecer em varios outros pantedes da encantaria, na
familia dos marinheiros, dos ciganos, na linha da mata e na linha de cura.

1 Ainda ha outro estudo elaborado por Francelino Shapanan, ver 9 Referéncias .
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Ha uma relagdo narrativa frequente e direta do turco com o cendrio de
batalhas (anteriores a sua chegada ao Brasil ou nido) geralmente motivadas por
questoes religiosas. Como observaram os Leacock (Ferretti, 1992, p. 65), os
turcos nao foram associados como maus e derrotados na religido afro-brasileira.
Sua imagem foi reelaborada e, em Belém, sdo vistos como guerreiros que
ajudaram muitos povos a lutar contra seus inimigos. Talvez, por isso, suas
doutrinas descrevam sempre episodios de guerras e batalhas no mar, espago
considerado seu bergo por exceléncia. A Cabocla Mariana tem cantigas onde diz:
“Sou a cabocla Mariana/ Moro nas ondas do mar/ He! faixa encarnada/ Faixa
encarnada eu ganhei pra guerrear” ou “Ela ¢ marinheira de bordo/ agulha de
maria'*?/ quem quiser ver Mariana/ que va nas ondas do mar”.'*? Hoje, essas
batalhas sao reelaboradas e seu sentido desliza para os embates espirituais, quando

os mouros s3o chamados para vencerem demandas ocultas de inimigos ou contra

os perigos iminentes do cotidiano. Mais uma vez, Maneco elucida:

Era assim. Porque eles quando chegam aqui, mesmo, quando eles vém visitar o
terreiro, quando vem mineiro que as vezes vem com algum pensamento ruim, tem
noite de dar tiro de revolver dentro desse quarto aqui. Se vocé ver, estala mermo:
“pa!” quando eles tdo assim, as vezes eles tdo ja se prevenindo, ja guerreando ja
com aquele; por que cada curador tem um pensamento, né? As vezes tem um
curador que vem com pensamento bom e tem que vem com pensamento mau. Ai
eles ja tao se prevenindo. Quer dizer que aquilo ali ta sendo ja um aviso pra gente,
a gente ja sabe: “vem ca um mineiro de fora, eles ja ficam prevenido, porque em
ponto de guerra e ai a gente ja sabe.

Outra caracteristica que merece atengdo ¢ a associagdo entre familias. E
pratica natural dos encantados, apos as batalhas, adotarem os filhos dos vencidos,
em sinal de paz, ou terem seus filhos adotados, em sinal de gratiddao, fazendo

. . s 134
pactos que transformam a encantaria numa imensa familia. ™" Acerca dessa

tendéncia de agrupamento familiar, Ferretti (1989, p. 205) comenta:

132 Agulha de marear, biissola. Também encontramos o termo no episodio da perda da agulha de
Maria pelos calafatinhos, nas Chegangas estudadas por Mario de Andrade e na Cheganga
Almirante Tamandaré, de Laranjeiras (SE).

33 Doutrina da casa de Téia Jarina, Sio Paulo, cf. Prandi, 2001, p- 234.

34 0 vodum Averekete, a quem os turcos no Maranhao chamam padrinho, ¢ tido, em Belém, como
pai adotivo da princesa Dalva, filha do rei da Turquia. Dom Jodo Soeira (ou simplesmente Dom
Jodo) ¢ também conhecido como pai adotivo de Basilio Bom, filho daquele turco que na cura vem
com o nome de Guilherme, como registram os Leacock. No Maranhdo os turcos sdo também
muito relacionados com a familia de Légua Buji-Bua, filho de Pedro Angago que chefia a linha da
mata de Codo, isso cf. Ferretti, 1992, p. 69.
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A categoria turco na Mina maranhense apoia-se mais na relagdo direta de
encantados com o Rei da Turquia (Ferrabras), do que em critérios étnicos,
biologicos ou religiosos, como geralmente acontece na Literatura e nas dancas
folcloricas em que as batalhas entre mouros e cristdos sao relembradas. No Tambor
de Mina, turco sdo todos os membros da familia do Rei da Turquia: seus filhos
com trés esposas; seus filhos adotivos; e os encantados que se agregaram a seu
grupo familiar, apds uma de suas numerosas batalhas.

Como vimos, a linha dos turcos se integra com encantados de diferentes
procedéncias. Quase todos os encantados sdo descritos pela descendéncia
pa‘[erna,135 mesmo que de forma bastarda, normalmente um ancestral nobre,
europeu (cristdo) ou pagdo. Acerca desse parentesco, percebemos que, na Mina,
turcos e cristdos interagem relativizando a dualidade maniqueista que os posiciona
enquanto inimigos histdricos, apesar desse embate fazer parte integrante da
composi¢ao do turco no imagindrio religioso. Euclides (incorporado em Tabajara)
conta a Mundicarmo Ferretti (1992, p. 64) que a luta teria comeg¢ado quando o
Almirante Baldo (Rei Turco), apesar de primo dos reis D. Luis e D. Jodo, foi
rechagado pelos europeus como rei da terra dos mouros por sua origem turca. Por
seu lado, os turcos também ndo aceitavam a submissdo a um rei portugués. A
batalha tornou-se mais intensa quando uma irma do rei da Turquia se casou com
um estrangeiro europeu (como Floripes, no Romance Carlos Magno e os doze
Pares de Franca) e, nesse imbroglio, se envolvem personagens nobres como Dom
Francisco e Dom Felipe, desconhecidos no romance velho.

Porém, quando a luta historica e lendaria se transformou em mitologia
religiosa, mouros e cristdos, mais que aliados, tornaram-se parentes. Nesse
sentido, ¢ elucidativo o fato de que, das trés familias compostas por Seu Turquia —

136 Seria

ramificacdes da grande Familia da Turquia —, uma delas, Ramos,
composta por integrantes franceses e portugueses. Lembramos que o fato ¢ natural

., . . 137 . N
J& que o rei turco teria uma de suas esposas, Douro, ' associada a Joana D’Arc e,

1 r . . e .

% J4 que raramente sabemos sua origem materna, mas para Ferretti (1992, p. 58) existiria um tabu
a respeito dessa origem (ou ndo se conhece ou nao se pode falar sobre o assunto), ¢ possivel que
esse tabu encubra a origem popular ou bastarda, concentrando-se apenas na nobreza de seus pais.

6 Ferrabras, a legitima; Borgonha (ou Beta, Mouros ¢ Ramos, ou ainda Mouros, Ramos e
Ferrabras em outras versdes), conferindo um tom poligamico a entidade (cf. Prandi, 2001, p. 235).

57D’ Ouro, que em outras versdes pode ser sua filha, assim como Floripes (que também é uma
entidade do pantedo de encantados turcos), sdo nomes de personagens da Cheganca Almirante
Tamandar¢, filhas do Rei da Turquia (a terceira filha se chama Angélica). No entanto, segundo
Ferretti (1992, p. 58), a esposa do Rei da Turquia seria Leonor, que teria o titulo de rainha.
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ao mesmo tempo, o rei pagdo seria primo de reis como D. Luis e D. Jodo. Outro
encantado de sua linha, Jaguarema, apesar do nome indigena, teria sido um ex-
padre que deixou de combater contra os mouros e tornou-se inimigo da Igreja
Catolica. O proprio D. Felipe, citado na narrativa de Euclides (Tabajara), seria um
cristdo que passou para o lado dos turcos.

A relagdo entre encantados turcos e indigenas também merece destaque por
sua estrutura, apesar de serem descritos como nobres e de terem familia (ou linha)
propria — e, com isso, maior elaboracdo mistica, com doutrinas, historias e
simbolos especificos e formatados — os taipas ndo sdo classificados como voduns
ou fidalgos, seres de maior prestigio na hierarquia espiritual. E a linha de Caboclo
Velho, indigena, que os absorve, onde sdo aceitos e € pela categoria dos caboclos
que todos os turcos ingressam e existem na Mina. Em geral, essa linha agrupa
entidades de procedéncia periférica,””® ainda que nobres, como reis pagios
africanos e amerindios e seus descendentes.'”” Assim, embora nem sempre se
consiga esclarecer a caracteristica indigena ou popular dos turcos da Mina, uma
das explicagdes possiveis para esse entrecruzamento entre universos poderia se
concentrar na semelhante situagio de paganismo'*’ de ambos: indios e turcos sio
classificados como guerreiros pagaos. Os turcos, inclusive, passam também a
fazer parte de praticas da Cura, absorvidos como entidades dessa religido de
origem indigena. Para Vodossu Alfredo Benevides, sacerdote da Mina em Belém,

em depoimento para o filme A descoberta da Amazonia pelos turcos encantados:

O tambor de mina ¢ realmente a religido oficial da Amazonia. Nos temos aqui em
Belém 2.500 a 2.700 terreiros de Tambor de Mina. Todos cultuam o tambor de
Mina, mas numa sequéncia de Pajelanca também, e aquela coisa da Encantaria.
Isso fez que os encantados tivessem um poder. Esse poder de agregar, esse poder
de unido, esse poder de constru¢do. Os grandes deuses da Amazoénia ndo
abandonaram os caboclos daqui, pelo contrario. Agregaram-se a outros deuses da
Africa.

¥ Porém, ha variacdes a regra, de acordo com cada terreiro ¢ com a manifestacdo de cada
entidade. No Para, por exemplo, de acordo com Anaiza Vergolino e Silva (apud Ferretti, 1992, p.
59), Tupinamba pode ser “voduno” em um médium, “senhor” em outro e “caboclo” em um
terceiro, sendo plenamente aceito nas trés categorias uma vez que as trés manifestagdes ocorreram
dentro de certos padrdes; note-se que o sistema permite tais variagoes.

13 Para Ferretti (1992, p. 58), isso demonstraria a existéncia de certa discriminagdo na Mina aos
povos dominados ou combatidos pelos senhores das sociedades escravocratas brancas.

14" Evidente na expressdo de pai Euclides: gentilheiros ou (palavra que tanto pode ter origem nos
termos gentil ou gentio, mas que tem sentido, dado por Euclides, de nobres pagéos), que é outro
designativo dos turcos.
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Nesse sentido, como vimos, esses personagens sdao vivenciados ainda hoje
como nobres pagdos e como valorosos guerreiros, capazes de interagir com
outros povos em condi¢ao semelhante. Nao podemos esquecer que estamos diante
de uma expressdo cultural que sobreviveu aos ditames impostos pela religido
hegemonica, ao adaptar-se constantemente, e que danca em diferentes contextos e
grupos socioculturais. Percebemos entdo que os encantados turcos estdo
associados a um espaco de solidariedade ao interagir com outros personagens
tradicionalmente vitimas da ignorancia e da intolerancia. Inicialmente
fundamentada na diferenga religiosa, a intolerancia contra o outro sempre foi
corriqueira, exterminou infiéis mouros nas Cruzadas e na Reconquista, pagdos
indigenas do Novo Mundo e hereges na Contrarreforma, e também teve como
alvo os cultos de origem africana escravizada. Essa relacdo solidaria, porém, com
o passar do tempo, se desdobra em outras conexdes e, assim, torna-se
compreensivel a presenca ja tradicional de entidades espirituais de procedéncias
distintas das africanas ou indigenas no Tambor de Mina. Para Ferretti (2002), ¢
preciso ter atengdo ao analisar as relagdes entre as entidades caboclas e um
suposto sincretismo afro-amerindio, pois existem muitas outras matrizes e
universos culturais que teriam sido resignificadas na Mina, como a bagagem

imagindria europeia, importante donataria de mouros ou turcos mitificados.

3.7
Carlos Magno

Os mouros brasileiros carregam referentes historicos que ja chegaram
virtualizados, agenciando novos significados para os fatos historicos que aqui,
entdo, vao-se atualizando. Dessa maneira, mais que celebrar sentimentos raciais e
xenofobos, a ritualizacdo da dicotomia entre cristdos e mouros reinventa € renova
a identidade de seus participantes, que, através da ludicidade do ato festivo,
reelaboram também o fluxo do tempo linear.

A circularidade narrativa faz com que os turcos-mouros miticos sejam
relacionados também a outros dominios da cultura, como no romance velho de
Carlos Magno e os doze pares de Franga, difundido no Brasil pelos folhetos de
cordel e em algumas dancas dramaticas, como as embaixadas das Chegangas de

Mouro. Esses folhetos foram muito difundidos por todo o Brasil, tanto no interior
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como nos centros urbanos, como nos descreve Jodao do Rio, na Alma encantadora
das ruas que, inclusive, relaciona o romance a incita¢ao de atitudes violentas por

parte de quem o 1€.

Desde 1840, o fundo das livrarias ambulantes, as obras de venda dos camelots tém
sido a Princesa Magalona, a Donzela Teodora, a Historia de Carlos Magno, a
Despedida de Jodo Branddo e a Conversagao do Pai Manuel com o Pai Jos¢ — ao
todo uns vinte folhetos sarrabulhentos de crimes e de sandices. Como esfor¢o de
invengdo e permanente €xito, apareceram, exportados de Portugal, os testamentos
dos bichos, o Conselheiro dos Amantes ¢ uma sonolenta Disputa divertida das
grandes bulhas que teve um homem com sua mulher por ndo lhe querer deitar uns
fundilhos nos calgoes velhos. Essa literatura, vorazmente lida na detencdo, nos
centros de vadiagem, por homens primitivos, balbuciada a luz dos candeeiros de
querosene nos casebres humildes, piegas, hipdcrita e mal feita, é a sugestionadora
de crimes, o impulso a exploragdo de degeneragdes sopitadas, o abismo para a
gentalha. Contam na Penitenciaria que o Carlito da Satude, preso a primeira vez por
desordens, ao chegar ao cubiculo, mergulhou na leitura do Carlos Magno.
Sobreveio-lhe uma agitagdo violenta. Ao terminar a leitura anunciou que mataria
um homem ao deixar a detencdo. E no dia da saida, alguns passos adiante,
esfaqueou um tipo inteiramente desconhecido. S6 esse Carlos Magno tem causado
mais mortes que um batalhdo em guerra. A leitura de todos os folhetos deixa,
entretanto, a mesma impressdo de sangue, de crime, de julgamento, de tribunal.
[...] No Carlos Magno um tal Reinaldos, ensanduichado em frases de louvor a
Nosso Senhor, mete-se num rolo doido com os turcos, e o livro louva-o por ir
degolando a cada passo um homem. (Barreto, p. 28-30)

Para Mundicarmo Ferretti (1992), alguns fragmentos narrativos acerca dos
turcos da Mina sdo, em grande parte, fruto da reelabora¢do e de desdobramentos
de trechos do romance de Carlos Magno e os Doze pares de Franca. Essa relagao
entre a Mina e Carlos Magno foi apontada a Ferretti (1992, p. 64) pelos proprios
caboclos de pai Euclides, Tabajara (chefe da casa e filho do rei da Turquia), na
Casa Fanti-Ashanti, no final de 1983. O episddio de encantamento de Seu Turquia
num veado branco (animal que no romance aparece ajudando os cristdos a
atravessar uma ponte), narrado a Ferretti, serve de exemplo de tal operagao. Como
desdobramento, por respeito, a carne desse animal, ¢ interdita aos médiuns que
recebem turcos (Ferretti, 2007).

Apesar de muitas semelhancas entre as narrativas encantadas e as do
romance, Ferretti nos alerta que a histéria dos turcos ndo se reduz ao romance,
integrando-a a outros contextos socioculturais, num movimento de transculturagao
narrativa e traducdo, aglutinando também outras conjunturas narrativas, como as
da Inquisicdo, as da guerra do Paraguai e batalhas que talvez nao tenham

referentes na historiografia, conhecidas apenas pelos devotos, como a ocorrida
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com Pedro Angaco, de Codo, travada por indios norte-americanos cujos filhos
foram adotados pelo rei da Turquia (Ferretti, 1992, p. 67). O romance, divulgado
no Brasil em livretos de cordel, retine historias fantésticas sobre o rei francés que
lutou contra os mouros e reuniu sob sua coroa quase toda a Europa crista e
ocidental. Ainda de acordo com a autora, esse romance era muito procurado pelo
povo do interior em S3o Luis, na antiga livraria editora Ramos de Almeida,
(informagao dada por José Jansen, filho do proprietario da editora, que trabalhou
no lugar nos anos vinte) (cf. Ferretti, 1992, p. 63), e lido em voz alta, repetido de
cor durante muitos anos.

Mundicarmo Ferretti achou um exemplar desse livro, de capa verde,
amarela e vermelha (cores do rosario que os encantados turcos carregam) no
Terreiro da Turquia, mostrado por dona Zeca, filha de Anastacia. Segundo a
autora, o exemplar teria sido adquirido “em Sao Luis, em 1934, por sua madrinha,
irma-de-santo de sua mae, que dangava Mina com D. Jodao (Fidalgo), e que
organizava uma animada Cheganca” (Ferretti, 1992, p. 204). Talvez por isso se

cante na Mina:

O meu pai me deu um livro,
que eu estudava todo dia,
pra mim saber o segredo,
das trés virgens da Turquia.

Seria entdo por influéncia desse romance que os mouros possuiriam estreitas
ligagdes com algumas entidades turcas da Encantaria.'*' Carlos Magno, segundo
nos relata a historiografia, realmente existiu e foi responsavel pelo periodo
carolingio, que corresponde ao inicio da Era Medieval. Esse personagem historico
¢ festejado até hoje nas escolas e liceus da Europa (principalmente na Franca) no
dia 28 de janeiro. Ao que tudo indica, as batalhas contadas pela historia

romanceada desse rei, bem como varios dos personagens ali descritos, sao

10 rei da Turquia, Ferrabras de Alexandria, €, no romance, conhecido como turco-batizado. Sao
conhecidos como pertencentes a familia de Seu Turquia e coincidentes no romance: o almirante
Balao (que ¢ tido, em alguns casos, como rei da Turquia ou como pai de Ferrabrés), a princesa
Floripes (ali também esposa de Gui de Borgonha, porém, pode ser também irma ou filha do rei da
Turquia), Ferrabras (que além rei é nome de uma das ramificagoes de sua familia) e Burlante
(comandante do navio de Dom Jodo, que teria trazido o rei da Turquia para o Brasil, na Mina o
nome de um dos tambores) ¢ Angélica (que se casou com Roldao), cf. Ferretti, 1992.
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comprovéveis pelo exercicio historiografico.'** Porém, os turcos encantados
operam, a0 mesmo tempo, uma revisdo da Histdria através da narrativa (romance)
e do rito (Encantaria), ou seja, a performance oral altera o passado mitico, a ponto
de esse proprio passado também ir mudando com o tempo.

Sao muitas as intercessdes e incongruéncias entre personagens do rito e da
obra, o que exibe a -caracteristica das entidades de ndo obedecerem a
determinagdes espago-temporais que delimitam as personalidades eminentemente
histéricas. E essa abertura que permite a integracdo a familia da Turquia de
figuras e episodios espago-temporalmente distantes, que passam a ser mesclados a
outros contextos e conteudos narrativos, operando uma reconstrugdo historica, e
sob parametros singulares. Percebemos tal intercessdo na letra de uma doutrina

cantada tanto na Turquia, como na casa de Nago:

Para vodum, senhor Jodo Marambaia
Mataram o turco, ficou o rei do “Paraguaia”
Turco chorou no romper do dia

Mataram o turco, senhora Dona Maria.'*’

Quando esses episodios fazem sentido e dialogam, de forma misteriosa, com

encantados ou com seus crentes, sdo incorporados ao mito € ao rito.

3.8
A conversao

Para Mundicarmo Ferretti (2000), ainda, a Mina ndo pode ser tomada pela
via unica da sobrevivéncia da matriz africana, pois, por todos os motivos descritos
aqui, fica evidente que existem outras mesclas que a compdem. Ha uma interagao

com outras matrizes, evidentes em fragmentos narrativos € em personagens como

142 , . . I L, . . . ~
Ha dois fatos importantes, duas omissdes ou acréscimos que ensejam algumas discussdes: em

primeiro lugar, a batalha descrita no romance entre mouros e cristdos, suposta matriz de
manifestagdes ndo s6 da Encantaria, mas também associada as Cavalhadas e Chegancas, nao
aconteceu. Essa luta, descrita amplamente em livros historicos e romances, foi travada na realidade
entre francos (ao lado de Carlos Magno) e bascos. Existe uma versdo de Ibn-al-Athir (Barreto,
1997), do século XIII, onde se conta que em determinado momento os sarracenos teriam sido
aliciados pelos francos, mas acabaram auxiliando os bascos. Esse ponto ¢ importante, pois
demonstra a capacidade dos personagens orientais de assumir o protagonismo das historias de que
fazem parte ou, como nesse caso, onde sdo inseridos.

'3 A participagdo dos turcos ou mouros na guerra do Paraguai ¢ descrita por Mario de Andrade

(1983, p. 247) nas Chegangas de Mouro, em Natal (RN), onde aparecem vencidos pelo Duque de
Caxias.
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Maria Barbara, associada a caracteristicas do orixa Iansa ¢ de Santa Barbara; ou
como a Mie d’Agua, que tem relagdo tanto com mitos amazonicos da lara, ou
portugueses, como com as mouras encantadas. Existe também a influéncia de
outras matrizes narrativas, que a principio ndo teriam nenhuma confluéncia com
os aspectos até entdo estudados. Como exemplo, hd uma hipotese de que a ligagao
de Mae Anasticia com turcos residentes em Sao Luis teria contribuido para a
formacgdo da imagem dos taipas da Mina. Teriam sido eles que deram uma foto de
um sultdo (ligado por Ferretti a Mehmed Resad V, regente turco-otomano entre
1909 a 1918) que foi associado a Seu Turquia; tanto que essa foto encontra-se,
ainda hoje, nas paredes do Terreiro da Turquia e na casa Fanti-Ashanti. No Brasil,
os sirio-libaneses imigrantes foram chamados turcos e, segundo Correia Lima
(1981, p. 28), dois dos trés habitaram Sao Luis em 1886 (trés anos antes da
abertura do terreiro da Turquia), e ¢ provavel que nao fossem cristaos (Ferretti,
2007, p. 4).

A religiosidade popular latinoamericana, sobretudo a brasileira, estd
construida historicamente sobre essa base catolica, mas essa religiosidade sofreu
inimeras alteragdes a partir da vertente oficial e, evidenciando em seus tragos
influéncias distantes dessa matriz, como observamos na existéncia de tragos do
messianismo, do culto aos ancestrais ou da absor¢do de praticas indigenas e
africanas. No Brasil, o elemento religioso trazido pelo catolicismo que, durante
muito tempo, até meados do século XX, foi unica pratica religiosa permitida no
territorio e, assim, tornou-se um ponto de intercessao cultural, parametro
hegemonico e oficial que serd responsavel por moldar imaginarios diversos. Os
participantes de cultos e festas, a partir do solo cristdo, reelaboram o sistema
original e, com isso, acabam por garantir e afirmar novas identidades que, por
serem fragmentadas, abracam e resignificam o que faz sentido, no presente, para o
coletivo.

Outra forte caracteristica da sua constitui¢do ¢ a festividade complementar
ao culto, onde a musica tem um papel ritual fundamental. Nesse sentido Ferretti,

(2007, p. 1), citando Droogers e Siebers (1991), constata:

[...] a religido popular é sempre definida em contraste com a religido oficial e ndo
se pode discutir sobre religido popular sem referéncias a dimensdo do poder. Em
sua forma popular a religido influencia e ¢ influenciada pela sociedade e pela
cultura. [...] Droogers e Siebers mostram (1991, p. 20-21) que no campo religioso,
a expressdo popular é usada pelo menos em dois sentidos. Por um lado se refere as
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pessoas que ndo pertencem ao grupo dos especialistas da religido — o clero, os
sacerdotes e este sentido se relaciona por exemplo com o catolicismo popular. Em
outras formas populares como nas religides afrobrasileiras e nas igrejas
Pentecostais, onde a religido popular ndo estd relacionada a uma forma erudita, a
conotacdo popular se refere ao sentido de grupos dominados na sociedade,
especialmente nas relagdes entre as classes sociais e tem sido visto como uma fonte
de resisténcia e de liberacdo. A idéia de Gramsci de hegemonia é também aplicada
aqui. O que ha de comum em ambos os significados do conceito de popular é a
questdo do prestigio. Religido popular e sincretismo tém sido usados como termos
polémicos, quase como sindnimos de heresia e supersti¢do. As formas populares de
religido sdo consideradas como de menor prestigio na sociedade. (Ferretti,
2007, p. 1)

Nesse processo, os turcos da Encantaria sao plenamente reconhecidos como
mugulmanos e, portanto, assim como os indigenas, sdo frequentemente
denominados pelos membros da Mina pelo termo pagdo. Como dissemos, para
que fossem plenamente absorvidos, fez-se necessaria a adog¢do de algumas
estratégias com o objetivo de reconstruir essa identidade, a principio anti-crista,
agenciando alguns elementos referentes, muitas vezes incompativeis e, dessa
maneira, sua imersao no universo encantado e seu culto fizessem algum sentido.

Essas estratégias adaptativas sdo importantes na medida em que ha uma
forte presenca do catolicismo nos terreiros, que sempre foi vista como uma das
mais significativas ferramentas de resisténcia, “fruto da necessidade de
‘camuflagem’ [...] em tempos de grande perseguicdo policial” (Ferretti, 1994, p.
36).'** Essa relagdo estreita com as praticas catolicas foi, em certa medida, o que
garantiu a permanéncia de rituais e entidades distantes da religido imposta. Como
conta Euclides a Mundicarmo, “eles sdo batizados porque as pessoas que os
recebem sao catdlicas e porque o batismo faz o ‘caboclo’ ficar mais firme em suas
cabecas” (Ferretti, 1985, p. 58). A propria Anasticia, além de mae-de-santo,
também era cat6lica e teve sempre a meta de converter os encantados mouros ao
cristianismo através da pratica do batismo.

Utilizado como espécie de controle das pulsdes revoluciondrias e do 6dio

aos cristdos, o batismo dos caboclos era considerado fundamental para que os

144 : ~ :
De um lado estavam os que defendiam a repressdo a qualquer ajuntamento de negros,

geralmente em torno de tambores e dangas cujo significado era impermedvel aos agentes da
sociedade colonial, vendo essas ocasides como momentos potencialmente perigosos, nos quais as
sublevacdes podiam ser tramadas ou detonadas. Do outro lado estavam os que achavam que a
permissdo para os negros praticarem suas festas e ritos contribuiria para extravasarem as tensdes
acumuladas no seu duro cotidiano de trabalho e retomarem a rotina com maior boa vontade, cf.
Souza, 2002, p. 228.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 110

turcos respeitassem os santos catolicos, e alguns deles inclusive se tornaram deles
devotos. O rei da Turquia, por exemplo, ¢ relacionado a Sdo Jodo Batista. Por
outro lado, também ha casos radicais de entidades turcas e indigenas que
continuam rejeitando terminantemente o batismo, resistindo a “civilizagao”,
trazida pelo cristianismo (Ferretti, 1985, p. 57), recusando-se terminantemente a
rezar a ladainha'®® que precede os rituais. Uma entidade que exemplifica essa
resisténcia ¢ Jaguarema, filho de Seu Turquia, que se manifesta criticando o
cristianismo, os santos e a todos que neles depositam sua fé.

A dominagdo politico-cultural e a acdo missionaria catdlica sempre
caminharam juntas e, dessa maneira, o batismo ndo era coisa estranha aos
escravos africanos, pois era um ritual aplicado muito antes de aportarem no

146 1, o .
1. Ja no embarque, era obrigatdrio que todo negro escravizado em Luanda,

Brasi
por exemplo, passasse por um rito coletivo, onde centenas de pessoas, sem
qualquer introducdo mais profunda a doutrina cristd, eram batizadas. Esse era o
passo inicial de um longo processo de conversao, que seria aprofundado em terras
americanas. Boxer (1979) descreve um desses batismos coletivos: cada africano,

prestes a embarcar nos navios negreiros, ganhava um nome cristdo, um pouco de

sal na lingua e 4gua benta. Apods a cerimonia um intérprete lhes dizia:

Olhem, vocés ja sdo criangas de deus; vocés estdo indo para a terra dos espanhdis,
onde irdo aprender as coisas da fé. Ndo pensam mais sobre de onde vieram, e nao
comam cachorros, ratos ou cavalos — agora podem ir, com boa vontade. (Boxer,
1979, p. 230-231)

Os indigenas brasileiros também eram batizados em massa pelos jesuitas.
Na descri¢do do padre Ferndo Cardim, datada do dia 6 de janeiro de 1584,
observamos também a estreita associa¢do entre a liturgia catolica e as festividades

14
que a acompanhavam:'*’

1450 tema do batismo também é encontrado durante a encenagdo da mourama, uma das partes da
Chegancga. Aqui, o batismo ¢ imposto, em troca da liberdade, apos rejeitarem e reclamarem muito.
Ali, no entanto, esse ¢ um momento comico.

14 «pajs de larga convivéncia com a escravidio, o cativeiro vigorou no Brasil durante mais de trés
séculos e, apesar dos dados imprecisos, estima-se a entrada de um total de 3,6 milhdes de africanos
trazidos ao pais compulsoriamente: um terco da populag@o africana que deixou seu continente de
origem rumo as Américas” (Schwarcz, abr.-nov., 2010).

70 episodio de conversdo em massa também esta presente em dancas dramaticas e encerra as
apresentagdes de algumas Chegangas brasileiras, cf. Cardim, 1939.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 111

O padre visitador antes da missa revestido em capa de asperges de damasco
branco, com didcono e subdiacono vestidos do mesmo damasco, batizou alguns 30
adultos. Em todo o tempo do batismo houve boa musica e motetes, e de quando em
quando se tocavam as flautas. Depois disse missa solene com didcono ¢
subdiacono, oficiada em canto de 6rgdo pelos indios, com suas flautas, cravo e
descante; cantou na missa um mancebo estudante alguns salmos e motetes, com
extraordinaria devogao.

Uma das formas de alforria possivel era concedida na pia batismal (Vainfas,
2000, p. 30), onde as criangas ganhavam liberdade ao serem batizadas. Como
descrevemos, o batismo de adultos era comum no caso de escravos africanos
recém-chegados. Os oriundos da Africa centro-oriental (regido do Congo e
Angola) ja haviam sido batizados nos portos de origem, mas o mesmo nao
acontecia com os provenientes de outros portos africanos, principalmente os da
Costa da Mina (Vainfas, 2000, p. 127).

No batismo forgado — perseguicao religiosa e genocidio cultural disfarcados
de pratica de assimilagdo — encontram-se exemplos de dissimulacdo e resisténcia
religiosa, como procedimentos alternativos da parte dos mouros, visando
sobreviver e manter suas propriedades na Peninsula. A tagiyya era uma excegio
prevista pelos dirigentes mugulmanos para aqueles que, em caso de perseguigado e
violéncia, se vissem for¢ados a negar publicamente a Ala sem deixar de ser
muculmanos. Assim, estavam liberados para beber vinho e comer carne de
porco,'*® por exemplo, sempre que fossem obrigados, ¢ desde que ndo se
afastassem de sua fé, aparentando com isso a verdadeira conversdo religiosa.
Muitas vezes, utilizavam também algumas representacdes do culto cristdo,
inserindo nelas simbolos codificados pela tradicio maometana, como imagens de
Cristo e sua sagrada familia com o dedo indicador em riste, representando a
maxima de que “S6 hd um Deus, e Maomé ¢ seu Profeta”.

Por isso, segundo San Juan de Ribera, em 1602, em carta ao rei, cheia

de raiva:

[...] dicen que son plantas nuevas, brocardico que han inventado y sustentado
nuestros pecados y negligencias: no son sacra Magestad plantas nuevas, sino
arboles renegridos, llenos de nudos de hetejias y traicion, y los que dicen y creen lo

% Haram, para os mugulmanos significa “ilicito” ou “proibido”; se um mugulmano consumir
alimento haram estara em pecado. A carne do porco ¢ expressamente proibida e descrita como
imunda e impura; alcool e intoxicantes, como vinho, alcool etilico, licores etc. também nao sdo
permitidos.
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contrario es por no haber tratado esta gente y Jaime Bleda advierte que era bocado
que por no poder se tragar, habia de echarse o costarla la vida. (Perceval,
1997, p. 229)

Nesse sentido, ¢ curioso descrever o caso dos mouriscos espanhdis, forcados
a se converter apoés uma breve fase de tolerancia. Apos a Reconquista, a politica
dos reis catolicos Isabel e Fernando era de manter, sistematicamente, um processo
de conversdo por métodos mais ou menos pacificos, substituindo essa estratégia,
alguns anos depois, quando se decide persuadir os mugulmanos com mais dureza.
Os métodos repressivos empregados cumpriram seu objetivo, ja que foram

milhares os muculmanos que receberam o batismo na época e, de mudejares,

. . 149
passaram a denomina-los mouriscos.

Marquez Villanueva, citado por Perceval (1997, p. 108), elucida:

La idea de asimilacion y la politica cisneriana de bautismo forzado y
desislamizacidén por pragmatica, que en conjunto se siguié con los moriscos. [...]
“Asimilacion” y “forzada” son términos contradictorios y garantia de fracaso en el
terreno practico. La politica que se aplicoé a los moriscos, no fue asimiladora, sino
de persecucion religiosa y genocidio cultural. Con esta consideracion no se trata de
hacer violencia al problema, imponiéndole una sensibilidad anacrénica. Seria facil
insertar aqui un largo florilégio de censuras, criticas y escandalos ante la forma
como se pretendia cristianizar a los moriscos. La Espafia de los grandes misticos y
tedlogos no se planted siquiera el problema religioso de los moriscos, lo cual
contrasta con la abundante literatura dedicada a la evangelizacion del indio
americano y al dificultoso estidio de sus lenguas y culturas. En visperas de la
expulsion, el sector moderado considera que los moriscos no han sido nunca
evangelizados como hubieran tenido derecho a esperar y que todas las
disposiciones no han sido mas que letra muerta. (Marquez Villanueva,
1984, p. 86-87)

Todo o debate teologico acerca dos indios, no entanto, ndo lhes garantiu
mais respeito nem melhor tratamento (a ndo ser em casos muito especificos e

.. , . 150 . .
especiais). O Apostolo Santiago, °° por sua vez, era protagonista entre os mais
célebres protetores espirituais peninsulares. A tradicdo de Santiago se baseia
numa lenda'"' que responsabilizava o apostolo Thiago pela conversio da Espanha
ao cristianismo. Os reis visitavam sua tumba antes de campanhas militares e para

ele se direcionavam as rezas fervorosas no momento das batalhas que, quando

14! v~ i~ . .

? Ou cristdos novos de mouro, cristios novos de mourisco, ou novamente convertidos.
1 ’ . ~

%0 Também descrito na Introdugio, ver p. 13-19.

"1 Umas das fontes pode ser encontrada no Sumario de los Apostoles (Breviarium apostolorum),
datada no século VII, cf. Lomax, 1984, p. 45.
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ganhas, lhe era direcionado parte do butim. “Santiago”, conhecido popularmente
como “Mata Moros”, era o grito de combate dos guerreiros leoneses. Curioso ¢
que, com a expansao para o Novo Mundo, o apostolo acaba por também ser
transplantado como protetor dos aventureiros cristaos que aportaram na América,
ganhando, nesse novo oficio conquistador, o apelido de “Mata indios”. Ainda
hoje, no México, se celebram festas de indios e cristdos, inspiradas nas festas de
mouros e cristdos trazidas pelos colonizadores. Nessas, o apostolo ainda hoje ¢

lembrado:

En la actualidad, varias poblaciones, entre ellas, Jalpa, Juchipila y Moyahua,
celebran la fiesta con las Danzas de los Tastoanes que en realidad son
representaciones de combates entre espafioles y chichimecas, entre cristianos y
gentiles, ya que la figura principal de las danzas es el apdstol Santiago. El mismo
que en Occidente recibié el cognomento de Matamoros, mientras que aca es
conocido como Mataindios. Desde luego que estas fiestas se desarrollan alrededor
del 25 de julio, dia del celebracion religiosa del santo. (Ramirez, 2012)

Esse e muitos outros exemplos comprovam que o tratamento opressivo
recebido pelos colonizados-derrotados foi equivalente e, de alguma forma, essa
equivaléncia também se relaciona com o processo de autoafirmacao identitaria
que ¢ encenada nos mitos aqui descritos e delineada pelas personagens dos rituais.
Dessa maneira, a religido, que ¢ geralmente um instrumento de repressao, também

acaba transformada em estratégia de libertagdo e autoafirmacao.

3.9
O sincretismo

A Mina, assim como algumas outras manifestagdes (inclusive algumas
praticas mouriscas), enfatizamos, s6 sobreviveu ao adaptar-se. Resistiu
encontrando meios de inserir, disfarcadamente, elementos culturais distintos no
conjunto de normas e crencas impostas, ocultados e mesclados as manifestagoes
oficiais. Porém, ¢ preciso revisar a constru¢do maniqueista que v€ o batismo
somente como um processo passivo de aculturagdo, pois, em algumas destas
manifestagdes (assim como em algumas festas populares), vive-se um catolicismo
sentido como verdadeiro, mesmo quando os elementos de outras matrizes o
diferenciam da vertente original pregada por Roma. Na Mina, as praticas cristas

ndo sdo, hd muito, vivenciadas como imposi¢do. Sdo, inclusive, uma exigéncia
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dos proprios membros da religido, que o integraram ao ritual de tal forma que dele
sdo parte importante ¢ ndo ja se concebe mais qualquer separacdo entre
religiosidades. Isso € possivel no sincretismo na Mina, assim como o ¢ em
diversas religides brasileiras, ¢ nao pode ser definido como uma simples
dissimulacdo de entidades africanas em santos catdlicos: voduns, orixas e santos
ndo se confundem numa mesma entidade (Ferretti, 2007), o que Vainfas chama de
“disjuncdao cultural”’, vivida na intersessdo entre crengas, num cenario de
pluralismo religioso (Burke, 2010, p. 132).

O termo sincretismo ¢é, atualmente, rejeitado por muitos autores, tomado em
seu sentido negativo, enquanto resultado das praticas evolucionistas e
colonialistas que atuaram com opressao e imposi¢ao religiosa, em que 0s povos
subordinados aceitariam pacificamente esse dominio, adotando e confundindo
simplesmente tradigdes de origens distintas e opostas. Isso acontece, pois,
historicamente, quando percebemos um predominio ideoldgico da triade cultural
homem-branco-ocidental, que impde seu modelo de vida. Um exemplo disso ¢ o
proprio processo de libertacdo dos escravos que, no Brasil, foi acompanhado de
uma politica agressiva de incentivo a imigracdo branca. Nos ultimos anos do
Império, na transi¢do entre o século XIX e XX, algumas mentalidades deixaram
de investir num processo de supressdo fisica e cultural direta dos elementos negro-
indigenas, passando a apostar no cruzamento de ragas que, com a introdug¢do do
imigrante europeu, seria a via perfeita para o branqueamento da populagdo. Dessa
maneira, a aboli¢dao dos escravos trouxe consigo a crenga de que, no futuro, o pais
seria uma nag¢do branca. Além disso, o processo abolicionista ndo foi efetivado a
partir de conflitos violentos (como ocorreu em outros paises15 %), mas pela acdo
direta da monarquia. Com isso, a institui¢do da liberdade negra acabou sendo
encarada como uma dadiva, um dos fatores que contribuiram para, mais tarde, a
elaboragdo da imagem de pretensa harmonia racial, que culmina nas ideias de uma
escravidao docil, benigna ou mesmo positiva para a cultura brasileira. Observa-se,
entdo, um movimento de recriacdo da histdria, naturalizando-se essa politica de
branqueamento ao associd-la a miscigenagdo, que ¢ tida como divida de uma

heranca portuguesa, assim como a suposta tolerdncia racial, evidente nesse

132 Ao contrario de outras nagdes, como os Estados Unidos ou o Haiti, onde o passado escravocrata
sempre lembrou violéncia e arbitrio, no Brasil a historia foi recontada de formas alternativas,
muitas vezes até positivas.
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modelo escravocrata “mais brando”, e também mais promiscuo, que foi aqui
implementado. Esse discurso, no entanto, contrasta com o fato de que o Brasil foi
o ultimo pais a abolir a escravidao.

Além disso, a suposta auséncia de conflitos étnicos, além da inexisténcia de
categorias explicitas de dominagdo racial, aos poucos, vao moldando a imagem de
um paraiso racial. Da escravidao adocicada a democracia racial, a mesticagem
atuou, entdo, como uma narrativa romantica — povoada por senhores severos,
paternais, e escravos submissos ¢ felizes — e, a0 mesmo tempo, como metafora
utilizada para designar a particular mistura harmoniosa das trés ragas formadoras
da “nagao”.

Porém, o personagem icone ¢ o indio, definido a partir de uma idealizag¢ao

153
operada pelos setores brancos e cultos,

eleito por eles modelo representativo da
nacdo. Falamos do indianismo presente na obra de autores como José de Alencar,
Gongalves Dias ¢ Gongalves de Magalhaes, onde o indio é descrito como bom
selvagem, imagem influenciada claramente pelo pensamento do filésofo suico
Jean-Jacques Rousseau. Nesse processo, a populacdo negra e “mestica” ¢ deixada
de lado. O proprio cendrio que suportava tal personagem ¢ anterior ao
estabelecimento da escravidao, fato que permitia a exclusdao do protagonismo da
populagdo negra na constru¢do de um simbolo da nacionalidade. Isso se modifica
nos anos trinta do século XX, quando o mestico ¢ entdo eleito como novo
protagonista e torna-se o arquétipo da nacdo, através do discurso da revalorizagao
da identidade cruzada no sangue e sincrética na cultura,”™* culminando numa
estetizagdo da mesticagem. Porém esta continua sendo uma valorizagdo retérica,
na medida em que ndo se concretiza na realidade cotidiana, pois ndo reflete uma
verdadeira valorizacdo das populacdes mesti¢as, que continuam discriminadas.

Para Schwarcz (2010, p. 8):

Essa forma extremada e pretensamente harmoniosa de convivéncia entre os grupos
foi, aos poucos, sendo gestada como um verdadeiro mito de Estado; a “democracia
racial”, formulada por Arthur Ramos, mas exemplarmente desenvolvida na obra de
Gilberto Freyre, foi exaltada de forma a se menosprezarem as diferencas diante de
um cruzamento racial singular. Dessa maneira, comparado ao periodo anterior,
quando miscigenac¢do significava no maximo uma aposta no branqueamento, esse

133 Como os membros do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), fundado por D.

Pedro II.

154 7 : r e e
Que mantém no samba, na capoeira, no candomblé e no futebol seus principais representantes.
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contexto destaca-se na valoriza¢do diversa dada a mistura, sobretudo cultural, que
repercute em momentos futuros. Nesse momento, em que o conflito passa para o
terreno do ndo dito, fica cada vez mais dificil ver no tema um problema; ao
contrario ele se modifica, nos anos trinta, em matéria para exaltagdo.

Nesse sentido, ha autores que rejeitam o termo sincretismo, por associd-lo
ao processo “ndo dito” de subordinagdo do outro. A partir do século XVIII, o
termo assumiu um carater negativo, passando a designar um movimento de
reconciliacdo ilegitima de pontos de vista teoldgicos opostos, ou heresia contra a
“verdadeira religido”. Isso ocorreu diferenciando o catolicismo oficial, que se
pretende universal, encontrado nas Igrejas (de culto e doutrina fortemente
organizados), das manifestacdes do catolicismo popular, de crengas e praticas nem
sempre unificadas e codificadas. Porém, mais uma vez, observa-se que muitos
elementos do catolicismo popular estao absorvidos pela pratica oficial. No Brasil,
a religiosidade popular ¢ a religido vivida e praticada pelos mais pobres, que sdao
também os mais numerosos. Seus tragos podem ser encontrados nas procissoes,
nas comemoracdes dos santos, nas diversas formas de pagamento de promessas,
nas festas populares em geral.155

Por outro lado, segundo Ferretti, a definicdo encontrada no Dicionario
Aurélio para o conceito ¢ “reunido de varios contra o adversario comum”
(Ferretti, 2007, p. 8). Assim, o sincretismo também pode ser utilizado
conceitualmente para nomear praticas e estratégias de transculturagdo, que agem
através da reinvencdo de significados de matrizes distintas, num movimento de
circularidade de culturas.

O historiador italiano Carlo Ginzburg (1997), em O queijo e 0S vermes,
recupera a no¢do de circularidade, emprestada a Bakthin (2003). Este autor nao
chega a definir o conceito, mas Ginzburg o apreende e retoma a ideia para dar

conta do estudo da microhistéria de Menocchio, artesao da Idade Média queimado

133 “Importante notar que nas Gltimas décadas proliferaram religides cristds, ndo catélicas, que
atraem grande parte da populagdo mais pobre e que t€ém grande for¢a politica. Além disso, hoje,
setores do catolicismo relacionados com o movimento de pastoral do negro passaram a incluir
elementos das religides africanas na missa, nos batizados ou em outras cerimdnias para-litirgicas.
Em alguns grupos de culto afro-brasileiros nota-se, pelo menos nos ultimos 20 anos, em grau
diversificado e em vérias regides, a preocupacao em se ocultar vestigios exteriores do catolicismo,
para evitar a confusdo entre orixds africanos e santos catdlicos. Esta confusdo seria um dos pontos
centrais da polémica. Pessoas mais intelectualizadas, que atualmente participam em diversos
niveis de diferentes segmentos das religides afro-brasileiras, preocupam-se em afastar o
estereotipo da confusdo entre santos e orixas” (Ferretti, S., 2007, p. 8).
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na fogueira. Para ele, existem narrativas que circulam em distintos estratos e
classes sociais, influenciando-se reciprocamente. Em Bakthin, Rabelais toma
elementos da cultura popular e os recupera em alguns textos. Em Ginzburg,
Menocchio tem sua propria leitura de Erasmo. A ideia de circularidade expde o
fato de que as culturas populares e dominantes ndo sdo estamentos absolutamente
separados, sem relacdo, mesmo que esta relagdo se dé a partir de posicdes
desiguais. Ginzburg retoma a convergéncia de tematicas e de topicos, mas através
de dissonancias nas estruturas de significacdo em que esses temas se acomodam.
Assim, a ideia de circularidade ndo prevé a ideia de igualdade, pois apesar de
implicar influéncia reciproca (na existéncia de zonas narrativas comuns entre
universos culturais distintos), os atores desse processo estdo em posigdes
desiguais e dissimétricas. Para Bakhtin, a parddia operada pelos setores
campesinos demonstra essa situacdo dissimétrica, implicando hierarquias ou
desniveis de posicdo social. Menocchio também tinha acesso a certas escrituras,
mas ndo escrevia livros. Assim, mesmo que haja um material comum, existem
posicdes desiguais no processo de circularidade.

O movimento de circularidade entre cultura popular e dominante ¢ de
convergéncia, mas também de dissidéncia, dissimetria e, mesmo, de
contraposi¢do. O tema da circularidade complexifica as relacdes no ambito
cultural, mas ndo elimina a luta e o conflito pelo hegemdnico, em que meios de
expressao, dispositivos de transmissdo de bens culturais estiveram (e ainda estao)
nas maos de letrados. Porém, ha nessa ideia também uma constatacdo de que a
cultura popular esta empoderada de seus processos, ndo ¢ um agente passivo, mas
ativo em suas apropriagdes, intercambios e reciprocidades.

Gilberto Freyre preferiu utilizar o termo adaptacdo, que explicitaria a
capacidade de integrar o passado ao futuro, ressignificando-o. Esse movimento
nao se daria por meio de imitagdes passivas, mas proporia solugdes originais ao
devorar os influxos estrangeiros. Essa assimilagdo cultural tenderia a incorporar
elementos exdgenos, que ndo levariam a desordem, mas, antes, a uma nova ordem
feita de tantos influxos externos e internos, ou “antagonismos em equilibrio”.
Trata-se de ver no Brasil uma sociedade que sempre lidou com a diferenca,
abocanhando-a e por ela transformando-se. Freyre vai essencializando esse que
seria, em sua opinido, um traco da cultura brasileira, a despeito das questdes

especificas trazidas pela analise espago-temporal:
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Isto ndo implica que os brasileiros, pelo fato de serem portadores, no sentido
sociologico, de uma civilizagdo que deve ser considerada, em seus tragos decisivos,
rebento de uma civilizagdo cristd de origem européia, sejam apenas, ¢
passivamente a expressdo de uma civilizagdo subeuropéia. Ao contrario: eles sdo,
cada vez mais, ultra-europeus; ¢ tem desenvolvido mais e mais formas novas, ou
modificadas, de civilizagdo ocidental no continente americano como preservagao.
(Freyre, 2000, p. 169)

O Brasil se desenvolveu em torno de processos sincréticos, porque acolheu
e misturou matrizes de diversas culturas de todo o mundo. Porém, essa ndo € uma
exclusividade nossa, nem algo que acontece de forma harmonica, sem
sobressaltos. O proprio portugués ja aportou aqui sincretizado, ja que a Peninsula
Ibérica, durante séculos, foi o palco de povos de raizes diversas, como os romanos
chegados durante a Antiguidade ¢ a Idade Média, os godos, visigodos e,
posteriormente, muculmanos e judeus. Além disso, todas as religides também sdo,
a seu modo, sincréticas, inclusive as oficiais como o catolicismo, pois foram
formadas num longo processo, englobando conteudos de diversas origens,
atuando como ponto de encontro e de convivéncia de tradi¢gdes distintas, que
formaram nessa circularidade seus novos todos.'*°

O sincretismo afro-brasileiro foi muitas vezes tomado como uma estratégia
de sobrevivéncia e de adaptacdo e, ainda hoje, nos ritos das religides afro-
brasileiras, ndo existe um modelo padronizado que distinga as dimensdes formal
ou oficial, uma ortodoxia capaz de diferenciar uma pratica oficial distanciada da
popular.

Atualmente propde-se o termo hibridismo para nomear processos de
encontro, contato, interacdo e troca culturais.”’’ No livro Hibridismo cultural,
Peter Burke investiga as conexodes, trocas e “traducdes” interculturais, seja em

artefatos, na religido, na gastronomia, ou mesmo em manifestagdes musicais e

136 «0 ideal de pureza religiosa é uma construgdo ideologica: cada lider ou participante de uma
religido procura idealmente exercer sua pratica religiosa da forma que considera melhor possivel.
Pretende e tenta fazer tudo do modo mais correto, mais bonito e bem feito. O ideal de pureza,
intrinsecamente relacionado a preocupagdes religiosas parece se opor a idéia de sincretismo, que
vulgarmente lembra mistura, polui¢do, confusdo, sintese de elementos diferentes e contraditorios.
A pureza religiosa ¢ um mito, como bem lembra Pollak-Eltz” (apud Ferretti, S., 2007, p. 7)

157 Burke inicia um debate sobre a globalizagdo a partir de uma perspectiva histérica. O livro é
dividido em cinco partes — a variedade de objetos que sdo hibridizados; a variedade de termos e
teorias inventadas para se discutir a interacdo cultural; a variedade de situagdes nas quais os
encontros acontecem; a variedade de possiveis reacdes a itens culturais ndo familiares e a
variedade de possiveis resultados ou consequéncias da hibridizagdo no longo prazo.
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festivas. Burke examina terminologias como “troca cultural”, “tradu¢do cultural”
e “hibridismo cultural” ¢ traca uma breve historia dessas interagdes e
terminologias. Burke também utiliza a metafora do circulo para falar de
adaptagdes das culturas foraneas, que acabam voltando ao seu lugar de origem,
como acontece com a circularidade entre sagrado e profano, ou entre “alta” (a dos
intelectuais) cultura e “baixa” (cultura popular) (Burke, 2010, p. 135).

Para ele, seria a metafora da “tradugdo” de culturas preferivel a do
hibridismo cultural, pois a primeira expressaria melhor a ideia de que as
consequéncias culturais desses encontros nao sdo automadticas, mas resultado de
um longo trabalho de adaptagdo dos itens de uma cultura para outra. Assim, a
transculturacdo narrativa, entdo, ja existiria no proprio ato de tradugdo (que por si
s0 ja torna um texto hibrido) pela busca na equivaléncia de ideias e palavras e pela
domesticagdo do texto, formando géneros hibridos."”® No caso da literatura oral
isso ocorreria a partir da mescla de técnicas estrangeiras com a cultura local, numa
tradugdao por vezes inconsciente, feita a partir de termos familiares, formando
esquemas visuais e estereotipos recorrentes de sua propria cultura (Burke, 2010, p.
107). Burke considera também que hoje todas as tradi¢des culturais estariam em
contato, que nenhuma cultura seria uma ilha e que estaria cada vez mais dificil
manter uma insulariza¢ao cultural. Para ele, “nem as fronteiras nacionais nem as
paredes do gueto estao feitas a prova de invasdes ou infiltragdes culturais” (Burke,
2010, p. 149).

O antropologo e professor Sérgio Ferretti (2008, p. 37-50) traz para a
discussdo o trabalho do hindu Raimon Panikkar, que trabalha acerca das relagdes
entre o catolicismo e o budismo. Para isso, o Panikkar utiliza a metafora do arco-
iris, onde as cores distintas se assemelham nas suas margens, podendo inclusive
resultar, a partir desse encontro, em cores diferentes das originais. Assim, para
ele, as muitas religides surgiram destas influéncias mutuas, postas em contato e
formando uma variedade de religides, correspondentes a riqueza da situagdo

humana. Como diz Panikkar (apud Ferretti, S., 2008, p. 6):

'8 Burke (2010, p. 77) da como exemplo Machado de Assis e José Lins do Rego, que beberam
referéncias novelisticas de autores ingleses como Lawrence Sterne e Thomas Hardy, criando, no
entanto, algo distinto do referente.
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O sincretismo [...] € atingido com uma possivel assimilagdo de elementos que
deixam de ser corpos estranhos, permitindo o crescimento dentro de cada tradigdo
tornando como op¢do genuina a fecundagdo mutua de tradicdes religiosas.
(Panikkar, 1978, p. 91)

Dessa maneira, percebemos que Panikkar considera que a mutua influéncia
entre religides ¢ uma forma especial de dialogar e vivenciar praticas e doutrinas
religiosas diferentes. Assim, para o autor, o ato da conversdo ja existe desde o
momento em que ha uma tentativa de compreensao do outro, pois esse movimento

prescinde de compartilhamento de questdes profundas e fundamentais.

3.10
Mito e rito

A religiosidade brasileira esteve sempre em contato direto e em trocas
fecundas com imagindrios e narrativas provenientes de universos culturais como
os da literatura e os das festas populares. Para o poeta portugués Fernando Pessoa,
o mito ¢é “um nada que ¢é tudo”," expressdo imprecisa constitutiva da realidade.
Pessoa ja intuia essa imprecisao, que fica flagrante também na propria dificuldade
de uma definicido amplamente aceita, por ser o mito “uma realidade cultural
extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada em perspectivas
multiplas e complementares” (Eliade, 1989, p. 12). Para Mircea Eliade, entdo, de
maneira geral, “o mito conta uma histéria sagrada, relata um acontecimento que
teve lugar no tempo primordial, o tempo fabuloso dos comegos”, o tempo
fundador de tudo. Segundo Alvaro Manuel Machado e Daniel Henry Pageaux
(apud Correia, 2005, p. 162), o mito pode adquirir os contornos de narrativa, pode
ser ele um saber, uma historia (o tempo, o espaco, o lugar e a fungdo do homem)
ou um valor ético.

Assumimos aqui o ritual como uma via que atualiza periodicamente o mito
fundador, conforme nos direciona Mircea Eliade (1989). Para esse autor, o rito
rememora esse tempo fonte, o ato primordial da transformac¢do do caos em

cosmos pela criagdo divina, a passagem do indiferenciado para o diferenciado.

'3 Primeiro verso do poema “Ulisses”, do livio Mensagem (Pessoa, 2008).
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Dessa maneira, o mito se manifesta no rito, que o materializa, atualiza e da
sentido, desenhando o fenomeno simbolico com a nitidez performatica.

E através da representagdo do mito no rito que se comemora e se rememora
esse tempo antes do tempo, atuando numa espécie de restauragdo renovadora
momentanea do modelo primordial, espago idealizado onde o homem consegue se
projetar pela via da imitacdo ritual dos arquétipos e, assim, a realidade ganha
sentido. Ao mesmo tempo, o rito, a0 encenar o mito, torna-se um meio de
inser¢ao dos individuos nas cadeias de filiacdo identitaria, unindo-os e
organizando-os solidariamente enquanto grupo, definindo obrigagdes e lealdades
e, desta maneira, tornando-os bem distintos dos demais. Além disso, segundo

Correia (2005):

Ritualizagdo implica preservagdo. E s6 se preserva o que tem sentido na
(re)construgao de uma idiossincrasia colectiva. Um povo sé ritualiza um mito
capaz de iluminar a sua dimensdo cosmologica e de o projectar externamente,
assumindo a sua identidade como mais-valia. Dai que as praticas simbolicas
presentes na representagao ritual traduzam um sistema sécio-cultural que garanta,
ao mesmo tempo, a actualizacdo/renovacdo da vida do povo. Nesta logica, a
dimensdo externa mito-rito ndo tem forma de libertar-se das pressdes externas que
incidem no sistema sdcio-cultural da comunidade. E ndo tem forma também de
impedir que o plano simbdlico carregue uma memoria que € ja, em si mesma,
portadora de uma visdo do mundo que assume o passado historico, ndo tanto pela
nitidez da circunstancialidade factual, mas, sobretudo, em prol de uma ideia que, a
partir das raizes identitarias, possa inspirar um rumo colectivo, seguro e honroso,
no presente e no futuro. (Correia, 2005, p. 298)

Para Correia, a ritualizagdo também implica preservacdo e, uma vez mais,
so ¢ preservado aquilo que faz sentido dentro do processo descrito, de
reelaboragdo identitaria coletiva. Esse processo complexo, como vimos, segue
celebrando ciclicamente materiais retirados de diversas fontes, fazendo-os
interagir e manipulando-os de modo que se garanta (ou ndo) a sobrevivéncia do
mito e da sua significagdo polissémica ritual. O cendrio festivo, por sua vez,
muitas vezes se fundamenta num passado idealizado, ligado a espacgos portadores
de caracteristicas gerais, onde as particularidades concretas desaparecem, dando
lugar a um territdrio virtual, distante das realidades diferenciadas de cada cultura.

Dessa maneira, podemos dizer que as festas e cerimoOnias religiosas que tém
énfase no carater nobre (ou na realeza) de seus componentes funcionariam mais

que como inversao ritual, na qual os participantes assumiriam temporariamente o

papel de senhores, nobres ou reis em contrapartida a uma situagdo de exclusdo
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verdadeira. Elas também colocam fundamentalmente em cena a (re)criagao dessa
nova identidade, socialmente construida. Assim, o rito atua como ferramenta para
a construcdo, afirmacao e fortalecimento constantes dessas identidades, mesmo
que sejam criadas e se desenvolvam agenciando e resignificando fragmentos de
matrizes culturais diversas, congregando inclusive outros materiais, como o0s
midiaticos, que trazem para a cena novas perspectivas.

No passado, essas identidades fragmentadas, mais ou menos ténues, eram (e
de alguma maneira ainda sao) fundamentais num mundo onde quase todos eram
estrangeiros e buscavam reconstruir lagos sociais, a partir da propria bagagem, em
jogo com o que era permitido pelas camadas hegemonicas de poder. Logo, ¢
natural que as identidades se construam em paralelo a solidariedade resultante de
uma semelhanca na condic¢ao social. No momento do rito, a comunidade se recria,
se revitaliza se reencontra e se vé como um todo, sobrepondo e agenciando todo o
tipo de influéncias ao longo dos tempos.

E nesse contexto que o parentesco simbolico se institui. No universo do
africano escravizado, por exemplo, segundo Jodo José Reis (1991, p. 55), a
abrangéncia simbolica da palavra parente — que, nas sociedades africanas, possuia
significados baseados em estruturas de parentesco complexas — acabou sendo
redefinida, passando a incluir todos aqueles que fossem provenientes da mesma
etnia. Semelhante movimento ocorre na reelaboracao das formas de sociabilidade
ritualizadas, desmanteladas por um lado e (re)construidas por outro, retirando
fundamentos de materiais culturais velhos e novos, agenciados sob a experiéncia
do processo de solidariedade ritual e numa transculturacdo narrativa.

Assim, a festa, enquanto rito que projeta simbolicamente um grupo e sua
representacdo do mundo, coloca em campo processos de elaboracdo de simbolos,
projecdes de vida, construgdo de lacos de coesdo social, afirmacao identitaria e de
valores, tensdo criadora, organizagdo popular, expressio artistica e agio social. E
importante frisar que consideramos que religido, cultura popular e festas sao
temas inter-relacionados e que misturam os conceitos de obrigacdo e brincadeira.

Sobre essa relagdo, esclarece Sérgio Ferretti (2007, p. 5):

Segundo o Dicionario de Aurélio Buarque de Holanda (1999), brincadeira implica
divertimento, sobretudo infantil, significa passatempo, entretenimento, festa,
diversdo, gracejo, coisa que se faz irrefletidamente ou por ostentagcdo. Obrigacao
tem o carater de imposi¢ao, preceito, dever, compromisso.
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A obrigagdo ¢ um termo normalmente relacionado ao espaco sagrado, aquilo
que deve ser levado com seriedade e respeito, enquanto as festas sdo tomadas
como distragdo e brincadeira. Porém, também as festas possuem a dimensao de
compromisso, pois, para seus organizadores e participantes, sio muitas vezes tao
importantes e cheias de regras e preceitos que se assemelham aos ritos
religiosos.'® De limites porosos, religido e festividades sdo ambos recortes de um
espacgo de concepgao do mundo, definidores de identidades sociais.

Nesse panorama, ¢ curiosa a resisténcia de ritos que encenam a personagem
turca-moura, que sobrevivem, com maior ou menor forca em muitas regioes do
Brasil e que, ainda hoje, fazem sentido para o coletivo. Analisar a pratica ritual
que encena a figura do mouro, inserido num contexto de interacdo multicultural,
torna possivel reconhecer o processo especifico de construgdo dessa nova
identidade oriental, formada por fragmentos de culturas sob a condi¢do da
subalternidade. O ritual rememora o mito, advindo, nesse caso, de um processo
histérico concreto, relativo ao momento de implantacdo de uma nova ordem: da
criacdo ¢ do fortalecimento de comunidades, que rememoram, dentre outros
aspectos, seres convertidos ao cristianismo. Misturando histoéria com invencao,
elementos africanos com europeus, indigenas e orientais, catolicismo com outras
crencgas, forjam-se elementos atribuidores de novas identidades as comunidades

em rito.

10 Ferretti, S. (2007, p. 5) diz que “Nos terreiros de tambor de mina existe a obrigagdo de oferecer
brincadeiras para determinadas entidades sobrenaturais. Nestes momentos verificamos que os
limites entre a religido e o folclore estdo inter-relacionados e nao podem ser claramente separados,
como muitas vezes também ocorre com os conceitos de sagrado e profano, de festa e rotina”.
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4
A histéria do mouro e de seus cenarios
na Peninsula Ibérica

Aprendemos ainda pequenos que a formacao da populagdo brasileira se deu
pela mescla de europeus colonizadores com indigenas autoctones e africanos,
trazidos pela escraviddo.'®' Os tragos étnicos e culturais de outros povos — como
os arabes — s3o frequentemente ignorados pela perspectiva simplificadora do
ensino oficial. No entanto, a observa¢do tanto do hibridismo caracteristico dos
povos europeus e africanos, quanto da interferéncia cultural de praticas arabes na
sociedade brasileira, permite que se possam apontar essas ultimas e torna-las
relevantes. Nesse sentido, a presenga arabe € marcante, a principio, na cultura aqui

imposta pelos portugueses. Segundo Amin Maalouf (1989), durante oito séculos —

"*1'E Prandi (1997, p. 2) quem diz: “Sdo chamados sudaneses os povos situados nas regides que

hoje vao da Etiopia ao Chade e do sul do Egito a Uganda, mais o norte da Tanzéania. Seu subgrupo
denominado sudanés central ¢ formado por diversas etnias que abasteceram de escravos o Brasil,
sobretudo os povos localizados na regido do Golfo da Guiné, povos que no Brasil conhecemos
pelos nomes genéricos de nagds ou iorubas (mas que compreendem varios grupos de lingua e
cultura ioruba de diferentes cidades e regides), os fons ou jejes (que congregam os daomeanos e 0s
mabhis, entre outros), os haussas, famosos, mesmo na Bahia, por sua civilizagdo islamizada, e
outros grupos que tiveram importancia menor ou nenhuma na formagéo de nossa cultura, como os
grincis, tapas, mandingos, fantis, achantis e outros nao significativos para nossa historia. [...] O
candomblé jeje-nagd da Bahia, o batuque do Rio Grande do Sul, o tambor-de-mina do Maranhéo e
o xangd de Pernambuco sdo herangas brasileiras desses povos. Os bantos sio povos da Africa
Meridional que falam entre setecentas e duas mil linguas e dialetos aparentados, estendendo-se
para o sul, logo abaixo dos limites sudaneses, até o cabo da Boa Esperanga, compreendendo as
terras que vio do Atlantico ao Indico. [...] Na esfera das religides afro-brasileiras, a participagio
dos bantos foi fundamental, pois € da religiosidade desses povos ou sob sua influéncia decisiva
que se formou no Brasil o candomblé de caboclo baiano e outras variantes regionais de culto ao
antepassado indigena, como o catimb6 de Pernambuco e da Paraiba, que mais tarde vieram a se
reunir na formacdo da umbanda e que também constituiram uma espécie de contrapartida
brasileira ao pantedo das divindades africanas cultuadas nos candomblé, no xang6, no batuque e no
tambor-de-mina”.
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do VII a0 XV — a Peninsula Ibérica esteve sob o poderio mugulmano e muitos
elementos tipicamente arabes foram por isso sendo incorporados pelos ibéricos,
permanecendo apds a Reconquista e a unificagdo portuguesa. Por outro lado, a
escraviddo brasileira, ocorrida entre os séculos XV e XIX, teve como
componentes, ainda que em menor numero, grupos isldmicos como os haussa'®*
(Soares ¢ Mello, 2006). Assim como os demais grupos étnicos trafegados, esses
escravos mugulmanos misturaram-se ¢ muitas de suas caracteristicas culturais
foram assimiladas pelos escravos ndo islamizados.'®

Mais tarde, com a instituicdo do trabalho livre, outra leva de imigrantes
dessa cultura se juntou a constitui¢do do povo brasileiro, notadamente sirios e
libaneses. Reconhecidos como comerciantes por exceléncia, esses imigrantes se
espalharam por diversas regides do pais. De procedéncia campesina, em sua
maioria, tornaram-se, no Brasil, donos de pequenos estabelecimentos comerciais
e, muitas vezes, mascates, vendedores nomades que levavam as novidades da
capital aos recantos mais longinquos. Surge, deste modo, a figura do turco, termo
pejorativo como ¢ chamado indistintamente qualquer estrangeiro daquela
origem.'®*

Cabe ressaltar aqui que a constru¢do da imagem negativa do mugulmano
percorreu um longo caminho desde a Idade Média até hoje. Naquela época, a
intolerancia trazida pelo predominio da cristandade e pelo etnocentrismo produziu
imagens do diferente de si — 0 outro — como irracional, primitivo, retrogrado,
bruto e fanatico. Era o herege alvo de difamagéo, perseguicdo e dominagao, todas
legitimadas por discursos politico-religiosos baseados numa suposta superioridade
cristd ou européia ante os povos conquistados.

No Brasil, sdo pouco conhecidas as formas de disseminag¢do da cultura
arabico-islamica pelo territdrio europeu nos primeiros séculos apos a conquista
arabe; inclusive pelos estudiosos da area, ja que apenas uma pequena producao de

textos encontrada ¢ atribuida, sobretudo, aos soldados ou aos poucos poetas que

162 ~ . . . \ A .
62 Esses grupos estdo intimamente ligados a revolta dos malé, na Bahia, e a alguns outros levantes

menores em Alagoas.
1 N .
5 Por exemplo, o uso do turbante e da roupa branca as sextas-feiras.

1% Apelido atribuido aos imigrantes sirios e libaneses, principalmente, pois aqui chegaram com
passaportes do Império Otomano, que ocupava seus paises naquele momento.
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os acompanhavam. As primeiras fontes'® encontradas sobre a Conquista datam
de dois séculos depois da travessia de Tariq ibn Ziyad e seu exército berbere pelo
Estreito de Gibraltar (711). Uma das possiveis razdes para esse processo pode ser
a propria caracteristica “pacifica” da expansdo pelo territério europeu, cujo
“acordo” ¢ mais frequente que os combates, resultando em narrativas destituidas
de forte apelo heroico: ndo se produziram muitos momentos ou personagens
marcantes, fato que certamente influiu no tipo de relato, principalmente do lado
muculmano, que sera produzido posteriormente.

O proprio contexto narrativo medieval ¢ caracterizado pela ténue separagdo
entre a verdade e a verossimilhanca, cujos limites indefinidos se atravessam,
acolhendo frequentemente o religioso e o maravilhoso em seus construtos
imaginarios que, por vezes, substituem a realidade comprovada. Como ja
sabemos, o que se conhece da Conquista sdo apenas os feitos gerais, que esses
podem ser contados em poucas paginas, sem floreios. O que o cronista medieval
faz ¢ narrar os sucessos heroicos ausentes no puro feito historico, preenchendo-o
com interpretacdes e motivos que estdo geralmente sob a chave da “vontade de
Deus” ou das tradicionais narrativas de vitorias.

O processo de conquista, na época, se desenvolvia num esquema que
possuia geralmente trés etapas. A primeira, que podia levar anos, consistia na
invasdo dos arredores da cidade desejada, com o objetivo da destruicdo de
colheitas, o que promoveria um gradual desabastecimento. Depois, os castelos
mais proximos eram tomados e passavam a servir de base para saques e assaltos
posteriores. Por ultimo, a zona rural e as despensas urbanas eram devastadas e, em
seguida, se assediava a cidade formalmente, visando ganha-la sob a pressdo da
fome. Assim, durante um assédio, os castelos deveriam estar bem abastecidos e
armados, caso contrdrio, ndo seriam capazes de resistir as investidas do inimigo.
A duragdo dos sitios nao poderia ser muito larga, pois o intuito de acabar com as

reservas alimenticias do sitiado era acompanhado do perigo do esgotamento das

15 provenientes do Egito de Bagdd, as narragdes populares tém por caracteristica a mescla de
passagens legendarias sobre a conquista do Egito, reaproveitadas ou simplesmente aplicadas na
histéria do Al Andaluz. E esse o exemplo de passagens recorrentes no contexto arabe, em relatos
sobre sonhos premonitorios com o anjo Gabriel, que aparece para os herdis conquistadores
atestando sua vitoria.
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provisdes dos sitiadores e, por isso, eram poucos 0s que conseguiam tomar um

castelo numa s6 campanha.

4.1
O Al-Andaluz

Nao se estuda a Historia Medieval europeia, nem na Europa peninsular e
nem no Brasil, a partir de uma visdo que valoriza a presenca arabe, apesar de ser
ela predominante neste recorte temporal que durou quase 800 anos. Além disso,
também ndo se costuma considerar o periodo compreendido como Al-Andaluz,
como ¢ conhecido o periodo em que os arabes dominaram a Peninsula Ibérica, a
partir de uma perspectiva centrada na trajetoria muculmana, mas apenas sob a
oOtica dos agentes cristdos. Percebemos entdo uma abordagem que frequentemente
valoriza (ou se atém) ao carater bélico, enfatizando o evento do confronto antes de
outras caracteristicas e aportes mugulmanos fundamentais deste momento. A
propria alcunha historiografica escolhida pela episteme ocidental, Reconquista,
marco conceitual denominador desse extenso periodo temporal, d4 a0 mesmo um
carater especifico, que priorizando a perspectiva cristd, considera o territdrio
como sua propriedade.

Além disso, o reconhecimento superficial do periodo em que os “arabes”
estiveram na Peninsula Ibérica se d& sob a otica que tende, naturalmente, a evitar
0s aspectos e as nuances desse poderio, situando todos os seguidores do Isla num
conjunto Unico e generalizante. A generalizagdo, somada a brevidade com que o
periodo ¢ analisado de maneira simplificadora, impede que se conhecam, por
exemplo, as distingdes e motivacdes internas que caracterizavam cada um dos
grupos muculmanos que compuseram o cenario analisado: omiadas, almorévides,
almohades, benimeries e nazaris ndo sao, definitivamente, grupos coesos. A
fachada de unidade religiosa também impede que se reconhecam as iniimeras
divisdes que existiram no interior de cada um desses grupos, transportadas e

6

mantidas em solo hispanico.'®® Frequentemente olvidados, sio detalhes

1% Como as disputas entre tribos qaysies (do norte da Arabia) e kalbies (do Yemen), no interior da
sociedade omiada, ou a ja mencionada rezinga entre arabes e berberes, que compunham a maioria
dos exércitos. Os arabes depreciavam os berberes e lhes entregaram como butim terras estéreis,
que contrastavam com as férteis sob seu poderio.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 128

indicadores de aspectos importantissimos, que perpassam toda a historia islamica
medieval e que, inclusive, podem se sentir suas influéncias até a atualidade."®’

Algumas das continuidades entre os periodos mugulmano e cristdo podem
ser observadas, evidentemente, em objetos materiais ¢ determinadas praticas
econdmicas e culturais, na medida em que a maior parte dos edificios se
conservou, assim como o antigo sistema agricola e as divisoes de terra. Mesmo
com a tentativa de alguns monarcas de mudar os toponimos, em geral se seguiu
utilizando a denominagdo mugulmana ou pré-mugulmana.

Assim, até os anos 80 do século XX, o Al-Andaluz nio existia nos estudos
historicos sobre o periodo medieval espanhol, que era centrado nos reinos de
Ledo, Castela, Navarra, Aragdo etc. A Idade Média ¢ caracterizada, no méaximo,
como um periodo de uma grande guerra de Reconquista contra o inimigo
islamico, e ¢ essa batalha de Reconquista, inclusive, responsavel por forjar alguns
dos aspectos mais caracteristicos de uma suposta “identidade peninsular”;
construida colada a luta contra os mugulmanos, em contraposicdo a uma visao
sedimentada numa pluralidade identitaria.'® Falar sobre Al-Andaluz significa,
frequentemente, tocar em construcdes idilicas contrapostas e dicotdmicas, tanto
nas abordagens ocidentais quanto orientais.

Assim, podemos encontrar diversas modalidades de distor¢des
historiograficas sobre Al-Andaluz, pois, como mencionamos, existe uma
abordagem negativa por parte de um segmento intelectual europeu, que considera
o periodo apartado da historia do Ocidente. E como se ele pertencesse mais a uma
extensdo do Marrocos do que a um processo legitimo europeu e, por isso, ndo se
considera sua influéncia cultural nem no estatuto da cultura medieval nem em
seus resquicios na cultura atual. Como dito anteriormente, a Histéria Medieval
estudada no Ocidente é a histéria dos reinos cristdos; e a Peninsula Ibérica ¢
frequentemente vista a partir de uma Otica cristd, latina e herdeira do Império
Romano. Os 4rabes, assim, ndo fariam parte da histéria ocidental, representando

apenas um “desvio” de oito séculos, ou uma lacuna que ndo mereceria ser

" Em que medida a contraditéria convivéncia entre caracteristicas tribais, que fundamentam a
maioria das sociedades arabes, com os atributos universais pregados pela religido isldmica (ou a
dicotomia tribo—religido) poderia ter permanecido na regido sob outras formas sociais?

1% Os primeiros interesses sobre o tema surgem pela curiosidade de verificagdo do que nas fontes
arabes pode aportar a historia e a cultura peninsular, sempre em relagdo ao referente cristdo, sob
um aspecto pautado no comparatismo.
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considerada. Porém, estima-se que, por volta do ano de 1100, cerca de 80% da
populagdo europeia seria islamica, sendo os outros 20% composto pelas minorias
cristas e judaicas (Coelho, 1999, p. 18).

De fato, ha uma negacdo do tema da Peninsula mugulmana e, ainda hoje,
ndo se conseguiu que aspectos da historia e das influéncias da presenga
mucgulmana sejam admitidos naturalmente como heranga. Encontramos,
atualmente, alguns intelectuais que defendem uma visdo de muculmanos e
ocidentais como agua e azeite, de impossivel mistura — em grande parte sdo os
espanhois os portadores desse pensamento. O arabe preserva, entdo, seu viés de
“inimigo” por antonomadsia, a partir de uma construcdo intelectual recente, que
defende que estaria fatalmente destinado a guerra. Dessa maneira, a Unica
experiéncia de convivéncia inter-religiosa possivel ¢ a do embate. Como
desdobramento, autores como Serafin Franjul, em seu livro Al Andalus contra a
Espanha, defendem que a tdo exaltada coexisténcia no Al-Andaluz seria um
sonho, um mito, j& que a Unica realidade historica seria a da conquista e da contra-
conquista. Sob essa Otica, a dimma'® ¢ tomada como uma cultura de gueto e nio
como promotora de uma verdadeira coexisténcia. Os islamicos, ainda
recentemente e apesar de todas as provas em contrario, sdo considerados por
muitos como uma espécie de anomalia no espago peninsular.

Essa tendéncia evidente de negag¢dao ou apagamento das influéncias arabes
pode ser facilmente exemplificada na cultura espanhola, por exemplo, na
observacdo das construgdes arabes que ainda permanecem de pé em todo o
territorio, como os Reais Alcazares de Sevilha, considerados patrimdnio da

Unesco. Hoje utilizadas como lugar de alojamento dos membros da Familia Real

10 estatuto da Dimma dividia as populagdes subjugadas em sociedades pagas, que seriam
indubitavelmente escravizadas, e sociedades do livro (ou monoteistas: formadas por cristdos,
judeus e zoroastras). A opcdo pela rendigdo possibilitava aos vencidos beneficiados pelo estatuto
da Dimma viver de forma autdbnoma, conservando lingua, religido leis internas, autonomia politica,
independéncia religiosa, etc. em troca do pagamento de tributos. Isso facilitou a anexacdo pacifica
de muitas cidades, como, por exemplo, é o caso da regido do Levante espanhol. A Dimma
amparava a liberdade de pratica da religido vencida, mas dentro de limites que evidenciavam a
inferioridade social, politica e juridica do vencido, tornando a convivéncia entre bandos religiosos
marcada por uma “tolerancia intolerdvel”. Cabe ressaltar que esse quadro de convivéncia plural
entre povos é encontrado em outros espagos, no mesmo periodo, onde a Dimma era aplicada da
mesma maneira nos territorios submetidos ao Império Arabe, como a Pérsia, que ndo recebem a
mesma atengdo investigativa. Porém, a Dimma ndo era uma novidade, era regra, aplicada também
em outras zonas conquistadas, apesar de ndo ser mencionada com tanta énfase em outros lugares
como na Pérsia e Egito.
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ou de personalidades que visitam a cidade, esse espaco escancara as relagdes em
tensdo de uma presenca evitada, mas Obvia: encontramos referéncias sobre o
periodo em que os reis catdlicos Isabel e Fernando governaram. Entretanto, sdao
escassas as que se referem as construgdes ao seu passado arabe, ficando
circunscritas a poucas explicagdes arquitetonicas. H4 um contraste também entre a
arquitetura arabe e o saldo de tapetes gigantes, que cobrem as quatro enormes
paredes da sala onde sdao exibidos. Esses tapetes representam quatro diferentes
momentos da Reconquista, alguns deles com figuras de mouros sendo brutalmente
mortos. A propria descricdo dos Alcazares encontrada na Wikipédia espanhola
demonstra isso, pois ali s6 ha a descri¢ao do periodo arabe ap6s muitas linhas que
citam a influéncia de visigodos, romanos e catdlicos.

Por outro lado, observamos também uma abordagem positiva acerca do Al-
Andaluz, tanto por parte de linhas investigativas provenientes do mundo ocidental
quanto do oriental. Nelas, percebemos que a idealizadacdo desse espaco configura
0 pensamento sobre o periodo: o territorio andaluz se converte em um patrimonio
afetivo dos arabes. Parte do universo intelectual arabe o considera, assim como a
Sicilia, um “paraiso” perdido pelos arabes, equiparado as cidades de Meca ¢
Jerusalém, também por eles mitificadas. O periodo e o espago seriam uma espécie
de zénite do poder arabe: o inico momento da histdria em que nao s6 ocuparam o
territorio europeu (atravessando ineditamente para a outra margem do
Mediterraneo), mas que, inclusive, superaram os ocidentais nos ambitos das artes,
ciéncias, riquezas, economia etc. Até hoje a TV Al Jazeera apresenta uma
infinidade de programas sobre o tema.'”

A abordagem arabofilica do Al-Andaluz por parte do pensamento ocidental
¢ posterior a0 movimento romantico europeu. A partir dos anos 30 e 40 do século
XX, gradualmente, parte da intelectualidade deixa de considera-lo simplesmente
como zona de invasdo para abordé-lo a partir da chave do cruzamento de culturas
e da tolerancia, principalmente nos EUA, que o pinta num retrato idilico, modelo
frente aos desmandes interétnicos do mundo atual, uma espécie de espago pré-
moderno de convivéncia. Essa corrente de pensamento tem em Américo Castro

seu precursor; no livro Espafia em su Historia (1948), e, posteriormente, em La

7" Ver mais no You Tube, em canais dedicados a divulgagdo do conteudo arabe ou da tevé Al
Jazeera, como http://www.youtube.com/watch?v=5tk5aF2jKX4, acessado em 14-jan., 2013.
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realidad historica de Espana (1962), o autor questionava os modelos tradicionais
de perceber a histéria espanhola, desenvolvendo uma andlise do periodo a partir
da postura positiva frente a figura do mouro e a convivéncia entre os grupos
muculmano, cristdo e judeu. Dessa maneira, o autor acaba por romper com uma
linhagem de pensamento baseada na simples reproducdo de esteredtipos, que se
construiram através da percep¢do dos mouros como invasores, traidores, inimigos,
infiéis, estrangeiros (ndo espanhois) etc. Para ele, nesse contexto, a Peninsula
Ibérica seria palco e retrato iinico de uma suposta convivéncia harmonica entre as
trés culturas, a partir do desenvolvimento de formas de sociabilidade especificas,
pois que inexistentes em outros lugares. Segundo Américo Castro, inclusive, essa
convivéncia seria parte importante da formagao de uma “identidade espanhola”,
atreves de uma “combinacion de una actitud de sumision y de maravilla” (Castro,
1983, p. 49).

Esse caminho de pensamento veio a influenciar muitas produgdes
intelectuais posteriores, preocupadas com as questoes das relagdes entre cristaos,
judeus e muculmanos na Peninsula Ibérica durante a Idade Média, que
desenvolveram analises pautadas numa ideia de absoluta harmonia entre os grupos
ali presentes. Essa tendéncia pode ser encontrada em autores como Maria Rosa
Menocal, que no livro La joya del mundo (2004), analisa as impressdes de uma
monja alemd que escreveu acerca das noticias da Peninsula que chegam ao
monastério. Menocal acaba por compor uma analise fundamentada no mito das
trés ragas ¢ na sua convivéncia modelar num mesmo territorio. Porém, essa linha
de pensamento também foi alvo de muitas criticas, dentre elas, a de que ao buscar
mostrar uma simbiose cultural, o autor estaria ignorando o que existe de conflito
no contato entre os trés grupos. Os debates dicotomicos, de postura positiva ou
negativa, exibem uma dificuldade de mirada objetiva e desapaixonada acerca do
assunto, sem juizos de valor ou critérios morais. Em primeiro lugar, o
acontecimento do Isla peninsular ndo ¢ episddico na Europa, e € inclusive de
carater importantissimo para sua historia. Diferente das historias da Franca,
Inglaterra e Alemanha, a historia peninsular ¢ singular, mas dizer isso desse modo
explicita apenas um carater distintivo e ndo identifica uma coisa boa ou ruim em
si mesma. Quando se nega ou se ignora o papel dos arabes como aporte no
desenvolvimento da cultura ocidental, suprimem-se informagdes importantes e

enriquecedoras que sé viriam a somar ao debate intercultural, resultando uma
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perda em si incalculdvel. A visdo negativa dessa influéncia, por exemplo, impede

171

que se admita que o termo trobadores, do verbo trobar * (cantar poemas

acompanhado de musica) esteja relacionado a ¢rb, que significa, em arabe, tocar ¢
cantar musica.' "

Outro exemplo encontra-se na analise aprofundada da mais famosa obra do
medievo: a Divina Comédia. Atribuida a imaginagdo do poeta Dante Alighieri, ela
¢ considerada a tinica que se poderia igualar a literatura arabe produzida na época,
espécie de monumento solitario em meio a uma escassa e arida producao literaria
do medievo-ocidental. No inicio do século passado, o professor, arabista e
membro da Real Academia Espanhola, Miguel Asin Palacios, dedica-se a estudar
essa obra, relacionando-a ao conto Mi’rdg’, do século X, e percebe que o inferno
alighieriano, dentre outros elementos, ¢ uma copia exata dessa lenda islamica, que
versa sobre a viagem escatoldgica que faz o profeta Maomé aos céus e aos
infernos. Para o estudioso, Dante conhecia e baseou-se na Mi‘rdg’; porque as
narrativas sdo idénticas, mas ndo havia provas contundentes sobre tal relagdo. O
pesquisador Palacios passa os quinze anos seguintes estabelecendo os paralelos
entre as historias, resultando no livro Escatologia musulmana en la Divina
Comedia, de 1919, o que causou enorme indignagdo aos italianos. Nos anos 40,
por fim, sdo encontrados na Biblioteca do Vaticano manuscritos da Mi‘rdg’ em
tradugdo latina e castelhana, que pertenceram a Boaventura de Siena, mestre de
Dante. A negagdo a obviedade da influéncia de uma obra arabe, aqui, nao
funciona apenas para a Divina Comédia, mas, a partir dai, para toda a literatura
ocidental produzida posteriormente.

Ao mesmo tempo, a questdo da convivéncia positiva, mitificada tanto por
arabes quanto por arabistas ocidentais, também conduz a andlise para
consideragdes deturpadas. Al-Andaluz passa a receber uma atengdo
supervalorizada, que enfatiza os estudos da questdo da tolerdncia e da fusdo
cultural de racas. E claro que esse periodo representou um caso unico na historia
hispanica na medida em que teve caracteristicas distintas das observadas nos

outros paises europeus, que nao passaram pelo processo especifico de mesclas

"1 Esse verbo ndo tem etimologia latina e é completamente novo no século XIII.

172 . ’ . . ~ . ~ ’ .
No inicio do século XX, Julian Ribera propde essa associagdo, mas ¢ ignorado pela
historiografia ocidental.
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intensas entre civilizagdes. E claro, também, que se trata de um caso distinto de
outros encontrados em regides invadidas pelo Isla no mesmo periodo, por ter
percorrido caminhos particulares que nao se observaram nessas outras localidades.
Entdo, o que diferenciaria a Peninsula Ibérica de outros dominios mugulmanos,
como Marrocos, Egito e Bagda, que também foram contemplados pela Dimma e
também possuiam comunidades cristds e judaicas? Por que os contatos
interculturais em Bagdd, Indonésia, Ird etc., ndo recebem a mesma atencdo e
valorizacao da historiografia? Quais sdo as particularidades do processo historico
peninsular que tornariam Espanha e Portugal (e por extensdo suas colOnias
americanas) casos diferenciados no contexto europeu

Realmente, naquela época nao havia direitos para o outro: ou ele era morto
ou era escravizado e, durante os séculos IX ou X d.C., a Dimma funcionava como
0 unico esquema de tolerancia existente. A principio, a situagdo dos cristdos
dependia da sua reagdo diante de um cerco mugulmano cujo resultado era seguido
de vitéria do inimigo. A resisténcia ou a desisténcia da luta podiam determinar a
sobrevivéncia inicial das populagdes subjugadas. A Dimma amparava a liberdade
de pratica da religido vencida, mas dentro de limites que evidenciavam a
inferioridade social, politica e juridica do vencido. Porém, isso ndo significa que
judeus e cristdos deixaram de ser oprimidos. Mesmo sem o uso direto da
violéncia, a politica implantada nos espagos conquistados estava, mais ou menos,
voltada para conversio: qualquer cristio ou judeu'” poderia se converter ao
islamismo, mas o contrario era alvo de condenacdo a pena de morte. Gozavam
judeus e cristdos de uma permissividade inovadora para aqueles tempos, mas
ainda assim consideravelmente discriminatéria: os dominados estavam menos
amparados pelo sistema legal, pagavam maiores taxas nos impostos, usavam
roupas distintivas especiais, ndo podiam ter armas nem andar a cavalo e, ainda,
podiam conservar as igrejas existentes, mas nao construir novas; nao podiam

organizar procissoes religiosas nem tocar os sinos para chamar os fiéis a missa; e

' Para os judeus, que receberam os mesmos tratamentos dedicados aos cristios, essa
possibilidade de conversdo geralmente era mais vantajosa que a politica anterior a 711,
empreendida pelo poder visigodo. A conversdo de judeus ao isla ndo foi uma pratica generalizada,
mas mesmo assim esse grupo pode experienciar uma das épocas mais prosperas da cultura judia,
entre 900 e 1200, quando chegaram a ter uma enorme riqueza e influéncia.
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eram também submetidos aos preconceitos provenientes do grupo religioso

dominante.'”* Segundo Lomax:

[...] Como suele ocurrir ademds con casi todas las minorias oprimidas, se acusaba
a los cristianos de gran inmoralidad: el mas disoluto de los poetas musulmanes
asistia a misa como si realizara una gran hazafa y luego la describia como si se
tratase de una orgia de borrachos, y de las iglesias y monastérios cristianos se
hablaba como si fueron poco menos que casas de mala nota. Esta claro que el
grupo dominante tenia necesidad de justificar su condicion privilegiada imputando
a sus victimas practicas inmorales ademds de contumécia teologica. (Lomax,1984,
p- 33)

Assim, no caso do Al-Andaluz, existiram momentos de convivéncia e
hibridizag¢des culturais evidentes; mas €, entretanto, muito mais provavel que, na
maior parte do tempo, houvesse uma espécie de “tolerancia intoleravel”, tanto por
parte dos arabes como dos cristdos. Pelo lado dos cristdos, naquele tempo, era
comum tomar o poderio mugulmano ndo a partir de sua superioridade
civilizacional e bélica, mas como um castigo divino por diferentes modalidades de
pecados como, por exemplo, a luxtria praticada pelos antepassados visigodos.
Acreditava-se também que a Peninsula s6 seria recuperada com o apoio e o aval
da divina providéncia. Assim, para os papas, também funcionava a logica de que
os mugulmanos haviam usurpado pela for¢ca as terras anteriormente cristas,
fazendo-os escravos. O territdrio passa a ser visto como a frente ocidental da
Guerra Santa, uma guerra internacional do cristianismo contra os “infiéis”, que se
estende para além da Europa, valendo posteriormente para territérios como a Siria
e a Africa.

Além das recompensas materiais e espirituais, outro forte fator de estimulo

as Cruzadas no século XI encontra-se na propria literatura que, através da

7% Acerca da Jihad, ou Guerra Santa, existe uma categorizagdo mugulmana dos territérios que é
tdo antiga quanto o proprio Isla. O mundo se divide em trés grandes zonas: Dar al-Islam, Dar al-
Harb e Dar al-Muahadah. As trés palavras arabes referem-se as relagdes entre as comunidades
mugulmanas e outros grupos em um determinado territério. Dar al-Islam significa a terra do Isla.
Essa nocdo se refere a todos aqueles territorios regidos por Estados isldmicos ou aos territorios
onde os mugulmanos sdo maioria € convivem em harmonia com minorias religiosas. Dar al-Harb
significa terra de guerra. A nogdo se refere aos territorios onde a comunidade mugulmana ¢
perseguida, reprimida, expulsa ou segregada, onde ndo ¢ possivel a liberdade ritual nem o
cumprimento das prescrigdes religiosas. Existe também Dar al-Muahadah, terra de tratado. Sao
territorios onde a comunidade mugulmana, na forma de minoria, considera que pode se
desenvolver livremente em ambiente de paz e tolerancia com outras comunidades religiosas e com
o Estado. Essas categorias podem mudar de acordo com a situagdo historica de cada comunidade,
mas permanecem segundo a orientagdo da liberdade ou repressao religiosa.
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multiplicagdo de cantares de gesta e de lendas, recitados por toda Europa,
incitavam a batalha cavalheiresca em nome de Deus. Mesmo quando o objetivo
principal era o entretenimento, esses textos eram sustentados por uma ignorancia
total acerca do universo mugulmano, estimulando o 6dio contra esse “pagdo” que
deveria ser combatido, numa espécie de atmosfera heroica modelar, a ser imitada
pelo auditério. Um dos mais conhecidos textos ¢ a Cancéo de Rolddo, que canta a
morte desse cavalheiro e a derrota de Carlos Magno na batalha de Roncesvalles,
em 778. Outra histéria muito popular € a que integra o ciclo Guilhermo de Orange
(ou Ferrabrés), conde de Toulouse, que lutou valentemente contra os omiadas

antes de terminar seus dias num monastério.

4.2
A Reconquista

O processo de Reconquista, por sua vez, ndo foi continuo nem linear na
direcao da vitdria cristd. O avango nao se deu maneira uniforme, mas sim através
de grandes saltos, muitos e importantes reveses. Cada vitdria cristd necessitava de
séculos para se consolidar e para poder arranjar o salto seguinte, de regido em
regido. O interesse no ideal de Reconquista também variou conforme os
individuos e as épocas, sendo, muitas vezes, pouco idealistas, motivados apenas
pelo desejo de ganhos financeiros, por exemplo. Além disso, eram ainda
frequentes as relacdes entre mugulmanos e cristdos que, inclusive, poderiam ser
hostis e traidores com os membros da mesma crenga. Durante certo tempo, houve
certa tolerancia religiosa também por parte dos cristdos, 0 que permitiu que a
Peninsula permanecesse como uma terra de varias religides, fato que perdura,
mesmo de forma instavel, até 1492. Logo ap6s a Reconquista peninsular, o povo
muculmano espanhol recém-conquistado passou a ser denominado pelo termo
mudéjar, que significa “doméstico” ou “domesticado”. A eles foi permitido
prosseguir a pratica da sua religido, utilizar o seu idioma e manter os seus
costumes.

Apos a queda de Granada, o jogo de forgas finalmente vira para o lado
cristdo e percebemos entdo a adogdo generalizada e cada vez mais radical do
modelo de uniformidade religiosa; temética que ird pautar toda a Idade Moderna.

Obrigados a converter-se ao cristianismo, os mugulmanos passam a ser
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denominados mouriscos (na Espanha) e mouros (em Portugal). " E também com

a Reconquista, e mais tarde com a chegada de Felipe II ao trono — em 1581, apods
a morte de D. Sebastido — que houve uma intensificacdo do temor contra os
muculmanos: as guerras no Mediterrdneo contra os turco-otomanos,176 0s
constantes ataques dos piratas berberes (norte-africanos do Marrocos, Argélia e
Tunisia) e as proprias sublevagdes mouriscas geram um clima de terror acerca de
uma possivel retomada mugulmana, influenciando mais uma onda de conversoes

forgadas. Em uma carta do ano de 1608 se 1€ o seguinte comentario, referente a

rumores sobre ataques iminentes do Gran Turco:

De Italia escriben baja gran armada del Turco 4 infestar las costas de Calabria y
Sicilia; y aun algunos ignorantes (4 mi parecer) se alargan diciendo viene tan
poderosa, que trac pensamientos de pasar hasta las de Cerdena, Cataluna y
Valencia, y en esta corte se hace y ha hecho mucho ruido, porque aseguran lo
escribe en particular con algtin pavor el Virrey de Sicilia.[...] y tambien sabe V.S.
que todos los afios es tan ordinario el mucho ruido de la armada del Turco como las
pocas nueces de él. (Paz y Melia, 1980, p. 373)

Em Dom Quixote, também encontramos a tematica:

[...] vino a contar algunas nuevas que habian venido de la corte, y, entre otras, dijo
que se tenia por cierto que el turco bajaba con una poderosa armada, y que no se
sabia su designio, ni adonde habia de descargar tan nublado; y con este temor, con
casi cada afio nos toca arma, estaba puesta en ella toda cristandad, y su Majestad
habia hecho proveer las costas de Napoles y Sicilia y la isla de Malta. (Cervantes,
2008, p. 32)

Estima-se que, no inicio do século XVI, 60% dos escravos em Portugal
eram negros e 40% mugulmanos. A quantidade dos escravos islamizados foi

gradualmente diminuindo, pelo abandono das pracas no Norte da Africa e pela

175 Os romanos denominavam “mauri” (mauros) as populagdes que habitavam a regido noroeste da
Africa, que, por sua vez, designavam-se de Mauritania. Essas populagdes pertenciam a um grupo
étnico maior, o dos berberes, que, posteriormente, durante a expansao isladmica, adotou a religido e
a lingua, além do idioma nativo. Essas populagdes juntaram-se aos arabes na conquista da
Peninsula Ibérica durante o século VIII. A chamada “civilizagdo moura” ou “civilizagdo mourisca”
acabou expulsa para o norte de Africa. A palavra “mouro” pode referir-se a todos os habitantes do
noroeste da Africa que sio mugulmanos ou falam o arabe ou, ainda, aos mugulmanos de origem
espanhola, judaica ou turca que vivem no norte da Africa. Em francés maure (mouro) designa os
nomades da regido do Saara ocidental. “Mouro” aplica-se ainda aos mugulmanos cingaleses-arabes
do Sri Lanka. No espanhol, moro designa também mugulmanos que vivem no sul das Filipinas, cf.
Parafita, 2006.

'7® Como a Batalha de Lepanto, vencida por uma liga de paises cristios unidos contra os inimigos
pagaos.
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dificuldade de captura de escravos mugulmanos, j4 que os escravos negros eram
mais baratos e ofereciam menores riscos — nao era necessario guerrear para
captura-los. Apesar disso, o afluxo de escravos mugulmanos continuou, pois ainda
haviam algumas esparsas expedi¢des nas costas da Africa, além da pirataria, que
continuava a fornecer novos contingentes. E o contrario também acontecia, ja que
0s navios mucgulmanos atracavam, pilhavam e levavam cristdos para o mercado de
Argel. Por isso, a ordem dos Trinitarios, no século XVI era especializada no
resgate de portugueses prisioneiros, cuja moeda de troca eram os escravos
mugulmanos (Neto, 2000, p. 33).

A influéncia da pirataria (dos corsarios), assim como o tema dos degredados
e ndufragos aqui citados, ¢ relevante quando consideramos que a pirataria € o
corso foram, durante séculos, importantes meios de circulagdo de artigos e ideias.
A pirataria era um procedimento considerado autonomo (carecia de protegao
legal), enquanto o corso era financiado e legalizado pelos governos. A fronteira
entre piratas e corsarios, todavia, ¢ ténue. Sdo de fato personagens quase
similares: ambos abordavam e pilhavam navios, praticavam violéncia contra os
tripulagdes, investiam contra areas costeiras, saqueando e fazendo vitimas. Nao
raro, 0s corsarios praticavam também pirataria, quebrando acordos ultramarinos,
inclusive com o consentimento de seus governantes.

No livro Utopias piratas, Peter Lamborn Wilson (2001) faz um
levantamento do modo de vida pirata durante os séculos XVI e XVII,
considerando a pirataria como forma de resisténcia social, a partir das diferencas
entre duas religides-civilizagdes: a Europa cristd e o Isla. O pirata por si so, era
considerado um individuo “em guerra contra o0 mundo”, inimigo de sua propria
civilizagdo. Segundo Wilson, nesse periodo, milhares de cristdos europeus
converteram-se ao islamismo, em propor¢cao muito superior a dos mugulmanos
que percorreram o caminho inverso; por essa razdo ele investiga as possiveis

causas de tal fendmeno.

Do final dos anos 1500 até ao século XVIII, milhares de europeus — e europeias —
se converteram ao islamismo. A maioria vivia e trabalhava em Argel, Tunis,
Tripoli, e na regido de Rabat e Salé, no Marrocos — conhecidos como estados da
costa da Barbaria. (Wilson, 2001, p. 15)
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Para o autor, naquele momento o Isla possuia uma sombra positiva que
motivava a conversao de cristdos em mugulmanos devido ao imaginario existente
na ¢época. Nesse sentido, a pirataria tem papel fundamental, segundo ele,
responsavel pela conversao de milhares de europeus ao islamismo, no periodo
entre 1500 até o século XVII. Esses ex-cristdos optavam pela conversdo, por
exemplo, pelas melhores condi¢des de trabalho e pela distribuicdo do botim (o
lucro) existentes no universo pirata, bem diferente do tratamento encontrado nas
marinhas oficiais europeias, onde eram praticamente escravizados.'”” Nessa
época, a Europa crista ainda estava em guerra com o Isla. As cruzadas, apesar de
mais escassas, ndo tinham ainda terminado; o Gltimo reino mourisco na Espanha,
Granada, ndo sucumbiu a Reconquista sendo em 1492; e a ultima insurrei¢ao
moura na Espanha ocorreu em 1610. E na época em que o Império Otomano se
expandia cada vez mais, utilizando o Mediterraneo para suas investidas guerreiras,
foi que o “turco” passou a ser o mugulmano de qualquer origem. O mar tornou-se,
entdo, o cendrio para uma espécie de “guerra santa” naval (Wilson, 2001, p. 18).

A pirataria foi considerada um dos principais caminhos para a conversao
dos cristaos europeus, que eram designados pelo termo “renegados”: “apoéstatas,
vira-casacas, traidores” (Wilson, 2001, p. 15) que engrossavam as fileiras
inimigas, atacando e pilhando os navios europeus e, pior, haviam traido a religiao
na qual se haviam batizado. Segundo Wilson, os motivos atribuidos para a troca
de religido eram quase sempre baixos, como a cobica, 0 ressentimento € a
vinganga; € como ja dissemos, o contrario, a conversdo de um mugulmano ao
catolicismo, era muito mais dificil de acontecer (até porque era crime), e mais
cristdos viraram ‘“turcos” que o contrdrio, sempre se tratando dos séculos
XVIao XVIIIL.

E o autor também oferece informagdes provocadoras aos esteredtipos
amplamente difundidos acerca do delineamento do personagem pirata: com
contornos libertarios, vivendo de uma forma alternativa ao status quo, em
contraposi¢do a imagem cliché amplamente difundida que o encerra no papel de
ladrdes e homicidas. Wilson demonstra que esses piratas desenvolveram uma

“rede de informacgdes” que se estendia sobre o planeta; formada por ilhas a

"7 A intengdo é relacionar posteriormente o exercicio da pirataria maritima com o universo da
pirataria contemporaneo, como forma de acessibilidade aos bens restritos e reelaboragdo dos
mesmos.
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funcionarem como esconderijos onde os navios podiam ser abastecidos com agua
e comida, e onde os resultados das pilhagens podiam ser trocados e vendidos.
Algumas dessas ilhas hospedavam “comunidades intencionais”, mini-sociedades
que conscientemente viviam fora da lei. A conclusao de Wilson ¢ que “a heresia ¢
um meio de transferéncia cultural” e “meio de resisténcia social” e isso porque
essa mesma rede permitia que ideias de uma cultura cruzassem com outras
culturas e, frequentemente, se configurassem, segundo os padrdes da época, sob a

forma herética.

Especulamos que os navegadores do século XVII compartilhavam mais do que os
segredos de um oficio — eles podem ter compartilhado de certas idéias clandestinas
também: a idéia de democracia, por exemplo, ou, por falar nisso, a idéia de

liberdade espiritual, de ficarem livres da “civilizagdo cristd” e de todos os seus

mistérios. (Wilson, 2001, p. 181)

Assim, apesar da informagdo ser omitida da historiografia oficial, a pirataria
foi um importante movimento, um mecanismo frequentemente utilizado por e
contra os governos oficiais, operando no comércio mundial maritimo e, por isso
mesmo, um importante meio de circulagdo de informagdes, ideias e técnicas.
Além de ser também responsavel por certo hibridismo étnico e devocional, ao
colocar em contato membros de diferentes nacdes e religides.

As descobertas maritimas impulsionaram a transferéncia da pirataria do
Mediterraneo para o Atlantico e, neste oceano, € notoria a presenca de piratas
franceses, holandeses e ingleses. Os franceses foram os primeiros a investir contra
o litoral do Brasil e, por vezes, se aliaram aos indigenas contra os portugueses,
chegando a fundar a Franga Antartica na Baia de Guanabara, em 1550, e a Franca
Equinocial no Maranhao, no inicio do século XVII. Os holandeses também
tiveram uma grande influéncia, invadindo Pernambuco e ali se fixaram por muitos
anos, a partir de 1630, e o Maranhdo, em 1641. O corso dos ingleses também

atuou no litoral, mas de forma mais episddica (cf. Vainfas, 2000, p. 488-489).

4.3
A expulséo

O argumento de que os mouros eram uma ameaca iminente foi usado para

inceitar a queima de livros, proibir a, lingua e as vestimentas, e reprimir as
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praticas religiosas e, por isso muitos continuaram mantendo sua cultura
escondidos das autoridades, tentando evitar a expulsdo do territorio. Em fins do
século XVI estima-se que a populagao mourisca podia oscilar entre 275 a 500 mil
pessoas. Os mouriscos viviam fundamentalmente no campo, como vassalos, em
condi¢des muito dificeis, em regime de semiescraviddo e cada vez mais a Igreja
duvidava da sinceridade da sua conversdo, que recebeu toda a classe de suspeitas.
O processo culminou quando Felipe III, em 1509, decretou a expulsdo de todos os
mouros e, até 1616, estima-se que cerca de trezentas mil pessoas tenham sido
transladadas para o Norte da Africa; isso porque, com o passar do tempo, aquela
ameaga turco-otomana suplanta e fortalece o perigo de uma retomada mugulmana
no territério e, assim, o designio “turco” vem a se juntar (e posteriormente se
misturar) a0 mouro na denominagdo do outro inimigo da fé, confusdo que
permanece até os dias atuais.

O fundamental desse processo de expulsdo é perceber em que medida essa
sociedade peninsular recém-formada, fruto de um passado bélico fundamentado
no aspecto religioso, vai entdo se imbuir de um espirito missionario e, assim,
redirecionar suas vistas e sua maquina militar para novos horizontes. A Africa
infiel e paga, territorio por antonomasia desse OUtro ao mesmo tempo repulsivo e
familiar, foi um dos destinos naturais, observados em incursdes na regido do
Magrebe, contra Melila (1497), Oran (1509) e Argel (1510). Porém, o
descobrimento da Ameérica por Colombo em 1492 — em expedi¢do financiada
pelos reis catdlicos espanhdis, apos a vitdria em Granada — traz consigo novos e
ilimitados horizontes (ndo apenas territoriais) a serem conquistados, que alteram
definitivamente as mentalidades e a propria feicdo desse outro antagonista que,
por sua vez, vai ser irremediavelmente marcado pelo peso dos sete séculos
anteriores.

O processo da Reconquista, que transformou as sociedades peninsulares em
conquistadoras, administradoras, cristianizadoras e “europeizadoras” experientes,
tornou-as também as Unicas capazes de fazer o mesmo contra e sobre as populosas
zonas do recém-descoberto “Novo Mundo”. Assim, a expulsdo dos mouros
estabelecidos na Peninsula Ibérica nao ¢ o fim da historia dos mouros imaginarios,
mas o comego. Nesse momento foi que o mouro se converteu em uma espécie de
fantasma, que conjugou muitos elementos importantes em um sd personagem,

excuido, apartado para o fora da comunidade e da historia. Foi quando aconteceu,
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por exemplo, numa espécie de deslizamento de sentido da maquina narrativa — e
seus produtos que criaram e padronizaram o mouro — confundindo, muitas vezes,
0s mecanismos em funcionamento para identificar outros grupos marginalizados,
como indios e negros.

Aqui se percebe a adocdo de algumas das mesmas estratégias utilizadas para
definir, assimilar e expulsar o mouro (quando suas caracteristicas sdo “adaptadas”
e tomadas sob uma otica do que ¢ conhecido) também aplicadas aos indios e aos
negros, ja no Brasil. Os povos dominados que sofreram (e sofrem) as influéncias
de arquétipos construidos de fora e do alto, com os quais sdo obrigados a
relacionar-se e, em alguns casos, contra os quais criaram estratégias de resisténcia.
O processo em si ndo teve realizagdo racional em etapas exatas e pré-
estabelecidas, mas cobriu um periodo longo e realizou-se em ligacdo intima com a
configuragdo territorial e cultural dos reinos peninsulares e coloniais. Sentimos
seus ecos reverberarem até hoje.

Unificar, porém, as imagens de indigenas, negros, cristdos € mouros seria
cair no mesmo erro dos ibéricos medievo-modernos; reconheco. No entanto, cabe
aqui a rememoragdo critica da série de violéncias cometidas em nome de uma
imagem do outro, manipulada por forgas politico-econdmicas e religiosas em toda

a historia da humanidade e adiante.

4.4
Sobre D. Sebastiao

Conhecido ainda como o Desejado, herdou o trono portugués aos trés anos,
ap6s a morte do seu avo, em 1557. Foi educado quase exclusivamente por jesuitas
e assumiu o governo em 1568, aos 14 anos. Em 1578, o jovem monarca
desapareceu na batalha de Alcacer-Quibir, travada no Norte do Marrocos, em 4 de
agosto. Com um anseio cruzadistico tardio, D. Sebastido, aos 24 anos, decide
apoiar Abdallah Mohammed II, ou Al-Mutawakkil, na tomada do trono de seu tio.
Abu Marwan Abd al-Malik I, mais conhecido em Portugal como “Maluco”,
ganhou o apoio do Império Turco-otomano e assim conseguiu organizar seu
proprio exército e, em 1576, invadiu o Marrocos e conquistou Fez de seu

sobrinho. O rei, entdo, resolveu fazer o que ndo havia feito nem em nome da Santa
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Liga,178 nem atendendo ao apelo das cortes europeias que a compunham, para
interromper o avango da presenga militar otomana. Seu desejo, desenvolvido
dentro de um processo quase hereditario, era fundar um império luso-cristdo no
Norte da Africa. Nesse sentido, as muitas facanhas de seus antecessores o teriam
influenciado, sobretudo o “milagre de Ourique”, quando o futuro monarca Afonso
Henriques teria sido ajudado por Cristo em pessoa, numa vitoria contra as tropas

mouras, que eram significativamente superiores.

[...] fincar estaca portuguesa no cora¢io da Africa infiel era também fazer a
“guerra justa” e retomar o territorio cristao, injustamente dominado segundo os
portugueses, pelos filhos de Maomé, seguidores da religido isldmica. Por esta
perspectiva, pode-se levantar a questdo de que D. Sebastido tenha sido mais que
um herdeiro legitimo e esperado para o trono portugués. Ao menino-rei foi legado
também um pesado e grandioso projeto concebido antes mesmo de seu nascimento
e do qual dificilmente poderia escapar, sendo, como era, um legitimo integrante da
dinastia de Avis. (Hermann, 2000, p. 18)

Dom Sebastido retine um exército expedicionario de cerca de 15 a 23 mil
homens, composto por nobres portugueses e por mercendrios estrangeiros (que
incluiam espanhdis, alemaes, italianos e ingleses). A batalha aconteceu com o
exército esgotado pela fome, pelo cansaco e pelo calor. Também conhecida como
Batalha dos Trés Reis, durou quatro horas e resultou em uma catastrofe sem
precedentes. Al-Mutawakkil morreu afogado no rio. O sultdo Abd Al-Malik, o
Maluco, também morreu, mas de causas naturais, debilitado pelo esfor¢co
guerreiro durante a batalha. E D. Sebastido, por sua vez, desapareceu enquanto
liderava uma cavalaria, e ha hipdteses de que o corpo encontrado, sepultado no
Mosteiro dos Jeronimos, ndo seja realmente o seu. O exército portugués foi
dizimado: a maior parte dos nobres que participou da batalha morreu ou foi
aprisionada. Alguns relatos mencionam que praticamente toda populacao

portuguesa perdeu pelo menos um parente durante esta batalha.

'8 A Santa Liga (Liga Santa ou Liga Santa do Mediterrineo) foi formada entre varios estados
catdlicos em 1571, como tentativa de dissolver o dominio dos turco-otomanos sobre o
Mediterraneo Oriental. Era formada por Veneza, os estados Habsburgos da Espanha, Napoles e
Sicilia, os Estados Pontificios, Génova, Savoia etc. que prepararam a formag¢do de uma forca
conjunta de 200 galés, tendo nomeando D. Jodo de Austria, irmdo bastardo de Felipe II da
Espanha, como seu comandante. A frota seria financiada em trés partes pelos espanhois, duas
partes pelos venezianos, e uma parte pelos Estados pontificios. A Liga obteve a vitoria esmagadora
sobre a frota turca na Batalha de Lepanto, na costa ocidental da Grécia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 143

Para pagar os elevados resgates exigidos pelos marroquinos, o pais ficou
enormemente endividado, pois D. Sebastido empregara uma parte significativa da
riqueza do Império Portugués para equipar a grande frota e reunir um grande
exército (Valensi, 1994). E dessa maneira desastrosa, Portugal mergulhara num
colapso politico. A batalha representou também o fim da dinastia de Avis (ja que
D. Sebastido ndo deixou herdeiros) e resultou, assim, na perda da independéncia
de Portugal por 60 anos, caida ante o poderio da Unido Ibérica sob o comando
espanhol dos Felipes. Com o tragico fim do rei, o sofrimento do pais revela, ao
mesmo tempo, uma amargura em relacdo ao futuro e uma melancolia diante da
memoria do passado.

Neste ambiente de desilusdo € que nasce o movimento mistico-secular do
Sebastianismo,'” porque de certa maneira, ha uma esperanga, um pensamento
nacional que traduz uma inconformidade com a situagdo politica vigente ¢ uma
expectativa de salvacdo, ainda que miraculosa, através da ressurreicdo ou do
possivel retorno do monarca. Exatamente porque foram muitos os relatos sobre a
morte de D. Sebastido, nenhum deles era “definitivo”: alguns diziam que o
Desejado morrera ao lado de outros combatentes, outros mencionavam que o rei
teria desaparecido em meio a batalha de Alcacer-Quibir, ou que o monarca fugira
do combate para ndo ser executado. O movimento por isso ganhou adeptos de
todas as classes, tendo como um de seus maiores mentores intelectuais o Padre
Antonio Vieira, que viveu e pregou no Maranhdo e no Grao-Para, entre 1652 ¢
1661.

O que ficou e entrou para o conhecimento comum foi que, durante a batalha,
D. Sebastido teria dito aos companheiros: “Morrer sim, mas devagar!”. O
cognome do rei, entdo, deixa de ser “o desejado” e se transforma em ‘o

Encoberto”.

'” Enquanto grande parte da Europa passava pelo Renascimento, Portugal esperava o retorno do
rei salvador, que comandaria o almejado “Quinto Império”, em que o Espirito Santo baixaria a
terra, que seria governada por um imperador menino. O sebastianismo era uma mistura complexa,
que atrelava o messianismo de embasamento judaico com uma expectativa milenarista de paz e
prosperidade. Um dos primeiros condenados pela inquisicdo portuguesa foi o sapateiro Gongalo
Anes Bandarra, por ter elaborado algumas trovas que, no inicio do século XVII tornaram-se
profecias do sebastianismo. Nelas, Bandarra registra a expectativa da volta do rei portugués que
estaria Encoberto, & espera do momento certo para constituir um novo tempo de unido, paz e
prosperidade. Essa dimensdo de Bandarra culminou com a ideologia do monge Joaquim de Fiore
que elaborou a doutrina das trés idades (Pai, Filho e Espirito Santo). A verdade é que, aos poucos,
o sebastianismo foi ganhando espago em diferentes regides do reino luso, estendendo sua
influéncia inclusive ao Brasil.
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Recuperando poeticamente esse imaginario popularizado, Fernando Pessoa
escreve o poema “I. Os simbolos”, de cujos trechos reproduzo parte do “Primeiro/
D. Sebastiao” e do “Segundo/ O quinto império”, ambos da terceira parte de

Mensagem:

‘Sperai! Cai no areal e na hora adversa

Que Deus concede aos seus

Para o intervalo em que esteja a alma imersa
Em sonhos que sdo Deus.

Que importa o areal e a morte e a desventura
Se com Deus me guardei?

E O que eu me sonhei que eterno dura

E Esse que regressarei.

[...]

Grécia, Roma, Cristandade,
Europa — os quatro se vao
Para onde vai toda idade.
Quem vem viver a verdade
Que morreu D. Sebastidao?

4.5
Os mouros no imaginario portugués

Como vimos, a imagem do povo mugulmano esta associada, no imaginario
do povo luso-espanhol, ao invasor, ao tirano e opressor infiel, aos povos barbaros,
aos sarracenos, gente perversa, criminosa, usurpadora, que so a fé e a heroicidade
dos cristdos puderam combater (Parafita, 2005, p. 123).

E em Portugal, & imagem e semelhanga da Espanha, muitos intelectuais
negaram a influéncia e importancia da presenca arabe na Peninsula, dentre eles
Jos¢ Leite de Vasconcellos (1858-1941) que, em pleno século XX, renega
qualquer ligacdo genealogica dos portugueses com os mugulmanos, em
Antroponimia portuguesa. Para Vasconcellos (1928, p. 387), os arabes “ndo sio
nossos antepassados, eram estrangeiros de sangue ¢ domicilio”. Em Etnografia
portuguesa, o mesmo Vasconcellos (1982, p. 350) precisa escrever um longo
capitulo para esclarecer sua Otica acerca das invasdes arabes e da Reconquista,
declarando, que “nada mais hoje resta deles do que a lembranca meio historica,
meio lendéria da sua permanéncia entre nos”.

Em outra referéncia, Alexandre Parafita Correia, estudando os mouros

miticos no imaginario rural a partir de textos da literatura popular de tradi¢ao oral
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e preocupado em contribuir com a compreensdo e reafirmacdo da rejeicao

portuguesa aos mouros, diz:

A propria Bandeira Nacional portuguesa tem desenhados sete castelos que
representam o numero dos que foram tomados dos mouros por D. Afonso
Henriques. Além deles, ha também cinco quinas, que representam os cinco reis
mouros vencidos e mortos na Batalha de Ourique, bem como cinco pontos brancos
que simbolizam as chagas de cristo, figura central do chamado “Milagre de
Ourique”. (Correia, 2005, p. 127)

Essa batalha foi escolhida, num processo posterior, ligado a Restauragao

o . a1
portuguesa, como ponto nevralgico da unificagdo,'™

e por extensdo, a uma
espécie de simbolo da sua nacionalidade que, como vimos, esta fortemente ligada
a um sentimento anti-isldmico, coadunado também a um forte apelo religioso. Isso
porque tal batalha estd envolta num quadro belicista controverso, na medida em
que inclui o acontecimento de um milagre, quando o préprio Cristo, em pessoa,
veio ao encontro dos portugueses para ajuda-los na vitoria. Segundo Correia
(2005, p. 127), “Com a vitdria de Ourique construiu-se assim um mito nacional. A
predilecdo divina pelo patriotismo portugués pretende demonstrar ndo s6 que os
mouros eram um inimigo comum, mas também que Portugal ¢ obra de Deus”.

Em Portugal, também se desenvolve uma imagem do mugulmano como
infiel e, por isso: pecador; pela falta de fé deve ser perseguido e punido. Aos
poucos, 0os mouros reais, que também foram expulsos do territdrio portugués em
1492 foram se mitificando através de intimeras lendas, foram geralmente
associados a figura do diabo e a todo tipo de encantamento. Podemos observar,
por exemplo, na passagem escrita por Ferndo Lopes (1390-1459), na Cronica del
rei D. Pedro I:

E foi el-rei levado preso, e todos os seus 4 taracena, ¢ d'ahi a dois dias foi tirado a
um campo, que dizem Tablada, elle e trinta e sete cavalleiros mouros, e alli os
mandou el-rei matar todos. E foi el-rei Dom Pedro o primeiro que deu uma langada
a el-rei Vermelho, que estava em cima de um asno, vestido em uma saia de
escarlata, e disse: — Toma, porque me fizeste fazer ma preitesia com el-rei de
Aragdo. — E o mouro respondeu por sua aravia, dizendo: — Pequena cavalgada
fizestes. E enviou el-rei Dom Pedro a cabeca de el-rei Vermelho, e dos outros trinta
e sete, a el-rei Mafoma de Granada, e elle enviou-lhe alguns captivos. (Lopes,
1895, p. 50)

'%0 Como o evento historico, a Batalha levou & aclamagio de D. Afonso Henriques como primeiro
rei de Portugal, além de ser fonte inspiradora de alguns dos principais simbolos expostos na
Bandeira Nacional.
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Nos séculos XV e XVI, foram também notorios os autos e pecas de teatro
popular que tinham como temaética a cruzada contra os infiéis mouros e turcos. Os
esportes equestres, como as canas, eram difundidos pela corte portuguesa, como
na descrigao feita por Garcia e Resende acerca de um passeio € almogo no campo,

feito por d. Jodo II e sua corte, quando:

El Rei com todos se foi ao campo e indo por ele lhe saiu o Duque D. Manuel,
irmdo da Rainha, de uma cilada com doze fidalgos de sua casa, todos vestidos de

\

uma maneira de brocados e ricas sedas e muito galantes a mourisca, com suas
lancas nas maos, com bandeiras e as adargas embracadas com grande grita como
mouros [...] e houve uma grande escaramuga. (Andrade, 2002, p. 35)

Nessa época, as dangas de evocagdo mourisca também eram muito
populares, descritas em cronicas do passado. Na década de 1940, Pires de Lima
recolheu alguns resquicios das festas em trovas colhidas em Santo Tirso: “A moda
da mouraria/ Dancada ¢ muito bonita/ P’ra dancar a mouraria/ Moga, de saia de
chita” (Pires de Lima, 1940, p. 78). E interessante a presenca do elemento da
danga na tradi¢dao festiva portuguesa, ja4 que ndo é encontrada nas variantes
espanholas. Além da Mourisca, havia entdo a Cativa que se dangou, por exemplo,
quando, em 1571, o cardeal Alexandrino, legado do papa, entrou em Elvas.
Cumpunha-se de “oito mouros agrilhoados que, dangando a moda mourisca, se
declararam escravos do legado” (Andrade, 2002, p. 98). Tedfilo Braga, através de
documentos provenientes do século XVIII, demonstra que as Cavalhadas com
mouros e cristdos e as Mouriscas, coreograficas e dramatizadas, sdo espacos
culturais que se aproximam e interagem. Os termos “mourisca” e “mouriscada”
eram utilizados frequentemente nao apenas para designar as manifestacoes de
simulacro de batalha entre mouros e cristdos, mas também utilizados
genericamente em dancas que eram executadas por componentes vestidos de
mouros, até mesmo por mouros reais, independentemente de acdo dramatica. Um
exemplo pode ser visto na descricdo do inventario de Dom Manuel (1469-1521),
que tinha tantas pecas pertencentes ao baile de mouriscas em seu vestuario,
ocupando cinco paginas da reimpressdao de A. Braancamp Freire. Outro exemplo,
citado por Andrade, descreve o convite a mouros reais que foram recrutados nas
mourarias de Portugal para abrilhantar as festas publicas, como a que aconteceu
para celebrar o nascimento do filho de D. Jodo II, quando mouros e mouras

estavam 14 para tocar e dancar na festividade (Andrade, 2002, p. 98).
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As encenagdes do embate entre mouros e cristdios com a presenca de
embaixadas, dessa maneira, fazem parte das festividades oficiais, como
percebemos na descri¢do da comemoragao, em Guimaraes, pelo nascimento do
principe Dom José. Naquele momento, ergueu-se uma torre que era defendida por
mais de duzentos participantes vestidos de mouros, com “chamadas, falas e

respostas, segundo o uso da guerra”. A torre acaba explodida, o que

obrigou os turcos a renderem-se prisioneiros de guerra. Formados os cativos, dois a
dois no centro de quatro soldados, se deteram trés salvas de artilharia e
mosquetaria, ¢ um viva militar repetindo o nome de sua Magestade e do
Serenissimo Principe nascido. (Andrade, 2002, p. 193)

Em 1757, na beira do rio Tamega, foi construido um castelo de madeira em
que os mouros estavam a defender, até que acabam rendidos, ¢ a torre acaba
incendiada. Essa festa, descrita numa correspondéncia analisada por Braga,
acabou com uma “primorosa Mourisca” (Andrade, 2002, p. 103). Portugal, j& no

século XVI realizava festas, em que a inspiragdo maritima ¢ determinante.

[...] a fins do século XVI, sdo representadas aquelas pecas em um ato, relativas ao
Advento, Natal, Reis, Pascoa, Corpo de Deus ¢ aos santos a misturada ingénua de
elementos pastoris e alegoricos, de bailados, falagcdes e cantorias, que sdo a origem
mesma do teatro nacional espanhol. Esse teatro, popularesco, adaptado as
exigéncias psiquicas do povo [...] se especializou em Portugal [...] sobretudo nos
dias de Natal e de Reis”, em que “assistimos a um animado cendario maritimo: a
nau avanca por entre a celeuma da marujada, ouvindo-se pitorescas vozes de
comando, nomes rudes e etrepitosos que ressoam hoje como um eco, bem doloroso
por sinal, da nossa passada grandeza. (Andrade, 2002, p. 36, grifo meu)

Os grupos de oficio também promoviam folias pelas ruas, muitas vezes
durante as entradas reais, sendo nelas também comum o embate entre mouros €
cristaos, notadamente durante o periodo manuelino, onde também se observava a
presenca de momentos fluviais (embarcados) e de musicos, dangas e comida. Os
habitos cortesdos foram um modelo difundido pelas classes populares,
incorporado as dangas realizadas pelos oficios.

Atualmente, algumas manifestacdes festivas persistem em diversas
aldeias'' do interior portugués, umas gozando de certa regularidade e outras

celebradas esporadicamente. Geralmente consistem em encenagdes de pecas de

181 ~ . . ~ . .
As festas portuguesas que serdo descritas a seguir ndo foram pesquisadas por mim em campo,
mas através de relatos secundarios, colhidos em pesquisas e matérias de outros intelectuais.
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teatro feitas para serem representadas em meio ao publico, no adro da igreja ou no
terreno escolhido para a festa. O nticleo central ¢ uma luta contra os infiéis até a
vitoria dos cristdos. Ao final, ha nelas a conversdo e um simulacro de batismo dos
mouros que, uma vez convertidos, entoam os louvores a Deus, a Virgem Maria ou
ao santo patrono, em honra de quem se realizam as festas.

Em S. Jodo da Ribeira (cf. Pires de Lima, 1940), é encenado o Auto dos
turcos de Crastro, durante a Festa do Senhor da Cruz da Pedra (no segundo
domingo de agosto), representagao que voltou a ser encenada em 2001, apds dez
anos sem acontecer. Os dois exércitos ostentam as suas respectivas bandeiras: a
cruz da cristandade e a lua minguante com a estrela dos mugulmanos. Ha os
seguintes personagens em cada grupo: entre os cristdos hd o Rei, o Embaixador, o
Porta-bandeira, o Capitdo, o Guarda, os Soldados, o Bagageiro e o Espia; entre os
turcos estdo o Rei, o Embaixador, o Porta-bandeira, o Capitdo; o Guarda, os
Soldados e o Espia. Ha também outros personagens como o Eremita, o Anjo, o
Caixa (musico) e o homem do tiro. Os turcos fazem o auto num pequeno largo,
aonde chegam a cavalo. Organizam-se em duas fileiras e ha musica. A encenagao
também ocorre na estrada, para onde vai o publico assistir. Em seguida, ha um
duplo envio de embaixadas e de espias, encenando o texto inspirado em trechos da
Historia do imperador Carlos Magno e dos Doze pares de Franca (cf. Baptista,

13-jan., 2001) e cada um dos lados propde a conversdo ou a guerra:

Rende-te barbaro turco

Cessa a tua infeliz sorte

Se ndo, o teu inimigo,

Dara-te o golpe de morte. (Baptista, 13-jan., 2001)

A saida diplomatica nao rende frutos e, assim, hda um embate rapido com
espadas, lancas e escudos, em frente a capela do povoado. O castelo turco ¢é,
entdo, ocupado pelos cristdos. O Rei mouro fala num portugués espanholado, aqui
transcrito pelo jornalista e pesquisador Augusto Baptista: “Contra los lucitanos
atrevios,/ Con lo poder de las lucias otomanas” (Baptista, 8-jul, 2001). Em
entrevista ao mesmo Baptista (8-jul, 2001), Nuno Redondo, que faz o Rei Turco,
esclarece: “Os turcos falam a espanhola porque era a lingua deles, na altura”. Luis
Redondo, que faz o Vigia Cristdo, complementa: “O portugués ¢ para dizer que

estes sdo os cristdos, os de cd; os outros, os que ndo falam portugués, sdo os
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barbaros, os que ndo sdo daqui, os de fora”. O Grao Sultdo, Senhor de Meia Lua, ¢
batizado por fim, por espontanea vontade, e todos os turcos, entdo, sao ungidos de
agua benta. A partir desse momento eles passam a falar portugués.

Percebe-se ali uma valorizagdo da imagem do turco: “E uma honra ser turco,
mais honra ¢ ser turco. Ser turco da estatuto, na freguesia”, afianga Nuno Redondo
a Baptista (8-jul, 2001). Talvez por isso Os turcos seja nome da equipe local de
futebol de saldo e “Turquia” o nome de café central.

Apesar de atualmente nao serem tao populares e difundidas como na
Espanha, percebemos nas encenagdes portuguesas uma maior variedade de textos,
que vao desde aqueles claramente influenciados pelo romance Carlos Magno, ou
encenagdes mais parecidas com as encontradas em solo espanhol'®* até textos que
introduzem figuras miticas, como as mouras encantadas e dragdes. Isso fica
evidente também nas proprias denominagdes das festas, que ndo sofrem a
padronizagdo do termo Moros y Cristianos (usado genericamente no caso
espanhol), ¢ também na descricdo de cada uma delas, que estdo mais abertas ao
improviso e a espontaneidade, ainda que mais modestas e com menor frequéncia
de realizacdo e de publico que as festas espanholas.

Por outro lado, como veremos, na Espanha hd uma valoriza¢do da autoria
dos textos, que ¢ por vezes apontada pelas impressdes e paginas na internet e,
inclusive, sdo bem vistas as alteracdes e inovagdes textuais, num processo que
busca cada vez mais se contextualizar corretamente acerca das informacgoes
historiograficas, e que, com isso, vai evitando e excluindo suas deformagdes. Em
Portugal, observamos uma valoriza¢do da forma tradicional de encenagdo, mesmo
quando partes antigas acabam perdidas pela esporadicidade das festas. A autoria,
assim, ndo ¢ um dado fundamental. E o que explica Adelino Silva, que tem o

papel de Rei Cristao no Auto de Crato, em entrevista a Augusto Baptista:

Os nossos gestos, os ritmos, os tragados tém sido todos os anos sempre 0s mesmos.
Tentamos ndo mexer em nada: mal ou bem, fica como esta [...]. A autoria o texto

182 Alguns sdo: o “Auto de Mouros e Cristdos”, em Ribeira Lima, o “Auto de Floripes”, em
Mujaes (Viana do Castelo), o “Auto de Santo Anténio” em Portela Suzd (Viana do Castelo)
mesmo auto com outra designacdo, “Auto da Floripes” em Palme (Barcelos), “Baile dos Turcos”
(Penafiel), “Auto da Floripes” ou ainda “Comédia dos doze pares de Franga”, em Argozelo
(Vimioso), “Auto dos Sete Infantes de Lara”, em Parada (Braganca), “Danga dos Bugios ¢
Mourisqueiros” em Sobrado (Valongo), por exemplo. Também ¢ representada em Canhiza
(Galicia), o “Auto do Mouro e do Cristdo” (cf. Gomes, 4-jul., 2013).
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do auto ¢ desconhecida. Alguém o trouxe e as pessoas daqui tiveram a gentileza de
ficarem com ele. (Baptista, 13-jan., 2001)

A Descoberta da Moura (Baptista, 8-jul., 2001), que ndo era encenada
desde 1951 e voltou a ser em 2012 (Freguesia do..., 9-ago., 2009), no povoado de
Vale Formoso, remonta a um mito que dizia existir uma Moura encantada na
floresta, numa pedreira, guardada por um dragdo. Ela ¢ desencantada por
carpinteiros e pedreiros da regido, mas, ao saber disso, o Rei Mouro manda um
cavaleiro sequestrar a Moura. O povo, entdo, se junta na tentativa de salva-la, mas
nao consegue. Assim, pedem ajuda ao exército, tendo sido destacado um cavaleiro
cristdo para lutar contra o cavaleiro mouro. Ao fim, ele consegue ganhar o
combate, salvando a Moura, outrora sequestrada das garras do rei. Todos os
outros prisioneiros do rei mouro também sdo libertados, terminando numa grande
festa por toda a aldeia. Os personagens da apresentacao sdo a Moura, o Dragdo, os
Bobos ou Pretos, um Casal de Velhos, os Mouros, os Pedreiros, os Cagadores, a
Cavalaria, a Artilharia, a Infantaria, os Musicos, o Rancho formado por damas e

rapazes ou Pajens, o Portador do Pau das Fitas, o Chefe e os Mordomos.

4.6
As mouras encantadas portuguesas

No acervo mitoldgico da regido transmontana, por exemplo, o conceito de
encanto tem amplitude poliss€émica, o que dificulta a sua definicdo. Em sua tese
de doutoramento, Alexandre José Parafita Correia (2005), através da recolha de
narrativas sobre esses personagens, desenvolve algumas consideracdes.

A mitologia popular portuguesa também utiliza esse termo encantado, que ¢é
uma entidade de manifestacdo plurimorfa, com qualidades sobrenaturais e, em
geral, associado a um tesouro. Esses seres podem ter forma humana e, a0 mesmo
tempo, transformarem-se em serpentes, cobras, sapos, cabras, diabo, figos,
carvoes, palha, escorias, pedras, fezes de burro, boi, velha, ledo, estatuas de pedra,
mula, touro negro (como o D. Sebastido maranhense), lagarto (como a princesa
Doralice), uma voz, guerreiros gigantes etc. Eles tém por missdo guardar tesouros,
dificultando ou impedindo o acesso a ele através dessas figuras descritas, algumas
delas repelentes ou, simplesmente, intimidatorias (Correia, 2005, p. 209-211). Na

mitologia portuguesa, apesar de na maioria dos casos terem o género feminino,
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existem também encantados masculinos, habitantes de castros, grutas, covas,

r. . yqe . 1
monumentos megaliticos e outros espagos simbolicos do meio rural,'*?

porém, sao
as mouras que recebem maior atencao.

Leite de Vasconcellos faz um estudo acerca das mouras encantadas, em
Fragmentos de mytologia popular portugueza, definindo-as como entidades
condenadas “a viver num certo estado e local, enquanto uma determinada
circunstancia lhes nao quebrar o encanto” (Vasconcellos, 1881, p. 1-9).
Consiglieri Pedroso, ainda em 1881, considera as mouras encantadas, dentre
outras caracteristicas, como divindades femininas das 4aguas (encantadas em
fontes, rios, ribeiros, pogos etc.), como guardadoras de tesouros ou como seres
maléficos que perseguem o homem, responsdveis por adoecé-los inclusive
(Pedroso, 1988, p. 218). Para Teoéfilo Braga (1995, p. 40), a moura encantada ¢
uma resignificagdo do personagem da fada e das interagdes entre portugueses e
arabes, recebendo posteriormente um carater marinho, fato que a teria aproximado
do personagem da sereia. Nesse sentido, aproxima-se muito da Mae d’Agua
brasileira, encantada em lagoas e pogos.

Grande parte das mouras foi encantada como forma de castigo,
normalmente vindo de seu pai. Nesse caso, a figura da moura surge, muitas vezes,
como uma vitima, um ser suplicante. Dentre inimeros exemplos, ha a lenda do
castelo de Algoso, onde um rei mouro, como castigo pela trai¢do da sua filha (que
se enamorou de um fidalgo cristdo, tendo auxiliado os cristdos quando tentaram
reconquistar o castelo), “encantou-a na figura de uma serpente, deixando-a nos
subterraneos do castelo a guardar um valioso tesouro” (Correia, 2005, p. 174).

Para Correia, o encantamento acontece como metamorfose para um estado
de existéncia inferior e surge como puni¢do para aqueles que afrontaram os
padrdes estabelecidos pelas entidades. O encantado pode também ser escravizado
pelo demoénio e o desencantamento torna o seu agente senhor do produto
encantado, que pode ser uma mulher, seu dote ou ambos (Correia, 2005, p. 210).

Nesse sentido, do conjunto de seres encantados identificados no corpus do estudo,

183 Ambos, de igual forma, de uma raga de seres magicos, encantados, e sustentam a mesma
realidade mitica. Percebe-se, porém, nessa mitologia uma postura de 6dio em relagdo ao mouro e
de complacéncia e paixdo em relagdo a moura, cf. Correia, 2005, p. 144.
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4

a grande maioria projeta-se na figura da mulher-cobra,'®* cuja existéncia varia

entre a figura da moura e de seres repelentes, que lhe correspondem enquanto
transformada. Essa situagdo evidencia que a figura da moura ¢ um ser que adota,
entre outras, a forma humana e, portanto, nao se trata de uma mulher normal. E
isso que conta Maria Herminia Tomads, residente de Chaves, em narrativa algo

semelhante a de Maneco, sacerdote da Ilha dos Lengois:

Conta o povo que um dia uma mulher muito bela apareceu naquela fonte a um
lavrador, quando ia a passar com o seu carro de bois, e disse-lhe: — Se vieres aqui a
meia noite com o teu carro de bois, leva-lo-as para casa carregado de ouro. E para
o conseguires sO tens de me beijar. O lavrador aceitou e a meia noite 14 foi com o
carro de bois. S6 que, ao aproximar-se da fonte, apareceu-lhe uma cobra que
comegou a subir por ele acima, esperando que a beijasse. O homem ficou cheio de
medo e sacudiu a cobra para o chdo, fugindo dali a sete pés. E a medida que fugia,
alguém lhe atirava pedras, o que o obrigava a fugir ainda mais. Deixou por isso 14
os bois e o carro. E o ouro nem vé-lo. Diz o povo que o homem, apds este
encontro, foi afectado pelas sezdes e nunca mais foi 0 mesmo. Até que morreu. E
também se diz que, em certas noites, quem passar na Ilha dos Lagartos ouve
gemidos de mulher vindos daquela fonte. £ a moura que ainda ndo foi
desencantada e por isso continua a chorar o seu triste fado. (Correia, 2005, p. 48)

Os mouros miticos portugueses também sdo habitantes-encantados em

. . . s s ~ 7 ’ : 1
locais determinados, alguns inacessiveis, onde ndo é possivel a vida humana:'®

debaixo da terra ou da agua, dentro de rochas, covas, onde constroem casas,

% Estao

L . . 18
palacios, mesquitas, salas, oficinas e onde guardam seus tesouros.
também encantados em ruinas e em espacgos naturais com alguma peculiaridade

no formato: rochas com marcas de erosdo, depressdes no terreno, agrupamentos

'8 Aparecem também como figura hibrida metade mulher e metade cobra ou metade homem e
metade cobra, cf. Correia, 2005, p. 211.

1% Segundo Correia (2005, p. 186), essas seriam alusdes a construgdo de galerias subterraneas
pelos povos do Isld, que as faziam como estratégia de defesa. Como exemplo mitico, temos a
cidade espanhola de Caceres, onde se fala da existéncia de uma outra cidade subterranea deixada
pelos mugulmanos. As formas geologicas mais associadas aos encantados sdo: os castros, as
citdnias, as antas e mamoas, as pedras escritas, os penedos com riscos ou sinais, os caminhos
velhos, as aras e lapides antigas, as pedras milendrias, os pontes velhas, os castelos medievais,
mesmo algumas igrejas que chamam a atencdo para qualquer coisa, ou quando ndo se sabe quem
as construiu, as muradelas que se v€em nos montes, os penedos onde existem corgos, fontes,
covas, furnas etc.

'8 Algumas narrativas no volume II da tese de Parafita Correia: “Na aldeia de Morais ha uma
narrativa que conta haver uma entrada para debaixo da terra, onde os mouros entravam com seus
cavalos” (Correia, 2005, p. 66). “Proximo do santuario de S. Leonardo de Galafura (Peso da
Régua) existe uma mina em pedra e “la por baixo had um palacio com muitas riquezas, onde vive
Dona Mirra” (Correia, 2005, p. 116). “No rio Sordo, na freguesia de Torgueda (Vila Real), ha um
sitio onde o rio se oculta aos olhos por baixo da terra, [...] sitio esse que foi habitado dos mouros,
onde tinham mesquita e grandes salas por baixo de uma penedia quase inacessivel e muito
despenhada” (Correia, 2005, p. 166).
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rochosos, acidentes naturais geométricos, como pocos no leito dos rios e rochas
furadas. Na regido da Galicia, na Espanha, também sdo frequentes os mitos
maritimos subterraneos, onde ha vilas e cidades submersas, como por exemplo, na
Lagoa de Cospeito, onde se diz que ha uma cidade nessa condi¢ao por maldi¢ao
da Virgem Maria que, ao passar por 14, foi muito mal recebida. Também na Lagoa
de Alcaian h4d uma dessas, resultante de uma maldi¢ao do proprio Jesus que ali foi
alvo do desprezo e humilhacdo dos habitantes (Correia, 2005, p. 290 e 283). Os
encantados mouros portugueses geralmente preferem as atividades noturnas e
protegem seus lugares através de meios intimidadores, utilizando rugidos no
interior das cavernas, odores pestilentos, gigantes e animais estranhos, entre
outros.

Essa inacessibilidade dos espagos encantados, a negacdo do convivio e a
obstrucdo a curiosidade de estranhos sdo vistos como ferramentas de protegdo, e
muitos sdo os relatos dos penalizados por ultrapassarem os limites. O convivio
entre encantados mouros portugueses (com seus segredos e tesouros) € humanos,
no universo mitico-simbolico, € possivel nas situagdes de desencantamento,
sempre criadas pelas entidades encantadas.

Algumas regras existiriam unicamente para promover seu desencantamento:
¢ absolutamente necessario ndo nomear Deus, a Virgem ou os santos no decurso
da operagdo, por exemplo. Existe também um momento oportuno, na maioria das
narrativas estudadas, que se encontra no periodo da noite ou durante as festas a
S. Jodo." O desencante também impde a supera¢io de provas, a persisténcia e a
ousadia, e as mouras procuram atrair as atencdes de seus desencantadores,

. . 188 . ~
geralmente, seduzindo os homens que julgam capazes de tal proeza. ~~ Assim, sdo

187 Celebrado a 24 de junho, em pleno solsticio do verdo europeu, o S. Jodo sempre esteve rodeado
de um carater magico e supersticioso. Relacionado com a festa pagd do solsticio de verdo na
Europa ou do inverno no Brasil, essa data de sua festa foi cristianizada na Idade Média como Festa
de Sdo Jodo. Os outros dois santos populares celebrados nesta mesma época sdo Sao Pedro (no dia
29) e Santo Antdnio (no dia 13), formando o ciclo das Festas Juninas. Seus rituais festivos tém as
marcas de uma inspirag@o esotérica associada ao “mito do sol” e traduzem a relagdo dos ciclos
solares com os ciclos que regem o ritmo da vida popular, como o das colheitas, por exemplo.

'8 Segundo Correia (2005, p. 175), “A moura encantada pode, assim, ser entendida como uma
miragem ‘inventada’ pelo homem ocidental que, no seu imaginario, construiu, desde tempos
longinquos, um arquétipo de mulher oriental, voluptuosa, associada a dangas erdticas e a outras
exuberancias corporais. Dai que, no Brasil, os portugueses dos descobrimentos tenham também
projectado, na imagem das indias belas e sensuais banhando-se nos rios, uma imagem envolta em
misticismo sexual que o seu imaginario levava das mouras encantadas, como reconhece Gilberto
Freire (1936) e ja o testemunhava Pero Vaz de Caminha”.
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imprescindiveis, muitas vezes, coragem e sangue frio para beijar o ser encantado,
na forma mais repugnante que adotar, além de discricao para ndo violar o segredo
compactuado.

Além de detentores de poderes exoéticos e de imensas riquezas, na regiao
transmontana os mouros também sdo tidos como guerreiros, quando aproximados
aos seus referentes histdricos e assim reconhecidos como os invasores da
Peninsula Ibérica. Com isso, acabam mantendo intrinsecamente, mesmo quando
mitificados, o antagonismo étnico-religioso entre cristdos € muculmanos. Dessa
maneira, por um lado, suas batalhas sdo tidas como meios para desalojar os
inimigos de fé do espaco que reclamam como sendo seu. Por outro, o embate ¢
necessario para manter sua propria sobrevivéncia nesse espago. Porém, como
caracteristica das narrativas populares, a abordagem mitica muitas vezes altera e

contraria o rigor historiografico (Correia, 2005, p. 159).
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Os Mouros no imaginéario espanhol

A Espanha foi palco de uma espécie de elaboragdo literaria maurofilica'®’
que representou o mugulmano com virtudes cavalheirescas em plena Inquisigao,
quando o anti-islamismo se manifestava em toda sua poténcia. Em toda a Europa,
tal postura frente ao oriental s6 é comparavel ao periodo do Romantismo que, no
século XVIII e nas primeiras décadas do século XIX, produz uma revalorizagdo
do mouro na literatura europeia, com a recupera¢cdo do ambiente “granadino” por
Chateaubriand. A estética romantica apreciava o gosto pelos ambientes exoticos,
pelas culturas ignotas, pelas grandes paixdes etc. aspectos que tinham no mouro
um de seus mais atrativos representantes.'”

Ao longo do século X VI, ha a aparigdo de romances e novelas mouriscas,'”’
género literario que designa obras como El Abencerraje (1560), Las guerras
civiles de Granada (1595) de Ginés Péres de Hita, e a Historia de los enamorados

Ozmin y Daraja de Mateo Aleman, parte da obra Vida de Guzman de Alfarache

'8 A denominagio de maurofilia foi dada pela primeira vez por Frances Georges Cirot, cf. Urgotti,
1996, p. 7.

%0 Romantismo influenciou, na Espanha, o surgimento de novas pegas teatrais com o tema,
como Zoraida, de Narcizo Alvarez Cienfuegos, que retoma as disputas entre os Abencerrajes € os
Zegries; ou Aliatar, do Duque de Rivas, ambientada na fronteira de Granada; Morayma, de
Martinez de la Rosa, que encena a disputa entre duas linhagens mugulmanas, e Aben Humeya, do
mesmo autor, baseada no conflito interior do mourisco, que se embate entre a saudade do passado
de glorias e o presente, desprovido de toda consideragdo, exilado em sua propria terra. Na
literatura, ha alguns exemplos, como Dofia Isabel de Solis, do proprio De La Rosa, baseada nos
amores entre a donzela cristd e um rei mouro. Os melhores exemplos estdo, todavia, em obras
produzidas na Franga, como Le dernier Abencerraje, de Chateubriand, publicada em 1826, quando
Aben-Hamet, ultimo descendente da estirpe dos Abencerrajes, visita Granada 50 anos depois da
sua conquista pelos reis catolicos. Na Inglaterra, The Conquest of Granada, de Washington Irving,
relata a guerra de Granada e, em The Alhambra, o mesmo autor mescla aspectos historicos com
situagdes romanceadas, numa série de contos.

! Termo introduzido por Marcelino Menéndes Pelayo, cf. Urgotti, 1996, p. 14.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 156

(1599), onde se pode perceber, segundo Urgotti (1996) a maurofilia literaria. Os
romances mouriscos serviram de base para o desenvolvimento de uma linguagem
carregada de retorica, pela qual também se exibem os ornamentos de vestimentas,
costumes € 0o componente amoroso-sentimental. O mouro aparece revestido das
virtudes e maneiras de um cavalheiro, ¢ portador de altos sentimentos, delicadeza
de modos e valentia no combate. Transcrevo a descricdo de Abindarraez,

personagem mouro do romance El Abencerraje:

[...] y mirando con mas atencion, vieron venir por donde ellos iban un gentil moro
en un caballo ruano; ¢l era grande de cuerpo y hermoso de rostro y parescia muy
bien a caballo. Traia vestida una marlota de carmesi y un Albornoz de damasco del
mismo color, todo bordado de oro y plata. Traia el brazo derecho regazado y
labrada en ¢l una hermosa dama y en la mano una guesa y hermosa Lanza de dos
hierros. Traia una darga y cimitarra, y en la cabeza una toca tuneci que, dandole
muchas vueltas por ella, le servia de hermosura y defensa de su persona. (Lama e
Peral, 2010, p. 52-53)

Esse ¢ um modo narrativo em que a ficcdo se entrelaga com a reconstrugdo
estilizada do cenario historico e em que se abordam casos amorosos dos quais se

) , 192
extraem ensinos de carater moral.

As cenas sdo contextualizadas, geralmente,
acerca da queda do reino mouro de Granada: cenario que serve de ponto de
encontro, convivéncia e generosidade entre cristios € muculmanos, contexto que
pode hoje ser fonte de reflexdo a respeito de um possivel apreco por algumas
facetas da cultura moura e, também, sobre a constru¢do do imaginario de sua
presenga na regiao.

A figura do mourisco aparece ndo apenas na chamada novela mourisca, mas

se estendeu a outros géneros literarios e ao romanceiro fronteirico, como no

Romance del cerco de Antequera, onde observamos a descrigdo de um mouro:

12 Sdo caracteristicas do género o otimismo idealista (em que se encontra uma colaboragio idilica,
inclusive amorosa, entre mouros e cristdos), a condensacdo argumental (romances de pequena
extensdo), a estilizacdo classicista (a obra é concebida, antes de tudo, como um exercicio
linguistico. As palavras sdo escolhidas como se compusessem um extenso poema em prosa,
buscando assim uma sonoridade), ambientagdo linguistica (os autores buscam reconstruir, através
da linguagem, o universo de harmonia cultural, utilizando muitos vocabulos de origem arabe), a
beleza decorativa (o gosto pelo preciosismo estilistico, através de descrigdes e criagdo de
ambientes detalhadamente), amplitude de alma (as novelas se propdem ser uma ligdo de
convivéncia e generosidade entre mouros e cristdos) e, finalmente, a singularidade peninsular (ja
que o género seria um modo peculiar na literatura, apenas encontrado na Espanha), cf. Lama e
Peral, 2010, p. 27-32.
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toca llevaba tocada,

muy grande precio valia,

la mora que la labrara,

por su amiga tenia;

alhaleme em su cabeza

com borlas de seda fina. (Enterria, 1987, p. 81)

A importancia desse romanceiro chegou a ser tanta que recebeu parodias,
divertimentos acerca de sua insistente retorica, tendo em Luiz de Gongora seu
grande artifice. O teatro, mesmo aquele anterior a Lope de Vega, também possui
mouros como personagens, ¢ acabara sendo chamado de comedias de moros y
cristianos, em que se predicam as mesmas virtudes e atitudes encontradas nas
novelas. Tanto na literatura como no teatro, a conquista de Granada teve um papel
importantissimo no imaginario da época. Lope de Vega dedicou ao tema algumas
comédias, entre elas El cerco de Santa Fe, uma espécie de cronica dramatizada do
periodo, e El triunfo de Ave Maria, peca exemplar no éxito da tematica naquela
época, ao ser ela a comédia de mouros e cristdos mais vezes impressa €
representada no século XVIII (Urgotti, 1996, p. 55). Segundo Urgotti (1996),
esses géneros teriam influenciado os parlamentos (embaixadas) de algumas festas
espanholas de mouros e cristios no periodo dos Austrias, como Los hechos de
Garcilaso, em que ha a presenca do desafio e do combate entre um mouro ¢ um
cristdo, oferecendo uma visdo embelezada das lutas em torno de Granada e da
corte moura, a0 mesmo tempo em que idealiza os castelhanos como campedes da
fé cristd. A autora encontrou ecos desse romance em textos de festas mexicanas e
espanholas, como a de Benamocarra (cf. Urgotti, 1996, p. 52).

Nas ultimas décadas do periodo da Reconquista comegaram a se popularizar
os jogos cavalheirescos, ou cafias, também considerados como antecessores das
festas de Moros y Cristianos.'” As apresentacdes desses jogos aconteciam, em
geral, antes ou depois de espetaculos teatrais, e consistiam em competicdes ou
esportes bélicos cortesdos, que tinham em sua estrutura a pratica do desafio, da
rendi¢do e da conversdo dos personagens mouros. Apds um século, a encenacao
mouros VS. cristdos ja possuia contornos refinados, adotada pela nobreza de todo

pais, chegando a converter-se no exercicio aristocratico espanhol por exceléncia,

' Principalmente na Andaluzia, regido tradicionalmente fronteirica, que vivia os embates como
realidade e era, por isso, cenario literario de muitos romances.
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como percebemos na relacdo de festejos organizados em 1572, em Alcaléd de los
Gazules, que descreve um jogo de cafas, apos desafio cortés: “un caballero moro
a la jineta vestido y tocado a 16 morisco, muy galan” (Urgotti, 1996, p. 42).

Durante a Idade Média, cada cidade cristd funcionava como uma célula
independente, tinha leis e administragdo proprias e eram responsaveis pela propria
defesa, o que fez com que os cidaddos se envolvessem diretamente no processo de
freio das investidas mugulmanas (Lomax, 1984, p. 105). Enquanto estratégias
antigas de defesa, o costume das patrulhas influenciou muito as festas. Apesar de
ndo consistir em representacdes teatrais, os componentes desfilavam pelas ruas
dos povoados, nos dias de festa, divididos em comparsas fantasiadas, que se
distinguiam entre as de mouros e de cristdos, atirando com suas armas, gerando
um modelo para os alardes modernos das festas levantinas atuais. Na época, além
do desfile estrondoso, havia também um simulacro dancado de batalha entre os
antagonistas. Percebe-se uma influéncia dessas patrulhas também nas soldadescas
(ou milicias populares do século XIX) que desfilavam nas procissoes de patronos
e, durante elas, mantinham os tradicionais disparos de arcabuzes, como salvas em
sua homenagem.

O Século de Ouro espanhol cristalizou essas manifestagdes, recordando nas
festas o fato histdrico da vitéria sobre um adversario valoroso, a quem também se
admirava. Grande parte da nobreza espanhola tinha simpatia pela populacao
mourisca € sua cultura; sdo muitas as fontes que evidenciam sua influéncia e
participagdo em festas cortesas. Isso, porém, ndo impediu que a opinido contraria
ganhasse terreno ao largo do século XVI, quando a hostilidade contra os
mouriscos também ganhou expressao literaria em diversos géneros, inclusive nas
comédias de propaganda antimourisca.'™

Os mouriscos, nesse viés discursivo, foram associados a animais (tanto no
sentido de rebanho quanto no de bestas-feras que deviam obediéncia aos
descendentes de Adao, que os nomeia) relacionados tanto a nobreza, a fidelidade
ou ao asco. Sua lingua distinta era tida como expressao dessa animalizagao.

Nesse periodo, na tradi¢do literaria espanhola, mouros e turcos receberam

tratamentos distintos, ainda que integrassem como um conjunto a categoria do

194 Atividade literaria que ilustra um particular estado de consciéncia coletiva, presente nos estudos
de Julio Caro Baroja.
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outro, a quem se deve combater. Muitos dos termos aplicados aos mugulmanos
em conjunto, como seres opostos ao cristianismo, também foram empregados nas
lutas contra protestantes (ou franceses), indigenas ou negros africanos, ou seja,
aos que se opdem, de multiplas maneiras, a0 modelo imposto pelo cristianismo
(Perceval, 1997, p. 247). Porém, o grupo de mugulmanos também sera visto, e
insultado, de maneiras distintas, de acordo com algumas especificidades, como
aponta Perceval: “os mouriscos sdo tratados como estrangeiros ‘imigrantes’,
elemento servil, marginal, que usurpa as riquezas da terra alheia” (Perceval, 1997,
p. 49). Os norte-africanos, por sua vez, eram tidos como habitantes de um espaco
que se deveria conquistar, além do medo que sua atividade de pirataria gerava; ¢ o
turcos, como bravos cavaleiros, muitas vezes de for¢a descomunal. Isso fica claro,
por exemplo, na atribuicdo de caracteristicas zoomorficas, que deixam claros os
lugares atribuidos a cada grupo: o mourisco podia tanto ser chamado de cordeiro
pelos grupos que o queriam assimilar, agregando-o ao rebanho da cristandade,
como enfatizando seu carater doce e manejavel, quando por exemplo, o mourisco
era também por eles chamado de “abelha”, por sua capacidade de trabalho arduo e
cotidiano. Assim, era associado a animais explordveis, uteis, comestiveis e
domesticaveis.

Por outro lado, os partidarios de sua expulsdo criaram uma imagem
animalizada distinta. Nessa perspectiva, ele seria lobo (em pele de cordeiro) e
corvo (ao invés do pombo), ou seja, um ser de aparéncia que disfarcava seu
espirito traidor. Outra associacdo animalesca o aproxima a bichos prolificos: o
coelho, o rato, a formiga, como seres com uma imensa capacidade de
multiplicagdo negativa; animais campestres, pestilentos e numerosos, mas pouco
complexos e de pequeno perigo. Ja o norte-africano aparece, por exemplo, como
uma massa de escorpides e lagostas, animais perigosos, mas pequenos, cuja forga
vem de seu grande numero (Perceval, 1997, p. 254-256). O turco ganha
qualificativos que o aproxima de sua grandeza enquanto inimigo principal da
cristandade: o tigre, a pantera e o javali aparecem nos momentos de
enfrentamento pessoal entre um cavaleiro cristdo e outro turco. O Grande Turco,
por exemplo, € associado a um urso, exatamente grande, de andar pesado e de voz
rouca. Segundo Perceval (1997, p. 257): “Los turcos son descritos como unos
guerreros diestros y disciplinados, imponiéndose esta idea a lo largo del siglo

XVI. Su fuerza viene de su subordinacion ciega a las ordenes de su amo. El tiene
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las rendas aunque se entregue sin brida a sus pasiones”. O termo cavalo, quando
aplicado aos janizaros, ndo ¢ exatamente pejorativo, ja que os estdo associando a
cavalos de raca, criados desde jovens por seus lideres, que necessitam ser
domados e freados pelos cristdos. O dragdo, o mais tenebroso dos animais,
também ¢ por vezes mencionado em associacdo aos turcos: habitante de uma
caverna, imagem topica do enfrentamento do cavaleiro contra as for¢cas do mal, os
exércitos das trevas; a figura de Sao Jorge € por vezes acionada, como vemos em
sua representacdo em Alcoy, onde o santo, em seu cavalo, ndo estd matando o
animal, mas sim, alguns mouros'®® (Perceval, 1997, p. 258).

Os mouros eram também criticados pelo habito recorrente do banho, que os
levava a lascivia, ja que a verdadeira sujeira, a da alma, s6 poderia ser limpa pela
dgua do batismo. A poligamia também estava relacionada com a heresia e a
sensualidade (erotomania). A infantilizagdo e a feminilizagdo os tornava ao
mesmo tempo traidores, ja que inconsequentes, devendo por isso ser protegidos,
obedientes e orientados pelos machos adultos, o que se refletia no habito de
considera-los o setor feminino e infantil dos vencidos. O caso do estereotipo
feminino associado a uma comunidade ¢ tido como fonte de todos os maus
habitos, j& que era essa, entdo, a maior caracteristica das descendentes de Eva. Os
mouros passaram também pelo processo de coisificagdo, ao representarem um
bem, e as vezes mesmo um tesouro, de carater Util. Eram ligados a mistérios,
feiticos e magicas, diabolizados como monstros de habitos e esséncia grotescos.
“La imaginacion une lo negro, la noche, la orgia, el crimen y los monstruos” e,

segundo Perceval:

Es comun que los demonios aparezcan bajo la forma de un moro, los demonios que
componen la comitiva ostentosa son como moros negros que gesticulan, baten
palmas y saltan como peces en una red. El color negro que podemos ver aplicado al
diablo [...] idea generalizada en el barroco espafiol. (Perceval, 1997, p. 174-175).

As festas expressavam essa atitude negativa, e muitas terminavam suas
apresentagdes e cavalgadas com os mouros encadeados e humilhados, podendo
acontecer nos contextos populares ou nobres, inclusive naqueles de que

participava o proprio monarca.

3 Imagem disponivel em http:/pictures2.todocoleccion.net/tc/2011/06/02/27213329.jpg,

acessada em 15-fev., 2013.
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51
As festas espanholas de Moros Y Cristianos

Percebemos uma constante regularidade das manifestacdes em que
encontramos personagens mouros, o que talvez tenha permitido um enraizamento
que outras formas festivas cortesas nao tiveram. A incorporagao as solenidades do
calendario litargico lhes possibilitava a permanéncia: ¢ muitas vezes, o santo
patrono dos vilarejos era decidido a partir da data de vitorias em combates contra
0 inimigo mugulmano, ja que a vitoria sobre os mouros era associada a uma graca
ou a um feito milagroso; e criadas assim as encenacdes ganhariam um carater
civico-religioso. Nessas representagdes comemorativas se uniam teatro e
pantomimas, até mesmo as farsas improvisadas e, nelas, as comédias de mouros e
cristdos gozavam de imensa popularidade; enquanto outras temdticas eram
frequentemente proibidas. Era comum que nas procissdes como a do Corpus
Christi estivesse presente em autos, bailes ¢ dancas o tema de mouros e cristaos,
entre as quais um musico cantava. Dessa maneira, observamos que o cristianismo
popular, como conhecemos, deve muito a relagdo especular com os mouros.

Em Toledo e Tortosa ha indicios de que, no mesmo periodo, a festa teve
uma fase ndutica, com encena¢do de uma batalha naval no rio da regido. Essa
variante, que hoje sobrevive em varios povoados levantinos e em Malorca, ja
acontecia desde o século XV e adquiriu bastante forca na época dos Austrias;'”°
tanto no plano popular como no aristocratico. Havia também a vertente terrestre,
como a ocorrida em Valéncia, que simulava o combate naval, como ocorrido
numa festa oferecida em 1586 a Felipe 11, onde se representou a propria batalha de
Lepanto, com barcos navegando sobre rodas (Urgotti, 1996, p. 46). Essa vertente
festiva parece ser um simulacro das batalhas fluviais que aconteceram no
territdrio, como a que ocorreu em Sevilha, quando os embates se deram através de
barcos rivais em pleno Guadalquivir, e tornaram decisiva a derrota mugulmana na

cidade (Lomax, 1984, p. 197). Encontramos referéncia a esse momento num dizer

19 Os Austrias viam nessas festas um importante disseminador dos ideais cristdos pelos territorios
recém-conquistados. Assim, as festas espanholas foram transferidas para as colonias, recebendo ali
nomes como festas de Reconquista. Os indios encenam o lugar que outrora era dos mouros. No
continente americano, o México é o pais de onde a tradigdo adquiriu maior desenvolvimento, mas
também a encontramos em certas zonas do Peru e Centroamerica, inclusive nos Estados Unidos.
Ha também festas na Hungria e nas Filipinas.
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popular espanhol e portugés: “Anda mouro na costa...”, usado para contextualizar
situacdes que nao estdo claras nem bem resolvidas (Pires de Lima, 1940, p. 15).
Se durante o Século de Ouro o quadro dramatico de mouros e cristaos
floresceu em toda sorte de estamentos artisticos e sociais, a situacdo mudou
totalmente em épocas posteriores. Enquanto expressdes artisticas aristocraticas,
essas formas representativas estavam destinadas a serem suplantadas por novas
tendéncias. A corte burbdnica, por exemplo, as abandonou, o que foi imitado pela
nobreza das provincias, esquecendo-se pouco a pouco, inclusive, o exercicio de

1 .
7 tomando outros caminhos de

ginete, assim como a popular festa de touros,
desenvolvimento: a festa se “desaristocratiza”, mas encontra as bases para sua
permanéncia em outras esferas sociais (Urgotti, 1996, p. 63).

As festas alicantinas, por exemplo, apresentavam as mesmas caracteristicas
que hoje mantém outros povoados da provincia: eram organizadas por diversos
grémios de artesdos, principalmente os de marinheiros e pescadores, que as
acolheram e deram novo esplendor a tradigdo cortesd de mouros e cristaos. Nas
solenidades publicas de Valencia alcangaram uma suntuosidade extraordindria no
século XVIII, quando se apresentavam tanto a cavalgada como a comédia. Aos
poucos j& ndo aparecia mais o ginete e seus amores, que davam lugar as
rivalidades e a énfase no aspecto decorativo da cavalgada.

No principio do século XIX, quando comecaram a se desenvolver os
aspectos mais urbanos nas capitais das provincias, a tradicdo das festas foi
perdendo escopo ao mesmo tempo em que a encenagdo foi sendo introduzida em
cidades menores e em vilas; lugares onde ja existia uma prévia tradicdo de
desfiles de comparsas de mouros e cristdos. A nova estima do popular e a afeigao
pelo exdtico, trazida pelo romantismo, sdo apontadas como responsaveis por
avivar o interesse neste tipo de festa e entre o setor culto da sociedade, perceptivel
no estilo dos textos que hoje se utilizam no Levante (Urgotti, 1996, p. 65). Na
época, a festa se dividia em duas partes principais: primeiro havia um
enfrentamento verbal e, depois, uma encenacdo de batalha entre os dois bandos.
Essas partes eram antecedidas pelo alarde e, na sequéncia, havia a embaixada, que

¢ uma espécie de introducdao a batalha; que pode ser simulada em coreografia

T E notdrio que existiram reis toureiros: D. Sebastido e Felipe II eram praticantes das corridas de
touros, que foram durante algum tempo exercicios tipicamente aristocraticos.
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(como no Alto Aragdo) ou pode se desenvolver de maneira varidvel e espontanea,
até o conhecido desenlace: os mouros sempre ganham no primeiro dia, mas no

segundo os cristaos triunfam.

5.2
Acerca dos Moros y Cristianos hoje

O traco comum da festa continua sendo sua periodicidade; ¢ realizada todo
ano e sempre estd associada as festas patronais, mas ha outras caracteristicas
comuns € ndo menos importantes: os atores ndo sao profissionais, a encenagao
ocorre em espaco aberto, o publico e a agfio enche as ruas e pragas. E notével a
permeabilidade da representagdo popular, em torno da qual se monta toda sorte de
amplificacdes, que podem ser dramadticas, coreograficas, hipicas, navais ou
pirotécnicas. A orquestragdio do esquema basico episdédico de desafio,
enfrentamento e triunfo admite, pois, niveis muito distintos de expressividade, que
vao dos mais simples movimentos corporais até¢ a recitacdo do texto, que exige
certo nivel de cultura e algum ensaio. Dessa maneira, as festas continuam a
expressar uma visdo da historia da Espanha a partir do embate entre mouros e
cristdos, mas sdo hoje atualizadas a partir de contemporaneas interpretagcdes do
passado, propondo novas significagdes para a contenda.

Em todos os lugares em que se celebra a festa de mouros e cristdos existe a
crenga de que, num tempo remoto, houve realmente embates para a expulsao e,
portanto, que ela seria a comemoragdo de um feito concreto. Porém, o triunfo dos
naturais sobre os infié¢is em batalha ndo se confirma historicamente em muitos
lugares, porque a saida dos mouros se deu por outras vias menos violentas, como
por acordos, por exemplo. Podemos ver tal postura no trecho do cerco mouro ao

198

castelo cristdo, no texto da embaixada moura de Elda ™ (na regido do Levante),

quando o embaixador, antes de dirigir-se ao castelo, contextualiza a cena:

Dificiles empresas

vencen a cada passo

Ly esta pequena Villa

habia de serviles de embarazo?

' Cidade que no ano de 1243, mediante o Tratado de Almizra, passa a formar parte da Coroa de
Castela.
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No asi lo conceptuo;

antes creo que tanto

tardaran en rendirse

cuanto tardaren el vernos acampados.
Cuando vean al moro

con este sable en la mano

tan marcial, tan airoso,

tan bizarro, tan fiero y tan ufano;
temblaran estes pocos

miserables cristianos,

y la voz en grito entonces

clemencia pediran, no hay que dudarlo.
[--]

Son muy pocas y cortas vuestras fuerzas
Para hacer resistencia al brazo invicto
Del gran Mahomat, que ha subyugado
los héroes valientes y aguerridos

que a su valor quisieron oponerse

y ya su necesidad lloran vencidos.

[-.]

que en oyendo decir “Mahomat”

se le rinden las plazas y castillos. (Blanes, 1998, p. 21-23)

O nucleo tematico das festas consiste em uma provocacdo € um
desentendimento, partindo sempre dos mouros. Ainda que se deem outras formas
de ofensa e desafio, o tema da conquista e reconquista territorial ¢ central.
Percebemos a construgdao da imagem do mouro invasor ja nos primeiros dialogos
travados entre o embaixador mouro e a sentinela do castelo cristdo, que explana a
visdo do mouro como interesseiro e enganador e, dessa forma, a amizade sincera

entre um mouro e um cristao seria impossivel:

Centinela: {Quién llama?
Embajador moro:
Quien desea ser tu amigo
Un moro que te saluda
Centinela:
De tu nacién no he tenido
amigos, ni me acomodan
Embajador moro:
Si no conoces lo fino
de los pechos mahometanos,
los desprecias sin motivo
Centinela:
Cuando vosotros tratais
al Cristiano con cariflo,
algun interes os llama. (Blanes, 1998, p. 22)
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Com a recusa cristd em atender a rendi¢@o proposta pelo embaixador mouro,

seguem-se ameacas aterrorizadoras por parte do embaixador infiel:

i Ah, deslumbrado! ;Mi oferta despreciais?
Sobre vosotros al punto mismo

va a caer el rigor del rey mi amo;

el crudo golpe del fatal cuchillo,

que con femia rabia mis soldados
descargaran en el marcial conflicto,

sin perdonar edad, sexo, ni estado...

[...]

Consumir la llama vuestras casas,
devastara vuestros hogares ricos;

todo sera pavor, susto y espanto,
desolacion, saqueo y exterminio. (Blanes, 1998, p. 24-25)

A representagdo vem acompanhada da glorificagdo do bando cristdo, o que
ndo implica, necessariamente, em rebaixamento do bando mugulmano: o
esquema, em geral, coloca frente a frente dois bandos equiparados, que se
diferenciam, sobretudo, pela fé; e a vitdria crista € consequéncia e confirmagao da
autenticidade de sua crenga, o que fica evidente numa das falas finais da

embaixada crista:

Insultos y desprecios devorando

No te puedo escuchar mas tiempo en calma;
Sube la sangre a mi encendido rostro

Y se alonga la voz en mi garganta.

Mucho de tu valor fias, y mucho

Te ciega una Victoria desgraciada

Cuando asi contestando a mi propuesta

No temes y aun desprecias mi venganza.

i Ay de vosotros! Pero tu lo quieres.

No mas sufrir ofensas tan villanas;

Hoy de mi Dios conoceras las iras

Que en nuestra ayuda a Santiago manda.
Secretarios del Islam, guerra sin tregua...

i gerra! murmura en derredor el aura

i guerra! repite el torredn eldano

Y hasta el cielo en sus tintas de escarlata. (Blanes, 1998, p. 37)
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Transcrevemos aqui apenas alguns trechos da embaixada realizada na
cidade de Elda,'” mas a uniformidade na estrutura dramatica, a versificacdo e o
estilo das embaixadas, segundo Urgotti, costumam refletir certa matriz comum a
maioria das festas, cujas cenas se repetem com assombrosa uniformidade dentro
de uma mesma regido. Outra caracteristica de destaque sdo os fragmentos
sobrepostos de algumas das correntes literarias e poéticas encontrados nos textos
encenados, que vao desde o Século de Ouro at¢ o Modernismo (Urgotti, 1996, p.
28), no que demonstram um carater semiculto, evidenciando as relagdes entre
setores eruditos (nas figuras de padres, professores, poetas etc.) e populares,
ambos atuantes em seu desenvolvimento.

Geralmente estdo divididas trés areas geograficas principais de difusdo da
festa: a regido levantina (Valencia, Murcia, toda a regido oriental do
mediterraneo), a andaluza (sobretudo Granada) e a aragonesa. Porém, ha focos
dela também na Galicia e em Castela.

No Levante espanhol, em geral, as festas tentam reproduzir o esquema,
ainda que imaginado, da Reconquista. O processo “reconquistador” ¢ observado a

partir do século XI. Segundo Baruque:

El término “Reconquista”, como es sabido, se refiere a la actividad militar
desarrollada por los combatientes cristianos a lo largo de los diversos siglos de la
Edad Media, con la finalidad de recuperar todos aquellos territorios que cayeron,
durante las primeras décadas del siglo VIII, en poder de los invasores musulmanes
procedentes de las tierras occidentales del norte de Africa. [...] De todos modos, el
término “Reconquista”, que quiere decir recuperacion, y no descubrimos con ello
ningun secreto, solo es aplicable al dambito de la Espafa cristiana y no tiene
ninguna relacion con lo sucedido en aquellos tiempos en los territorios de al-
Andalus. (Baruque, 2006, p. 9)

O termo permaneceu nomeando historicamente o periodo até a atualidade,

muitas vezes, porém, ganhando significados adicionados aqueles que o

' Elda ¢ um municipio da regiio levantina. Segundo a publicagdo, as festas de Elda foram
reinstauradas entre 1944-45, adotando as embaixadas que se recitavam tradicionalmente na cidade
vizinha de Sax. Ainda segundo a publicacdo, essa festa se reincorporou ao calendério da cidade
contando com a ajuda das cidades de Sax, Villena e Petrer, que ndo apenas cederam os textos das
embaixadas, mas também trajes e estrutura. As comparsas vao sendo, aos poucos, restauradas e
logo a festa ja era um sucesso novamente. Posteriormente, se abandona o texto de Elda por uma
embaixada de Alcoy, que ¢ atribuida a D. Juan Rico y Amat, proveniente de Elda; essa embaixada
¢ datada do fim do século XIX. Cf. Blanes, 1998.
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originaram. Hoje se analisa o periodo sob a otica da idealizagio,”™ que acaba por
considerar a existéncia de um sentimento altruista como principal motivador do
processo secular de luta contra os mugulmanos peninsulares. E isso acontece
porque, ao contrario de outras etiquetas historiograficas, a “reconquista”

realmente foi contempordnea ao acontecimento que a nomeia,

e aplicada
segundo sua significagdo mais usual: os cristdos medievais teriam realmente se
imbuido de um espirito reconquistador, trazendo para si a responsabilidade de
livrar a Peninsula Ibérica dos infiéis.

O significado imediato da palavra reconquista — a ideia de voltar a
conquistar — estava fundamentado na criagdo de uma relagdo hereditaria entre os
primeiros monarcas cristdos e o povo visigodo, expulsos pela invasdo dos
exércitos islamicos durante o baixo medievo. Dessa maneira, 0s cristaos
procuravam validar um pretenso direito legitimo, provindo da heranga visigoda. E
mais: além de lhes ser um direito, era também um dever recuperar o dominio de
toda a Peninsula. Os reis hispanicos disputavam o territorio, ancorados na ideia de
que essa era uma batalha justa e necessaria, capaz de recuperar a propriedade

202 . . .
roubada a seus “antepasados”.’”®> O “nacionalismo” presente nesse ideal de

unidade ndo era como o que conhecemos hoje; sua delimitagdo estava ancorada

2 pode-se afirmar com seguranca que nem sempre, durante os sete séculos, o desejo de
Reconquista territorial foi base ideologica exclusiva de todas as empresas militares cristds: o
butim, a necessidade de autodefesa, as disputas internas também foram importantes agentes
motivadores de incontaveis batalhas, ainda que menos nobres. Além disso, a importancia ¢ a
perseguicdo desse ideal variaram bastante, dependendo dos personagens envolvidos e dos periodos
observados, ja que nem todos os cristdos o assumiram com o0 mesmo afinco.

201 . . ~ . .
A investigacdo de textos produzidos ao longo desse tempo comprova a sua validade:

encontramo-los em cronicas, obras de viagens ¢ de geografia, em biografias, em hinos, pregarias,

poemas, epitafios e cartas, além de documentagdes legais e juridicas, segundo Lomax (1984).

22 Alfonso IV foi um rei pioneiro na execu¢io da ideia, radical e inaudita para a época, da
restitui¢do de uma unidade peninsular sob o comando do sacro império hispanico. Construida sob
fundamentos religiosos, pois essa s6 poderia ser conseguida com a expulsdo de todos mugulmanos,
inaugura a ligagdo historia-religi@o que ird permear todo o processo de Reconquista, influenciando
inclusive os contornos posteriores que acompanham a relagio europeia com o contexto islamico. E
partidario da ja mencionada teoria da ligacdo hereditaria com o passado visigodo que, no entanto,
ndo era generalizada entre a cristandade, existindo inclusive aqueles que se lhe opunham, como
seu irmao Sancho e o proprio El Cid, que consideravam os mugulmanos tao naturais da Peninsula
quanto eles mesmos. Contudo, mesmo que o ideal da Reconquista tenha se completado com a
conquista de Granada, em 1492, o de unificacdo politica da Peninsula nunca se concluiu, mesmo
com inumeras tentativas por parte de seus soberanos, inclusive de Isabel e Fernando, pois em
1250, Portugal ja estabelece os limites territoriais mais ou menos definidos e o processo espanhol
foi incompleto até século XVI. O periodo da Unido Ibérica reaviva, por pouco tempo, a realizagao
desse ideal unificador, mas sua execugdo ¢ mais lamentada que festejada, sobretudo pelo lado
portugués.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 168

3 maior

em pressupostos baseados na diferenciagio advinda da nocdo religiosa,”
responsavel por operar um corte distintivo entre elementos nascidos num mesmo
territorio. A nocao religiosa era, sem duvidas, o fator ideoldgico mais importante
de fomento as hostilidades reciprocas entre individuos que, depois de algumas
geragdes de convivéncia (ou de tolerancia intolerante),”** ja ndo podiam mais ser
diferenciados unicamente por seus tragos étnicos.’”” E a religiio que também
reine reinos de culturas diferentes, mais ou menos distantes, sob um ideal
religioso Unico, ainda que se mantenha em um equilibrio ténue.

Voltando as festas, grande parte delas costuma acontecer na praga principal
do povoado, geralmente a do Ayuntamiento (prefeitura), onde sera erguido um
castelo de madeira (uma construgdo real ja existente no lugar, ou cenografica) e
em torno do qual irdo acontecer as embaixadas ou parlamentos, partes recitadas
da representagdo. Os personagens principais, que tém falas, costumam ser os de
reis e embaixadores, mas podem existir outros personagens, variando conforme a
tradi¢do de cada cidade: capitdes da guarda, bandeireiros, sentinelas, cavaleiros e
estafetas, dentre outros; que podem ganhar espago nas representagoes.
Inicialmente, o castelo estd em poder dos cristdos e, lentamente, ao som de uma
banda, os mouros se aproximam e o embaixador mouro intima-os a rendi¢ao, que
¢ rechacada. A partir dai ha uma troca de discursos, ofensas e ameagas para, no
final, os lideres de ambos os bandos incitarem suas tropas € invocarem a protecao

do céu. Em geral, ndo ha a encenacdo de conversao, mas ndo faltam invocagdes

2% No momento da invasio muculmana, a maioria dos habitantes peninsulares era cristd, mas
existiam também judeus em grande quantidade. Com o dominio mugulmano, muitos se
converteram a religido do conquistador, mas houve também em grande quantidade daqueles que
mantiveram suas convic¢des religiosas, estimulados inclusive pela politica de tolerancia religiosa
omiada. Porém, como vimos, ha que se manter cuidados com idealizagdes dessa tolerancia, pois,
ainda maior que a entdo encontrada por parte dos governantes cristdos, apresentava muitos
aspectos intrinsecos que a tornavam “intoleravel”, além de ndo ter sido uma constante durante todo
o periodo do al-Andaluz.

2% Os casamentos inter-religiosos eram comuns. Entre inimeros exemplos, conta a histéria que a
propria irma de Pelayo casou-se com Munusa, berbere que foi o governador da cidade maritima de
Gijon. Sancho II (935-994), por exemplo, oferece sua filha em casamento a Al-Mansur, que
saqueou Compostela, destruiu sua catedral e roubou as portas e sinos como ofensa aos cristaos,
que estavam proibidos de toca-los em solo mugulmano, s6 deixando intacto o tumulo do apdstolo
Santiago. Como dissemos, os matrimonios inter-religiosos frequentes, estratégia formadora de
lagos entre as duas partes, também induziam a conversao das mulheres, como os casos de Ifiga,
cristd que se casa com Abd Allah, em 860, e Aurora, concubina basca do califa al-Hakam, cf.
Lomax, 1984, p. 34.

% Talvez por isso notemos como estratégia de diferenciagdo religiosa de normas — que impunham
uma distingdo no uso de roupas, espagos ¢ bens — operadas por ambos os lados, em momentos
distintos, sobre o grupo subjugado.
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religiosas por parte dos chefes de ambos os bandos que, em didlogo, acabam por

convidar o inimigo a renegar sua fé ou, ao menos, had uma afirmag@o enfatica de

’ . ’ o« . . 206
sua propria fé, condenando a do inimigo.

Embajador Cristiano:
i Ciego, desventurado ismaelita! [...]
Pues con la misma insigne en este dia
Espero yo triunfar de tu atrevido,
De tu barbaro, indomito coraje,
Com general aplauso y regocijo.
Espero ver tus africanas huestes
Alternando con quejas y suspiros,
Detestar, maldecir la infantada
Empresa de su perfilo caudillo [...]
Yo apoyo mi arrogancia em Jesucristo

Embajador moro:
Es um falso profeta
Embajador Cristiano:
iAh blasfemo!
Teme los rayos, teme los castigos
De su poder invicto e insuperable
El tornara en venganza de sus hijos
Sembrara el terror, susto y desorden
Sobre tus huestes... (Blanes, 1998, p. 25-26)

Ha entdo os disparos dos arcabuzes (o chamado alarde), espécie de
espingardas de polvora que, quando acionadas, fazem muito barulho (quem as
manipula tapa os ouvidos para evitar danos no timpano) e costumam também
anteceder o encastelamento. Em alguns lugares, ha luta entre os bandos: a batalha
pode ser encenada com enfrentamento direto, com espadas e luta homem-a-
homem, ou representada pelos tiros dos arcabuzes. No final da encenacdo ha a
troca das bandeiras expostas no castelo (cruz vermelha sobre fundo branco, para
os cristdos, ¢ meia-lua amarela ou branca sobre fundo verde, para os mouros),
evidenciando a vitdria do dia. No dia seguinte, acontece o inverso: trocam-se 0s
papéis de assaltantes e defensores, numa cena invertida e, agora, sdo os cristaos

que ameagam retomar o castelo dos mouros. H4 mais uma batalha e os cristdos

2 ) ~ ) ;oL . ;.
% Quando ha a conversio final na cena, ela se dé pelo fracasso, que é tido como uma ineficcia ou

inautenticidade da fé mugulmana, pois mesmo ao servir fielmente a Ala e ao Profeta, os mouros
ndo recebem sua protegdo num momento de necessidade, como ocorre com os cristdos e seus
santos.
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finalmente vencem. Existe uma estrutura paralelistica, perfeitamente definida e,
em geral, cada uma das duas partes se apresenta em dias consecutivos.

Porém, mesmo esse padrao pode ser alterado, como percebemos em
Villajoyosa, onde se tem incorporado ao texto da representagdo uma cena
chamada embaixada dos contrabandistas, que consiste na introdugdo do
personagem do capitdo dos contrabandistas se oferecendo para lutar contra os
infiéis invasores — apoio a principio recusado pelo chefe cristao, devido a natureza
de sua atividade comercial, mas que, enfim, ¢ aceito de bom grado. Em Alcoy,
Sao Jorge aparece para ajudar os cristdos, na figura de um menino, mas essa cena
esta deslocada da encenacdo e do texto das embaixadas, ocorre mesmo num outro
momento. Em Villena e Biar héd a figura chamada Mahoma, um boneco gigante
mouro ¢ levado pelas ruas das duas cidades (que o compartilham); cuja pratica
parece ser resquicio de uma tradigdo antiga — que consistia em explodir e queimar
a cabega do boneco em simbolizagdo da vitoria sobre os infiéis (ver Associacion,
19-jan., 2013).

Em algumas regides litordneas existe a variante maritima, simulacro de
batalha naval e embate na praia, acontecido durante o nascer do sol, que precede a
apresentacao das embaixadas; € o que ocorre em Villajoyosa e nas Ilhas Baleares.
Os participantes constroem tendas tematicas na praia e, geralmente, sdo os mouros
que se aproximam de barco, enquanto fogos de artificio sdo queimados na agua e
na praia, representando o embate.””’ A tradigio do desembarque mouro nas praias
relembra o tempo em que os piratas costumavam arrasar as costas do Levante,
destruindo cidades e capturando escravos. Nas que vi, ha o ritual dos disparos de
arcabuzes na areia e, numa delas, ha ali também a batalha corpo-a-corpo e outra a
cavalo.

Os textos da embaixada possuem certa elasticidade na sua composicdo: se
ampliam ou se reduzem de acordo com a vontade dos organizadores das festas e,
ndo raro, contam com a colaboragdo de escritores e poetas locais, que atualizam o
texto das embaixadas de acordo com os estilos do momento. Pude testemunhar
1sso em entrevista a Antonio Pelez Yebra, espécie de diretor teatral da festa de

Laroles (regido alpujarrenha), que me mostrou o texto da embaixada enquanto ia

7 Em Benadalid (Malaga), inclusive, h4 algumas citagdes a Batalha de Lepanto, na cena da prisdo
dos filhos de Ali, cf. Urgotti, 1996, p. 36.
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apontando os trechos que teria reescrito, com dados mais convenientes para
conferir realismo historico a narrativa.

Em muitos casos, percebemos uma tendéncia consciente do texto das
embaixadas de fixar, cronologica e geograficamente, a encenacdo: sO que,
formalmente, atualiza-se o texto para o fim do século XIX e, miticamente, recua-
se o ideario para o final da Idade Média, quando ocorre a Reconquista. Em Elda, o
prélogo de uma publicagao realizada pela Junta Central de Comparsas de Moros y

Cristianos diz, em dois trechos bastante proximos:

Cuando em 1985 la Comisién de Embajadas y Alardo se dispuso a editar de una
forma sencilla los textos de las embajadas eldenses, que hacia dos afios que Se
habian cambiado atendiendo a su mayor realismo historico, su calidad literaria y
su supuesta (tan solo en el caso de la mora) autoria por parte de escritores
oriundos de nuestra ciudad, pensabamos quienes nos pusimos manos a la obra, que
esta publicacion de entonces era un tanto provisional, una manera de dar a conocer
los textos a todos los festeros. [...]

Precisamente, esta comision introducira em 1983 un cambio esencial en las
embajadas: se desecharon los textos que hasta entonces y desde la reaparicién de
las fiestas en 1945, se habian recitado por los embajadores. Se considerd que
debian ser sustituidos por unos mas acordes con el sentir eldense y que desde el
punto de vista histdrico fueran algo mas reales de lo que eran los de Sax, en los
que se nombra, por ejemplo, a Isabel la Catolica — reina de Castilla — como la reina
conquistadora de estas tierras, con lo cual el anacronismo es bien notorio. (Blanes,
1998, p. 5 e 12, grifos meus)

No Levante, héd a participagdo na festa de grande parte do setor da classe
média da populagdo: a encenacdo dos personagens, que se aproxima da
performance de atores profissionais ¢ compreendida, assim como as alusdes
literarias e histéricas do texto, e quase todos podem descrever resumidamente, e
até em detalhes, o contexto historico em que se deram os embates, além de citar

trechos do texto de memoria. Na descricdo de Z¢ Rolinha:

[...] Mas tivemos a oportunidade de compartilhar com a grande familia, da cidade
de Petrer, que ali torna-se, ali como o Francisco informou, que junta todas as
classes sociais naquela festa, e vocé vé que a cidade toda, ela para as atividades
normais para se voltar toda para o tema de mouros e cristdos. Pra vocé€ ver que o
cara, pra se inscrever, pra sair em alguma coisa daquela ali, numa parte mais
importante, vocé tem que se inscrever, passar cinco anos, ¢ ainda tem uma
comissdo julgadora, tem um sorteio, € vocé proprio € que tem que arcar, € vocé vé
pela posi¢dao do cidaddo, que o cidaddao tem que juntar pra ele comprar aquelas
vestes que sao carissimas. A gente vé que o gasto ¢ imenso, €... Pelo que eu pude
ver, mais ou menos, entre banda, né? As bandas que tém musical, as filarménicas,
pegando cada grupo daqueles, né? Que é como a gente conhecemos, né? Que ¢ as
comparsas, tanto de mouros quanto de cristdos, entdo deu pra observar a
quantidade de pessoas, de todas as idades participando, jovens, bastantes jovens,
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criangas, entdo eu, mais ou menos deu pra equiparar na faixa de umas duas mil e
oitocentas pessoas, mais ou menos quase trés mil pessoas envolvidas com aquilo
ali. Porque ¢ muita gente, vocé viu que demora muito, Barbara, pra passar as
comparsas, ¢ cada uma comparsa tem bastante pessoas, entdo juntando tudo, eu
acredito que da. Juntando com banda, com tudo, com a organiza¢do, com pessoas
que vao ali & parte, que ja aumenta, com identificacdo, que tdo segurando um
cavalo, que tdo orientando as pessoas, que a gente viu muito isso, pra que a coisa
saia perfeita. Entdo a gente tem uma base de mais ou menos quase trés mil pessoas
que ¢ envolvida com aquilo ali. Em Alcoy ja ¢ mais, quer dizer... foi o que eu pude
observar de Petrer, né? Que vém outras pessoas que realmente sdo festeiras, né? De
outras regioes, né? Que faz parte aqui do Mediterraneo. Essa é a minha visdo
enquanto praticante da cultura popular, né? Das manifestagcdes de cristdos e mouros
14 do Brasil. Segundo o nosso companheiro e amigo Francisco, organizador e
presidente, o que o municipio da cidade, a Secretaria de Cultura, eu acredito, né?
Algum setor de cultura, que entra é s6 com a parte de apoio né? Que ¢é
policiamento, ajeitar as ruas, mas que na verdade ndo tem o poder aquisitivo para
manter, ou sei 14, ndo € tanto manter, porque quem mantém é o povo, ¢ eles, € os
espanhol, né? Quem mantém é o povo espanhol, mas pelo que a gente viu, que para
tudo, entendeu? So6 pra ver o desfile? Muitas pessoas, a quantidade de gente, a
quantidade de bandeiras nas casas, vé que o pessoal realmente, eles respeitam a
cultura deles, a historia deles. (9.1, entrevista III)

Os desfiles das comparsas, ou filas, de ambos os bandos recebe o nome de
entradas de moros y cristianos ¢ é, certamente, 0 momento mais esperado da
festa, quando se pode exibir para toda a comunidade muito luxo e expressividade
plastica, resultado de intensa preparagdo anterior. Podemos ver, de forma
estilizada e ostentosa, labradores, piratas, ciganos e contrabandistas, além de toda
a classe de mouros e cristdos, desfilando pelas ruas da cidade o orgulho de sua
historia vitoriosa.

Outro momento importante da festa € o desfile. Os bandos mouros e cristaos
se subdividem em comparsas. Estas, no entanto, ndo possuem as mesmas travas
fixadoras que vemos nos textos, obedecendo apenas ao imaginario de quem as
compoe e, assim, estdo abertas a toda classe de inovacdes. Ha uma musica para
cada fil4, que desfila em movimentagdes caracteristicas, acompanhada por uma
banda que toca marchas tradicionais: o passo ¢ marcial para os cristdos e mais

cadenciado e lento para os mouros, salvo no caso de certas comparsas jovens que

. - . 2
adotam uma caracterizacio que acolhe saltos e piruetas.””®

% Em Villena, algumas comparsas obedecem a seguinte nomeagdo: Bando Moro — Moros Vigjos,
Moros Nuevos, Bando Marroqui o Marruecos, Moros Realistas, Moros Nazaries, Moros Beréberes
y Piratas. Bando Cristiano — Estudiantes, Marinos corsarios, Andaluces o Contrabandistas,
Labradores o Maseros, Ballesteros, Almogavares y Cristianos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 173

Os desfiles geralmente acontecem na principal Rambla (avenida) da cidade,
com duracdo varidvel em dias para cada festa. A ordem também varia, podendo
comegar com as comparsas mouras, seguidas da dos piratas (se existir) ¢ da dos
cristaos, mas essa ordem pode se inverter ou se dividir em alguns dias, dedicados
ao desfile de apenas um dos bandos. Cada comparsa pode se subdividir também
em grupos menores, compostos por criangas, adolescentes, apenas homens e
apenas mulheres etc. (todos com as mesmas fantasias) e cada um desses
subgrupos leva uma banda atras de si, tocando algum dos inumeros temas
tradicionais e exuberantes. As bandas estdo repletas de jovens, com instrumentos
variados, muitos de sopro e ritmo; e ¢ comum encontrar, inclusive, trilhas de
filmes adaptados, como ¢é o caso de Titanic ou O Ultimo dos moicanos, moldados

. . 209
a sonoridade da marcha moura.

Esses desfiles podem durar horas (geralmente,
entre quatro e seis horas) e contam com a participacdo de quase toda a
comunidade da cidade. Uma familia pode ter membros de comparsas distintas.

As fantasias normalmente ndo obedecem a uma logica historica. As mouras
seguem o cliché da representacdo do arabe, com calcas bufantes e chapéus com
tufos, detalhes mais caracteristicos da vestimenta tradicional de sociedades turcas,
além de invencdes livres, explicitando uma mistura de referéncias afro-orientais
de todo o tipo: samurais, chineses, zulus, canibais, fantasias com muitas penas
(lembrando as de carnaval), pinturas e maquiagens extravagantes. As mais
elaboradas sdo carissimas e, inclusive, algumas pessoas se endividam para o
desfile. Assim, apesar de uma tentativa de aproximacdo das festas com os
referentes historicos, essa mesma preocupagdo ndo se materializa no momento da
caracterizagdo moura, que exibe vestes muito distintas do que seriam as roupas
mouras do tempo que representam.

Cada comparsa ¢ administrada por um grupo local, responsavel pela escolha
e confeccdo ou aluguel das fantasias, que variam entre comparsas. Cada uma tem
sede propria que ¢ mantida por uma espécie de mensalidade paga pelos membros,
e ali elas também organizam confraternizagdes durante todo o ano, para arrecadar

dinheiro para o periodo das festas. Durante o periodo festivo, ha uma

9 Esses dois exemplos de adaptagdes para a marcha moura, ambas escritas pelo maestro Gaspar
Angel Tortosa Urrea, sdo o da trilha principal do filme Titanic, sobre original de James Horner e
da trilha principal do filme O Ultimo dos moicanos, sobre o original de Randy Edelman e Trevor
Jones, cf. Urrea, 12-jul., 2013. .
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concentragdo para os parlamentos e para os desfiles e, apds os mesmos, ¢ comum
que cada uma promova almogos, jantares e bailes, com muita comida e bebida
para todos.

Podemos exemplificar o papel dos cidaddos na organizagdo das festas a
partir este trecho da publicacdo de Elda, que fala sobre a organizacdo das
guerrillas e embajadas, num movimento que buscou ordenar a anarquia ou
carnavalada que caracterizava tais atos, com o intuito de devolver-lhes a

dignidade de outrora:

Estos actos se hallaban entonces totalmente abandonados a su suerte, lo que hacia
que se celebraran de una forma anarquica, por calles apartadas, sin lucimiento
alguno. Estos afios vivian una gran crisis en este aspecto de los actos que se
consideraban como base de la Fiesta. La mayoria de las comparsas no disparaban
en la guerrilla y el acto en si — asi como el de las embajadas — era una pura
carnavalada. Por todo ello, algunos festeros amantes del disparo y conscientes de
que estos actos tan importantes estaban un tanto olvidados, plantearon a la Junta
Central la creacion de una comision especifica que tratara de organizarlos e
devolverles la categoria y dignidade de que carecia entonces. (Blanes, 1998, p. 11)

A comissdo, entdo, obrigou todas as comparsas a fazer disparos de arcabuz,
imprimiu regras que conferiram mais seguranca e influiram em seu itinerario,
obrigando-os a acontecer em ruas mais centrais, assim como as embaixadas,
aumentando seu publico, mas fazendo com que as manifestacdes mais
espontaneas de celebracao se tornassem cada vez mais raras.

A participagdo da Prefeitura, normalmente, se estende apenas para a
organizacdo das vias e policiamento, ficando todo o resto a cargo das
organizagOes festeiras. Em geral, as comissdes também sdo responsaveis pelo
aluguel das estruturas de viabilizagdo da festa, como as cadeiras para o publico
dos desfiles (que por elas paga uns trés euros, em média) e toda suntuosidade ¢é
acompanhada por equipes de filmagem e fotografia, ndo sendo rara a transmissao
ao vivo por alguma TV local. As festas aquecem um mercado fortissimo, que
inclui ndo apenas o aluguel de cadeiras e aparatos para o evento, mas de arcabuzes
e trabucos, trajes, carros alegdricos, contrato de bandas e dangarinos.m Ha
diversos sites especializados no aluguel de fantasias prontas, que, com a crise

econdmica em curso, apostam na confec¢ao de fantasias mais baratas. O publico ¢

1% Sites de aluguel de materiais, confecgiio e contragio de servigos para a festa, ver “Moros..., 30-
jan., 2011.
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composto por membros das comparsas que ndo estdo desfilando, além dos muitos
idosos da cidade.

As festas da Andaluzia tém carater distinto, ocorrem em vilas serranas e
rurais, distantes das vias de comunicagdo. Durante a pesquisa nas Alpujarras,”'’
houve a necessidade de alugar um carro para ir a Benamaurel, Zgjar e Cullar, ja
que ndo havia linhas de 6nibus funcionando durante o periodo das festas. Nessa
regido, os MOros y cristanos se caracterizam pela simplicidade, ndo ha fantasias
exoticas, luxuosas, nem pirotecnia. A organizacdo fica a cargo das autoridades
civis e eclesidsticas, e a festa mantém um carater mais colado ao sentido religioso.
As fantasias, tradicionalmente, s3o para os mouros simples tecidos brancos (e, em
Benamaurel, muito parecidos com a vestimenta marroquina) e, para os cristaos,
muitas vezes ¢ o traje de soldado comum. Hoje, no entanto, pode ser notada uma
crescente influéncia das festas do Levante, descaracterizando as fantasias
tradicionais e existem casos em que ha um movimento de erudi¢do para alterar
esses trajes. Como observado em Laroles, quando Antonio Pelez Yebra contou de
sua tentativa em mudar a vestimenta militar dos componentes cristdos por roupas
“de época”, ja que ¢ tradicional o uso de trajes contemporaneos do exército
espanhol (especialmente da cavalaria), fato que nao foi aceito pela maioria dos
componentes, que preferiu permanecer vestindo o que conhecia.

O mote da ofensa religiosa ao santo patrono (geralmente a Virgem) ¢ o
motor de muitas das festas, gerando um dos costumes mais tradicionais da regido,
que consiste no rapto da imagem do Santo patrono pelo bando mouro, que a leva a
uma ermida para que, no dia seguinte, seja salva pelos cristdos. Além disso, ha
uma forte mentalidade de martirios, que se estendeu por Granada depois da
Guerra das Alpujarras, ultima tentativa de resisténcia dos mouriscos ante a
expulsdo, refletida nas festas, como uma representacdo da intencdo de botar o
mouro “em seu lugar”. Na regido das Alpujarras, as festas costumam refletir a
tensdo com uma imagindria volta dos mouros (muitas vezes em alianca com 0s
turcos) desembarcados nas costas, que tentariam reaver o territorio perdido.

Os parlamentos granadinos (embaixadas) sdo muito elaborados, e

acontecem durante os assaltos aos castelos ou santos, antecedidos também por

211 A regido das Alpujarras, situadas nas montanhas granadinas de mesmo nome, foi o ultimo
reduto dos mouros no periodo de sua expulsdo. Ali eles se organizaram e se rebelaram, resistindo
ao decreto de Felipe I1I.
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desafios e troca de arrogancias, proprios da festa, assim como hé o costume das
invocagdes e suplicas ao santo patrono. Em sua arenga, o Rei Mouro ameaga,

impiedoso:

Yo tambien me vengaré

y completaré mi afén,

quemaré a San Sebastian

y a todos os mataré.

Y no tendré compasion

del nifio ni la doncella,

ni el rayo ni la centella

causaran tanto dolor. (Blanes, 1998, p.18)

O conde cristdo responde, chamando o adversario de atrevido e sujo:

Depon esa altivez, moro atrevido,

que a buen precio has pagado ya tu ultraje,

y lava en el Jordan ese ropaje

que con sangre de creyentes has tefiido. (Blanes, 1998, p. 20)

O embaixador mouro também faz suas ameacas e, paralelamente, descreve
os mouros (na figura dos almohades) como filhos do deserto, guerreiros

vingadores e mortais:

Sobre Espafia lanzar los almohades.

Ya se congregan en inmensas huestes
los hijos del desierto; ya el alfanje
desnudan, vengador, cuantos respiran,
desde el fecundo Nilo hasta el Atlante.
Y tantos son, que con sus flechas pueden
oscurecer el dia sus enjambres.

(Contra tanto poder, Laroles, acaso
espera resistir? jEspera en balde!

Caera, logrando solo entre ruinas,

a sus necios defensores sepultarle. (Blanes, 1998, p. 8)

Também em Laroles hd simulacro de batalhas corporais na praca principal
da cidade. Em alguns casos, hd o acordo de troca da imagem roubada por algum
prisioneiro, pacto que em geral ndo ¢ cumprido pelos mouros. A comicidade na

representacdo também ¢ um fator constante na encenagﬁo.212 Porém, alguns textos

712 As festas de Andaluzia sdo estruturalmente parecidas com a que vi no sul da Bahia, onde
também ha o rapto do santo pelo bando mouro (podem ser muitos santos, mas ha a coincidéncia de
festas realizadas no dia de Sdo Sebastido), ha embaixadas e o santo € restituido.
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das Alpujarras parecem estar contextualizados num periodo dominado pelo medo
de uma suposta (re)volta dos mugulmanos com o objetivo retomar o que outrora
perderam, temor que esta refletido no texto das embaixadas. A introducao da
embaixada de Laroles descreve essa situacdo, e ¢ recitada na porta da Igreja

Matriz:

La hora de la verdad ha llegado y s6lo existen dos salidas: Seguir viviendo como
esclavos o luchar toda la rabia que hay almacenada en nuestros cuerpos para legar
a ser, siquiera, la sombra de lo que fuimos. [...] Nuestros hijos no tienen pan que
llevarse a la boca, nuestra mujeres duerman sobre el aspero suelo. Nuestros
ancianos mueren de frio en las gélidas noches de invierno. ;Dénde se esconde
nuestro orgullo? ;Doénde guardamos el honor de sentirnos mahometanos?
(Seguiréis consintiendo esos ultrajes? ;No sentis un pinchazo en el corazén que
corroe vuestro interior y no os deja ni siquiera respirar? (Blanes, 1998, p. 1)

Em seguida, logo no inicio da cena, a temdtica da invasdo turca, como

aliada dos mouriscos locais, se torna explicita:

En Adra han desembarcado

diez mil turcos por lo menos,

en Almeria otros tantos

que ya marchan a su encuentro,
y que las tropas moriscas

vienen a darle refuerzo.

También me han llegado noticias
hace muy breves momentos,

que los moros de Granada

han batido un regimento

y han tomado el Albaycin

con renovado denuedo.

[-.]

Las fuerzas de Aben-Abd
controlan todos los puertos,

y en las grandes Alquerias
destacan un regimiento.

Y su primo Aben-Humeya,

que es nuestro jefe supremo,

a menos de un dia de aqui

ha instalado el campamento,
Pronto es posible, Amir,

verse cumplidos nuestros suefios,
cuando entremos en Granada,

y de nuevo seamos duefios

del imperio Nazari

que tenian nuestros abuelos. (Blanes, 1998, p. 7-8)

Apesar do texto de Laroles trazer muitas referéncias de nomes e fatos

historicos, assim como muitos outros textos levantinos e alpujarrenhos
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tradicionais, em geral, ndo ha uma distingdo clara entre turcos e mouros,
refletindo o fato de que o rigor de caracterizagdo estaria muito mais focado no
componente cristdo, deixando o espaco de composi¢do do mouro-turco repleto de
lacunas que sdo completadas pelo imaginario dos componentes livremente. Esses
textos dos parlamentos podem ser encontrados impressos, como a publicagdo de
Elda, ¢ até nas paginas das festas na internet,’’’ e tm estrutura cénica muito
semelhante a algumas manifestacdes brasileiras.

Também esses textos foram claramente influenciados pelas produgdes
literarias e, existem no Levante filds como as comparsas de Cides ou Guzmanes,
ou de Abencerrajes. Em Laroles, o personagem cristdo principal ¢ Guzman, que
tem seu filho sequestrado pelo bando mouro. Ali o rapaz ¢ bem tratado, como

vemos nesse trecho:

No he recibido un insulto
que pueda mi honra manchar,
me habian dado el indulto
para el campo abandonar.
Lejos de ver sus masmorras

a su mesa me he sentado.
Deseo que tu correspondas

a como a mi me han tratado.
Todas esas amenazas

en las que habian irrumpido,
han sido meras bravatas

que luego no se han cumplido.
Son palabras que se dicen
con el corazdn caliente,

pero la razon le exige

otra cosa diferente.

Han presentado combate
para cobrar a Laroles,

porque todos sus amores

se encontraban aqui antes.
Padre, por eso te pido,

que como buen Cristiano

le tiendas a todos la mano

y les dejes su cobijo. (Blanes, 1998, p. 21)

No texto, Guzman ¢, inclusive, amigo de Amir, um mouro com quem teria

lutado na Africa, e a quem dirige as seguintes palavras:

13 por exemplo, disponivel em http://www.morosicristians.com/asocparlamentotext.htm,ver mais
em “Moros..., 30-jan., 2011.
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iCuan dulce es mi amistad al estrecharte
sobre éste corazon! Tu sélo, amigo,

la memoria de Fez grata me haces.

De los lazos que alli, con vil perfidia,

me tendiera un traidor, ti me libraste,

y hoy, deteniendo los mortales golpes,

la prenda de su amor, vuelves a un padre.
iiGratitud para siempre!! (Blanes, 1998, p. 5)

A cena termina com a conversdo do rei mouro, antes descrita, a apos
Guzmaén convidar a todos os mouros que se estabelecam em Laroles e vivam em

paz com os cristdos. O rei, vencido, se rende e, de joelhos, ao fim da obra, suplica:

Y tu insigne Patron,

de Laroles muy querido
aqui me tienes rendido
para pedirte perdon.
Siéndote facil ler

los corazones humanos,
veras que somos cristianos
defensores de tu fe.

De tu fe y religion

que todos reconocemos

y antes de ser agarenos
moriremos como Vos. (Blanes, 1998, p. 8)

Talvez, esse abrandamento na relacio com o mouro seja também
influenciado pelo contexto do “politicamente correto” que pauta a atualidade.
Elaborei essa hipdtese em alguns encontros com Francisco Loépez Perez,
presidente da Unioén Nacional de Entidades Festeras de Moros y Cristianos
(Undef), que se mostrava visivelmente preocupado em desfazer qualquer
associacao depreciativa do personagem mouro, inclusive publicamente, apostando
no discurso da convivéncia. Segundo ele, em 2011, o ima Félix Herrero (da
mesquita de Malaga), presidente da Federacao Espanhola de Entidades Religiosas
Islamicas (Feeri), exigiu a suspensdo das festas de mouros e cristdos espanholas,
alegando que construiam uma imagem depreciativa do mugulmano, e que “no
tienen cabida em la Espafia democratica”. Para exemplificar sua acusag¢ao, utilizou

como exemplo os atos ofensivos contra o boneco Mahoma, que tinha a cabega
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destruida por fogos de artificio depois da reconquista do castelo pelo bando
cristio. !

Na regido do Aragdo acontecem os Dances, que sao festas realizadas desde
o medievo, onde os mouros tém um papel secundario. Fica mais clara, entdo, a
dicotomia na luta entre as forcas do bem (relacionadas aos cristaos) e as do mal
(ao lado dos mouros), mas as vezes esse embate pode se dar entre outros
antagonistas, como pastores ¢ demodnios. Ali, utiliza-se mais a denominagao de
turcos que mouros para os inimigos infiéis,”"> podendo também ser encontradas
algumas referéncias a América, quando alguns infiéis ganham o titulo de cacique
(Urgotti, 1996, p. 39).

Mario de Andrade transcreve uma descri¢cdo dessa festa:

El general turco, el Cristiano, el mayoral y el rabadan estan encargados de la parte
literaria, que es larga y comprende tres partes. Una esta destinada al resumen
agricola del afio comentando la siembra, los fendmenos metereologicos accuridos
durante el, el producto de la cosecha, los principales sucesos etc. Outra parte es la
lucha entre moros y cristianos, motivadas una vez por exigir el moro el tributo de
las cien doncellas, que se niega el Cristiano a pagar, y outra vez por cuestiones
religiosas que dan lugar a la batalla naval de Lepanto, a pie firme [...] entre las
tropas terrestres del general Cristiano, y las navales, que acaudillan nada mas que
Carlomagno, los Doce pares de Francia, Roldan y Oliveros. [...] En plena lucha
interviene el Angel, que aconseja a los moros que se hagan cristianos, a lo que
acceden con suma facilidad. La tercera parte literaria és un dialogo entre el
mayoral y el rabadan, que no tiene mas fin que hacer reir el publico. Antes de
principiar el Dance el mayoral, trds uma invocacion al Angel custodio, presenta a
los danzantes, y al final da las gracias a las autoridades y al publico y se despide.
(Capmany, 1944 apud Andrade, 2002, p. 99-100)

214 Ver “Contra nuestra. . ., 15-dez., 2012.

215 A conquista de Constantinopla pelos turco-otomanos, em 1453, torna urgente uma agio por
parte da cristandade; principalmente porque os reinos de Itidlia e Grécia se encontravam
vulneraveis a partir de entdo e, ao mesmo tempo, temia-se um apoio turco a causa granadina. O
termo “turco” passa a ser designativo de um espago imaginario semelhante aquele atribuido ao
mouro.
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6
O orientalismo de Said

Hoje e desde principalmente as invasdes do Afeganistdo e do Iraque, além
do emblematico 11-de-setembro nova-iorquino, no caso arabe, podemos descrever
a permanéncia de muitos esteredtipos sobre o que seja o “Oriente” na informacao
recente. Disseminada principalmente pelos media, que colaboram para a constante
reconfiguragdo do imaginario e das referéncias baseadas em critérios da cultura —
como religido, moral e diversdo, entre outros.

Antes do século XVIII, entretanto, o termo oriente era tradicionalmente
utilizado para designar o Isla, os drabes ou os otomanos, sendo frequente usado
para a conotacao geral do distante e do exotico. Os orientalistas de entdo eram
eruditos biblicos, estudiosos das linguas semiticas, especialistas isldmicos ou
sindlogos, responsaveis pela criagdo de um vocabulario, certo imaginario, de
espécie retorica e figuras associadas ao Oriente que foram largamente absorvidos
por seus sucessores. Posteriormente, o termo passa a abranger o Leste asidtico
como um todo. E foi a partir do neocolonialismo que o cunhado termo Oriente
passou por uma metamorfose, deixando de ser apenas um discurso erudito para
tornar-se integrante de uma instituicdo imperial e palco onde todo o Leste ficaria

confinado, que reuniu figuras de representacdo tdo emblematicas quanto dispares:

a Esfinge, Cledpatra, o Eden, Tréia, Sodoma e Gomorra, Astartéia, sis e Osiris,
Saba, Babilonia, os Génios, os Magos, Ninive, Prester John, Maomé e mais
dezenas de cenarios, em alguns casos apenas nomes, meio imaginados, meio
conhecidos; monstros, diabos, herois; terrores, prazeres, desejos. (Said,
2007, p. 102)

Contemporanea e frequentemente, encontramos o personagem oriental ou

arabe revestido por caracteristicas que geralmente remetem a imagem da “tenda e
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tribo”: “a cavalgar camelos, com narizes aduncos, terroristas, venais, cuja riqueza
imerecida ¢ uma afronta a verdadeira civilizagdo”. Porém, como nos aponta Said,
essas caracteristicas fazem parte de uma construcdo secular erudita (também
presente no senso comum) denominada por ele de Orientalismo — um campo de
estudo sistematizado a partir do século XVIII e baseado numa unidade geografica,
cultural, lingiiistica e étnica arbitrariamente chamada “Oriente”’; onde o oriental ¢
contido e representado por estruturas dominadoras. O Orientalismo, assim,
designa um termo genérico empregado para descrever a perspectiva ocidental
desse “Oriente” — a partir da gradual sistematizagdo dessa disciplina especifica
pela qual o Oriente ¢ abordado — e, paralelamente, designa também um conjunto
de sonhos, imagens e vocabularios disponiveis no senso comum para abordar o
que se encontra a Leste da linha divisoria delimitada pelo proprio imaginario da
referida disciplina.

Partindo de uma abordagem sempre ocidental de uma distingdo geografica
basica (o mundo dividido em duas metades desiguais, o Oriente e o Ocidente), o
campo de a¢do do Orientalismo possuiria uma abrangéncia académica: formado
por quem ensina, escreve ou pesquisa, pelos produtores de doutrinas e teses sobre
o Oriente e o oriental. Estender-se-ia ainda para um ambito geral: um pensamento
ancorado numa espécie de distingdo ontoldgica e epistemolodgica entre o “Oriente”
e 0 “Ocidente”; distingdo essa que age como fundamento para “teorias, epopeias,
romances, descri¢cdes sociais e relatos politicos a respeito do Oriente, seus povos,
costumes, ‘mentalidade’, destino e assim por diante”. E também tematica: na
medida em que adota uma concepgdo essencialista dos paises, das nagdes e dos
povos do Oriente, expressa através de uma tipologia étnica, frequentemente
transformada em racismo. E, além disso, estender-se-ia também por area de
pesquisa e pensamento historico e material: o final do século XVIII marca o
momento em que o Orientalismo es estabelece como institui¢do autorizada a lidar
com o Oriente — fazendo e corroborando afirmagoes, descrevendo-o, ensinando-o,
colonizando-o, governando-o; em suma, trata-se de uma ferramenta ocidental para
dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente. E materialmente, essa
autoridade se evidencia no imenso numero de sociedades comerciais e eruditas,
nas missdes de exploragdo geografica e traducdo, na implantacdo de escolas,
missdes religiosas, escritorios consulares, fabricas e comunidades europeias no

Oriente, durante o periodo da recolonizacao do Oitocentos.
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Ainda para Said, O Orientalismo tem, entdo, certa carateristica diferente de

um conhecimento em si, mas de uma

distribuicdo de consciéncia geopolitica em textos estéticos, eruditos, econdmicos,
sociologicos, historicos e filologicos; ¢ a elaboracdo de toda uma série de
“interesses” que o Orientalismo ndo s cria, mas igualmente mantém; é, mais do
que expressa, uma certa vontade ou intencdo de compreender, manipular e até
incorporar o que ¢ um mundo manifestamente diferente [ou alternativo e novo]; é
sobretudo um discurso produzido num intercimbio desigual com varios tipos de
poder [...] o poder politico (com um regime imperial ou colonial), o poder
intelectual (como as ciéncias dominantes, por exemplo, a lingiiistica ou a anatomia
comparadas, ou qualquer uma das modernas ciéncias politicas), o poder cultural
(como as ortodoxias e os canones de gosto, textos, valores), o poder moral (como
as idéias sobre o que “nés” fazemos e o que “eles” ndo podem fazer ou
compreender como “noés” fazemos e compreendemos) [...] o Orientalismo é — ¢
ndo apenas representa — uma dimensdo consideravel da moderna cultura politico-
intelectual e, como tal, tem menos a ver com o Oriente do que com 0 “nosso”
mundo. (Said, 2007, p. 40-41)

Como sistema de pensamento, a producdo discursiva se pautava em
caracteristicas esquematicas que explicavam o comportamento dos orientais
atribuindo-lhes uma mentalidade, uma genealogia e uma atmosfera comuns que
descartavam excecdes e especificidades: o Oriente era imutavel e absolutamente
diferente do Ocidente, tornando-se uma espécie de “devaneio coletivo europeu”,
ganhado contornos que vao além do que se conhecia empiricamente a seu
respeito. As conclusdes apreendidas em campo geralmente serviam apenas para
provar a validade de “maximas abstratas inabaldveis” e de “verdades mofadas”.

Desenvolve-se uma relagdo basicamente textual, onde o Oriente se
delineava a partir de um universo ancorado em livros € manuscritos que criaram
uma espécie de “mitologia livre do Oriente”, um processo de representacdo que
inter-relacionava uma geografia empirica e uma geografia imaginativa, esta
desconhecida por parte do proprio oriental. E aqui, Said recupera a ideia de
Bachelard, na “Poética do espaco”, em que o autor opde 0s espagos objetivo e
poético de uma casa. Para Bachelard, o interior de uma casa possui significados
que vao além de seu uso objetivo, na medida em que ¢ dotado de uma instancia
poética — em geral uma qualidade com um valor figurativo ou imaginario — que
lhe atribui significado de intimidade, segredo, segurancga, real ou imaginada, por
obra das experiéncias vividas nesse espaco. Em paralelo, as areas distantes e
vazias passam pelo mesmo processo poético, convertendo-se também em

significado. Para Said (2007, p. 92), ainda, esse processo pode também ser
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observado em relacdo ao tempo, em que as percepgoes e associacdes de periodos
como “hd muito tempo” ou “o inicio” ou “no final dos tempos” também sao
frequentemente poéticas, ou seja, inventadas.

Orientalismo ¢, portanto, a instituicdo de um discurso por meio do qual a
cultura europeia manejou e produziu o Oriente politica, socioldgica, militar,
ideoldgica, cientifica e imaginativamente: “o oriental ¢ descrito como algo que se
julga (como num tribunal), algo que se estuda e se descreve (como num
curriculo), algo que se disciplina (como numa escola ou prisdo), algo que se
ilustra (como num manual de zoologia)” (Said, 2007, p. 73) O Oriente ¢ o oriental
tornam-se alvo de um confinamento discursivo que, na maioria das vezes, nao
considera as fontes orientais para verificagao e correcdo, utilizando apenas outras
obras orientalistas. O Oriente e tudo que hé ali, “por ser inferior”, ¢ algo que
necessita de um estudo corretivo e o orientalista faz o Oriente falar, descreve o
Oriente, esclarece seus mistérios. Assim, o Oriente e os orientais, enquanto
objetos de estudo, possuem uma alteridade de carater essencialista, que constitui a

base comum de todos os seres considerados:

essa esséncia ¢ tanto “historica”, pois remonta a aurora da historia, como
fundamentalmente ““a-historica”, pois transfixa o ser, o “objeto” de estudo, dentro
de sua especificidade inalienavel e ndo evolutiva, em vez de defini-lo como todos
os outros seres, estados, nagdes, povos e culturas — como um produto, uma
resultante das for¢as que operam no campo da evolugdo historica. (Said,
2007, p. 146)

Dessa maneira, observa-se a construcao de uma tipologia do oriental, que o
transforma em um objeto passivo, ndo autdbnomo, ndo soberano em relagdo a si
mesmo, alienado filosoficamente, diferente de si em relacdo a si mesmo, proposto,
compreendido, definido e representado por outros. Parte-se do pressuposto basico
de que ha ocidentais e ha orientais: os primeiros dominam e os outros devem ser
dominados. Said (2007, p. 73) afirma que nesse pensamento “O oriental ¢
irracional, depravado, infantil, ‘diferente’; o europeu ¢ racional, virtuoso, maduro,
‘normal’.” E essa dicotomia que vai fundamentar a ocupagao de terras, o controle
de assuntos internos e a dominagdo da vida e dos tesouros da regido; sob a
explicacdo (semelhante a religiosa ou mitoldgica) de que as coisas “sdo dessa

maneira porque sao”, sem chances de resposta aos orientais.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 185

Essa divisdo basica que opde Oriente e Ocidente, como dissemos, ¢ acima
de tudo imaginativa, e entra em acordo com a perspectiva de Bachelard. Uma
geografia imaginativa que legitima um vocabulario, um universo de discurso
representativo peculiar a discussdo e a compreensao do Isla e do Oriente; que
diferencia o espago familiar — 0 “nosso” — do ndo familiar — “o deles”: aquela
terra barbara, para além do mundo conhecido —, dramatizando essa distancia-
diferenca e, paralelamente, intensificando a percep¢ao de si mesmo. Isso porque a
diferenca ¢ sempre pensada a partir da semelhanga: “o Oriente e o oriental, o
arabe, o islamico, o indiano, o chinés ou o que quer que fosse, tornam-se pseudo-
encarnagdes repetitivas de um grande original (Cristo, a Europa, o Ocidente) que
deviam estar imitando” (Said, 2007, p. 102). A imagem do Oriente, dessa
maneira, oscila através da alteridade entre o distante, o ameacador e as figuras que
sdo relativamente familiares; entre o desprezo pelo que ¢ familiar e os
estremecimentos de prazer — ou de medo — diante da novidade, do estranho. Posso
dizer que um dos exemplos mais evidentes encontra-se na figura de Maomé:
familiar, porque teoricamente pretendeu ser como o Jesus que conhecemos, ¢
estranho, porque, embora em alguns aspectos “semelhante” a Jesus, ele nio ¢
como Jesus afinal; e ainda € um oriental.

Nos ultimos anos, no entanto, observamos uma gradual reversdo dessa
perspectiva de pensamento, em que o tema da diferenga se delineia com outros
contornos. Com o desenvolvimento dos Estudos Culturais, percebe-se uma maior
atencdo de escuta do “outro” que ndo pode mais ser pensado a partir de uma
identidade fechada e essencializada; legitimando a abertura de lugares de
enunciagdo para grupos até entdo excluidos ou reprimidos historicamente, a
margem dos discursos candnicos eurocéntricos. O debate acerca do
multiculturalismo — trazendo a tona as questdoes das minorias, de raga, género,
sexualidade e etnia, por exemplo — torna fundamental a distingdo entre
diversidade e diferenca: a primeira, em conexdo com a idéia de sintese da
miscigenagdo e o exotismo e a segunda, ligada ao hibridismo cultural, ou seja, a
combinag¢do de elementos culturais heterogéneos. Para Bhabha (1998, p. 63): “A
diversidade cultural ¢ um objeto epistemologico — enquanto a diferenca cultural ¢
o processo da enunciacdo da cultura como ‘conhecivel’, legitimo, adequado a
construcao de sistemas de identificacdo cultural”. A diferenca, como alternativa

para a abertura ao didlogo, atua na percep¢do da existéncia multipla de
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identidades legitimas, estratégicas na construgdo de representacdes plurais,
ferramentas disponiveis para a enuncia¢dao do complexo, do diferente, do outro.

Isso porque a identidade ¢ um conceito ligado a processos de representacao
especificos e, por isso, ndo pode ser tomada como um dado prévio, fixo, estavel,
coerente ¢ homogéneo. O multiculturalismo nos coloca diante de identificagdes
que interagem, das multiplicidades desconcertantes e cambiantes de identidades
possiveis, sempre em processo € sempre inconclusas.

E possivel estabelecer aqui uma aproximacgdo entre essas infinitas
identidades possiveis com o principio de elasticidade presente no livro Mil e uma
noites, de autoria desconhecida, obra de gera¢des de homens. Para Borges, a
palavra “mil” ja ¢, por si, quase um sindnimo de infinito: “Falar em mil noites ¢
falar em infinitas noites — muitas e inumeraveis noites. Dizer ‘mil e uma noites’ ¢
acrescentar uma além do infinito” (Borges, 1987, p. 75).

Sabemos que o povo arabe ¢ heterogéneo e proveniente, principalmente, do
Oriente Médio e da Africa setentrional. Porém, a existéncia acentuadamente
exposta por Said, do Orientalismo, e a consciéncia de quanto sdo imaginarios os
conceitos e os fatores de sua propria determinagdo: politicos — localizagdo em um
pais membro da Liga Arabe (ou, de maneira geral, do mundo 4rabe); linguisticos
— lingua materna arabe; e genealdgicos — ascendéncia que vai até os habitantes
originais da Peninsula Arébica.

Entendemos que esse povo pode ser formado, também por judeus, cristdos
e, em sua maioria, por mugulmanos seguidores do Isld. As festas por mim
estudadas frequentemente o denominam como mouro ou turco; € essa
denominacao sera respeitada no decorrer do texto aqui desenvolvido, mas sabendo
que esses termos vieram trazidos pelos europeus. A partir desse momento, os que
aqui sdo chamados mouros atravessaram o Atlantico no imaginario desses
colonizadores e, entdo, comegou um rico processo que os conserva e ressignifica
até a atualidade. Os mouros brasileiros carregam referentes culturais e historicos
que aqui ja chegaram virtualizados, agenciando novos significados para os fatos
histéricos que, entdo, vao-se atualizando. Dessa maneira, mais que celebrar
sentimentos raciais ¢ xenofobos, a ritualizagdo da dicotomia entre cristdos e
mouros reinventa e renova a identidade de seus participantes, que, através da

ludicidade do ato festivo, reelaboram também o fluxo do tempo linear.
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7
Em campo

7.1
Carlos do Barédo

Em Cururupu, Pai Carlos nos recebeu sem falar muito e nos levou até seu
quarto de consulta: um quarto pequeno, de cortinas finas e claras sobre as quatro
paredes, que balancavam com a entrada do vento pela pequenina janela do lado
direito. Havia uma mesa, no centro do quarto, onde ficavam seus btizios, que eram
guardados enrolados numa toalha. Ele sentou ao lado da mesa e nos convidou para
sentar em duas cadeiras posicionadas em frente. Parecia uma consulta ao oraculo.
Uma vela restava acesa no chdo. A negociagdo da “entrevista” foi dificil, pois ele
logo me interrogou para saber de que lugar eu falava e o que eu pensava sobre o
que queria pesquisar. Por sentir a tensdo inicial, evitei pedir para fazer uma
gravacao, pois achei que isso poderia prejudicar a conversa.

O didlogo com Pai Carlos, em primeiro lugar, comecou por deslocar o lugar
tradicional do “pesquisador”, tirando-lhe a fixidez. A cada momento, ora eu, ora
ele ocupadvamos o lugar de sujeito questionador do processo. Em varios momentos
ele procurou obter de mim os dados que organizavam o meu discurso para, entao,
trabalhar criticamente as minhas referéncias. Queria saber como eu pensava, para,
logo em seguida, mostrar um caminho outro para a reflexdo sobre essas mesmas
referéncias, pelas quais ele possuia um transito infinitamente maior que o meu.
Comecou me perguntando sobre o meu percurso de pensamento. Disse a ele, de
forma resumida e simplificada, que gostaria de saber mais sobre os mitos que
envolviam a familia da Turquia na Mina. Foi entdo que questionou meus

argumentos ao falar em mitos.
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Para ele, tomar a historia dos Encantados como mito acabaria por situa-los
no mesmo lugar esvaziado em que outros seres da mitologia brasileira se
encontravam atualmente, a exemplo do saci,’'® frequentemente estudado nas
escolas infantis como um ser folclérico e banalizado. Esse trdmite me fez refletir
sob uma nova otica, levando-me a pensar a partir de outros parametros as questoes
¢ticas e filos6ficas de uma pesquisa como a minha. Foi somente a partir do
momento em que expus a minha situagao religiosa que a conversa engrenou.

Pai Carlos entdo falou que a familia dos Turcos ¢ muito grande, e que
existem membros mais ligados a realeza e outros ligados as matas. Esses da
realeza estdo conectados ao espago do mar e os da mata, ao espaco que os
denomina. Geralmente sdo quentes, animados e brigdes, apesar de, como no nosso
mundo, existirem turcos de todos os jeitos, uns até introspectivos. Sao
relacionados ao orixd Xangd, a justica, ¢ sdo acionados nos casos ligados a
necessidade de vencimento de demandas espirituais.

Para pai Carlos, a relacdo entre as entidades e as historias carolingeas
(primeiro fio condutor da minha pesquisa, relacdo operada por alguns
pesquisadores, tendo Mundicarmo Ferretti como principal) enfraqueceria a
poténcia e a for¢a das entidades. Porém, até entdo, foi pelas maos de Mundicarmo
Ferretti que pude conhecer mais profundamente o universo dos Turcos
encantados, seu estudo na area ¢ um instrumento fundamental de descricdo e
analise dos mesmos. Nao a toa, também ela foi a primeira pessoa que encontrei no
Maranhdo, ja em viagem de pesquisa, para uma 6tima e elucidativa conversa.
Entretanto, a afirmativa enfatica de Pai Carlos fez com que a estratégia que até
entdo estava sendo tragada passasse a ser questionada também no interior da
pesquisa.

Para pai Carlos, essa relagdo entre narrativas ¢ uma proposta reducionista e

simplificadora. Apesar de essas relagdes serem apontadas inclusive pelas proprias

216 O saci (ou saci-perer8, saci-cereré, matimpereré, matita peré, saci-sagura e saci-trique) &
personagem bastante conhecido na cultura brasileira, frequentemente representado como negro e
jovem (as vezes, crianca) de uma sd perna, que carrega uma carapuca ou gorro vermelho
guardadora de poderes magicos. Considerado brincalhdo que se diverte com os animais e pessoas,
fazendo pequenas travessuras e criando dificuldades domésticas, assustando viajantes noturnos
com seus assovios, trangando os cabelos dos animais, depois de deixa-los cansados com correrias;
atrapalhando o trabalho das cozinheiras, fazendo-as queimar as comidas ou, ainda, colocando sal
nos recipientes de agucar e vice-versa. Também faz os viajantes se perderem nas estradas. Cf.
Wikipédia, verbete “Saci”, acessado em 20-dez., 2012.
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entidades em transe mediunico, para pai Carlos, essas associagdes sdo produzidas
pela necessidade da intelectualidade de buscar um sentido epistemologico para
seus objetos de estudo, que periga por desmistificar, através de uma relagdo
simplista entre personagens ¢ entidades, algo que possui muitas nuances — tao
complexas quanto misteriosas — € que isso apenas contribui para a perda da forca
e da poténcia dos Encantados.

Ainda no rumo da conversa com pai Carlos do Bardo, ao perguntar a ele
como os turcos chegaram ao Brasil, recebi como resposta “cada um tem a sua
versdao”, abrindo o espago para a articulacdo de fragmentos multiplos. Ele
mencionou as versdes de Euclides Menezes Ferreira e de Jorge Itaci de Oliveira,
divulgadas por Ferretti, demonstrando, mais uma vez, ter conhecimento e
articulagdo acerca dos estudos da antropdloga. Assim, Euclides, Jorge, Pai Carlos:
cada um tem sua versao, isso ndo importa. Pai Carlos se coloca contra a busca de
origens do mito, pois defende que essas entidades ou energias estdo e sempre
estiveram em transformacdo e adaptacdo para melhor se comunicarem com o0s
adeptos. Seriam, entdo, caracteristicas fundamentais dos Encantados a mudanca
constante ou a transformagdo pela busca de um didlogo permanente com os
“vivos” que os encarnam.

Esse imenso caldo de relagdes culturais estd potencialmente representado

pela Mina exemplificada na passagem de Ferretti, adiante descrita:

[...] quando se fala de “caboclo” nas casas de Mina maranhense ndo se esta,
necessariamente, falando de “indio” ou de tipos populares nacionais [...] Na casa
Fanti-Ashanti, embora eles se apresentem frequentemente como brasileiros, sdo
muitas vezes turcos e¢ nao raramente franceses, egipcios, portugueses ¢ mesmo
africanos. SO um pequeno numero deles poderia se enquadrar na categoria de
brasileiros “natos”. (Ferretti, 1985, p. 53)

Carlos do Bardo, durante nossa conversa, lembrou um episédio ocorrido
num dos encontros afro-brasileiros nacionais de que participou, onde uma mae de
santo de condomblé mencionou que na Mina “se baixava de tudo”. Para Pai
Carlos o terreiro, e a propria Mina, sdo lugares de acolhimento, interacdo e
reelaboragdo das relacdes entre povos massacrados pela cultura dominante
(ciganos, negros, indios e turcos, entre todos os ditos hereges). A enunciacdo &,
entdo, frequentemente adaptada para que o encantado possa se fazer entender, ou

seja, ha um processo de mudanga constante, que torna o espaco religioso capaz de
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promover uma interacdo que permite o didlogo entre diversos, incluindo e fazendo
falar, inclusive, alguns processos da natureza fisica e energética, que ganham
novo sentido nesse didlogo.

Assim, apesar das inimeras semelhancas dos personagens estrangeiros com
a narrativa da Encantaria, ndo ¢ conhecido que no periodo historico
correspondente europeu, o mouro realmente tenha travado contato direto com os
povos indigenas. Porém, através dessa capacidade de transmutacdo e didlogo,
pode ele garantir certo protagonismo e a perpetuacao no imagindario, tornando-se o
estrangeiro escolhido pelo nativo, aquele que se une aos “povos da terra” em sua
apresentacdo na guma (semelhante a terreiro), ao contrario de encantados
europeus, que permaneceram mantendo sua caracteristica nobre e, por isso,
distanciada.

O mistério e o segredo, outros temas de discussdo, seriam ferramentas
fundamentais, ou mesmo bases filosoficas e epistemologicas de qualquer
pensamento meu que cerca as entidades encantadas, pois considero que o segredo
mantenha a poténcia do “encante”. Explico: ¢ que refletindo sobre essa questao do
segredo, me deparei no final da viagem com um “cofo do segredo” (ver Figura 2),
apresentado por Jandir Gongalves, inacreditavel interlocutor que conheci em Sdo
Luis através da pesquisadora Maria Mazzillo. Jandir ¢ diretor da Casa de
Nhozinho, *'7 onde retine pecas que exemplificam as inimeras técnicas de
producdo da cultura material cotidiana do maranhense, o artesanato, e que ali sdo
consideradas arte (o que realmente s3o).

Numa conversa sobre os rumos da minha pesquisa e sobre outras e inimeras
historias, Jandir me mostrou o tal cofo, em tamanho reduzido, € me presenteou
com o livro Cofo: tramas e segredos cuja pesquisa e texto sdo de sua autoria, de
Weeslem Lima e Wilmara Figueiredo. Segundo a descri¢ao do livro, o cofo do

segredo ¢ um

Exemplar totalmente lacrado, encontrado em varios formatos e tamanhos; assim
chamado porque serve para esconder objetos no seu interior. Usado para
“presentear”, pode vir com muitas surpresas boas ou desagradaveis. Ainda € muito
usado em leildes de festejo de santo nas cidades do interior do Maranhdo.
(Gongalves, Lima e Figueiredo, 2009, p. 107)

7 Cujo nome homenageia o artesdo maranhense Antonio Bruno Nogueira, que se destacou pela
confec¢do de rodas de boi feitas de buriti.
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Esse exemplar totalmente lacrado, feito de diversos tipos de palhas de
palmeiras nativas, ao ser tecido e emaranhado, ganha uma forma triangular

tridimensional. E fica totalmente fechado.

Figura 2. O cofo, no Maranhdo, ¢ cestaria de natureza utilitaria, confeccionada manualmente com
as folhas de palmeiras nativas; no dia-a-dia é um instrumento ja “tradicional” e mesmo
indispensavel.

A ideia do cofo pode ser sentida pela propria entrevista que Jandir fez com

os artesdos do tal cofo:

Jandir: “O que coloca dentro, por que se chama ele de segredo?

Domingos: “Se chama de segredo, porque se eu botar um ovo dentro... Ai Jandir
ndo vai saber que tem um ovo dentro. S6 vé que tem algo balancando dentro, mas
nao sabe o que ¢ que tem. E se eu botar dez centavos, pois também ele fica preso
dentro.

Ana: “E porque é todo fechadinho.

Domingos: “S6 na hora de abrir, esbandalha ele pra poder tirar o que ta dentro. Por
isso ¢ cofo de segredo. Pode colocar uma carta, um bilhete... o que o caboclo
desejar colocar, coloca dentro. (Gongalves, Lima e Figueiredo, 2009, p. 54)

A estética do cofo, esse tridngulo perfeito, sem base nem topo, sem comeco
nem fim, com uma surpresa dentro, ¢ “esbandalhada” pela curiosidade. Ou se
mantém o artefato e se vive no mistério, ou se descobre a surpresa e se perde o
objeto estético. Nao ¢ possivel ter os dois. Traga-se, entdo, um paralelo entre o

. y . . R 13 2 1 »
principio desse artefato e o mistério que atua no “encante” da Encantaria. E o
mistério a chave fundamental que garante a poténcia de mutagao dos encantados.
Sem o segredo e o mistério, os encantados talvez se congelassem numa unica

forma-estética e se perdessem todas as outras possibilidades de materializagdo e
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enunciacdo. Foi o segredo que garantiu a permanéncia dos encantados, sob
inumeras formas possiveis.

De uma maneira ou de outra, mas ja interpretando o conjunto de
enunciagdes presentes no dialogo com pai Carlos de Bardo, o que ele propoe ¢
nada menos que a volta a experiéncia direta como caminho para a constru¢do do
saber, devido a sua recusa em atribuir significados fixos aos simbolos encantados.
Ele, inclusive, teria condi¢des de fixar suas observagdes em termos intelectuais,
mas nao o faz. Portanto, o sacerdote atribui valor ao conhecimento que se
constitui das percepcdes e afetos de cada um, em experiéncia singular. Para ele, a
intui¢do ¢ uma ferramenta poderosa, pois permite guiar-se pelo que se estd
experimentando, ao invés de satisfazer-se apenas com o entendimento codificado
ou analitico.

A forma que os encantados adquirem tem a ver com essa necessidade do
didlogo incessante, que, por isso mesmo, de maneira nenhuma os delimita.
Conviver tranquilamente com o mistério que os cerca faz parte do jogo do
encante. Isso ¢ tdo arraigado e tdo sério que a propria Casa das Minas,
tradicionalissima em S3o Luis, estd correndo o risco de se extinguir porque suas
dirigentes, todas idosas, decidiram ndo fazer a transmissdo dos saberes a menos
que a pessoa certa se apresente. Caso contrario, ¢ o saber que caird no
esquecimento: a Mina acaba, o segredo permanece intocado.

Assim como a curiosidade, o mistério sem solucao faz parte do cotidiano,
mas um ndo anula o outro. Esse jogo entre o esconder e o revelar ¢ uma proposta
distinta daquela encontrada pela racionalidade ocidental, onde ¢ preciso dissecar
um problema até que se apresente a sua solu¢do, como no caso da Esfinge
agambiana. Definir uma forma Unica e tentar adaptar o encantado ali, para depois
adicionar a essa forma um rotulo ¢ bem a tarefa de delimitacdo do objeto do
conhecimento oficial.

Como vimos, sdo muitas as versdes da chegada do rei turco ao Brasil.
Maneco a relaciona diretamente com a vinda de D. Sebastido, de quem seria
parente. Diz também que os turcos vieram das matas, enquanto D. Sebastido veio
do mar. Rosario Santos e Francelino Shapanan concordam que o rei turco
procurava por suas filhas, postas num barco para fugir dos conflitos orientais, que
viria a naufragar na costa brasileira. Mais uma vez, aparece a questdo da adocao

das princesas pelo rei portugués. Essa ¢ uma versao parecida a de Luiz Tayando,
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na qual ha a guerra com os cristdos, incluindo detalhes de Cruzada, como datas,
nomes, nimero de combatentes e lugares especificados. Ali, as princesas Mariana,
Jarina e Erundina ficam a deriva, perdidas por cerca de quatrocentos anos, num
tipo de limbo que se abre em portal mistico no rio Amazonas, onde sdao aceitas
pela india tapuia-pororoca (que protege a entrada da encantaria amazonense) e
adotadas pelo Caboclo Velho. Esse mesmo personagem ird aparecer na versdo de
Euclides narrada a Mundicarmo Ferretti, em que o Caboclo Velho torna-se
ancestral adotivo ndo s6 das filhas, mas do proprio rei turco e de seus
descendentes, ja nascidos no Brasil.

Aqui, os turcos-mouros mantiveram algumas semelhangcas com seus
referentes ibéricos, com caracteristicas adaptadas ¢ modificadas de acordo com
cada realidade particular e, sobretudo, desenvolveram caracteristicas proprias.
Apresentamos algumas delas no decorrer do texto, através da andlise de narrativas
provenientes de membros da Mina, coletadas em campo ou mediadas pelo estudo
de outros pesquisadores. Foi necessaria também uma rapida abordagem de alguns
referentes historicos e de textos tedricos, complementares do tema, com o objetivo
de contextualizar e complexificar algumas questdes que envolvem a discussio
acerca das manifestacoes miticas dos mouros-turcos encantados. Esse exercicio
torna-se necessario, pois percebemos a manutencdo de alguns esteredtipos

218

historicamente construidos pela visdo desse outro” " que, de alguma maneira,

fazem parte da circularidade e da transculturacao narrativa. O processo provocou,

218 A manutengdo de alguns desses esteredtipos é visivel, por exemplo, nas recentes questdes
palestinas e na repercussdo do filme amador Innocence of Muslims, de produgdo norte-americana,
que retrata a vida do profeta Maomé, demonstrando, ao mesmo tempo, desrespeito com a cultura
mugulmana e insubmissdo, em forma de manifestagdes por todo mundo, contra essa condigdo
desrespeitosa. O filme retrata o isld como uma religido de violéncia e 6dio e o profeta Maomé
como um homem tolo, mas com sede de poder. A simples figuracdo do profeta ja vai contra os
ensinamentos islamicos. Além disso, ele ¢ mostrado em posi¢des sexuais com a sua mulher e com
outras mulheres, numa satira a poligamia, sancionando o abuso de criangas e, em determinado
momento, o personagem do filme revela ser homossexual. Outros personagens recitam versos
supostamente retirados do Corfio, mas claramente inventados, falando de matar e extorquir
pessoas. Em 2006, foram divulgadas charges provocativas em Paris, na revista satirica Charlie
Hébdo, fato que suscitou polémica, pois as imagens do profeta eram preconceituosas €, em uma
delas, foi retratado nu. No Brasil, o preconceito contra o indio ¢ evidenciado na questdo recente
dos guarani-kaiové, onde hd manutencdo de esteredtipos histdricos como “indio ndo gosta de
trabalhar” ou “indio bom ¢ indio morto”, publicados, inclusive, por um jornalista, Walter Navarro,
colunista do jornal O Tempo. Segundo ele: “Como diriam o Marechal Rondon ¢ os irmdos Villas
Boas “Indio bom ¢ indio morto”, “Matar se preciso for, morrer nunca!”, “E chamar indio de
preguigoso ¢ preconceito, ignorancia histérica. Indio é correligionario do 6cio criativo... ... Ou
simplesmente do ocio, pronto”. Disponivel em http:// gbrandotabus. wordpress. com/ 2012/11/13/
caso-guarani-kaiowa-indio-bom-e-indio-morto-diz-colunista-do-jornal-o-tempo.
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também, inumeras vezes, deslizamentos de sentido no universo do subalterno,
indo do mouro ao indio e ao negro, e voltando. Estruturalmente, a énfase
depreciativa do paganismo, da pratica da poligamia e da sensualidade exotica
feminina, sdo os exemplos presentes em narrativas eruditas que estdo presentes
também nos relatos de membros da Mina, s6 que com énfase, abordagem e
caracteristicas outras, que variam no tempo € no espago. A associacdo entre o
personagem ¢ o ambiente de embate e insubordinacdo também parece ter se
mantido, transformando-se, porém, conforme a luta, que também se modificou.
Hoje o conflito do mouro-turco, na Mina ¢, sobretudo, astral, na medida em que
sdo acionados para vencerem demandas espirituais. Isso fica evidente na fala de
Maneco (ver 9.1, entrevista): “vem c4 um mineiro de fora, eles ja ficam e ja fica
prevenido, porque em ponto de guerra e ai a gente ja sabe”.

Além disso, apesar da integragdo de diversas matrizes religiosas, muitos dos
relatos sugerem também que a conversdo, a partir do batismo, ndo foi suficiente
para acabar com as inimizades seculares contra os cristaos, sendo, porém, de
alguma forma, atenuadas pelas relagdes de parentesco interculturais. Dessa
maneira, o que movimenta o embate ritual entre mouros e cristdos nao ¢ mais a
celebracdo de uma reconquista territorial mitica (como ainda o ¢, de certa
maneira, na Peninsula Ibérica) e, como vimos, a divergéncia religiosa tampouco a
justifica. O proprio espaco de manifestacdo das entidades turcas ja impde um
contrassenso no interior dessa aproximacao.

E preciso pensar também na questdo do “encantar-se” como um entre-lugar,
onde a transfiguracdo do encante ¢ capaz de vencer a morte fisica e determinar a
manutencdo fantasmatica do personagem, ao mesmo tempo, na natureza € no
ritual do terreiro. Essa imortalidade ¢ garantida, atualizada e materializada pelo
transe € pela metamorfose corporea, cujos espacos € 0S corpos passam a
impregnar-se ¢ a manifestar uma espécie de polifonia. A propria manifestagao de
cada encantado em particular ¢ distinta, na medida em que o corpo de quem o
recebe ja ¢ uma particularidade que impode a diferenca irremedidvel na aparicao do
personagem. Os lugares e as circunstancias em que “habitam” propriamente ao se
encantar, representam em si mesmos a alteridade subjacente aos mouros-turcos
miticos, contribuindo para o aprofundamento do paradigma do personagem como

0 “outro”, o estranho, o diferente, ainda que também familiar.
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Para Correia (2005, p. 153), segundo quem “[...] a convivéncia com o0s
mouros, os seus segredos, os seus tesouros, ¢ desde sempre uma utopia”. Porém,
diferente de Tras-os-Montes, nossos encantados, por serem ritualizados na guma,
talvez tenham uma maior proximidade e interacdo com o mundo “real”, dele
fazendo parte e com ele interagindo constantemente, numa relagdo que se da
distante de um ‘“mal demoniaco”. Dessa maneira, os encantados brasileiros
mantém uma dupla natureza, que ¢ a0 mesmo tempo fantasmatica e material, quer
seja no rito, quer seja nos elementos da natureza em que estdao transformados. Sao
também parte integrante da vida e da constitui¢do identitaria daqueles que neles
acreditam, como observamos na Ilha dos Lengois. Ali, essa construgdo identitaria
da comunidade esta intimamente ligada a Encantaria e aos encantados, num
patrimoénio que ¢ construido por formas de representagdo simbolica — que se
expressam nos mitos fundadores da ilha e de sua sociedade — provenientes dessa
interagcdo constante entre o mundo real e o sobrenatural. Interagdo que influencia
muitos aspectos da vida cotidiana: os saberes e fazeres, ¢ sobretudo, o ethos dos
habitantes da ilha, que se consideram descendentes de D. Sebastido (sobretudo os
albinos) ja que o mesmo ¢ considerado o “dono do lugar”.

Pode-se dizer que, em grande parte, a permanéncia dos personagens
orientais nos casos estudados se deve, também, a essa solidariedade, que vai se
diferenciando com o passar do tempo, mas que, de alguma maneira, continua
fazendo sentido para quem a perpetua. A solidariedade entre real e sobrenatural se
estende, como vimos, para a linha dos turcos que se integra a encantados de
diferentes procedéncias, todos unidos pelo termo caboclo, que designa entidades
de prestigio ritual menor.

Os que geralmente sdo descritos como quentes, animados, brigdes, os turcos
que existem de todos os jeitos, como no nosso mundo, que sao até introspectivos,
como elucidou Carlos do Bardo, variam. Em outros depoimentos, observamos que
muitos turcos sdo descritos como beberrdes, festeiros etc., fato que contrasta com
a imagem do muculmano referente, impedido de consumir bebida alcoolica por
preceitos religiosos e, ainda, com a imagem de guerreiro valoroso da literatura
maurofilica peninsular. Um exemplo seria a propria cabocla Mariana, uma das
trés princesas, filha do rei da Turquia, que na Mina tem uma sensualidade que
extrapola os limites romanticos do exotismo oriental, e ¢ manifestada muitas

vezes com imagem mais proxima a uma entidade como a pombagira da Umbanda,
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pois bebe, fuma, levanta a saia, xinga etc. No caso de Fatima, foi necessario que o
sacerdote a afastasse, pois esses modos grosseiros nao condiziam com a idade da
manifestante.

Foi por essa caracteristica integradora que até Seu Turquia teria abandonado
sua linhagem de realeza e passado a integrar a familia dos caboclos, pois teria
gostado da festa que presenciou ao aportar no Brasil, o que contrastava com as
“boas maneiras” europeias. Percebemos, entdo, que apesar dos inumeros
desdobramentos e das multiplas faces, o mouro continua, de certa maneira, ainda

219 . -
? insubordinada e

hoje, mantendo também um trago de sua condigdo de outridade
provocadora. Unindo-se a familia dos caboclos, na narrativa mitoldgica, acaba
associado as camadas periféricas do pantedo de entidades. Essa talvez seja uma
boa metafora para exemplificar a capacidade do personagem de se desdobrar,
adaptar-se e até se tornar protagonista das narrativas em que estd presente.
Seguindo o raciocinio de pai Carlos do Bardo, de que a familia dos Turcos ¢é
muito grande e de que essas mudancas constantes, essas transformagoes, teriam
por objetivo a busca de um didlogo permanente com os “vivos” que os encarnam e
perpetuam; entendemos que as distintas formas que os encantados adquirem,
teriam a ver com essa necessidade do incessante e, por isso, a mutabilidade ¢ fator
que os acompanha no tempo e no espaco. Conviver tranquilamente com o mistério
que os cerca também € caracteristica do processo do encante e isso também
evitaria a fixidez formal, responsavel pelo desaparecimento de muitas tradigoes.
Assim, a introdu¢do do elemento mouro, além de complexificar o modelo da
chamada mescla cultural brasileira, vem também deslocar alguns principios
epistemologicos oficiais do centro; porque os construtores das fabulagdes sobre
essas personagens € suas aliancas — os narradores performaticos — ndo se
conformam com as classificacdes baseadas nos pressupostos que lhes sdo
atribuidos de fora (que se supdoem verdadeiros e autossuficientes). Eles constroem
personagens-sujeitos da sua interpretacdo — em diferentes contextos e narrativas —
e historicamente se colocam fora do lugar de subalterno (cf. Spivak, 23-out.,

2010).

2 Mesmo ap6s algumas tentativas de assimilagio e conformagio de seus impulsos

revolucionarios, como observamos pelo batismo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 197

A elaboragdo de caracteristicas das entidades encantadas atua no
desdobramento de identidades individuais e coletivas, a partir de uma pluralidade

de vozes. Dessa maneira, falar do personagem turco-mouro também ¢ falar de si.

7.2
Zé Rolinha

“Meu comandante, meu comandantel Até 0 porto para nés
desembarcar.// Meu comandante, mande/ Atracar.”

— Entendeu? “até o porto para desembarcar, meu
comandante, mande atracar ” esta ai o porto, para nos
desembarcar. Eu sou o comandante, eu mandei atracar.
Entdo, € atracar o barco. O piloto vai até o porto,

para a gente saltar em terra.

“O, meu comandante,/ , meu mar e guerra.”’
— S&o duas versodes diferentes, certo?
Dentro da origem da brincadeira.

6 ’

sta ai 0 porto,/ estd ai o porto’
— Quer dizer, ele ta dizendo que ja disse
que era aquele mesmo.

“Para nés saltar em terra.ll Eu sou o comandante,
eu sou 0 mar de guerra.”

— Z¢ Rolinha, entrevista II.

7.2.1
O contexto

O estado de Sergipe ¢ o menor em extensdo territorial no Brasil. Nele se
localiza a cidade de Laranjeiras, situada na Zona litoranea de Sergipe, distante
mais ou menos 18 km da capital, Aracaju. A regido ¢ seca, mas coberta de morros

~ . A 220 . .
e de vegetagdo litoranea,”” de coqueiros e plantas rasteiras, entrecortados por

% No passado existiam florestas (de Mata Atlantica) que foram destruidas para a ocupagdo
urbana, agropecuaria e pela extragdo madeireira.
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. - . 221 . , .
imensas plantaces de cana, que abastecem as usinas™ e inddstrias de

222
sendo o

combustivel da regido. Sdo inimeros os rios que abastecem o estado,
mais famoso o Sao Francisco e, em particular, o rio Cotinguiba, que cruza a
cidade, desembocando no rio Sergipe, que se estende até o mar. Assim, ¢ a
atividade da pesca que garante a subsisténcia de inimeras familias.”*® Desde que
os primeiros colonos chegaram a regido, comegaram a se fixar as margens desse
rio, onde foi construido um pequeno porto, que viria a ser parada obrigatéria no
intenso comércio fluvial da regido, incluindo o de escravos, mao de obra para os
engenhos e usinas que ali se fixaram. Laranjeiras ja foi uma das mais importantes
cidades sergipanas, palco da invasdo holandesa durante a Unido Ibérica, recebeu a
visita de D. Pedro II, teve duas grandes revoltas urbanas de escravos negros e
mulatos livres, em 1835 e 1837; e tem como um de seus filhos mais ilustres Silvio
Romero.

A cidade ndo tem prédios, pois quase toda ela ¢ tombada, com um centro
marcado pelo seu casario e igrejas coloniais,”** entrecruzados pelas ruas de pedra-
sabdo. Hoje, ela ¢ considerada uma cidade dormitdrio, devido a uma extensa
migragdo pendular. Existe no lugar um campus da Universidade Federal de
Sergipe (UFS),* fundado em 2009, que mantém o Programa Monumenta,
vinculado ao Iphan, responsavel por restaurar parte do seu conjunto arquitetonico.
A universidade também passou a garantir um novo panorama para o perfil da
cidade, cuja economia se baseia, prioritariamente, no cultivo da cana-de-agtcar,
nos empregos da Prefeitura e num reduzido comércio, fazendo com que sua
populacdo busque trabalho fora, principalmente em Aracaju.

Laranjeiras ¢ tida também como uma cidade patrimonio, ndo apenas pelos
monumentos histéricos preservados, mas pela profusdo de manifestacdes

populares que ali existem: sdo grupos de Cacumbi, Reisado, samba de coco,

! Como a Usina Sio José do Pinheiro, a Usina Sergipe e a Usina Varzinha.

2 Entretanto, existem outros que sdo de suma importncia para o seu povo, como os rios Piaut,
Sergipe, Vaza-Barris, Real e Japaratuba.

233 Como a de Z¢ Rolinha, que também é pescador.

% O Centro Historico de Laranjeiras, que abrange 500 iméveis, foi tombado pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional em 1996. A estrutura urbana da cidade esta
razoavelmente preservada em seu tracado original, resultado de um padrdo de colonizacdo
portuguesa. Ver mais em http://www.monumenta.gov.br/site/?p=96, acessado em 14-nov., 2012.
> O campus abriga cinco cursos: Arqueologia, Arquitetura e Urbanismo, Danga, Museologia e
Teatro.
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Taieiras, Danca de Sao Gongalo, Lambe Sujo e Caboclinho, além da Cheganga.
Esses grupos sdo provenientes, em grande parte, de grupos remanescentes dos
antigos quilombos da regido. L4, as manifestacdes populares sao realizadas pelas
classes populares, com alguma subveng¢do, mas também com muito esfor¢o dos

grupos. A tradi¢do cultural forte e a consciéncia da preservagdo desse patrimonio

. : . )
sdo descritos por Zé Rolinha:**°

Entdo, dentro desses costumes que a gente temos aqui, na nossa cultura popular,
esses grupos sdo antiguissimos aqui da nossa cidade, entdo vem dentro desses anos
todos, a gente passando de gera¢do em geracdo, de um pra outro, a historia, e
continuar, dentro da sua propria origem, né? Dentro dos ritos, dos mitos ¢ até das
lendas, como ela ¢é. Nao se pode mudar nenhum ponto. Tem que ser dessa forma,
que ai é que é a cultura popular, dentro das suas origens, né? E o que é a cultura
popular. Isso ndo pode ser mudado nunca. Entdo é isso ai o significado que a
senhora veio atras. [...] € dificil encontrar (em outras Chegancas) esse fundamento
completo, da Cheganca Almirante Tamandaré de Laranjeiras, com seus
personagens de origem, mostrando as suas metas, direitinho, dentro da histoéria, €
dificil a senhora encontrar. (9.1, entrevista I)

7.2.2
A primeira viagem

O caso ¢ que eu ndo sabia de tudo isso até a minha primeira visita a cidade,
que se deu de forma inusitada. Buscando na internet informagdes sobre as
Chegancas, fiz dois importantes contatos: o primeiro, Luis Antonio Barreto,
diretor do Instituto Tobias Barreto, conheci através de alguns textos sobre o tema
e trocamos correspondéncia eletronica. O segundo, Enoque Arajo, entdo
Secretario de Cultura da cidade de Lagarto, me relatou que logo haveria uma festa

na cidade, prontificando-se a ajudar na pesquisa. Como ali € o ber¢co da Danca do

26 Foram realizadas trés entrevistas com o Mestre Zé Rolinha. A primeira (I), em agosto de 2010,
minha primeira viagem a Sergipe, quando nos conhecemos e Z¢ ainda estava um tanto desconfiado
de minhas intengdes. Eu ainda ndo tinha visto a apresentagdo da Cheganca liderada por ele. Essa
entrevista foi de meia hora, e o entrevistado recebeu um caché por ela. A segunda (II) aconteceu
em janeiro de 2011, ap6s o Encontro Cultural, quando acompanhei a apresentagdo da Cheganca e
nossos lagos se estreitaram. A terceira (III) em maio de 2012, por ocasido de sua viagem a
Espanha, quando estabelecemos uma parceria de trabalho. Além das entrevistas, a analise conta
também com as conversas informais que tivemos durante nossos encontros. A distingdo entre as
entrevistas serd encontrada ao final dos fragmentos citados, através das numeragdes I, II, III. Os
trechos das “embaixadas” utilizados foram transcritos de uma gravagdo da apresentagdo, feita na
segunda viagem, e complementados pelas trés entrevistas.
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Parafuso,””’ muito semelhante a uma estética sufi, senti que aquela era a
oportunidade de conhecer mais sobre tal danca e talvez encontrar alguma
Cheganca, o que, segundo Enoque, era garantido. Sozinha, ¢ sem o auxilio de
bolsa de pesquisa, rumei em setembro de 2010 para Aracaju, onde me reuni com
Luis Antdnio, que me forneceu nomes de mestres, bibliografia e hospitalidade.
Ele tentou me demover da ideia de ir a Lagarto, pois segundo ele, ali ndo
encontraria o que buscava. No entanto, havia combinado com Enoque ir ao seu
encontro ¢ mantive essa determinagdo. Ao chegar a Lagarto, a realidade descrita
por Luis Antonio se confirmou: a festa que tinha ido ver era, na realidade, uma
vaquejada: bois, bezerros e cabras expostos ao comércio, forrd eletronico,
barraquinhas de comida e bugigangas, parquinho de diversdes, mas nada de
cultura popular. No dia seguinte, pedi a Enoque que me levasse a algum antigo
integrante de Cheganga, pois elas existiram na cidade até bem pouco tempo. O
unico integrante que conseguimos encontrar era um senhor que ja ndo possuia
uma boa memoria para a brincadeira ¢ a conversa nao rendeu muito.

Porém, Luis Antonio me havia posto em contato com um amigo seu,
historiador e habitante da cidade, que me informou que ha 40 km dali, na cidade
de Itabaiana, havia uma Cheganca em atividade, e que eu poderia facilmente
chegar até 14 num dos inimeros carros particulares que fazem o transporte da
populacdo, j& que ndo havia linha de Onibus que integrasse as duas cidades.
Enoque resolveu me levar até 14. Facilmente chegamos a casa do Mestre José de
Binel, que havia saido. A casa possuia uma pintura na fachada, em amarelo e azul,
onde se viam espadas, barcos, ancoras e bandeiras, e inscricdes que diziam
“Cheganca Santa Cruz de Itabaiana”, “Grupo cultural de Itabaiana (SE) Cheganga
Santa Cruz”, “Cheganca Santa Cruz de Itabaiana José de Binel”, e um cartaz na

porta que dizia “Cheganca Santa Cruz parabeniza Itabaiana por seu aniversario.

27 Com provével inicio na segunda metade do século XVIII, os brincantes dangam ao som de
atabaques, executando uma coreografia de movimentos circulares, em volta de si, lembrando os
sufis orientais, tanto por sua danga como pela indumentaria utilizada. Reza a lenda que, para fugir,
0s escravos roubavam as anaguas de suas senhoras, pintavam-se de branco, e seguiam rodopiando
como fantasmas.
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Z¢é da Biné”.**® Na varanda da casa havia alguns banners com fotos do grupo,
encabecado por um senhor de cabelos brancos.

Esperamos muito e Enoque teve que retornar a Lagarto, pois tinha
compromissos politicos, j& que estavam proximas as eleigdes. Permaneci
esperando com dona Maria, mulher de José, e lhe contei o que havia passado para
chegar até ali. Algumas horas depois seu Z¢é chegou.””’ Aos 80 anos, ficou muito
animado com a minha presenca, comecou a me mostrar os trajes da Cheganga,
colocou a coroa do rei mouro na minha cabega, cantava loas, mandou descer do
armario as bandeiras moura (em vermelho e verde, com quatorze coroas pintadas
em arco, uma ao centro, duas espadas se cruzando, e os dizeres pintados em
branco: “Salve o rei de Alexandria e os Doze Pares de Franca/ A Cheganga Santa
Cruz de Itabaiana satida as autoridades locais”) e cristd (em azul e branco, com
seis estrelas douradas, uma ancora e duas espadas e com os dizeres pintados em
dourado “A Cheganca Sta Cruz satda as autoridades locais/ lutam a favor da
cristandade”). Enquanto me mostrava o site feito por seu sobrinho Gleiciano e por

sua filha Giselma,230

mandou chamar alguns integrantes, que se apresentariam
para mim naquela noite, em sua varanda. No meio dessa algazarra, também me
confidenciou um problema com o MinC: a Cheganga havia sido convidada para
um encontro cultural na Espanha, sua filha e seu sobrinho haviam conseguido
sozinhos algumas passagens junto ao proprio Ministério num edital de
intercambio cultural de artistas, mas o dinheiro ndo era o suficiente para todos os

integrantes viajarem e ainda saiu com atraso, muito perto da data da viagem.

Mesmo assim seu Z¢é, Genilson (seu filho do primeiro casamento) e Z¢ de Lianol

28 Tentei seguir as diferentes variagdes de como é chamado, ndo apenas no caso de Zé de Binel
(da Biné) como também na nomeagdo de personagens, que a cada momento sdo denominados de
jeitos diferentes.

22 A insercdo de Zé da Binel no universo do brinquedo esta descrita no formulario de inscrigao
para o Prémio Culturas Populares, 100 Anos de Mazzaropi, acontecido em 2013. O roteiro me foi
enviado por Giselma Menezes, filha de Z¢ da Binel, que ira inscrever o pai: “A iniciativa de criar o
grupo surgiu de conversas entre eu José Serafim de Menezes e meu amigo Jodozinho Tavares,
onde trabalhdvamos em uma fabrica de algoddo em Itabaiana. Enquanto trabalhdvamos, Jodozinho
Tavares contava-me sobre um folguedo que existia em Alagoas, do qual ele fazia parte antes de vir
para Sergipe e o convidei para montar um grupo em Itabaiana. Apods varias conversas, nas quais
Jodozinho descrevia detalhadamente o folguedo, eu, muito jovem, fiquei deslumbrado com a
historia e resolvi convidar, inicialmente, pessoas de minha familia e alguns amigos da fabrica para
montar o grupo e realizar os primeiros ensaios; € iniciamos as apresentagdes nas ruas da nossa
cidade. A denominagao “Santa Cruz” foi em homenagem a Saboaria Santa Cruz, em Itabaiana, de
propriedade de Azer da Saboaria, que era meu padrinho”.

7% Mais detalhes em http://www.chegancasantacruz.hd1.com.br, acessado em 15-fev., 2013.
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(que tem o papel de padre) embarcaram num avido para Sdo Paulo e dali
embarcariam no voo internacional. O problema ¢ que na data de sua viagem nao
chegariam a tempo para o encontro e tiveram que voltar de Sao Paulo. Nao
sabiam o que fazer, pois nao podiam devolver o dinheiro, j4 que parte da
passagem havia sido utilizada e, para piorar, a agéncia de viagens (de um amigo
do Secretario de Cultura da cidade, que a indicou) havia falido e seu dono sumiu.
Prontifiquei-me a ajudé-los e voltei a Lagarto para buscar minhas coisas, com a
ajuda de Genilson, que me levou e me trouxe de volta a casa de seu Z¢. Ficaria
hospedada ali. A casa ¢ bem confortavel e com ele vivem sua mulher, sua filha
Giselma, seus netos gémeos Kethylly Kauanny e Kelvyskauan Kauan, além de
outra filha, Gidelma.

Os componentes foram chegando, contentes em conhecer “a menina do
Rio”, todos achando muito curioso eu ter chegado ali sozinha, inesperadamente.
Logo estavam todos em forma e se apresentaram para mim na varanda, com o0s
pandeiros e indumentarias. Na mesma noite, consegui falar por skype (cuja conta
era da Cheganca) com o organizador do evento espanhol, descrevendo a situagao
e perguntando se haveria a possibilidade de criarmos um evento para que as
passagens fossem usadas e as contas prestadas ao MinC. O organizador respondeu
que sim, e todos se animaram com a possibilidade de uma viagem internacional.
Seu Zé repetia que muitos ndo acreditavam que ele fosse capaz de ir para a
Europa, e que ele iria mesmo que fosse amarrado do lado de fora do avido.”'

No dia seguinte, conversando com seu Z¢, percebi que sua memoria ja nao
dava conta de todo o repertorio da brincadeira. Além disso, apesar dos mouros
estarem presentes no cortejo, a Cheganca Santa Cruz ndo apresentava mais a parte
da embaixada. Seu Z¢é lembrava partes esparsas e se repetia muito. Também se
queixava do desinteresse e do descaso que sofria na cidade, o que lhe causava
muito desgosto. Além disso, como levava a Cheganga sozinho, bancando todos os
custos, muitas vezes aceitava trabalhos de caché reduzido, o que fazia com que se

apresentasse com um numero reduzido de integrantes, descaracterizando a

»1 A viagem acabou acontecendo depois de muitos percalgos. Ele, Genilson, Zé de Lianol e

Giselma foram a Ontinyent, Valencia, apresentar um semindrio, € a viagem rendeu muitas outras
historias. Para a viagem, Gleiciano e Giselma prepararam videos com montagens de fotos e
musicas, folhetos, um pequeno banner etc., além do site. Até hoje nos comunicamos via Skype e
Facebook. Apds a viagem, os ensaios comecaram a se regularizar, sofrendo ainda idas e vindas de
integrantes, e seu Z¢ ainda tenta reimplementar a “parte dos mouros”.
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encenacdo. Os ensaios também eram reduzidos e o comprometimento dos
participantes variava bastante. Outro problema enfrentado era a questdo
sucessoria, ja que ele queria passar o comando para Genilson, que também se
mostrava desinteressado.

Conversando com seu Z¢ e sua familia, descobri que cerca de 40 km dali, na
cidade de Laranjeiras, havia um mestre que ainda fazia a “parte dos mouros”, o Z¢
Rolinha, deles conhecido; pois todo ano iam até a cidade para um Encontro
Cultural onde a Cheganca de Z¢ Rolinha também se apresentava. S6 nao sabiam
exatamente onde o Mestre morava e dele ndo eram intimos. Combinamos entao
que seu Z¢ e Genilson iriam comigo até a cidade, pois teria 0 mesmo problema de
transporte enfrentado anteriormente, ja& que ndo havia linhas regulares de 6nibus
que ligassem as duas cidades. No caminho, imensas plantagcdes de cana, algumas
montanhas e uma enorme Usina, que contrastava com a paisagem rural.

Ao chegarmos a Laranjeiras, fomos diretamente até a Secretaria Municipal
de Cultura para descobrir o enderego de Z¢é Rolinha. Fomos recebidos pelo
secretario, Irineu Fontes, e nessa primeira conversa pude perceber a diferencga de
abordagem da politica cultural exercida em Lagarto (cujo secretario valorizava
expressoes de massa, que lhe davam maior visibilidade) e em Itabaina (cujo
secretdrio auxiliou o grupo tradicional através do favorecimento de um amigo que
fugiu depois da faléncia de sua empresa de turismo). Irineu me tracou um
panorama completo da realidade das manifestagdes culturais da cidade, sabia falar
sobre todas, assim como sobre os mestres, € possuia diretrizes bem definidas,
como a Lei do Mestre, que concede uma remuneragdo vitalicia para os
selecionados por um edital, o que conseguiu implementar no final do ano passado,
com aprovagdo de sua candidatura ao edital. O secretario me ofereceu estadia e
alimentacdo num lar de idosos, administrado pela Prefeitura, e nos indicou onde
encontrariamos Z¢ Rolinha, além de me advertir que ele ndo era uma pessoa das

mais faceis.

7.2.3
O encontro com Zé Rolinha

Sem dificuldade chegamos a casa indicada e Z¢é Rolinha nos recebeu um

pouco desconfiado, mas com muita educagdo. Logo de inicio, a conversa toda se
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deu entre os Mestres. Assim, Z¢ Rolinha descreveu todo o processo burocratico
necessario para que se colocasse a disposicao para testemunhar para as “pesquisas
em geral”, falando de forma indireta para mim, ao aconselhar o Mestre Z¢ de
Binel: determinou um preco genérico cobrado aos pesquisadores que o
procuravam, a necessidade de um documento assinado de liberacdo de uso de sua
voz ¢ com defini¢do de contrapartidas etc. Senti que sua postura buscava, na
formalizagdo burocratica empregada, fins de afirmacao da autoridade de sua fala,
pois burocratizar ¢ um dos caminhos para institucionalizar o discurso. Alertava Z¢
de Binel sobre os pesquisadores que nao davam o retorno de seus trabalhos e,
assim, os desrespeitavam. Dizia para o mestre mais velho que ndo era justo sair de
casa com sua Cheganga sem um caché digno. E dizia tudo isso com a autoridade
de quem participava de reunides em Brasilia, no MinC, ja& que entdo era o
representante do Nordeste no ambito da cultura popular. Na época, eu trabalhava
como parecerista do MinC e Z¢ Rolinha comegou a citar nomes para ver quem eu
conhecia de 1a. Como eu participava de um trabalho terceirizado e feito a distancia
de Brasilia, além fazer parte de uma area distinta (audiovisual), ndo conhecia
nenhuma das pessoas mencionadas, o que serviu para que ele dimensionasse o
meu grau de importancia e de relagdes na instituigao.

Além disso, mesmo depois das nossas negociagdes terem sido feitas e de
nossas guardas ja estarem baixadas pela empatia, Z¢é Rolinha repetia
insistentemente durante nossas conversas, de forma ao mesmo tempo séria e
ironica, a partir da autoridade de quem compreende o lugar secundario atribuido
ao tipo de conhecimento com que opera: “eu ndo tenho leitura” e depois
emendava “por que vocé esta perguntando pra mim, por que voc€ nao pergunta ao
Luiz Antonio Barreto?” (meu interlocutor “erudito”) ou “aqui em casa vem gente
de todo o Brasil pra falar com Z¢ Rolinha, pra perguntar pra Z¢ Rolinha... Eu, um
tabaréu, analfabeto...”, dizia que o visitavam inclusive muitos professores e
alunos da universidade e, no entanto, ele ndo recebia salario de professor para
isso. Eu respondia que a leitura ndo ¢ apenas aquela aprendida nos bancos
escolares. Ha diferentes leituras para diferentes textos™? e, em muitos casos,

apesar de doutoranda, eu certamente seria analfabeta. E entdo ele emendava,

2 Leitura de icones do Word, leitura da mata pelos erveiros ou botanicos, leitura do céu pelos
astrobnomos (astrologos), leitura das linhas das maos pelas ciganas, leitura do corpo pelos
médicos etc.
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mostrando que a humildade inicial escamoteava, na verdade, um conhecimento
amplo da funcdo que exerce, dos poderes ai envolvidos e um juizo de valor de seu
lugar nesse jogo: “quero ver o Luiz Antonio Barreto cantar a Cheganca inteirinha
sem errar, saber as partes todinhas, como eu sei”.

Marcamos uma primeira entrevista para o dia seguinte, a tarde, sem a
presenca de seu Z¢é da Binel e de Genilson, que retornaram a Itabaiana no mesmo
dia. Essa entrevista foi de meia hora, e o mestre recebeu um caché por ela, assim
como Z¢ da Binel ja havia recebido. Como eu nao tinha visto sua apresentagdo, a
conversa girou, principalmente, em termos basicos acerca da Cheganga e dos
personagens mouros. Z¢ Rolinha citava partes inteiras do texto das embaixadas,
cantava algumas partes, € me explicava fomalmente o que lhe perguntava. Na

descricao de Z¢ Rolinha:

A Cheganca Almirante Tamandaré, que é a minha Cheganga, meu grupo, que ¢ um
grupo considerado de elite, por as suas vestes ser naquela maneira, imitando
realmente a marinha. E bonito é a senhora ver o grupo em alegoria, fazendo seus
passos rimados no pandeiro, e os seus cantos tradicionais. Com o seu louvor do
Rosario, que ndo € sé isso moga, tem varias coisas, tem varias partes na Cheganga.
Por isso que ela ¢ imensa. Essa dai é a parte fundamental que a gente faz no final
da brincadeira, pra fechar a brincadeira [...] A senhora imagine, todos os
personagens tem uma fala. E vai mudando de marcha. Do jeito que tiver o ritmo, ta
o canto, ta a danga. (9.1, entrevista I)

3 estudou até a sexta série

José Ronaldo Menezes, homem maduro,23
ginasial, ¢ casado com Dona Cida e tem dois filhos: Wendel, o mais velho,
musico, e Dad4, que tem necessidades especiais. Ambos participam das
manifestagdes que o pai lidera. Apesar de ser um Mestre articulado e de ser
bastante requisitado, além de bem relacionado nas esferas politicas, Z¢ Rolinha
ndo vive exclusivamente das brincadeiras e, por isso, ja trabalhou na pesca, foi
seguranca de banco em Aracaju, toca no carnaval de Laranjeiras e ja apresentou a
Cheganca em troca de caché, como quando foi contratada pelo Hotel Fazenda Boa
Luz, apresentagdo da qual ele se arrepende, pelo mau tratamento e pelas péssimas
condi¢des as quais seu grupo foi submetido. Ao contrario de Z¢é de Binel, Z¢

Rolinha nd3o se envolve com as campanhas politicas, pois diz detestar o jogo

politico da cidade, preferindo ficar em “seu canto”, mas percebendo também que a

33 7¢ Rolinha ndo quis dizer a idade, ndo queria parecer “velho” na tese.
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postura neutra lhe possibilita fazer cobrangas aos politicos de forma mais
independente. Quando o conheci, Z¢ tinha um trailler onde vendia bebidas e
doses da famosa “pimba do quati”’, uma cachaga com especiarias muito apreciada
pelo povo da regido e pelos forasteiros.

Segundo Z¢, o apelido veio de quando era pequeno, pois um tio, por
brincadeira, desamarrou o cadar¢o de sua calga, feita de saco, e o0 menino ficou
com a “rolinha” de fora. Ele nasceu e cresceu na cidade e a apresentagdo da
Cheganca, no tempo em que Z¢ Rolinha era pequeno, restava como uma das
unicas formas de ter acesso ao centro da cidade sendo valorizado pelas classes
mais ricas. Havia uma espécie de guetificacdo, uma barreira econdémica que
impedia um transito das classes mais baixas, inclusive das criangas, pelas vias
centrais da cidade. Ali, em sua infancia, existiam muitos descendentes diretos de
escravos, que viviam na periferia da cidade, as margens do circuito central, espaco
destinado as classes altas, as familias importantes da regido. Essa separagao
aprofundada entre ricos e pobres me foi muitas vezes narrada pelo proprio Zg,
como no trecho seguinte, em que descreve também a sua primeira experiéncia

cinematografica:

Que eu disse a vocé€ que aqui tinha um cinema e teatro Iris, ndo tinha o atrativo que
tem hoje. Filhos de pessoas humildes, como eu fui, ndo tinha como chegar até as
coisas 14 do centro [...]. Quando eu ia pro cinema, que o meu pai me levou a
primeira vez no cinema, eu fiquei besta, que eu num tinha nunca ido ao cinema.
Meu pai me levou pra assistir um seriado. Entdo nunca tinha visto um cinema na
minha vida, ndo sabia. (9.1, entrevista II)

A entrada no universo das manifesta¢des culturais se deu logo na infancia,
quando Z¢ tomou gosto pela brincadeira, ao acompanhar seu pai e outros
membros de sua familia, que eram componentes de distintas Chegancas. Ele
comecou como calafatinho, personagem infantil de grande importancia e, no
primeiro dia, envergonhado e sem saber direito seu papel, recebeu um cardo do
Mestre e decidiu ndo voltar mais. Seu pai, como antigo participante da
brincadeira, sabia muitas partes do brinquedo e o ajudou a memoriza-las para o
ensaio seguinte, quando Z¢ surpreendeu todos os integrantes ao estar com seu
papel “na ponta da lingua”. Assim, por ter boa voz € memoria, caracteristicas
valorizadas no universo cultural em que estd inserido, foi passando por varias

fungdes e aprendendo todas as partes. Outro assunto importante trazido pelo
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depoimento de Z¢ Rolinha ¢ o fato de que a Cheganca Almirante Tamandaré
esteve, durante alguns anos, sem se apresentar devido a um problema de saude de
seu antigo Mestre, Oscar Ribeiro, que o deixou numa cadeira de rodas. A familia
do Mestre nao levou a Cheganga adiante, nem mesmo seu irmao, Américo, que
entdo era contramestre. Foi o senhor Anténio Paulo, um dos membros que
conhecia o enredo, o responsavel pela continuidade da Almirante Tamandaré,
escolhendo, dentre todos os integrantes, Z¢ Rolinha para contramestre, porque o
rapaz era bom nas respostas.

Depois, ja como Mestre, tornou-se responsavel por passar as partes para
cada componente, em ensaios regulares que comegcam meses antes da

apresentacdo. O processo de aprendizado antigo, que Z¢é chama de “tempo do

carrancismo”,”* ¢ o que emprega hoje sdo descritos, assim como a dificuldade

atual de conseguir jovens interessados em participar da brincadeira:

[...] antigamente eles cantavam pra ver o timbre de voz que o cidaddo tinha e a
capacidade de pegar no ouvido. O método deles era esse, pesado. Ja 0 meu método
¢ outro. Ja que a gente ndo temos como, porque nao tinha outro atrativo naquela
época, ndo tinhamos a cultura de massa como tem hoje, que o jovem esta voltado
para a cultura de massa, ninguém esta voltado para as coisas culturais da sua
origem, da sua comunidade, sdo poucos, infelizmente sdo poucos. Antigamente
aquelas pessoas faziam questdo de se apresentar, de se enfeitar, dentro da festa de
Santos Reis, com aquele bom gosto, de coragdo, “que eu quero fazer bonito a
minha brincadeira, a minha manifesta¢ao”. Ja hoje, o estimulo dos jovens, voltado
pra uma outra cultura, que ¢ a cultura de massa, faz parte do nosso cotidiano, e
eleva até os jovens a outras coisas ruins, esquecem da sua propria origem. [...]
Entdo, como tinham essas manifestacdes populares, que o meu pai participava de
uma outra Cheganga que tinha aqui, esta morta a mais de quarenta anos, que € a
Almirante Barroso, eu via meu pai. Eu ndo brincava, eu acompanhava vendo meu
pai. Entdo eu fazia pandeiro, eu garoto, de lata de goiabada pra poder ta brincando,
né? Entdo era assim, porque eu via meu pai brincar, via o pessoal, o ritmo, né?
Entdo ja comecei a ir botando no ouvido. S6 que eu nao sabia de origem, ndo sabia
de nada, né? Era bem garoto... E ai, todas essas manifestagcdes populares ai que os
meus familiares participavam eu acompanhava, entdo eu fui pegando o estimulo da
coisa. E ai, infelizmente, a gente quando nasce pra aquilo, vocé nao sai daquilo.
(9.1, entrevista II)

Uma das preocupagcdes de Z¢ Rolinha encontra-se na manutengdo da
tradicdo que carrega, na medida em que, segundo ele, como observamos no
depoimento, estd cada vez mais dificil conseguir integrantes jovens que tenham

interesse na participagdo da brincadeira. Quando comegou, conforme conta, as

234 : A r . . o~
Devido a dureza dos métodos empregados pelos mestres antigos no ensino da tradigdo.
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brincadeiras populares eram uma das Unicas vias de entretenimento acessiveis aos
pertencentes a seu meio social. Para ele, fazer parte das manifestagdes foi um
caminho natural, iniciado ja na imita¢ao dos mais velhos nas brincadeiras infantis,
que vao introduzido no imagindrio o universo de procedimentos proprios a
Cheganga, mesmo que ainda distantes de sua “origem”.>*> A introdugfo efetiva
num grupo seria um desdobramento do contexto em um espaco de valorizagdo e
de engrandecimento da autoestima.

A presenga da cultura de massas, para Z¢, seria uma alternativa poderosa
para os jovens da atualidade, mais atentos e antenados para outras vias ndo apenas
de entretenimento, mas por onde se pode também destacar-se ¢ eventualmente
sobressair socialmente, ja que as festas, de certa maneira, ndo cumpririam mais
essa fun¢do, como anteriormente cumpriam. No final, me comprometi a enviar
uma copia do material gravado e das fotos que havia feito. Combinamos também
que retornaria, em janeiro do ano seguinte, para ver a apresentacdo da Cheganga.
Para minha surpresa, mais ou menos um més apds a minha visita, recebi um
telefonema seu, dado da Prefeitura, quando soube que o material havia chegado e
quando pudemos mais uma vez reafirmar meu compromisso de retorno.

Naquele momento, senti que ali estava meu interlocutor principal. Z¢
Rolinha era um dos tnicos mestres da regido que ainda encenava a parte de
fora,236 momento de encontro com os mouros € as embaixadas, € iSso para mim
era valioso. Além disso, a propriedade de sua fala, seu amplo conhecimento e
transito entre o universo tradicional (ja que ele ¢ Mestre da Cheganca, do Lambe
Sujo e de um Batalhdo junino) e outras esferas culturais, incluindo a erudita e a
governamental, somado ao posicionamento questionador e afirmativo de seu
fazer, interessavam muito ao rumo que pretendia dar a pesquisa. Z¢ Rolinha,
entdo, tornou-se uma importante referéncia do universo cultural das festas, um
ponto fundamental para a pesquisa. Tendo sempre em mente, porém, que sua fala

ndo ¢ utilizada aqui para dar conta do objeto em sua amplitude, mas apenas de um

50 termo “origem” é repetidamente utilizado pelo mestre ao referir-se & tradi¢do da qual faz
parte. Interessante notar que, ao mesmo tempo em que da destaque a origem ele a rasura. Mesmo
que tenha consciéncia de que trabalha no campo da tradi¢@o, ndo pode romper com esse espago,
enfatizando essa ideia a cada momento. Todavia, ndo ha uma origem verdadeira e, sim, sua
percepgdo particular do que isso seria.

2% Segundo a definigdo de Zé Rolinha, a parte de dentro refere-se a parte da Cheganga relativa aos
marinheiros e os percalgos no mar (dentro do navio) e a parte de fora é relativa ao encontro com
0S MOouros.
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recorte particular, a partir de aspectos sociais, econdmicos, culturais de uma
tradi¢do e realidade atuais e especificos. Sua participacdo na atividade cultural
resulta de uma interpretacdo propria, complexa e dinamica. Além disso,
apresentar sua interpretacdo particular para a pesquisa também tem por objetivo
trazer para o espaco académico discursos construidos com légicas distintas,
provenientes de contextos subalternizados, mesmo no dmbito do pensamento.

As ciéncias humanas e sociais frequentemente desconsideram a seriedade e
pertinéneia de suas construcdes discursivas.”’ Desde que esses saberes
institucionalizados vém fazendo sua autocritica, buscando rever métodos e
critérios provindos de uma perspectiva antietnocéntrica, a definicdo avaliadora das
tradigdes populares feitas por seus participantes ¢ mestres deve ser considerada
em pé de igualdade com estudos etnograficos e historicos. As entrevistas com o
Mestre Z¢ Rolinha, em particular, assim como os depoimentos do Mestre Z¢ de
Binel e de Fatima, Maneco e Carlos do Bardo ocupam, na articulagdo das posturas
tedricas e dos procedimentos interpretativo-avaliadores das manifestagdes aqui
consideradas — isto ¢, aquelas onde se impde a presenca das personagens mouras —
a func¢io de contraponto & bibliografia académica. E importante esclarecer, no
entanto, que o objetivo aqui ndo ¢ fazer uma etnografia da Almirante Tamandareé,
mas analisar aspectos de seu texto e encenacdo e, em especial, como os mouros
estdo ali representados, levando em consideragdo principalmente as interpretagdes
do Mestre, o que so6 € possivel pelo conhecimento do contexto em que Z¢ Rolinha
esta inserido.

Apesar de contar com todo apoio da Secretaria Municipal de Cultura, e de
ter seu trabalho valorizado pela populacdo (ja que a realidade cultural da cidade
de Laranjeiras gira em torno das inimeras manifestagdes culturais ali presentes),
sua casa ¢ bem mais simples e sem recursos. Z¢ nao tem desenvoltura com o uso
da internet, apesar de ter um enderego de correio eletronico que € checado
frequentemente com a ajuda de um funciondrio da Prefeitura, o jovem Lucas

Passos, que também o auxilia com editais de prémios culturais. Além disso,

57 Alcure, citando Pollak, elucida, “Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e
das minorias, a historia oral ressaltou a importadncia de memorias subterraneas que, como parte
integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opde a ‘memoria oficial’, no caso a memoria
nacional. Num primeiro momento, essa abordagem faz da empatia com os grupos dominados
estudados uma regra metodologica e reabilita a periferia e a marginalidade” (Pollak, 1989, p. 2
apud Alcure, 2007, p. 51).
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podemos encontrar trechos online da apresentacdo da Cheganca e de suas faixas
musicais.”*® No entanto, ndo sdo produtos gerados a partir do interior do grupo
(como no caso de Z¢ da Binel), mas produzidos por pessoas interessadas, vindas
de fora. Os videos, por exemplo, me auxiliaram na reconstru¢ao do texto da
embaixada, assim como as entrevistas de Zé Rolinha, quando citava alguns

2
trechos.*’

7.2.4
O encontro com a Cheganca Almirante Tamandaré

A segunda viagem, também custeada por meios proprios, em janeiro de
2011, ocorreu durante uma festa anual da cidade, o Encontro Cultural (que estava
na sua 36* edicdo e que ocorreu entre os dias 6 ¢ 9 de janeiro de 2011),**” marcado
para coincidir com a comemoragdo do dia 6 de janeiro, dia de Reis. O encontro ¢
realizado pela Secretaria Municipal de Cultura e pela Secretaria Estadual de
Cultura, em conjunto, e naquele ano contou com o patrocinio da Votorantin, do
banco do Nordeste, da Universidade Federal de Sergipe (UFS) e da Petrobras.
Nele ocorrem apresentagdes dos grupos culturais da cidade e de outros de fora (de
Rio Grande do Norte, Sdo Paulo, Bahia, Mato Grosso, Pernambuco, Alagoas,
Paraiba e Para, além de grupos vindos de vérias cidades sergipanas), quando todos
eles ganham caché. Ha espago também para oficinas, exposicdes, apresentacao de
corais e de grupos de dancga, de teatro e bandas musicais que vao desde o Grupo
Renantik Musica Medieval e Renascentista até o Seducdo do Arrocha, passando
por Jorge Vercilo e Calcinha Preta. Além disso, acontecem também alguns
simposios e conferéncias em que sdo discutidas questdes culturais relevantes para
a cidade. O tema deste ano era “Patrimonio Imaterial e a Era Digital”. No dia da

abertura, a conferéncia levava o mesmo nome da tematica proposta, € contou com

3% Disponiveis em http:// www.cachuera.org.br/ cachuerav02/ index.php? option=com_content&
view=article& 1d=208:sonsdourucuia& catid=44:cds& Itemid=67 e http://vimeo.com/ 17276578,
acessados em 18-fev., 2013.

»% Minha gravagio tem passagens incompreensiveis, tanto pela qualidade técnica quanto pelas
partes registradas em baixo volume (faltava o microfone) e pela propria articulag@o das palavras de
alguns componentes, as vezes incompreensiveis mesmo em presenga. Além disso, eu e Z¢é nunca
fizemos uma gravagao do texto inteiro da embaixada.

9 Programagdo disponivel em http://blogdoreginaldo.blogspot.com.br/2010/12/programacao-do-
xxxvi-encontro-cultural.html, acessado em 14-fev., 2013.
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a participagdo do professor doutor Clérton Martins (Unifor-CE, membro da
Comissao Cearense de Folclore), seguido de um debate com mediagdo do vice-
reitor da UFS de Laranjeiras, professor doutor Gilson Rambelli. A tarde, houve
um painel intitulado “Cultura, Tecnologia & Convergéncia”, com a participacao
de Américo Cordula (membro da Secretaria da Identidade e da Diversidade, do
MinC e amigo de Z¢ Rolinha), Indira Amaral (da Fundacdo Aperip€) e da
professora doutora Janaina Melo (do Departamento de Museologia da UFS, de
Laranjeiras). A coordenagdo ficou a cargo do doutor Saulo Barreto (do Instituto
de Pesquisas em Tecnologia e Inovagao). No dia seguinte, pela manha, houve um
painel intitulado “Midias Digitais na educagdo patrimonial”, com participagdo de
Adauto Soares (da Unesco), Joyce Peixoto (Instituto Recriando), Zulu Aratjo
(Fundagdo Palmares e MinC), da professora doutora Carla Rimkus (UFS), com
coordenacao da professora Aglaé Fontes. Apenas no terceiro dia foi realizada uma
mesa redonda “Jovens Mestres do patrimonio Imaterial”, com a participagdo de
componentes da cultura popular: Jodo Paulo Maropo (Fundagdo Casa Grande,
Nova Olinda — CE), Bérbara Cristina dos Santos (Taieiras, de Laranjeiras) e
Arycleiton Rodrigues da Silva (Maracatu Estrela Brilhante, de Igarassu — PE).
Nas aberturas e encerramentos de cada dia, se apresentavam Mestres ou grupos,
como na saudagdo de abertura, realizada pelos “mestres de Cheganga” (que nao
foram nomeados individualmente no folder de divulgagdo do evento, mas de que
participaram Z¢ Rolinha, Z¢ da Binel — recém chegado da Espanha — e um outro
Mestre vindo da cidade de Sao Cristovao), a Banda de Pifano Esquenta Muié¢, a
Cantadeira de Romance Dona Bernadete, Nadir da Mussuca ¢ Mestre Deca do
Cacumbi. Esses momentos eram curiosamente chamados de “acolhimento”.
Quando cheguei, a cidade estava cheia, havia muitas pessoas pelas ruas,
grande movimentacao de grupos culturais, barraquinhas e palcos montados para o
evento, enfeites e quetais. Fui até a Secretaria de Cultura para avisar da minha
chegada e conseguir o pouso no mesmo abrigo de idosos. O secretério, dessa vez,
ndo pode me dar muita atenc¢do, ocupado com a produgdo do evento, mas garantiu
o meu pouso € me felicitou pela volta. Dali fui até a casa de Z¢ Rolinha, que
também estava ocupadissimo com os preparativos, ja que, dentre outras coisas, 0s
sapatos dos componentes, encomendados a Prefeitura, ainda ndo haviam chegado.
Sua mulher, Dona Cida, estava acabando de passar algumas pegas de roupa,

separando as armas e outros detalhes das indumentérias. Ambos ficaram muito
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felizes com a minha chegada, mas ndo puderam falar muito. Senti que atrapalhava
e combinei de voltar no dia seguinte, para irmos juntos aos simpodsios e debates
“eruditos”, realizados na Universidade, pelos quais o interesse partiu
do proprio Z¢.

Logo na primeira mesa, foi apresentado um video contendo algo sobre os
Reis Magos, mas numa linguagem videografica que incomodou a Zé&.**' Na
plateia havia muitos representantes da Cultura Popular, alguns inclusive se
expressavam nos debates, muitas vezes contra o que estava sendo dito. Pude
perceber que ali os Mestres tém voz, mas essa voz muitas vezes ¢ abafada pela
propria estrutura do evento. Esclareco: em nenhuma mesa havia a mescla de
intelectuais e Mestres, que participavam “acolhidos” pela intelectualidade,
apresentando-se apenas, mas sem direito de um lugar de exposicdo mais
consistente, sem poder fazer parte das mesas e apresentar suas propostas teoricas e
criticas em linguagem informal, mas revelando conhecimento técnico e acuidade
politica. Entende-se ali que esse ¢ o lugar dos “especialistas”. Num determinado
momento, quando estava sendo discutida a importancia do video para a
preservagao do patrimdnio, percebi que a discussdo girava em torno do uso e do
ensino do video ainda num ambito especializado, e que tratava do patrimonio
material ¢ do ensino do audiovisual na Universidade, mas ndo levava em
consideracdo a producdo de uma autoimagem partindo de uma realizagdo dos
proprios componentes das manifestagdes culturais. Indaguei acerca dessa questao,
que para mim ¢ cara, ¢ utilizei ainda o exemplo bem-sucedido do projeto Video
nas Aldeias que, dentre outras coisas, auxilia algumas comunidades indigenas a
apropriar-se dos recursos audiovisuais e, assim, poder contar suas proprias
historias, de uma maneira particular e cada vez mais independente. Fui ironizada

em resposta, € senti que o fato da disseminag¢do dos recursos audiovisuais (em

! Na Espanha, Zé Rolinha aprendeu a tirar fotografias e relembrou o episodio: “E claro que eu
vou ter que dar uma palestra 14 também, que o Estado ndo faz nada pra ndo querer nada em troca
[...]... Al vai ficar, essas fotos elas vao ficar pra confirmar futuramente o meu trabalho e essa
vinda minha aqui a esse intercimbio cultural, do meu trabalho, né? Me aprimorar naquilo que eu
faco. Pra ndo ta ouvindo pessoas a parte, muitas pessoas que pesquisou comigo € com 0s outros,
formularem coisas, como vocé viu 14, o cidaddo chegar com uma coisa totalmente diferente, vocé
estava 14 na Universidade, mostrar um take que ndo tinha nada que a ver com a cultura popular.
Até cagoando das imagens, que foi que eu falei pra vocé que eu nao gostei daquilo. Porque Nossa
Senhora do Rosario ¢ Nossa Senhora do Rosdrio e Santos Reis ¢ Santos Reis. Entdo ndo vamos
confundir nem misturar aquilo que ¢é sério pra aquele ato, entendeu? Entdo ele fizesse outra coisa,
ndo colocando o nascimento do menino Jesus, os reis magos, com aqueles bonequinhos ali. Pra
mim foi o final da picada.” (ver 9.1, Z¢é Rolinha, entrevista III)
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celulares, cameras portateis e baratas etc.) ainda ndo era uma realidade factivel
nem era levada a sério pelos participantes da mesa em questdo. Dessa maneira,
perdeu-se também uma 6tima oportunidade de discussao acerca da poténcia dos
usos dos aparatos tecnoldgicos para a atracdo dos mais jovens aos meios
tradicionais de manifestacdo cultural. Bastante diferente do que pude ver, de certa
maneira, acontecendo na casa de Z¢ da Binel, em que, através de um movimento
autonomo e renovador partido de seu sobrinho e de sua filha (ao produzirem sites,
videos, gravacdes de som e fotografias, além da independéncia na utilizagdo dos
meios virtuais), conseguiu-se financiamento federal e, assim, puderam participar
de um encontro internacional. Com isso, foram capazes de promover um
movimento de revalorizacdo da Cheganga no seio do grupo e da comunidade, que
passou a considera-la como um meio através do qual poderiam conseguir coisas
até entdo inusitadas. Muitas das falas exibidas no simposio ainda mantém um
discurso paternalista frente aos grupos, folclorizados, exotizados e diminuidos
enquanto manifestacdes autogeridas, autocriticas e independentes, sendo
percebidas como incapazes de produzir um discurso acerca de si.

Esse posicionamento do espago “catedratico” frente a figura do Mestre ¢ um
tema recorrente na fala de Zé Rolinha. Seu posicionamento diante de minha
chegada traduz bem uma espécie de desconfianca em relagdo aqueles que ali
chegam com fins de pesquisa, pois o retorno recebido por parte de seus
representantes locais ndo tem sido satisfatorio. Assim, Z¢ Rolinha se vé inserido

. 242
num contexto erudito,

mas ao mesmo tempo essa insercdo se da de forma
inconsistente, impedindo a troca produtiva entre o saber intuitivo e pratico, de um
lado, e conhecimento formalizado, de outro. Além disso, ele ndo sentia receber a

o L1243 -
valorizagdo desejada,”™ que, para ele, acabava indo para aqueles que, ao entrar em

242 “Olha, Barbara, esse lado ai, voc€s que convevem no mundo da pesquisa, Z& Rolinha ¢
neném... Entdo o que eu posso confirmar a voc€, como a outras pessoas que aqui me procuram, €
s0 isso que eu aprendi, da maneira de brincar [...] ...... Todas as pesquisas que foram feitas era eu
que fazia com o povo da Associagdo Cachoeira, fui eu. Com Paulo Dias, com Mariana, com
Marcelo Muzart” (ver 9.1, Z¢é Rolinha, entrevista II).

*3 Qutra passagem importante, onde Z¢ Rolinha ironiza a desconsideragdo de todo seu trabalho
para encenar e produzir uma Cheganca, Z¢ Rolinha (ver 9.1, II): “Como eu falei a senhora, més de
novembro, més de dezembro € tudo ensaiado... que é um teatro de rua...” Eu: “Sé que o povo nao
paga ingresso...”. Zé Rolinha: E claro, todos assistem... O como a cultura de Laranjeiras é
boazinha. N2o é? Nao ¢ um museu a céu aberto a minha cidade? Cidade poema? Bergo da cultura
negra?”
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contato com o Mestre, ganham as vantagens que deveriam ser dadas

principalmente aquele que pratica a cultura popular:

Tem pessoas que ndo se integrou, ndo ¢ culpa deles, eles pararam naquilo. Eu
procurei me entranhar mais, me certificar mais do que que eu t6 fazendo. E por isso
que eu sou uma pessoa muito procurada. [...] Que muitos deles, e ainda tém muito
no Brasil, ¢ em muitos locais, principalmente no Nordeste, pessoas que nunca foi
pra escola, mas eles tém um alto conhecimento daquilo que eles faz. Eles podem
ndo ter um bom linguajar pra explicar, pra falar, pra chegar numa sala de aula e ter
um bom desenrolar, como tem Z¢ Rolinha hoje, ai o que eu tenho mais do que eles,
um pouquinho, porque eu ndo sou mais do que nenhum, ¢ todo mundo igual, é s6
isso. E porque eu me integrei dentro da histéria. Eu busquei o conhecimento,
dentro desse espaco cultural. [...] Olha, eu ja fui convidado, e muito, pro nosso
Campus Universitario, desde quando iniciou, pra participar de palestras, 14 no
Campus que tem em Laranjeiras, e também na Universidade de Sergipe, no SESC,
e outros colégios particulares, dentro de sala de aula, pra falar de cultura popular.
Eu ja dei palestra sozinho, s6 eu mesmo, ¢ também participando de mesas com
pessoas que tem a parte catedratica, cientificamente do uso da palavra, né? E eu
quanto fazedor da cultura, participante, brincante, de Mestre. Eu acho que os
ambitos cultural, se tratando 14 do nosso Brasil, Ministério da Cultura, o MinC,
deveria criar, juntamente com a Universidade, um meio de amparar e pegar esses
Mestres que tém um conhecimento do que eles fazem, da nossa historia, e
realmente levar ele pra escola, agora criar um projeto, sei 14, uma lei, que esses
Mestres sejam remunerados, porque eles tém um conhecimento daquilo que eles
fazem. Nao ¢é pegar os Mestres e levar pra 1a simplesmente de qualquer jeito. Nao.
Do mesmo modo que o cidadio chega na casa do Mestre pra adquirir
conhecimento dele, pra dar sua aula, sair com seu nome retratado em jornais, que €
um bom professor, catedratico, mas ele pesquisou com alguém. Entdo, o Mestre ¢
quem vai passar algo de positivo, porque o Mestre faz. Como vocé viu agora a
pouco eu falar pra eles que ndo € no livro ndo. T4 dentro da mente do Mestre. E ai
¢ de onde vem o reconhecimento. Ai ¢ onde esta o problema, por mais que copie,
ndo vai pegar, porque ela é imensa. E muita entrada e saida. Muda de marcha o
tempo todo. E ali ¢ onde atrapalha qualquer um. (9.1, entrevista III, grifo meu)

J& que a valorizagdo geral ndo proviria mais do proprio conhecimento
adquirido pela experiéncia do brinquedo; ja que os Mestres, diferentemente dos
professores, normalmente nao recebem saldrio para passar seu conhecimento € sao
tratados de “qualquer jeito”; sente-se na fala de Z¢é Rolinha uma espécie de nocao
de dependéncia entre o fazer cultural e o “amparo” dos 6rgaos relativos a cultura,
fato que a principio poderia gerar um imobilismo do Mestre frente aos processos
de que faz parte. Porém, e ao mesmo tempo, hd uma preocupacgdo evidente de
aprimoramento, expressa na postura de ir atrds do conhecimento (como o
historico), que vai além da brincadeira, mas que dela se apropria, esperando assim

uma valorizagdo que ultrapasse seu espago local de influéncia, na medida em que
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a informagdo que emana do Mestre, reelaborada pelo discurso erudito, ganharia
mais visibilidade do que aquela que ja tem.”** Além disso, a assimila¢do das
ferramentas eruditas também seria responsavel por um posicionamento simétrico
frente aos discursos construidos pela intelectualidade acerca do seu espaco de

manifestagdo. Esse objetivo fica bem claro quando diz:

Vocé foi parar em Itabaiana, pelas informac¢des de Luis Antonio Barreto, [...] o
professor ¢ gente boa, todos eles me tém muita atengdo, tanto ele quanto a
professora Aglaé Fontes, que estava ai, a Beatriz Gdes, entdo sdo pessoas que me
tém muita atencdo e eu respeito eles como historiadores, a gente tem que respeitar
o espago de cada um. Agora, o que eu fago, a minha pequena pratica que eu tenho
de fazer a cultura popular, ja ¢ diferente, porque eu sigo uma linhagem. Eu aprendi
de crianga, ninguém parou comigo, sentou comigo pra dizer assim ndo, aqui €
assim, assim, assim ndo... (9.1, entrevista II)

No dia seguinte, ainda em Laranjeiras, ndo fui ao Simpdsio porque queria
encontrar Z¢ Rolinha em sua casa. Fiquei a sua espera, pois ele fora participar dos
debates na Universidade, que eram de seu interesse. Mais tarde haveria o primeiro
dia da apresentagdo da Cheganca, e os componentes foram se aproximando aos
poucos, todos vestidos com fardas azuis da marinha. Nesse dia fariam o cortejo e
encenariam a parte de dentro, da marujada: seguiriam pelas ruas da cidade
encenando os percalcos no mar. A Cheganca acontece em dois dias, sendo o
primeiro aquele em que as ruas se transformam num cenario maritimo ritmado
pelos pandeiros, em episddios (ou jornadas) em que os marinheiros se defrontam
com muitas intempéries: perdem-se com o sumig¢o da bussola, enfrentam uma
tempestade (da qual se salvam gracgas a intervengdo divina de Nossa Senhora do
Rosario), enfrentam brigas entre os tripulantes, trafico de mercadorias, fome. De

acordo com Z¢ Rolinha:

Cheganca Almirante Tamandaré, que é uma grande Opera popular, com seus ritmos
ditados por pandeiros, que € os instrumentos, na andancia, que ¢ uma manifestacao
naufraga, ela é uma histéria maritima, que retrata a marinha de guerra antiga,
quando os barcos eram velejados, na época do poderio, época da pirataria, quando
um queria ganhar o barco do outro. (9.1, entrevista I)

244 . . , . . . . ,
Em outro momento: “Eu aqui e os demais, nds somos muito injustigados. Nos temos um pouco

de conhecimento da cultura popular, dentro das origens dos grupos, sem fugir daquilo. Vocé viu
que ¢ pesado, Barbara. Vocé coordenar uma Cheganga e comandar um grupo de Cheganga, um
grupo que nem esse que € observado... Vocé viu a quantidade de fotdgrafos, pessoas do Cinform
(jornal de Aracaju), televisdes, tudo focando o combate” (ver 9.1, Z¢é Rolinha, II).
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Na Almirante Tamandaré, os marinheiros estdo divididos hierarquicamente
em patentes da marinha: atrds do Mestre Piloto (personagem que comanda o
barco, e, por isso, esta relacionado com a figura do lider da manifestagao cultural)
vém duas fileiras, compostas pelo Chefe Almirante, Primeiro Almirante, Capitao
Tenente, Capitdo Patrdo, Mestre Contramestre, Primeiro Tenente, Segundo
Tenente, Cabo Guardido, Padre Capelao, Marujada e Calafatinhos. Cada
participante tem seu papel decorado, que consiste em cantos e falas individuais e
em coro,”* assim como passos de danca e um gestual especifico: muitas vezes os
marinheiros caminham balangando com o “tombo do navio”, por exemplo. Os
instrumentos resumem-se a seis pandeiros que podem variar entre os toques
marcha lenta, marcha batida, marcha baiada (ou bailada) e marcha ligeira. Esses
toques ndo determinam apenas o ritmo das cantigas e bailados, mas representam
as acdes no (¢ do) mar, além de imprimir emogdo as cenas.”*® Como exemplo,
segue a transcri¢do de um momento em que o Capitdo Piloto, entre ordens e
adverténcias, faz referéncia ao mar agitado, falando: “Balanga o corpo, cuidado,
balanga o corpo que vém as ondas do mar heim, gente!”

Os bailarinos-atores sdo dirigidos pelo Mestre, que ndo apenas orienta o
conjunto como nele desempenha um papel importante, reunindo as funcdes de
diretor do espetaculo, puxador das musicas, organizador, coordenador do grupo e
do espetaculo. Nao raro, funde sua posicdo técnica de mestre com a de um dos

personagens principais da encenacdo. Segundo Z¢ Rolinha:

A pessoa pra ser um Mestre tem que estar preparado pra ensinar, distinguir os
toques, porque tem uma coordenagdo sonora. Vocé saber passar pra determinados
componentes, se sair um componente, nao tiver fazendo parte, vocé tem que
preparar outro componente pra fazer a parte. Cé tem que realmente ter o auto-
conhecimento daquilo que vocé ta fazendo, ser seguro daquilo que vocé ta fazendo,
porque vocé vai fazer alegria para o publico, vocé vai passar do povo para o povo,
que a historia é do povo! (9.1, entrevista I)

Ao fim da apresentacao, ficamos ainda um tempo proseando e colocando as

novidades em dia. Houve um almoco de moqueca de arraia, ja tradicional e muito

* Todas as estrofes sdo cantadas pelo mestre (ou por algum outro personagem que esti em cena)
e repetidas integralmente pelo coro de participantes.

26 76 Rolinha explica, “O balango do barco... E mostrando o balango do barco... Se t4 uma
marcha lenta, no compasso do pandeiro. Se ¢ uma marcha batida, a senhora vai no ritmo do
pandeiro... Se ¢ uma marcha baiada, vai no ritmo do pandeiro, se ¢ uma marcha ligeira, todo
mundo oi, oi... A ginga ja ¢ diferente...” (ver 9.1, Z¢é Rolinha, I).
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procurado pelos que conhecem Z¢ Rolinha e a cidade, sobretudo as autoridades e
os intelectuais amigos de Z¢, que apareciam também em busca da famosa “pimba
do quati”. Na manha seguinte, seria o ponto alto para o grupo. O dia comegou
com uma grande procissdo em cortejo, com inameros grupos culturais,
encabecados pelas autoridades eclesiasticas e estandartes de santos, como Sao
Benedito e Nossa Senhora do Rosario, patronos da igreja para onde se dirigiam.
Ali foi encenado um dos mais bonitos momentos da parte de dentro, quando
Nossa Senhora do Rosario salva os marinheiros de uma tempestade. Nas palavras

de Z¢é Rolinha:

[...] foi uma estdria que aconteceu 14 em autora [outrora?], quando os barcos eram
velejados, e esse barco, ao navegar, ele foi perdido por uma grande tempestade, foi
atingido. Aqueles marujos que escaparam, eles fizeram, naquele apuro, vendo a
morte, naquela grande aflicdo, eles pediram a Santa Barbara Virgem e a Virgem
[do Rosario] que os livrassem, que cessassem 0s ventos, que cessassem os trovoes,
os relampagos e que eles conseguissem alcangar a terra. Avistar a terra. Fizeram
uma jura & Virgem que, a cada porto que eles embarcassem eles louvariam,
dedicariam seus louvores a Virgem. Entdo eles conseguiram alcangar a terra firme.
Entdo isso que a gente vai até o porto, comega por ai, ta entendendo? Entdo, o que
¢ que os meninos dizem? Que estdo satisfeitos ao chegar. Ai vao fazer o louvor.
(9.1, entrevista II)

A cena do louvor ¢ representada diante do altar da Igreja de N. Sra. do
Rosario e Sdo Benedito, frequentada pelas comunidades negras no passado.”*” O
ultimo grupo a entrar na Igreja foi a Chegancga, nessa ocasido trajando uniforme
branco. L4 dentro, de joelhos, os componentes cantaram louvores a Virgem, para
que os salvassem dos perigos. As meninas da Taieira também estavam presentes,
e nesse momento ja haviam realizado sua apresentacao dentro da Igreja; por isso,

durante a encenacdo da Cheganga, representavam as contas do rosario da Virgem.

7 Construida no século XIX pelos escravos, que utilizaram como material uma mistura de
argamassas de pedra calcaria e restos de animais, sendo a Uinica Igreja da regido que preserva sua
estrutura original, sem precisar de reparos. Segundo Z¢é Rolinha, “E um louvor dedicado... E ali
tém outros sentidos, que eram os santos temidos dos negros. Quem reverenciava, antigamente, nas
épocas passadas aqui na nossa Laranjeiras velha, dentro da Igreja dos negros, realmente, porque
aqui tinha separagdo, branco pra um lado e negro pra outro, entdo ali eram as manifestagoes s6 dos
negros. Sao Benedito e Nossa Senhora é santos negros. E vocé viu que eu lhe falei que ali também
tinha uma imagem de S3o Belchior, que é um dos trés Reis Magos, mas os negro chamavam Sao
Brecho, na linguagem deles. Ali na Igreja de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito, que ¢ a
Igreja protetora dos negros. Benedito € protetor de todos os negros, dos escravos, e dava comida
para eles. Tirava de quem tinha, porque ele era ajudante, e levava para dar aos seus irmdos” (ver
9.1, Z¢ Rolinha, II).
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Interessante notar que os mouros participam da procissdo, mas ndo entram na
igreja, porque, segundo Z¢ Rolinha, nesse momento eles ainda seriam pagaos.

A Cheganca de Mouros integra toda a parte naval acima descrita, mas
possui o episddio da encenagdo da embaixada e da batalha de mouros e cristaos,
sendo esse momento o climax da apresentacdo. A embaixada,”*® também contém
episoddios em que entreaparecem, mescladas ou nitidas, as referéncias de fontes
multiplas, em momentos declamados ou cantados, todos coreografados,
geralmente comecando com louvores e terminando com despedida e
agradecimento as autoridades presentes e ao publico em geral. A embaixada
também definiria a diferenca mais marcante entre ambas as Chegangas, na medida
em que a primeira (“de Marujos”) ndo apresenta o encontro € combate com 0s
mouros. Os marinheiros, que na parte de dentro, enfrentaram as intempéries e
azares, t€ém sua caracterizagdo transformada, na medida em que passam a ser
identificados como cristaos, no exato ponto onde se realiza o seu encontro com o

outro — o mouro. Z¢ Rolinha nos conta sobre essa transi¢ao:

E nessas andangas esses marujos, com muitas turbuléncias, em tempestades, maus
ventos que enfrentavam, com todas as contendas, encontraram com os reis turcos,
que ai esta descrito dentro da propria historia, que a gente representa através deste
grupo, no ato popular. E ai é a parte mais alta da apresentacdo que se tem, que ¢
onde se demonstra o combate entre cristdos € mouros. Os mouros sdo, vindos 14, ta
contido entre a Holanda, né ? E o que se fala, mas sdo os reises turco. A gente
conhece como reises turco. [...] Eles sdo regidos por meio sol, meia lua, meio
mundo e meio dia. [...] Entdo, o rei, ao encontrar os marinheiros, 0s marujos, os
barcos se cruzam, e eles logo no inicio, da parte quando eles entram cantando, que
¢ toda cantada, a Cheganca ela é considerada uma o6pera popular. Entdo eles entram
em um canto, numa marcha lenta, que ¢ toda trilhada por pandeiros:

“viemos nos de Holanda (bis)
aremo e nao a vela

¥ As embaixadas diplomaticas ou simples parlamentares de guerra entre nagdes foram comuns no
caso de cristdos e mouros, de negros entre si ou contra portugueses, aparecem nas Cavalhadas, nas
Chegangas de Mouros ¢ também nos Congos. Para Souza: “Ao serem escravizados, os africanos ja
praticavam o exercicio das embaixadas, tanto internamente como em contatos estrangeiros.
Segundo Marina de Melo Souza, o envio de embaixadas serviu “para o estabelecimento de
critérios definidores de relagdes comerciais, parcerias politicas e militares, lagos matrimoniais e
outras formas, [...] era comum tanto na Europa quanto na Africa, sendo por meio delas que
primeiro se estabeleceram as relagdes entre Portugal e os reinos africanos, em especial o reino do
Congo. Cercados de cerimonial especifico de cada cultura, representavam o rei estrangeiro no pais
que visitavam, trazendo mensagens e presentes que deveriam contribuir para a consolidagdo das
relagdes propostas.... [...] foram estas embaixadas que deflagaram a conversao da elite congolesa
ao catolicismo. ...[...] Nos séculos XVIII e XIX foram enviadas algumas embaixadas de reinos
africanos ao Brasil, sempre visando o estreitamento das relagdes comerciais entre os paises.”
(Souza, 2002, p. 302-303).
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viemos com tanta lida
até chegarmos em terra”

Entdo, é o canto deles, mostrando da onde eles vém, isso dentro da historia. E ai, é
respostado 14, pela parte dos marinheiros. Entdo, sai uma parte de um oficial, que
esse oficial que faz ¢ o meu filho, esse maior ai, que ¢ o capitdo-tenente, entdo vai
respostar pra eles:

“dois avantes companheiros
morrer com as armas na mao
defender a nossa patria
dever da nossa na¢ao”

Entdo ¢ uma coisa entrando na outra, pra se chegar ao combate. (9.1, entrevista I)

O encontro cénico com 0s mouros aconteceu apenas a tarde, ponto alto da
festa, que ocorre tradicionalmente no adro da Igreja Matriz Sagrado Coragdo de
Jesus, considerada a principal da cidade. E a partir desse encontro que vio se
desenrolar as embaixadas, declamadas e cantadas, que na brincadeira também se
transportam para o ambiente marinho. Nelas, seguem os momentos de provocacao
feita pelos embaixadores dos mouros e pelos marinheiros cristdos, as propostas de
mudancga de lado, as invocagdes religiosas, 0s desafios*® e a troca de ofensas, o
enfrentamento verbal e corporal, de acordo com o esquema de desafio,
enfrentamento e triunfo, em que ocorre a invariavel vitoria dos cristdos ao fim.
Uma caracteristica particular das embaixadas da Almirante Tamandaré ¢ que
somente 0s mouros possuem embaixadores € enviam embaixadas diplomaticas; o
mesmo nao ocorre com o lado dos cristaos.

Entretanto, se na Peninsula Ibérica o tema histérico de disputa de territdrio
permanece na festas ali representadas, nas costas do Nordeste Brasileiro, na
Cheganca Almirante Tamandaré o ambito territorial ganha outro sentido: nao
existe a sensacdo de batalha justa, de Reconquista de um territério usurpado, nao
ha um castelo a ser reavido. Cada grupo ameaca o inimigo em seu proprio barco,
no espaco onde as fronteiras sao ténues e onde as relagdes de poder seriam, talvez,
mais simétricas: no mar. Z¢ Rolinha, inclusive, esclarece que, na Cheganca dele,
sd0 os cristdos os invasores € que a embaixada moura ¢ um pedido de

afastamento:

¥ Segundo Z¢ Rolinha (9.1, IT) “é ameaga o tempo todo!”.
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Eles quer que a gente afaste do territorio deles, e ta oferecendo isso, o sentido €
esse, oferecendo pra que a gente afastasse, que os marujos afastem, mas os marujos
ndo afastam, os marujos vai insistir até¢ o final [...]. Nao tinha a determinagdo das
aguas? Esse ponto aqui é meu! Eu conquistei, o ponto ¢ meu. Ndo é mais ou menos
por ai? (9.1, entrevista I)

Em outro momento, Z¢ Rolinha atribui o uso das embaixadas diplomaticas a
um ato de esperteza dos mouros, que teriam percebido que o barco dos cristdos

era mais possante e bem armado, o que dificultaria uma investida violenta:

entdo eles mandam as embaixadas, oferecendo a filha de dom sultdo para o
comandante do barco™ [...] Veja so que eles tentam fazer uma negociacdo para
que os cristdos nao ganhem o navio deles. As embaixadas ¢ um tratado, mais ou
menos. Eles sdo valentes realmente. (9.1, entrevista II)

O mar — espago imaginario que contextualiza o cenario das apresentagdes
(que por vezes se confunde com rio, a partir do termo “fluvial”) —, ¢ apontado
diversas vezes por Z¢ como a principal diferenca entre as festas espanholas e
brasileiras, sendo, portanto, um ponto chave de analise dessas festas. Apesar da
“provocacdo” partir dos mouros, como dissemos, na Almirante Tamandaré nao ha
a imagem do “mouro invasor”. A questdo territorial aparece, mas ganha outras
dimensdes: os cristdos fariam parte da marinha de guerra brasileira e seria seu
dever defender a patria brasileira. Diz o Capitdo piloto: “[...] defender a patria,
também a coroa”.”>' O dever de defesa da patria é um elemento dos cantos da
embaixada misturado ao tema da monarquia, pois os marinheiros estariam a
servigo de D. Pedro I: “por dom Pedro eu fui chamado [...] viva dom Pedro I
imperador”. Porém, a figura do rei cristdo surge apenas como uma referéncia
textual e ndo esta encarnada num personagem cristdo, com falas e gestuais
especificos. Assim, segundo ele, a questao do reinado apareceria nao através do

rei cristdo a defender seu territdrio, mas a partir da figura do lider mouro:

Aqui [Espanha] porque a origem deles ¢ uma guerra, uma batalha, sob o poderio
dos castelos. Havia ouro, havia poder, né? O poder de dominar aquela area, quanto
reinos. Porque os castelos eram reinados, no periodo. Entdo a diferenga é essa. E
noés 14, a historia fluvial, fala de reino, porque tem o rei turco, quer queira quer nao

2% “Uma mina de ouro com pedras finas e preciosas, ¢ no meio dela a madame, filha do rei senhor,
para com ele casar” (ver 9.1, Z¢& Rolinha, II).

»! Em outro momento: “dois avantes companheiros/ o rei com as armas na mio/ defender a nossa
patria/ devido a nossa nagdo”.
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queira tem o reinado também ali na historia da Cheganga. E s6 que a batalha ¢
naval. (9.1, entrevista III)

Ainda no plano imaginario, a cena se desenrola durante uma noite completa.
No inicio da representacdo a questao temporal aparece no texto, ambientando o

avistar dos mouros durante o nascer da lua crescente:

Saindo em quarto de lua
dois gajeiros avistam vela
navegando de barradentro
duas fragatas de guerra

Mais tarde, durante a fala do ministro mouro (mais ou menos na metade do
brinquedo), o dia amanhece no mar: “Quando resplandece a aurora, brilha uma
linda estrela no mar”. No final da apresentagdo, ainda, o capitdo-piloto canta,

ladeado pelos mouros:

Terra, terra, terra

quando vem rompendo a aurora
marinheiro puxa o ferro™’

larga o porto e vai Simbora

Num contexto temporal imaginario mais amplo, a Cheganga seria uma
manifestagdo que representa o periodo das Grandes Navegacdes, momento em
que o mar era a estrada que permitia a intercessdo de culturas distintas, que

disputavam a conquista das rotas comerciais € as terras mais cobigadas:

Mas s6 que a Cheganca em si ¢ a primeira for¢a mundial, ¢ da Marinha, quando o
barco era velejado. Entdo a Cheganca, que € o barco dos cristdos, representa a
Marinha de Guerra antiga. Ja os reis turcos ¢ um outro barco, que também navega
em busca do poderio, em busca de novas terras. Porque eles nao viviam
explorando, os aventureiros da época? Nao era assim? Eles nao velejavam o mar
em busca de terras? Novas? De riquezas? [...] Na época que eram velejados, na
época da pirataria, na época do poderio. Do eu ganhar o outro. Das conquistas. Nado
era isso? Entdo. Nos tamos falando da histdria fluvial. (9.1, entrevista II)

252 : A ’
O mesmo que “ica a ancora”, so de ferros, correntes e gancho.
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De fato, a encenacdo da embaixada dura em torno de uma hora,”*

geralmente durante o final da tarde de domingo. Os cristdos se aproximam por
uma rua lateral, em duas fileiras, encabegadas pelo Mestre Piloto. Para isso, tém
que abrir um espaco no meio da plateia, que ja os espera no adro da igreja. Ha
uma grande introdu¢do, quando cantam louvores aos componentes
(“companheiros™), a plateia, a Virgem da Concei¢do ¢ ao menino Jesus, numa
referéncia que atesta sua ligacdo com o Dia de Reis, quando o nascimento de
Cristo ¢ festejado. Ao final da louvacdo, os mouros sao avistados, como se
estivessem se aproximando lentamente em seu navio. Porém, o grupo dos mouros
estd durante todo o tempo posicionado no alto da escadaria da Igreja,”* ¢ ali fica
at¢ o fim das embaixadas, quando seus integrantes sdo presos. Enquanto os
cristdos estao fardados, os mouros estdo caracterizados de forma mais livre. O
grupo mouro tem como personagens o Rei (de cetim vermelho), os 1° e 2° e 3°
embaixadores (de cetim verde, azul e rosa, respectivamente), o Ministro (de cetim
amarelo) e as princesas” embarcadas, Dama de Ouro” (a unica das trés que tem
fala na encenag¢do, de vermelho), Angélica (de azul) e Floripedes®’ (de amarelo).
Todos os personagens usam uma espécie de coroa.

As embaixadas, como dissemos, sdo enviadas pelo Rei Mouro, “senhor de
meio sol e meia lua”, que governaria o “mundo inteiro”. O texto, que nesse
momento ¢ declamado, ¢ mais ou menos o mesmo para os trés embaixadores, que
vao um de cada vez fazer sua embaixada, em tom desafiante e provocador,
pedindo aos cristdos que mudem de lado, em troca de muitas riquezas e da mao da

filha do rei. Nessa mudanca de lado, porém, ndo ha uma referéncia explicita para

3 Como dissemos, a encenagio da embaixada (parte de fora) ¢ separada da parte de dentro, dos
percalgos da vida no mar, que acontece no dia anterior. Os cristdos usam roupas distintas para as

duas partes: uniforme branco para a embaixada e azul, no dia anterior, para o cortejo.

254 r s A . ’ . .
> Provével reminiscéncia do castelo construido no passado, conforme consideramos eu e Luis

Antdnio Barreto (informacao oral).
% Como as onze mil virgens.

2% A dama “Douro”, na Encantaria maranhense, seria mie ou irmi mais velha do Rei Turco, e é
associada a Joana d’Arc, ambas foram executadas por serem consideradas feiticeiras.

7 Personagem da histéria de Carlos Magno e os Doze Pares de Franca: princesa moura, filha do
Rei e irma do gigante Ferrabras, que apaixona-se pelo cavalheiro Gui de Borgonha. Passa entdo a
ajudar os guerreiros francos, usando sua astlicia para levar-lhes comida e assim permitir que
resistam ao cativeiro imposto pelos ‘infiéis’, sendo batizada e casando-se com Gui de Borgonha ao
final da historia. Ela também ¢é encontrada como personagem de Cavalhadas e como encantada no
Tambor de Mina Maranhense: Floripes, na Mina, ndo teve filhos com Gui de Borgonha e adotou
muitas princesas egipcias (ciganas) como filhas.
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que se convertam a lei de Mafama®®

(ou Maomé). Segundo Z¢ Rolinha, a
embaixada ¢ enviada pelo Rei Mouro com duas intengdes: a primeira ¢ que os
cristaos se afastem de seu territorio e a segunda ¢ o interesse em invadir o navio

cristao:

: 259 o . ~ ~ .
Embaixador mouro: General,”” a voz manda dizer, Dao Sultdo e rei senhor de

Amauritania,”* que governa meio sol, meia lua, meio mundo e meio dia, que tu
passa para o reino da Turquia, que ¢ um reino rico e de grande valia. Afastar uma
légua, existe uma grande mina de ouro, com pedras finas e preciosas, € no meio
delas, a filha do meu rei senhor, para contigo casar.

A tentativa de persuasao, dessa maneira, se da a partir das riquezas materiais
e da cessao de uma princesa, ofertada em casamento. A proposta ¢ prontamente
rejeitada pelo general. Antes de subir ao navio, porém, os embaixadores sao
interceptados pelo Capitdo Piloto, e tém que se identificar antes de dar suas
embaixadas.?®' Os mouros sdo convidados a entrar, mas sdo orientados a “subir
devagar”, numa expressdo que vai antecipando a aten¢do para uma provavel

ousadia dos mouros. Apds a fala moura e a negativa cristd, ¢ o momento da

% Nos textos portugueses mais antigos, Maomé recebe variadas denominagdes, Mafamede,
Mafomade, Mahamed, Mahoma, Mahomet, Mafomede, Mahometes, Mahometo ou Mafoma.
Dessa maneira, o profeta Mafama ¢ quem aparece no texto da embaixada, como protetor dos
mouros: “Ser preso? De que modo? Protesto e ignoro. Ja que existe o nosso deus de Mafama,
confio nele, pela coroa vamos morrer!”.

%0 proprio Zé Rolinha admite: “Se trata de general, ndo ¢ que a marinha tem general, a gente
tem almirante, porque tem um almirante. Mas na linguagem da brincadeira, da manifestagdo
popular, que ¢ o grupo Cheganca Almirante Tamandaré, nosso aqui de Laranjeiras, é dessa forma,
sempre foi assim, quem sou eu pra mudar [...] Entdo eu tenho de continuar e preservar a esséncia
que vém a geracdes. Entdo ele bate espada: ‘da licenca, general!’ ai o comandante diz: ‘suba
embaixador’.” Existiria, talvez, uma outra explica¢do para a troca de patentes. Segundo o proprio
Z¢é Rolinha, “Aqui tinha general de exército, aqui, entdo ele ficava vibrando quando via essa
Cheganga, que ¢ a coisa da cavalaria. Entdo ai ele contribuia, arrumava espada pra dar pro pessoal,
pra doar pra brincadeira, entdo era assim, gostava da brincadeira. Entdo aqui tinham uns militares
na época, que realmente eram militares, ndo era patente comprada ndo, é porque eram mesmo, €
naquela época ajudavam, naquela época passada” (ver 9.1, entrevista I).

2% Ou Mauritania, em terras de Africa.

6! Assim, o Capitdo acaba atuando como uma espécie de sentinela (como vimos nas embaixadas

espanholas). Quem aponta essa relagdo ¢ Z¢é Rolinha (ver 9.1, III): “A semelhanga é que aqui eles
vdo pra tomar o castelo, ¢ eles anuncia. E como 1a. Eles também anuncia: “General, dai-me
licenga, em seu anau eu quero entrar”. Ele (espanhol) num traz uma carta pra anunciar que vai
invadir o castelo? Tem 14 um tratado pra eles dominarem. S6 que o rei do castelo, ele ndo aceita, o
cristiano. E acaba tendo um embate, um combate, do poderio. A semelhanga é mais ou menos
isso”.
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. . 262
ameaga, dos desafios verbais, dos empurrdes de ambos os lados, das espadas

em riste que se encontram com violéncia, que ocorrem durante as falas e cantos.
Os personagens estdo muito proximos, € se provocam mutuamente, aumentando o

clima de tensdo:

1° embaixador (falando): General, se dessas embaixadas tu ndo se afastar, em fogo,
em sangue, em guerra ha de se acabar! E a tua cabeca eu venho arrancar!

General: E o embaixador, afasta! E embaixador, diz ao teu soberano senhor, se ele
tiver o atrevimento de atracar ao meu anau defensor, eu mando meter ele nos
ferros, levar acima e trazer abaixo. Levar acima mais alto que as nuvens gira, mais
alto que o sete estrela. Trazer abaixo, passar abaixo do meu pé esquerdo. Beber das
agua do santo batismo e tirar as tuas embaixadas no fio da minha espada.

Além de ameagadores, os didlogos também possuem um humor, as vezes
sarcastico, as vezes pasteldao. Podemos observar isso na cena seguinte, quando
entram em cena as personagens femininas, no momento em que a princesa Dama
de Ouro esta presente quando ofertada em troca da adesdo dos cristdos ao grupo
mouro, uma das partes mais esperadas pela plateia. Esta é majoritariamente
composta por naturais da cidade e, por isso, familiarizada com o que estad sendo
encenado. Isso fica claro numa fala de Z¢é Rolinha acerca da recep¢do de uma
assisténcia assidua e critica ao que foge do padrdo esperado, ao que ¢ familiar. O
posicionamento critico diante de manifestacdes distintas € justificado, também,
por uma pretensa antiguidade do brinquedo laranjeirense, que remontaria ao

periodo colonial:

[...] Que o povo daqui € critico. As pessoas que vinham da Bahia ha muitos anos,
quando chegavam aqui e ndo viam a Cheganga de Oscar Ribeiro davam porrote.*”
O povo daqui bebendo cachaga [...] dava porrote no povo de Estancia, de Lagarto.

262 : RN , .
52 Diferente do que ocorre nas festas ibéricas, sobretudo nas espanholas, a pélvora (assim como os

fogos e foguetes) ndo estd presente, ndo ha armas nem canhdes (provavelmente foram substituidos
pelas espadas, mais faceis de conseguir e mais baratas), mas a reminiscéncia de sua importancia
aparece impressa repetidas vezes no texto e nas cantigas. Ndo ha disparo de arcabuzes (essa ¢
outra tradi¢do da regido, que ndo faz parte da Cheganga). Costume e tradicdo do municipio de
Carmopolis. Os Bacamarteiros comemoram a noite de Sdo Jodo (24 de junho) com danga, musica
e muitos tiros de bacamarte (espécie de rifle artesanal). O grupo € composto por muitos
participantes, entre homens e mulheres. As mulheres trajam chapéu de palha e vestido de chita,
dancam sempre em circulo, enquanto os homens, que ficam atrds, vao disparando tiros de
bacamarte, de acordo com o desenrolar da danga.

263 .
Uma maneira de deboche.
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“Isto ¢ 14 Cheganga? Isto ¢ uma marujada braba...”*** T4 ouvindo o meu
depoimento? Nao t6 falando mal nenhum nao, t6 dizendo que era assim, porque o
povo olhava pra l4, via um negocio todo diferente, uma roupa de um jeito, outra
roupa de outro, uma misturada braba, ¢ ninguém sabia dizer o que era aquilo,
quando botava o cara pra tocar la. Ai, todo o povo que ja brincou Cheganga, tava
todo mundo. Porque a Cheganca tava parada, e os criticos de Laranjeiras, como
bem Renario Brotes e demais, “Ah, isso € 14 Cheganga? Cheganca é a Tamandaré
de Laranjeiras.” Olha ai, eu t6 dizendo que € uma falta de educagdo sim para com a

r

cultura popular, para as diversidades, mas ¢é porque Laranjeiras € antiga,
Laranjeiras ¢ do periodo colonial. (9.1, entrevista II)

Voltando entdo a encenagdo das personagens femininas, € preciso dizer que
ndo tém uma funcdo apenas decorativa na trama; a Princesa ¢ valente e tem
opinido propria diante daquele destino, como numa sintese de caracteristicas
frequentemente apontadas em relagdo aos mouros. A Princesa Dama de Ouro
diante daquela negociacdo de si, se enfurece e pega o Capitdo Piloto pelo
colarinho, jogando-o para longe, antecipando a dificuldade de submissdo do
grupo. E depois, com uma espécie de punhal imagindrio, se joga em cima do

Capitdo Piloto, atacando-o. A plateia cai na gargalhada.

Princesa: Eu ndo lhe dei a permissdo para oferecer a minha mido a um tipo
indecente que eu ndo conheco! Eu ndo aceito!

Capitdo Piloto: Quem és tu, que vens empatar uma embaixada dessa? Se tu és
rainha eu ‘ndo conhego por nada.

Princesa: Sou Dama de Ouro, filha de Dom Sultdo. Sou moca destemida e de
desconhecido nao dou atengao.

O momento posterior, quando ocorre o embate propriamente dito, ¢ o ponto
alto da encenacdo: o ritmo dos pandeiros muda, fica mais rapido, imprimindo
mais emocdo e agilidade a cena; ¢ a evidéncia de que foi deflagrada a guerra entre
mouros e cristdos. Os cristdos estdo posicionados em duas fileiras, unidos uns de
costas para os outros, enquanto os mouros circulam a “nau”, todos batendo
espadas. Os mouros ameagam, cantando e combatendo: “avang¢a, avanga/ morte a
toda cristandade (bis)/ general seja o primeiro (bis)”. A cena fica mais dramatica
com a mengao dos mouros ao inferno, que “treme”, enquanto a batalha se acirra.
O coro cristdo responde, fazendo mencdo a protecao divina: “A virgem do

Rosario (bis)/ Seja nossa guia (bis)/ Nao seremos presos (bis)/ Presos pela

% Segundo Zé Rolinha, s6 se poderia chamar de Cheganca as manifestagdes que apresentassem a
parte dos mouros. As demais, que se atinham a parte de dentro, seriam, para ele, Marujadas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 226

Turquia (bis)”. A batalha é dura, e em determinado momento o cansago ¢
evidente, mas a obstinagdo também: “Baixa fogo artilharia/ Que nds estamos em
peleja/ Para combater os corsarios, eles nao arreia/ Eles tdo cansados mas nao
arreia”. Desta maneira, o céu (dos cristdos) e o inferno (dos mouros) aparecem
antagonizando-se, ¢ o segundo entremeado as respostas cristds: ele (o inferno)
treme uma, duas e até trés vezes por dia, durante a apresentacdo. Porém, Z¢

Rolinha nega a relagcdo dos mouros com o demonio:

Barbara: “Mas todos eles sdo bravos...

Z¢é Rolinha: “Séao bravos, é... Sdo bravos.
Barbara: “Mas o mouro tem a ver com demonio?
Z¢é Rolinha: “N3o.

Apesar de os mouros nao serem demonizados pelo Mestre, ndo deixam de
ser bravos, e de ameacar de morte toda a cristandade. Os cristdos respondem a
altura, garantindo sua defesa ao atestar que possuem ainda muita artilharia contra

as investidas do inimigo:

Gajeiros:
Se entreguem seus corsarios a Santa religido,
Aqui dentro desse anau tem um ferro no porao.
Coro mouro:
Nao me entrego nem pretendo
no meio de tanta gente,
Somos filhos da Turquia
temos fama de valente.
Gajeiros:
Se entreguem seus corsarios
a Santa religido
Aqui dentro desse anau
tem um padre capeldo.
Coro mouro:
Nao me entrego nem pretendo
que nao ¢é da nossa lei,
Somos filhos da Turquia
e 0 nosso Deus € rei.

99265

A expressao “no ferro frio informa que o grupo dos mouros passou para

o barco dos cristdos e a luta se acirra ainda mais, na medida em que as investidas

203 «Salta gajeiro (bis)/ Venha combater (bis)/ Que a ferro frio (bis)/ Havemos de vencer (bis).”
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imaginarias com polvora®® ja ndo surtem mais efeito e, assim, a batalha se
desenrola para uma luta corpo-a-corpo (que é, de fato, a tonica do embate). Os
pandeiros nao param de tocar e as espadas batem, ritmadas com a musica, que ¢
cantada por todos. A luta, nesse momento, ¢ toda coreografada, com um mouro
em frente a um cristdo, parados. Entdo, depois de certo tempo, os cristdos
comecam a se recuperar dos ataques. O Capitdo Piloto vai chamando um a um os

267
componentes para que venham combater os mouros

e cada um deles responde
ao chamado, cantando sua parte. Fica evidente a tdtica cristd para vencer os
mouros: “ferro no pordao” e “padre capeldo”, a dupla estratégia colonizadora, que
envolveu o uso da violéncia (genocidio) e da cristianizacdo massiva (etnocidio)
dos povos conquistados. A expressao “ferros no pordao” também remete ao trafico
negreiro, quando os escravos eram trazidos ao Brasil nos pordes dos navios.*®®
Finalmente, os embaixadores e o ministro sdo desarmados e presos “dentro
do navio” (entre as duas fileiras cristds) e, na mesma sequéncia, sdo presas
também as princesas, filhas do rei Dom Sultdo, que observavam a luta do alto da
escadaria da Igreja. O rei mouro, que ndo participou do combate e até entdo estava

junto das princesas, sem se pronunciar (participando apenas do coro mouro), entra

em cena. Atordoado por nao encontrar seus suditos e filhas, fala:

Angélica, Fleripedes, Dama de Ouro? O! Nio me responde! Sei que estou sendo
traido pelos meus inimigos. Mandei meu primeiro, segundo, terceiro embaixador,
até meu bravo ministro, levar minhas embaixadas, e ndo voltou. Aproveitando
minha auséncia raptaram as minhas trés filhas. Eu, em nome de meio sol, meia lua,
meio mundo e meio dia, irei pessoalmente defender as minhas embaixadas.

O povo aplaude e grita. O rei dirige-se ao navio. Os pandeiros voltam a
cena, executando um ritmo lento, para que o rei cante. Ao final de um longo

didlogo cantado entre o rei mouro e o general, onde trocam ameagas, o rei acaba

266 A existéncia de pélvora e de um canhdo no navio cristio faz parte do imaginario do Mestre, que
durante uma explicacdo, enquanto cantava a parte do “baixa fogo artilharia”, fez uma meng¢ao “o

canhdo...... buumm, pra atingir o outro”, durante a entrevista (ver 9.1, Z¢ Rolinha, II).

7 «Senhor chefe de Almirante venha a proa combater/ para combater os corsarios/ eles nio

arreiam/ estdo cansados mas ndo arreiam”. O texto se repete para cada componente, seguindo a
hierarquia do barco, até os personagens dos gajeiros. Nesse momento, um menino vai para a
“popa” e outro para a “proa” do barco imaginario, na verdade, as extremidades das fileiras de
cristaos.

% Dessa maneira, ndo é possivel concordar com Mario de Andrade quando diz que os dramas
brasileiros ndo foram encenados por nossas dangas dramaticas.
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preso no interior do navio junto com seus embaixadores, ministro e filhas. Todos

seguem cantando, em coro:

Coro mouro:
O Virgem, tem piedade (bis)
nos poderes da cristandade (bis)
Como esses homens sdo desumanos (bis)
Nao, ndo cede a nos a liberdade. (bis)

Atentamos para o fato de que essa estrofe ¢ um louvor mouro a Virgem do
Rosério, para que ela atue contra a desumanidade dos cristaos. Esta claro que os
mouros aceitam a condicdo do batismo em troca de sua liberdade, evitando ser
alvo de mais violéncia.’® Porém, mesmo apos o batismo, o Ministro mouro ainda
resiste, numa ultima investida contra o lider dos cristdos: “Minha espada pela
ponta comeg¢a a enferrujar, eu hei de limpar no peito do general”. Quando
questionado se a adesdo ao cristianismo teria sido “de cora¢dao”, Z¢é Rolinha
(entrevista II) rebate: “Foram obrigados, porque sendo iam entrar nos ferros do
pordo, acorrentados. Tem que ser irmao a pulso, t4 vendo? Eles ndo vieram com
aquela furia danada? [...] Agora ou vida, ou morte, ou agua da cristandade”.

Ha também a suplica cristd para a intercessdo dos santos (ou de Jesus), um

dos elementos pontuais do texto,””

mas percebemos que a representacdo da
embaixada ndo oferece um espaco cénico mais definido e complexo para a
materializacdo desse texto, como acontece com os momentos da guerra ¢ do
batismo, por exemplo, que sao realizados efetivamente na mise en scene da
Cheganga. Além disso, comparado ao momento anterior, quando ¢ encenada a
parte de dentro na Igreja do Rosario (e as meninas da Taieira representam, de
forma indireta, a Virgem e seus milagres), os elementos efetivamente cénicos da
intercessdo da santa, na embaixada, sdo quase que inexistentes.

A cena do batismo possui outro momento codmico, quando o padre ordena

aos mouros que fiquem de joelhos ¢ que tirem a chibanca’’' ou a coroa, para

2 ~ . . . . ,
89 «Seus corpos serdo queimados/ e as cinzas lagadas ao mar/ se vidas quiseres ter/ entrards na

irmandade.”

% Quando a guerra esta acirrada, os cristios apelam por um milagre, em coro: “A Virgem do

Rosério (bis)/ Seja nossa guia (bis)/ Nao seremos presos (bis)/ Presos pela Turquia (bis)”, por
exemplo.

"I Na fala de Z¢é Rolinha: “E a coroa! A chibanga ¢ a coroa. Que na linguagem nossa da Cheganga
a gente chama chibancga.”
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receberem os sacramentos. Estes, numa atitude dissimulada, pedem que sejam
batizados do jeito que estdo, de pé e com as coroas na cabega, o que desagrada ao
padre. Dizem os mouros: “pode batizar assim mesmo”. Sob ameaga (“quer que
ordene a for¢a?”), ficam de joelhos (“joelho em terra mouro™) e a tiram as coroas.
O batismo ¢ cantado, ao som dos pandeiros, em marcha baiada, e ndo ¢ feito com
dgua, mas com a barra da batina do padre, balangada sob a cabega dos mouros:
“Eu te batizo, mouro./ Mouro que tu €s, pagdo./ E adepois de batizado,/ Mouro, tu
seras cristao” . Quando questionado sobre a veracidade do batismo, pela auséncia
da 4gua batismal, Z¢ Rolinha contesta: “Mas ¢ batizado... Num ja t4 dentro das
aguas do Oceano? Ele ja ¢ batizado. O padre ndo vai rezar? Nao vai fazer o
batismo?” (entrevista II).

Outro fator que relativiza a importancia dos preceitos batismais, que
garantiriam uma maior Veracidade para a cena, seria uma espécie de
burocratizagdo do ato, ja que, no texto, o batismo s6 ¢ completo quando atestado
num papel, numa espécie de contrato: “Eu satisfaco os teus pedidos/ Neste papel
esta declarado/ Prestando um juramento/ A tomar a dgua da cristandade/ Escutai
ao bom piloto/ Quem te cedes a liberdade / Enquanto Roma tiver ordem/ Neste
papel esta declarado”.

Depois disso, para risada geral, param os pandeiros e o padre fala: “Levanta
burros!”. Para Z¢é Rolinha, muito da graga da cena se daria também pela propria
brutalidade do padre ao exercer sua funcao, o que seria do gosto do publico. Dessa
maneira, mesmo que tenha sido solicitado pelo rei Mouro, o batismo nao acontece
como um ato voluntario, desejado pela constatagdo da falibilidade de Maomé
frente ao poder divino das entidades cristds, ou mesmo pela autenticidade da
crenca confirmada através da vitdria, mas sob pressdo e violéncia: “Seus corpos
serdo queimados, e as cinzas jogadas ao mar (bis)/ Se vidas quiseres ter, entraras
na irmandade (bis)”. Além disso, a conversao ¢ também um ato lamentado pelos
mouros que, ao final dessa cena, lastimam o fim de sua fidalguia, pois na Turquia
eles eram “os primeiros”.?’?

O padre, considerado como um militar da marinha, no entanto, ndo ¢ um

personagem imprescindivel para a execu¢do da cena. Em 2011, o componente que

2 “Quem era, como nos era (bis)/ Os primeiros, 1a na Turquia (bis)/ J4 hoje somos cristdes (bis)/

Acabou-se a nos a fidalguia (bis)”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 230

iria fazer o papel ndo pode participar e quem acabou fazendo a parte destinada ao
padre foi Seu Duda, componente mais antigo, que tem outro papel no grupo dos
cristaos. Para atuar, ndo trocou de roupa nem alterou seu gestual. Seria dificil que
0 mesmo sucedesse a outros personagens, como o Rei Mouro, que mesmo sem
muitas falas, ¢ um dos papéis principais da trama e, talvez, insubstituivel.

Assim, hd uma sensagdo de que “os dramas da catequese”, se fazem
presentes de forma reelaborada, de certa maneira, no batismo forcado dos mouros
das Cheganca,””” ganhando um tom cdémico. Assim, passam a ser motivo de
divertimento e, “com isto, quebra-se a rigidez da estrutura maniqueista e, pela
brecha aberta pelo riso salutar, pode entrar a perspectiva critica” (Meyer, 1995, p.
47), funcionando como uma espécie de inversao do poder operado através da

comicidade. Para Mario de Andrade:

[...] o interesse pelo comico € o que produziu o inchaco dessas partes moveis e
primitivas desimportantes. Ou mesmo inexistentes a principio. A vontade de
cagoar, de se libertar de valores dominantes por meio do riso, produziu a inflacdo
de episodios como esses, em que 0 povo atinge inocentemente o proprio sacrilégio,
numa serena auséncia de pecado. (Souza, 2002, p. 34)

Ha entdo um encerramento, quando os mouros se despedem, mas mesmo
depois de se tornarem cristaos, ainda sdo chamados de inimigos pelo grupo de
cristdos: “Fogo, mais fogo, fogo de arrasar/ leva esses inimigos pras ondas do
mar”. Porém, agora estdo livres para continuar viajando para lugares como Pard,
Bahia e até Portugal: “Adeus meu povo todo (bis)/ Passe bem com muito gosto
(bis)/ A mourama vai embora (bis)/ Para a cidade do Porto (bis)”. A encenacdo
termina com louvacdes a Virgem do Rosario e ao Bom Jesus dos Navegantes,
com os mouros na frente do “barco”, ao lado do capitdao-piloto, que se movimenta
em circulos, como que ja em viagem.

Depois da apresentagao, fomos todos para a casa de Z¢é Rolinha, onde houve
uma espécie de reunido festiva para comemorar o sucesso, relembrar os melhores
momentos, rir dos erros cometidos, confraternizar, estreitar os lagos. Ainda
permaneci em Laranjeiras por mais alguns dias e sd entdo propus uma entrevista

gravada, para passarmos “a limpo” o que eu tinha entendido ou ndo da

1 A vitoria espiritual coroa e confirma a vitoria guerreira e comporta, por isso, o ponto alto da
representacao.
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brincadeira. Nesse entretempo, copiei ainda as fotos e sons feitos durante o
Encontro para um DVD, que lhes foi entregue antes de minha partida.

O texto da embaixada da algumas pistas acerca das caracteristicas dos
mouros: “nods que viemos l1a da Turquia (bis)/ Com vontade de velejar (bis)/ Todos
cobertos com galhos de flores (bis)/ Com maior chibancaria (bis)”. O termo
chibancaria ¢ provavel derivagdo de chibanca,”™ que significaria uma qualidade
ou caracteristica do chibante, certo orgulho ou presuncao (cf. Houaiss, 2004, p.
698), fanfarrice e valentia, empafia, fidalguice, altivez, arrogancia, vaidade,
desconfianga, opinido, petulncia etc.’”> Porém, definir a identidade moura pela
da Cheganca ¢ impossivel. Os galhos de flores ndo chegam a aparecer na
caracterizacdo dos personagens, permanecendo neles algum mistério. E os termos

mouro e turco’¢

sao utilizados amplamente no discurso dos componentes, quase
como sindnimos que denominam o mesmo ente. Dizem os cristdos, no texto da
embaixada: “Vamos ter um combate com os mouros da Turquia”, porém, durante
a encenacao do texto declamado e cantado, os mouros nao sao chamados de turcos
em nenhum momento. No discurso que deu inicio a apresentagdo da Cheganca, Z¢
Rolinha explica: “[...] a parte da mourama, como a gente chamamos, retrata,
representa e simboliza os reises turcos. Entdo, aqui vai se mostrar o tema de
cristdes e mouros, que ¢, na nossa linguagem enquanto grupo, ¢ o combate”
(entrevista II). A principio, entdo, a presenca do termo turco seria apenas um
designativo da proveniéncia dos mouros, que teriam vindo da Turquia.

Porém, a questdao da origem dos mouros se torna ainda mais complexa na
» 277

explicagdo: “Cé vé, até o canto ja esta dizendo ‘viemos nos de Holanda’,”"" sdo os

reis turcos na historia da Cheganga” (Z¢ Rolinha, entrevista II). Ou,, os mouros

™ Chibanga, cf. Houaiss (2004, p. 698); “ETIM. chibar + anca; o rad. chib- ocorre nos cognatos
com as nodes de ‘agitagdo, animagdo’, de ‘provocagdo, bizarria, elegancia’, tragos semanticos
presentes em acp. pop. de chibo, chiba, chibante, f. hist. 1813~

*» Segundo o Dicionario Online de Portugués e o Dicionario Informal, seu significado varia
bastante; seriam seus sindnimos: “alarde, bizarria, bravata, empafia, empavonamento, fidalguice,
gabo, gabolice, gala, pavonada, presepada, pretensdo, prosa, prosapia, soldado, orgulho, altanaria,
altivez, amor proprio, arrogincia, brio, imodéstia, jactdncia, presuncdo, soberba, vaidade,
convencimento, desconfianca, fumaca, opinido, pedantismo, petuldncia, suspeita e veleidade.
Disponivel em http://www.dicio.com.br/chibanca_2 e em http:// www.dicionarioinformal.com.br/
sinonimos/ chibanca, ambos acessados em 14-fev., 2013.

76 Ver a descrigdo das especificidades de cada um na zoomorfia literaria tratada em 3 A chegada
dos turcos e seus subcapitulos. Segundo Z¢é Rolinha (entrevista III), “Eu acho que pode ter alguma
ligagdo [entre os turcos de 14 e os de cd] porque ta se tratando de Mediterraneo, da parte
mediterranea, e 1a Oceano Atlantico. Que o Atlantico ¢ muito imenso”.

T «“yiemos nos de Holanda,/ a remo e ndo a vela/ viemos com tanta lida/ até chegarmos em terra.”
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seriam origindrios da Turquia, mas teriam vindo da Holanda, informagdo contida
no canto inicial da mourama. Contudo, a diversidade de referéncias nio é
entendida como um problema, mas vista com naturalidade e a partir do respeito as

alusdes encontradas no texto tradicional.

Entdo a Cheganga cla ta diversa, entre Portugal, Espanha, Holanda, Turquia, 6. E
Franga. Vé so6! Tem trovas que fala da Franga. “Quando eu chegar 14 em Franga”,
porque tem os franceses também nessa histéria que chegou ao Brasil. “Quando eu
cheguei 1a em Franga, farol mandei acender, as meninas de Holanda, saiam fora e
venha ver”. Isso ¢ uma trova dentro da histéria das estrofes que ¢ cantada na
Cheganca. Entdo tudo faz parte da histéria. (Z¢ Rolinha, entrevista I1I)

O designativo pag&o,”’

¢ apenas uma vez dirigido aos inimigos, no
momento do batismo, quando também sdo chamados burros, mas a dissimulagao
dos mouros, usada para evitar o batismo, ¢ mais evidente que uma falta real de
entendimento. A “burrice” também se confunde com a resisténcia a submissao,
como no momento ja descrito, em que o Ministro, mesmo apds ser batizado,
ameaga matar o general e recebe, como resposta: “ndo se profunda, bravo mouro/
deixa de tanto bradar/ nesse instante essa burra cabeca/ eu nao acabei de batizar?”.

Nao se pode deixar de observar que os mouros sao frequentemente nomeados

. , . 2 e~ . , .
como piratas (e corsarios).”” Sobre tal associagdo, explica Z¢é Rolinha:

Bom, pela historia, né, os mouros so os piratas. E uma parte da burguesia, porque
também existia um rei, sdo os reis turcos, entdo ¢ uma parte da burguesia, porque
vocé vé que ele oferece na historia até tesouro pro barco se afastar dali, vem
oferecendo, mas o sentido deles é também tomar o barco cristio. E se apropriar do
barco cristdo. Porque passou um periodo que passou a Turquia a predominar
também. (entrevista I11)**

Para Mario de Andrade (2002, p. 33), a importidncia da mourama deu ao
mouro “um valor mistico, um valor religioso, esotérico as vezes, € sempre
simbolico”. Na embaixada da Almirante Tamandaré, at¢é o momento da
conversao, eles aparecem como sendo ricos (“senhor de meio mundo”), bravos

(“sou eu um bravo mouro, ministro-embaixador, pela graca de meu deus de

278 «By te batizo mouro/ Mouro que tu és pagdo/ E adepois de batizado/ Mouro tu seras cristio.”

% «Qs piratas estdo em forma,/ é contra cavalaria/ baixa fogo artilharia/ na maior chibangaria./
Baixa fogo artilharia/ que nos estamos em peleja/ para combater os corsarios/ eles ndo arreia,/ eles
tdo cansados mas ndo arreia.”

0 E curioso como o Mestre relaciona a ambig¢do econdmica com a “burguesia”, aproximando-se
de um vocabulario da esquerda politica dos anos de 1960 e 1970.
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Mafama, eu venho a teu lado lhe estravagar”), atrevidos (“diz a teu soberano

senhor que se ele tiver o atrevimento de atracar em meu anau [barco, nau]”),

"’

desobedientes (quando a princesa reclama: ‘“eu nao aceito!”), destemidos,

contestadores e desconfiados, inclusive de seu proprio deus (“Ser preso? De que
modo? Protesto e ignoro. Se € que existe o nosso deus de Mafama, confio nele,
pela coroa vamos morrer”), ir6nicos (“dos trés que esta ai, qual ¢ o seu general?”),
intempestivos (“Espere um pouco, afobado!”), persistentes (“eles tdo cansados
mas nao arreia”) e espertos (pois enviaram uma embaixada oferecendo riquezas
ao perceberem sua inferioridade bélica). Ap6s o batismo, os mouros sdo postos
em liberdade e percebemos uma alteragdo em seu estatuto, num lamento pela

perda de sua fidalguia®™' original:

Coro mouro:
Quem era como nos era (bis)
Os primeiros la na Turquia (bis)
J& hoje somos cristaos (bis)
Acabou-se a nossa fidalguia. (bis)

~ ~ . 282
Em sua atuagao, sao muitos os momentos em que cantam em coro, 8 num

artificio utilizado para situar os episddios da trama, o que, para Zé Rolinha,

caracterizaria a Cheganga como uma grande opera popular:

Coro mouro:

General, dai-me licenca

Em seu anau eu quero entrar

Venho trazer uma embaixada, quem me manda é o meu senhor (bis)
Capitao Piloto:

Quem ¢ o teu senhor?

Coro mouro:
E o senhor da Amaritania [Mauritania] (bis)
O senhor de meio sol, meio dia e meia lua®™
Mas quem governa o mundo inteiro (bis)
Até hoje Jerusalém (bis)

281 . T . s~ ,
1A perda da fidalguia estd diretamente relacionada ao “tornar-se cristio”: “T4 entendendo?

Acabou a fidalguia, né? Eles se submeteram a lei dos cristaos, o cristianismo falou mais alto, né?”
(Zé Rolinha, entrevista II).

2 Ha também o coro dos cristios: “Lé se vai, embaixador, pois seu nome, tu j& vingou, porque
ndo levas, a embaixada, do nosso, governador”.

3 Segundo Mario de Andrade (2002, p. 188, nota), “Em Portugal (Turquel) corre a frase-feita que

5 9

‘a Turquia € senhora de meio sol e meia lua’.”.
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O coro generaliza a trajetéria pessoal dos mouros, que se individualizam
apenas nos momentos de apresentacdo solo. Mesmo assim, as falas dos trés
embaixadores sdo praticamente as mesmas, fazendo com que se tenha a sensagao
de que se trata da repeticdo de uma mesma cena, o que reitera a nogdo de grupo.
Os unicos personagens que se sobressaem individualmente, no sentido de um
texto independente, sdo o Ministro, o Rei e a princesa Dama de Ouro; mas,
mesmo assim, sua participagdo no coro sempre volta, fazendo lembrar de uma
referéncia que Barthes faz, recorrendo a uma passagem biblica, em Marcos, 5:9,
indicadora da estereofonia presente na fala do homem possuido pelo demoénio:
“meu nome ¢ legido, porque somos muitos” (Barthes, 2007, p. 11). E o aspecto da
polifonia (resultante da constru¢do multipla da personagem) que se destaca. Os

residuos de demonizagao remanescentes talvez se expliquem assim.

7.2.5
Mouros e Moros

Eu e Z¢ Rolinha ndo sabiamos quando nos encontrariamos novamente, mas
tinhamos a certeza de que a oportunidade surgiria. Combinamos de conversar,
sempre que possivel, e isso aconteceu de fato, com telefonemas partindo tanto de
mim quanto do Z¢é, mas o proximo rencontro se deu de uma forma inusitada.

Em setembro de 2011, parti para Alicante, cidade situada na regido de
Valencia, para passar um ano. Recebi para isso uma bolsa sanduiche — PDEE — da
Capes, para que pudesse continuar minha pesquisa em solo peninsular, orientada
por um especialista da Universidade de Alicante, Luis Bernabé Pons. Em
determinado momento, apos a vivéncia de algumas festas espanholas, entendi que
seria uma oOtima ideia que Z¢ Rolinha pudesse participar de um intercdmbio
cultural, como acontecera com Z¢ da Binel, para que também participasse de
algumas das festas do extenso calendério festivo espanhol. Conversei com meu
orientador, que ¢ professor espanhol de filologia arabe, que se prontificou a
escrever uma carta de convite e a providenciar a introducdo do Z¢ em algum
evento da Universidade. Para mim, no entanto, apenas a sua visita ao local de
alguma festa ja valeria o esforco. Liguei para Z¢é Rolinha para saber se seria do
seu interesse, ¢ ele aceitou na mesma hora. Entrei em contato com Irineu Fontes, o

secretario de Cultura de Laranjeiras, que se prontificou a nos ajudar. Como era
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virada de ano, na época, as coisas demoraram um pouco para se desenrolar, o que
inviabilizou a produ¢do de um evento mais formalizado, como a producdo de um
seminario especifico ou algo do género. E, por sorte, a Secretaria de Cultura do
Estado do Sergipe abriu um edital de intercambio cultural para artistas locais,
subvencionando os gastos de transporte aéreo e terrestre, o que dava grandes
chances para noés, ja que o Mestre ¢ muito conhecido em seu Estado. Na mesma
época, uma de minhas colegas de apartamento voltou para casa, deixando um
quarto vago. Entrei em contato com o senhorio, que aceitou alugar o quarto por
dez dias. Com a bolsa que eu ganhava seria possivel alugar o quarto e manter as
demais despesas, além de lhe pagar um pequeno caché. O edital foi ganho e
conseguimos, através da professora Maria Dolores Vargas, um espaco numa de
suas aulas para que Z¢ falasse para seus alunos ¢ demais convidadas para o
encontro. Em maio de 2012, Z¢ Rolinha fez sua primeira viagem internacional, a
convite de uma universidade espanhola, para o desejado intercambio cultural. Na
programacao de trabalho estavam ainda a visita a museus e centros culturais, a
participacdo na festa da cidade de Petrer e o encontro com algumas personalidades
envolvidas na organizagdo e pesquisa acerca dos Moros y Cristianos, como Jose
Fernando Domene, apontado como um dos maiores especialistas no tema, e
Francisco Lopez Perez, presidente da Union Nacional de Entidades Festeras
de Moros y Cristianos (Undef).

Além de todos os estranhamentos naturais a um estrangeiro em terras
distantes, como o sentido diante dos héabitos alimentares, por exemplo, o contato
com o universo festivo espanhol fez com que Z¢é Rolinha construisse reflexdes
interessantes sobre seu papel de Mestre, sobre a sua relagdo com minha pesquisa e
também sobre o proprio universo que representava na Cheganca. Para mim, sua
presenca foi importantissima em muitos aspectos: pudemos firmar finalmente uma
parceria, sua presenca possibilitou minha inser¢do mais aproximada de aspectos
das festas espanholas a que até entdo ndo havia tido acesso, como o universo
interno de uma comparsa (ja que foi com sua chegada que surgiu o convite para
que fossemos recebidos pela comparsa dos marinos, da qual Francisco Lopez
Perez faz parte), e a convivéncia estreita, fora do ambiente dissimétrico de
Laranjeiras (onde Z¢ era o Mestre) fizeram com que eu pudesse rever vdrias
posturas e interpretagdes que direcionavam até entdo a minha pesquisa. Pude

também observar a reelaboragdo de interpretagdes anteriormente encontradas no
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discurso de Z¢, que passou a rever alguns de seus pressupostos, a partir do contato
com contextos festivos diferenciados, certamente reavaliando nesse discurso
varios dados da realidade, da historia, da tradicao cultural de que se sente herdeiro
etc. Tal postura evidencia a nogao de que ele € um agente criativo do seu fazer,
em contraposi¢do a uma postura que v€ nos agentes das festas meros repetidores
de uma tradicdo imutavel e anonima e que, assim, acaba por homogeneizar as
manifestagdes tradicionais.

A comparacao entre as festas foi um caminho inevitavel, percorrido a partir
das impressoes de Z¢é Rolinha que, a todo momento, trazia a tona o que lhe era
familiar em contraste com o que visualizava ¢ ao que lhe informavam. Uma das
caracteristicas da festa espanhola que mais lhe chamou a atengdo, por exemplo,
foi a participagdo massiva da comunidade e a valorizagdo coletiva que a mesma
recebe. Em Laranjeiras, a repercussdo da festa sobre os habitantes da cidade
acontece de uma maneira distinta, ja4 que, como descrito acima, ha uma
preocupacao do Mestre com a desvalorizagdo das manifestagdes culturais, que

perdem cada vez mais espago para a cultura de massas:

Entdo eu pude observar, s6 nessa cidade, que ndo ¢ tdo grande, eles dizem, o
envolvimento de quase toda cidade e, praticamente pela quantidade de comparsas
que tém de mouros ¢ cristdos, juntando com banda com tudo, é na faixa de duas,
trés mil pessoas, rapaz! E gente muita! Senhoras participando, cada veste arretada.
Eles bancam aquilo ali com todo gosto, pra brincar, pra sair. E a comunidade toda
para. Vocé vé a cidade toda parada. Gente na rua pra caramba. Que eles colocam,
como a gente faz ai com as cordas. E na calcada ao lado fica bastante pessoas,
senhoras de idade, entendeu? Fica bastante pessoas, até pessoas em cadeira de
rodas, tudo batendo palmas quando eles vao passando. [...] Entdo ¢ um elo muito
grande aqui no mediterraneo, das pessoas. Entdo é isso que eu pude observar aqui,
e comparar, eu fiz a minha comparacdo. (entrevista III)

O luxo apresentado nas indumentarias, nos elementos cé€nicos, nos carros €
nas apresentagdes, também foi um dos temas de comparacao, ja que ele consegue

manter 0 seu grupo com poucos recursos:

E vocé comparar uma coisa dessa carissima, com a Cheganga, é dose. E uma
comparagdo, rapaz, que ndo tem como. [...] S6 com uma roupa daquela, pelo que
Francisco (Lopes Perez) nos informou, eu faria uma Cheganga, s6 com uma roupa
daquela, o valor que ¢ uma roupa daquela. Porque ndo ¢é brincadeira nao.
(entrevista III)
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As comparagdes entre as festas espanholas e a de Laranjeiras também se dao
através de uma visdo que se apropria das referéncias retiradas da historiografia,
reelaboradas em seu discurso, referéncias que ali vao adquirindo novos sentidos,
gerados a partir de diferentes contextos e relagdes com as quais entra em contato,
como, por exemplo, quando Z¢ Rolinha cita Carlos Magno como um intelectual e
insere os trés mosqueteiros no episddio das Cruzadas, caracterizador do periodo
medieval. Nesse discurso, por vezes, se confundem as nogdes provenientes do
universo imaginario, da historiografia e do arcabouco de sua tradicao, mesclados
na construcdo de sentido e de identidade. Se o texto, segundo Z¢ Rolinha, deve ser
fixo,”™ a historia da Cheganga, como imaginario e manifestacio cultural, deve
seguir sendo reinterpretada a todo instante sem, no entanto, mudar as palavras
nem a estrutura da cena. Dessa maneira, o Mestre ¢ capaz de construir um
pensamento critico proprio, que acolhe as multiplas informagdes, mas que segue
reafirmando algumas convicg¢des e dividas, além de seu posicionamento enquanto

Mestre diante de uma tradi¢do distinta, ou como ele diz, de uma variante:

Aqui eles t3o ainda na época medieval, e nds 14 ndo. Nos € novo. Nos veio a ser
descoberto por eles, pelos portugueses, ¢ depois passamos o qué? Todos os
impostos, tudo o que tinha de bom la [Brasil] trazer pra ca [Europa]. Entdo eu
acredito que foi nesse periodo aonde eles... Aconteceu essa grande heranca, a
criagdo disso ai. Porque a coisa [a festa] foi daqui pra 14, se instalou la e ai € o que
a gente faz. [...] SO que a maneira deles se expressarem aqui ¢ uma maneira
guerreira, do periodo medieval, onde tinha os castelos, as fortalezas, onde os
cristdos dominavam, eram predominante, no periodo, e que os mouros desafiaram,
e vieram a conquistar um local que era dos cristdos. [...] A gente td comparando a
historia daqui com a historia la de América, do Brasil, da América do Sul. Que a
coisa quando foi daqui pra l4. E 14 chegou desta maneira. Entdo a gente ndo pode
chegar aqui e dizer que ta certo, que ta errado, nada. Porque cada um dentro dos
seus principios, que foi o que ficou, né? Entdo a minha analise é essa. Entdo eu fui
juntando as pecas e realmente deu nisso. Que aqui ¢ uma comandata de castelos,
tem o poderio também, o poder econdmico e tudo predominante, pra dominar aqui
ali, em busca de galharddes, que os homens eram muito valentes, ¢ realmente
predominar, mandar, “é meu!” [...]. Os reis eram assim. Entdo vocé tinha que
obedecer, pagar imposto ¢ ta sobre aquela jurisdi¢do. Entdo ¢ mais ou menos isso.
Na minha pouca concepgdo que eu tenho, porque isso ai ¢ uma historia muito
imensa, ndo ¢ eu enquanto Mestre da cultura popular que vou chegar aqui ¢ vou
inventar, nem vou formular histéria. L& ¢ um variante daqui. A nossa historia 1a ¢
um variante daqui da Europa. Por isso que eu disse que havia uma diferenca, mas ¢é
uma diferenca no modo de se expressar. Porque 14 é Marinha de Guerra, a historia

284 cro1: A . s . .
84 «[...] eu ja disse a vocé que ¢ a historia, da maneira que o grupo brinca, quem sou eu pra mudar

as palavras, ai ndo tem origem... Eu ndo posso, em hipdtese alguma, mudar o que jé esta dentro do
contexto da Cheganga. Nem eu nem ninguém. Se vieram ha geragdes, ha décadas dessa forma...”
(ver 9.1, Z¢ Rolinha, II).
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que chegou la. Agora possa ser que a historia possa ser perto uma da outra, porque
tem tudo a ver com aqui, porque a coisa fluiu no periodo colonial daqui pra Ia.
Agora, como os mais velhos falavam que era reverenciado esse santo, que 14 era o
periodo natalino, por negros, entdo eu nao sei lhe dizer. (entrevista I11)

A descricdo do Rei Mouro pelo texto dos embaixadores indica a
abrangéncia de seu poderio sobre a Mauritania, o “mundo inteiro” e Jerusalém, o
que, a principio, poderia remeter a um passado medieval, periodo em que a
expansdo mugulmana teve seu apogeu.”®> Acerca da questdo da contextualizacio
histérica da batalha, e da pergunta sobre um possivel passado medieval, Z¢
Rolinha desconstroéi o principio da busca de uma origem baseada em pressupostos
historiograficos, substituindo-o pela logica da tradicdo da festa, voltando, mais
uma vez, a situar seu lugar identitario nesse sistema de transmissdo, tornando

infértil o exercicio de situar os personagens num espaco e tempo definidos:

Olhe, Barbara, eu acredito que essa pergunta ¢ um tanto inoportuna, porque nem
eu, enquanto brincante, nem qualquer historiador por mais cranio que ele seja, com
QI completamente espléndido, ele ndo vai saber te dar essa resposta, quanto menos
Z¢ Rolinha. O modo de brincar que 1a [Brasil] se instalou e vem passando de
geragdo, ¢ o que? S3ao os reis turcos, entdo representa os piratas, 0s Mmouros
representam os piratas. E a parte nossa € os cristdos. Entdo sdo os mouros pagaes,
como ficou implantado 14 até hoje, e vem passando de geragdo em geragdo, né?
(entrevista III)

Outro caminho de analise possivel seria aquele que leva também em
consideragdo a contribuicdo de culturas distintas no desenvolvimento das
manifestagdes festivas brasileiras, a partir de componentes outros, para além do
europeu peninsular, como as importantes contribui¢cdes culturais indigenas e
negras no passado festivo brasileiro, consideradas pela pesquisa como sendo
fundamentais para a constitui¢ao de novos sentidos e identidades, num momento
determinado de nossa historia. Quando indagado acerca dessa suposicdo, Z¢

Rolinha também discorda, sempre se remetendo ao saber tradicional:

Eu acho que ndo. Porque o negro foi oprimido, os caboclos ndo tinham poder de
voz, como é que mudou? Nao mudou. Entdo, foi alguém realmente que foi daqui

5 Durante o medievo, os muculmanos se estenderam pela Peninsula da Arabia, parte da Asia,
Norte da Africa e Peninsula Ibérica, dominando as rotas maritimas do Mediterraneo, Mar
Vermelho, Mar Caspio e Oceano Indico. Ja o Império Turco-Otomano, vigente sobretudo no
periodo Moderno, nunca teve a posse da Mauritania, estendendo-se pelo Oriente Médio e apenas
parte do Egito.
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[Europa] pra 1a [Brasil], e 1a ficou os costume. Olha, o indio, o desenvolvimento
dos caboclos, ¢ na parte de Guerreiro [uma manifestagdo], que falam la. Eu nao
tenho muita base nisso ai, que eu nunca brinquei isso ai. E o que as pessoas que tio
na frente falam. Ndo sou eu que vou lhe detalhar porque eu ndo tenho um bom
conhecimento. (entrevista III)

Percebemos, assim, que a primeira referéncia de Z¢ Rolinha, que mais
familiarmente o “situa no mundo” e a que subordina todas as outras que utiliza,”*
sdo sempre os versos da embaixada e, nas entrelinhas, a tradi¢io de onde vem. E
esta a ferramenta principal de seu discurso, o que vai acionar repetidamente para
aceitar ou rejeitar as proposi¢cdes e informagdes acumuladas, em fungdo dos

tempos e espagos com que entra em contato. Segundo ele:

Uma trova, por simples que seja, uma palavra, por simples que seja, ela ta contida
dentro daquela histéria. Que ndo fui eu que criei. Ndo. Foi os passados que
criaram, teve alguém que foi curioso, e eu acho que foi alguém que foi daqui, que
se manifestava dessa forma, dentro 14 do que a gente fazemo. (entrevista I1I)

Naturalmente, sua construcdo discursiva nao esta baseada apenas na
tradicdo nem no passado historico reelaborado, ambos utilizados de forma
particular, mas se constitui a partir de outras referéncias com as quais também
dialoga como, por exemplo, o universo cinematografico encontrado nas festas
espanholas, sobretudo o género de aventura. Essa opinido ¢ percebida em varios

2
outros momentos de conversa. 87

[...] a pessoa que vé a coisa, parece uma a¢do cinematografica, totalmente
diferente. E uma agio cinematogréafica. Até o modo de bater espada deles, é uma
acdo cinematografica. [...] Os caras sai movimentando no cortejo, no sentido do
castelo, que eles armam, ¢ tiro, rapaz! Nao ¢ brincadeira ndo. Com canhao e tudo,
eles vao arrastando um canhdozinho, médio, ¢ ai o pau comendo nele, e os cara
toma-lhe tiro, toma-lhe tiro. Nao tem quem guente ndo rapaz, ndo ¢ brincadeira
ndo. Entdo o efeito deles ¢ um efeito cinematografico. Porque € uma coisa muito
lutada. (entrevista III)

2% «By t6 lhe dizendo assim pra vocé tomar um tino, porque vocé pesquisou nos livros, nas
pesquisas suas de Carlos Magno... Isso sdo grandes tedricos... Quem sou eu pra contestar? Mas
eu contesto pela maneira que eu td fazendo, do que eu t6 seguro, do que € a origem daquilo” (ver,
9.1, Zé Rolinha, II).

7 Em um momento anterior, Zé Rolinha (9.1, II) ja havia trazido o cinema como referéncia para a
construcdo de seu discurso: “O barco ndo ta chegando préximo a eles? Entdo, ele ai ta dizendo
‘prepara a cavalaria’ porque nos proprios barcos eles andavam com animais, na época. A gente
ndo vé€ passar naqueles filmes de pirataria, de época, ndo passa que eles andam com os cavalos ali
dentro?”
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J& durante nosso segundo encontro, que aconteceu apds o envio do texto de
minha qualificacdo para Zé Rolinha,”® houve um questionamento por parte dele
acerca dos rumos da pesquisa que, segundo ele, colocava em contato muitos
contextos culturais distintos, o que, curiosamente, coincidia com a preocupacao
levantada pela banca de qualificacdo quando estranhou que eu tratasse de objetos
distintos, como “Cheganca” e “Encantaria”. Na época, o Mestre apresentou
resisténcia a minha proposta de tratar os mouros aproximando outras
manifestagdes populares, dados provenientes da historiografia da Cheganga que,
para ele, apresentava muitos pontos diferentes do meu recorte. Pedi que, apods a
leitura do meu trabalho, comentasse e criticasse tudo o que lhe chamasse atencao,
o que de fato aconteceu. A passagem a seguir demonstra, inclusive com
momentos jocosos, ndo apenas a firmeza das convicgdes do Mestre acerca de seu
fazer, mas também clareza no que espera de uma abordagem intelectual de sua
manifestagdo. Mesmo que discursivamente se coloque num posicionamento
irdnico-subalternizado, Z¢ Rolinha sabe o que estd em jogo, e se posiciona, com

as ferramentas de que dispoe:

Que eu puxei la o0 negocio, 41 folhas, eu passei o olho aqui, que eu ndo sou bom na
area literaria, mas o pouco que eu entendi, eu disse logo pra senhora por telefone.
[...] A senhora me pediu pra fazer a critica ou o elogio, eu disse “eu ndo sou
critico, eu sou construtivo”, mas eu disse o qué? “Esse negdcio de arabe, nao bate
bem no que eu brinco. Da forma que eu brinco, da forma que eu conheco, que eu
ndo tenho estudo nenhum” [...] Eu queria que a senhora mudasse seu contexto, se
for falar da Tamandaré de Laranjeiras. Eu nao posso lhe afirmar, nem dizer que
vocé esta errada ou certa. Pelo pouco que deu pra entender, ou vocé pesquisa a
Cheganca, ou pesquisa a parte da mourama, pra mostrar o seu trabalho detalhado:
“¢ isso, cristdos € mouros”. Se vocé misturar o seu arabe com ndo sei 0 qué, e
agora?”™ Porque ali foi muitas suposi¢des, de Cruzada, de tatata, tatata... Mas a
Cheganca nao t4 na Cruzada, a Cheganca ta na Marinha de Guerra antiga. E agora?
[...] Cheganca é Cheganga e Cruzada é Cruzada. Eu sou mosqueteiro do rei? A
Cruzada ta contida nisso ai... Missié fraché... Que ela ta também dentro da Franca
dos espadachins, que eu falo nela, “quando eu cheguei 14 em Franca, farol mandei

288 7¢ Rolinha: “Menina, e eu vou ter paciéncia, com a visdo com esses oculos, de ler tudo? Que
eu parei aqui que eu meio que tava endoidando com aquela tanta folha... Mas eu fui, em atengfo a
sua pessoa, eu fui, olhei aquilo...” D. Cida (esposa): “Ficou uns trés dias pra ler esse negocio...”
Z¢ Rolinha: “Devagarzinho, lia, descansava, lia, descansava... Dei risada, da maneira que vocé
fez, que eu fiz um questionamento, falou até da historia de Luis Antonio Barreto. [...]... Ele é
teoria e eu sou pratica. Eu expliquei no final. Deu pra vocé entender, ndo €?” (ver 9.1, Z¢
Rolinha, II).

289 . : ~ o~ , .

Z¢ Rolinha, nesse momento, ndo faz associagdo entre arabes e mouros, tidos por ele como
agentes distintos e distantes. Essa postura critica ira se modificar ao longo da viagem a Espanha,
quando ele esclarece in loco as possiveis associagdes entre os dois grupos.
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290 ~ ~
acender”,”" pra eu ndo me perder com o meu barco e bater nas pedras. [...] Entdo

eu disse a senhora desde o inicio que esse negocio de 14 das suas Cruzadas, que
fique pra 14 com espadachim, com trés mosqueteiros do rei, Dartanhan, e que fique
a Cheganga pra ca. Carlos Magno escritor, ele faz a suposi¢cdo dele, eu nido tenho
nada contra ele ndo, eu ndo tenho estudo nenhum.”' Os cara é o bom. Eles sdo bom
rapaz, nés somos a ralé... Eu, Z¢ de Biné e os demais que faz, ¢ tudo ralé. Agora,
dentro da origem de brincar, eu ndo baixo a cabega pra seu ninguém, nao sou
melhor do que ninguém nem sou pior do que ninguém, agora na maneira de brincar
eu nao perco pra seu ninguém. (entrevista II)

No contato com o mestre, sobretudo nos momentos em que pondera sobre
minha conduta de pesquisa, pude avaliar que as minhas percepgdes e sentidos,
construidos durante o trabalho, muitas vezes se chocavam com as expectativas e
constru¢des de Z¢, que por vezes colocou a minha analise em cheque, me

forcando a um exercicio de autocritica. Segundo Alcure:

[...] aloégica do contar indica, por parte de quem conta, uma tentativa de encontrar
seu lugar no mundo e na vida social, ¢ por parte de quem ouve (no caso, 0
pesquisador), de dar coeréncia a aquilo que esta investigando. Muitas vezes, somos
nos, pesquisadores que forcamos a obtengao de informagdes — em nossa obsessao,
por exemplo, pela “origem das coisas” — a partir de um tipo de discurso que esta
ligado a multiplos e criativos conteidos. Devemos estar atentos aos fundos da
pesquisa, aos valores que estdo em jogo, e nestes, a propria autoridade do etnografo
e a sua relagdo com os sujeitos da sua pesquisa. (Alcure, 2007, p. 49)

Dessa maneira, a explanagdo e o didlogo foram fundamentais, ajudando na
constru¢do de um espaco em que os poderes envolvidos entravam em cena, mas
que também promoviam uma abertura, em ambos, capaz de enriquecer 0 €scopo
do que tratavamos particularmente, pois nossas diferentes noc¢des, acima de tudo,
apontavam para a impossibilidade de uma tradu¢do ou de uma leitura univoca,
trazendo o transitorio e o estado de permanente delineamento para esse lugar
novo, que construimos juntos. Digo isso inicialmente, pois dentro de seu universo
familiar, em sua cidade, tratando da manifestacio de que ¢ Mestre, nos
desenvolvemos uma espécie de relagdo Mestre-discipulo que, por sua vez, era
muito distinta do que ele havia experimentado durante seu proprio processo de

aprendizagem.

20 Interessante a forma como constréi o discurso, entremeado com os versos da brincadeira, para
situar as informagdes. Assim como consultamos dicionarios ou livros de historia, Z¢é consulta as
cantigas para embasar sua andlise tedrica.

#! Percebemos na fala do Mestre algumas possiveis contaminagdes entre imagens de guerra, que
véo dos ritos antigos ao cinema do século XX.
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E o demais fica claro na comparagdo que faz entre o aprendizado de um
componente da Cheganga ¢ no meu aprendizado sobre a Cheganca. Ao ser
indagado por mim sobre quais caracteristicas seriam importantes para uma pessoa
ser escolhida para representar um personagem mouro, Z¢ Rolinha aciona o
sistema tradicional de transmissdo de saber, mas tendo sempre em mente o

universo de seu interlocutor, neste caso, 0 meu:

Zé Rolinha: “Oi, pra fazer parte da mourama vocé tem que passar a parte pra
pessoa... Se a pessoa nao pegar o texto que tem que fazer — porque ele desempenha
o texto sozinho, como vocé viu que todos fazem seu texto, que é um grande teatro
de rua —, se ele ndo dominar o texto ele ndo da pra aquilo. Se ele estiver nervoso e
se acanhar diante do publico ndo da pra aquilo. Entdo vocé diz “6i, essa ndo da pra
vocé nao! Vocé venha pra essa outra aqui, venha logo pra marujo, porque marujo é
so pra aprender canto” e ai € mais quinhentos... Porque nem todos fazem parte de
destaque. Tire por 14, o seu local 14, que nem todos sdo destaque nas escolas de
samba, né? Tem as alas e tem os destaques. Entdo aqui, dentro do andamento do
grupo, tem a parte de marujos, tem a parte de oficiais da Cheganga. Os marujos ¢
quem mais trabalham, que ¢ o homem basico. Todos tém destaque. Todos sdo
componentes. Agora eles ndo t€m destaque em, na parte teatral eles fazem parte,
porque todos tdo participando. Mas s6 quem desenvolve a desenvoltura dentro da
histéria é esse, € seu Duda, é os demais né... Que tdo ali com aquela meta, que
ensaiaram, pra vocé ver eu puxar daqui, pra cair 1a pra ter uma resposta. Porque ela
¢ assim emendada, ida e volta, ida e volta, o tempo todo.

Barbara: “Aquele menino que tava aqui falou que ja fez outros papéis, né?

Z¢ Rolinha: “Ele comegou de marujo, vocé quando entra numa unidade militar nao
¢ soldado simples? Depois, pela desenvoltura dele, pela cabega dele, aprendeu logo
os cantos rapido, entdo ai eu passei ele pra uma parte. Até¢ agora ta de primeiro
embaixador, deu tudo certo pra ele. Ele, quando pode, ajuda num pandeiro, isso ¢
uma ajuda, o componente td com interesse... Voc€ v€ aqueles que t€m bom
interesse. E aquela coisa, dentro de uma empresa tem empregados que produz
mais, com mais interesse, e tem outros que produz menos, ndo ¢ assim? E assim é
dentro do folclore.

Barbara: “Ele conhece bem, né?

Z¢ Rolinha: “Olha, ele tem o conhecimento dele, né? Da mourama. Da parte que
ele fazia e da parte que ele ta fazendo. Mas se ndo tiver um Z¢é Rolinha, que sou eu,
pra ensinar a parte daquelas meninas todas, que quem ensinou o texto fui eu, ¢ de
todos que tdo ali fazendo, ai a coisa ndo anda né, minha amiga? Porque ali é tudo
ensaiado, né? E tudo dentro do patamar que é a Cheganca. Entdo infelizmente &
dessa forma, a gente ndo pode em hipotese nenhuma deixar de ficar vidrado e
ligado naquilo que ta acontecendo. Entdo mesmo eu ali embaixo, mas eu to
observando, olhando pra cada um componente, que ali tudo tem o momento e tem
a hora. E uma coisa dentro da outra. Entdo é uma escada. (entrevista II)
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Para demonstrar o processo de aprendizado da Cheganca, Z¢ Rolinha traz
para a discussdo dois espagos importantes: o das escolas de samba e o das
unidades militares. Evoca o universo do carnaval (que intui ser mais proximo de
minhas referéncias), associando-o ao processo de escolha dos componentes que
serviriam para a parte “teatral”, para receber maior destaque na encenagio, ou
seja, para representar a parte dos oficiais, que tém falas individuais ¢ uma
representacao mais complexa. Caberia aos marujos as partes em que, por sua vez,
ndo ha necessidade de memorizacao dos textos, mas daquelas cantadas em coro,
além de serem eles os responsaveis pelo toque dos pandeiros, o que exigiria um
ensaio distinto para o aprendizado. Além disso, Z¢é Rolinha também evoca o
universo militar (comparado ao empresarial) no sentido de explicar o processo de
crescimento dentro da hierarquia cénica da Cheganga, que se d4 a partir de um
posicionamento de interesse na aprendizagem e no trabalho no brinquedo. Tudo
isso supervisionado de forma “vidrada” pelo Mestre, atento a todos os detalhes.

Na mesma entrevista, em determinado momento, pergunto a Z¢ Rolinha se
poderia abordar o tema da pirataria em relacdo ao contexto de sua Cheganca. O
Mestre, em lugar de responder diretamente, traz para a cena o universo colegial,
que novamente intui ser mais proximo das minhas referéncias de aprendizado, e o
compara com o método de um antigo Mestre, Euclides, que segundo ele ndo teria

a mesma paciéncia de discutir (e ensinar) que ele.

Z¢ Rolinha: “Mas eu ndo expliquei minha querida? Eu nao expliquei aluna? Aluna
que nao quer... Essa aluna estd muito desobediente! Que eu nunca vi um negocio
desses. Como € que vai contestar com o Mestre? Eu t6 dizendo a senhora, que tem
o conhecimento literario, que pra senhora... (falando pra Faustino, um componente
da Cheganga). Oi Faustino se quiser endoidar, nio endoida aqui ndo, que isso é
coisa de doido mais Barbara, viu? [rindo]. Cé€ ja pensou Euclides numa hora dessa,
mais Barbara, aqui? Ia prestar nada!

Faustino: “Rapidinho ia dar um jeito de prestar ela, Euclides!

Z¢ Rolinha [imitando Euclides]: A senhora quer saber mais do que José? Ia ser
novela, viu? Vocé ia dar pouca risada. (entrevista II)

Percebemos que no seu entender o processo de aprendizagem nao tem como
usuais o questionamento e a contestacdo do aluno, e esse mesmo posicionamento

¢ tomado como sendo capaz de “endoidar” o professor, ja que o mestre Euclides


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 244

ndo acataria com tanta paci€éncia a mesma situacdo. O questionamento, assim ¢
visto como uma espécie de desafio e duvida em relacdo a capacidade e ao
conhecimento do Mestre. Assim, em outro episodio interessante da entrevista, Z¢
Rolinha deixa claro esse posicionamento de professor, mas usa seu saber inserido
num jogo criado para evidenciar o desnivel entre seu saber e o meu, quando me
questiona acerca de um termo préprio da Cheganca, mas desconhecido por mim.
Nesse momento, a tensdo entre os poderes se faz presente, e ele encontra meios de
demonstrar sua superioridade frente ao saber catedratico que eu represento, de me
“botar no meu lugar”, na medida em que explana claramente sua intengdo de
deixar-me sem resposta e, também demonstra uma consciéncia acerca da
necessidade de possuir conhecimentos em segredo, acionados propositalmente
nesses momentos de necessidade de afirmagdo. Com ironia, me introduz num
labirinto cuja saida ndo se da através dos conhecimentos adquiridos em livros,
mas através da oralidade daquele contexto cultural. A salvacdo veio através de sua
esposa, Dona Cida, que veio em meu auxilio. Se ndo fosse ela, ndo tenho a certeza
se hoje saberia a resposta a armadilha, ou a “carta na manga”, criada por Zé

Rolinha:

7Z¢ Rolinha: “Eu nao falei que tem palavras ali que tem outros sentidos? As
pronuncias? Vocé viu que tem muita pronincia que tem muito sentido. C€ vé que
na parte do Seu Duda, ali a tarde, antes da gente vir pra procissdo, eu ndo mandei
“vocé vir encilavar”, 6i, que palavra é essa, encilavar?

Barbara: “Nao sei...

7Z¢ Rolinha: “Ta vendo, estudante? Ta vendo ai? Ta vendo catedratica? Que eu
disse a vocé, que eu tenho sempre uma carta na manga? “Eu ndo mandei vocé vir
encilavar, para agora vir ao patrao se queixar”. Olha ai: o que é encilavar?

D. Cida [esposa]: “E se queixar Barbara. ..

Z¢ Rolinha [para D. Cida]: “A senhora nao devia estar quieta? E ai que eu perco
um milhdo de reais! Quer dizer que a minha carta na manga a senhora ja tirou uma!
Ai fica quantas?

Ao mesmo tempo que detém uma superioridade com os saberes e dizeres do

espago tradicional, o Mestre também dialoga com palavras e “sentidos”

29 ¢ 29 ¢¢

ertencentes aos espacos com que se poe em contato: “ritos”, “mitos”, “alegoria”
9 9 b
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“cultura de massa”, “intercdmbio cultural”, “catedratica (aquele que detém
“cientificamente do uso da palavra”), “ambitos” culturais, “acdo cinematografica”
sao alguns dos inumeros exemplos retirados de suas falas. Muitas vezes, no
entanto, ele da outros sentidos aos signos utilizados, enriquecendo ainda mais seu
discurso. Porém, na maioria das vezes, Zé Rolinha demonstra saber exatamente
como emprega-las para se fazer entender por seu interlocutor “catedratico”,
dialogando de forma equiparada. Z¢é Rolinha, dessa maneira, atua como uma
espécie de mediador entre os representantes de seu contexto cultural e um saber
mais amplo, misturando termos e referéncias dos espacos em que transita. Utiliza
signos de prestigio, traduzindo-os, muitas vezes a partir daquilo que intui, utliza
os clichés da cultura erudita para localiza-los em seu fazer.

Na Espanha, teve oportunidade de entrar em contato direto com o lugar do
professor, ou do “catedratico”, ao dar um seminario para os alunos de graduacao
em antropologia da Universidade de Alicante. Perguntei a Z¢ se ele gostaria de
fazer sua explanagdo trajado de Capitdo-Piloto ou a paisana, e ele escolheu a
primeira op¢ao. Levara sua farda especialmente para a ocasido, momento por ele
mais esperado de toda a viagem. Estava apreensivo e, durante os dez dias em que
esteve na Espanha, passou preocupado com sua voz, que ndo podia falhar no
momento da aula. No dia anterior, resolveu se deitar mais cedo, para estar
descansado e concentrado para o trabalho. Z¢ Rolinha também levou algumas
coisas para distribuir entre as pessoas importantes que encontraria: camisetas do
Encontro Cultural, folders, CDs de musica tradicional laranjeirense (das
manifestagdes culturais) e, dentre elas, algumas copias em DVD de um video da
embaixada da Almirante Tamandaré, que também seria usado durante a aula.
Combinamos por alto, e com antecedéncia, alguns dos trechos que ele considerava
mais importantes. Quando chegamos a universidade (que ja haviamos visitado no
primeiro dia de sua chegada, para conhecer Luis Bernabé¢), fomos encontrar com a
professora Maria Soledad e com José Fernando Domene, que nos esperavam para
uma conversa. Durante os minutos que estivemos ali, Z¢ Rolinha ficou quase todo
o tempo calado, concentrado segundo ele, mas percebi que os estudiosos
conversavam muito mais entre si do que buscavam integrar Z¢ na conversa, o que
era dificultado pelas linguas distintas. Na hora da aula, que seria de mais ou
menos 40 minutos, Z¢ Rolinha foi ao banheiro se trocar e os professores foram até

a sala de aula, para fazer sua introducao aos alunos.
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Quando comecgou sua aula, Z¢é Rolinha falou sobre muitos assuntos (os
marinheiros, os mouros, a embaixada, a origem peninsular da brincadeira, sua
transformagao no Brasil etc.) de forma nao-linear, utilizando muitas vezes um
portunhol para se fazer entendido, riu e fez brincadeiras, tocou o pandeiro e
explicou seus ritmos, cantou trechos da Cheganca e explicou os trechos do
video.*”* Mais uma vez, em sua analise da experiéncia, acionou suas percepgdes
do espago erudito a partir de referéncias anteriores e daquela experiéncia concreta,
e elaborou uma interpretacdao acerca da recepgao a sua figura que, para ele, seria
estranha a esse universo. E realmente foi: Domene nos confidenciou que a visao
de Z¢ fardado fazia lembrar ditadores latino-americanos.

Percebemos que Z¢ Rolinha antagoniza as noc¢des de pragmatismo, para ele
caracteristico da erudi¢do, sobretudo espanhola; e descontracdo, que associa ao
seu fazer. Tive o papel de tradugdo e apresentacdo do Mestre, que em espanhol se
tornou Maestro, o mesmo que professor, ja que na Espanha a no¢do de Mestre,

como aqui tratamos, ¢ desconhecida:

Ela me apresentou aqui como Maestro dela. Maestro aqui pra eles é professor. Que
professor lindo, Z¢ Rolinha! No final, disse que o meu apelido era Z¢é Rolinha, no
final Luis ja tava chamado, acabou pegando a nossa linguagem. Deu pra todo
mundo rir, o pessoal gostou muito, ndo ficou aquela coisa pragmatica, as pessoas
ficaram com aquele impacto, né? Que logo que eu me vesti na universidade, s6 vi o
pessoal olhando, de lado: “quem ¢é esse cara aqui dentro? Com essa farda aqui?”.
Quer dizer, o pessoal ficou estranho. Mais depois que eu cheguei 14 na sala, que
expliquei, né? Que me identifiquei, passei um pequeno video 14 da Cheganga,
pronto, ai foi beleza. Foi tranquilo. Entdo ficou todo mundo contente.””
(entrevista III)

Parece que Z¢ emprega “pragmatico” menos como uma atitude ligada a
pratica e mais como um sindonimo de formal, didatico e parece considerar seu
trabalho como “descontraido” justamente porque vem de um saber adquirido na
pratica. A escola, ao contrario, estaria do lado da teoria, o que exigiria uma

sistematicidade, no lugar da “descontracdo”. Sua aula teria sido satisfatéria

¥ Um trecho de sua apresentagio, filmado por mim, estd disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=c1UOLc5akx8&list=UUmp-9IgnOZ6w3odMOfvoGwQ&inde
x=4, acessado em 15-ju., 2013.

3 A presenca do riso na aula indica uma compreensdo de outra ordem, ainda que universalmente
partilhada. Ali, para Z¢é Rolinha, o sensitivo ¢ intelectivo estavam misturados em sua percepgao
acerca da transmissdo do saber.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 247

porque, apresentando virtualmente amostras do objeto enfocado, causou
“impacto” como a arte performatica que pratica.

Na noite anterior a sua volta ao Brasil, propus a Z¢ que fizéssemos um
balanco geral da viagem e das suas principais percep¢des. Foi nesse momento,
entdo, que pude gravar o terceiro depoimento, as relacdes que teceu entre as
festas, a importancia que deu a viagem: para ele, ir a Espanha e relacionar-se com
o universo festivo, com pesquisadores € com a cultura peninsular integrou-o mais
a uma suposta histéria de seu fazer, isto ¢, da tradicdo das festas que servem a

memoria comunitaria. Seria, portanto, uma etapa a mais no seu processo de

\

aperfeicoamento enquanto Mestre, agregando a “origem”, ou a tradi¢do (“batendo
pandeiro e brincando™) conhecimentos capazes de torna-lo mais completo,
facilitando assim seu didlogo com estudiosos e sua inser¢do em outros estratos
culturais. Para ele, estar ali o tornava uma pessoa “praticamente formada na
cultura popular”. A viagem, “um bolo bem recheado”, teria sido mais um degrau
para atingir seu objetivo de se tornar um “polivalente”, um Mestre em sentido
mais amplo. Essa andlise de Z¢ Rolinha interage com o conhecimento tradicional
reafirmando sua postura de “ir além” daquilo que aprendeu com seus Mestres.
Ainda que faca questdo de se inserir nesse legado, busca também ser cada vez

mais valorizado por uma espécie de diferencial trazido pela experiéncia vivida:

Eu sei o que ¢ aquilo, a manifestagdo. Mas ela, totalmente a histéria dela, e o
desenrolar da coisa, s6 quem é Mestre pra falar. Porque eu sé posso falar daquilo
que eu aprendi, do que eu me integrei na histdria, pra continuar esse pouquinho,
porque ¢ pouco ainda. O pouco que eu aprendi ¢ muito pouco, mas esse pouco tem
me servido muito, ¢ pra muitos estudantes, pra muitos formandos e universitarios,
que me procuram. Que esse pouco que eu captei se torna um castelo, como tem
aqui. O meu conhecimento. O pouco, ele se torna grande. E grandioso. Porque
também eu procurei me integrar dentro da historia, ndo fiquei parado que nem um
mais velho. Porque ndo ¢é culpa deles, eles chegaram até ali. Mas faziam. Eles
continuaram com a historia e com a hierarquia, né? Com a origem. E chegou até
agora, a nossa vez, ¢ eu to ai ja hda um bom tempo, trabalhando nisso, s6 que eu me
integrei na histéria, né? Eu ndo fiquei so6 naquilo. S6 batendo pandeiro e brincando.
A importéncia é adquirir conhecimento e ficar uma pessoa praticamente formada
na cultura popular. Entdo essa vinda minha aqui acabou, como eu sou tido por
muitas pessoas, historiadores, como um professor desse conhecimento que eu
tenho, um polivalente, assim como é chamado na &rea literaria. E, realmente, é
que eu procuro buscar, né? E essa viagem agora acabou de me completar uma
parte que eu tinha um pouco de davida, se realmente €, se realmente ndo é. Entdo
eu tive um bom entendimento, do pouco que eu ja tinha acrescentou esse ai, ¢ um
bolo bem recheado pra Zé Rolinha. [...] Tem pessoas que ndo se integrou, ndo é
culpa deles, eles pararam naquilo. Eu procurei me entranhar mais, me certificar
mais do que que eu to fazendo. E por isso que eu sou uma pessoa muito procurada.
(entrevista III)
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Esse processo de formacdo se dd de forma consciente, na medida em que,
para ele, adquirir conhecimentos outros que complementem a “origem” torna-se
indispensavel para seu contexto de acdo. Tudo o que vai aprendendo,
principalmente do universo politico e erudito, configura-se como importante, pois
assim ele € capaz de se apropriar das ferramentas analiticas daqueles que até entao
produziram um discurso sobre ele. Normalmente, ndo tem ingeréncia sobre o uso
que fazem de suas informagdes e juizos, por isso, procura dominar o campo dos
saberes e poderes institucionalizados com o objetivo claro de defesa e
empoderamento, ja que, cada vez mais, sente-se capaz de construir, ele mesmo,

um discurso sobre si e sobre seu fazer, unido assim erudi¢ao e “pratica’:

E realmente eu vim pro lugar onde comecou tudo, que € a parte, essa parte aqui,
que foi de Portugal, mas eles andavam junto, caminhavam junto, a Espanha com
Portugal, depois se separaram e ai € por ai. Foi um pouco do que eu pude catar, pra
eu me aprimorar, pra quando esses professores dai tentarem desdobrar a coisa, eu
ja sei o ponto que eu vou. Vou derrubar todos eles. Se Z¢& Rolinha ja derrubava
antes de vir a Espanha, que agora négo vai ficar tudo apertadinho com ele. Entao é
iss0, sO isso. Que o meu saber ninguém tira e pronto. [...] Eles sabem mais do que
a gente, mas na pratica eles perdem. (entrevista I1I)

Percebe-se que, nesse processo, ele busca um reconhecimento geral de seu
posto de Mestre, e ndo apenas aquele proveniente de sua comunidade, mas
também vindo do universo da erudi¢do, preocupagdo recorrente em sua fala. Mais
do que tudo, Z¢ Rolinha quer poder se situar de forma mais independente e
valorizada em seu proprio mundo, quer contar a sua propria histéria e, além disso,
contestar e combater aqueles que a contam de forma equivocada a seu ver. Busca,
dessa maneira, um didlogo construido de forma mais simétrica, a partir dos
pressupostos de seu “oponente” em tensdo com os dados de sua tradicdo. Z¢
Rolinha tem plena consciéncia do significado e do poder atribuidos a figura do

4

2 . A . . ~ ~
Mestre,””* ¢ conhece a importancia de sua valorizagdo para a manutencao do

2 «A Lei dos Mestres [implementada recentemente em Laranjeiras] é bem clara, ¢ certificado. Ele
tem que detectar o conhecimento, acima de tudo, e Mestre tem que saber tudo pra passar, tem que
saber tocar, que c€ viu eu fazer, ele tem que saber a historia, tem que saber tudo ali o que ele ta
representando. Como ele vai chegar na Universidade, ele ndo sabe tocar um instrumento? Porque
tem pessoas que ta na frente do grupo e nio sabe. E agora? Qual o conceito que as pessoas vao ter?
...[...] Entdo eu fui reconhecido, ndo s6 eu como os outros 14, foi reconhecido pelo projeto 14 da
Lei dos Mestres, do municipio de Laranjeiras, como tem no estado do Ceara, Pernambuco ta se
organizado, Alagoas, os estados do nordeste, amparando, esse prémio de amparo aos mestres,
vitalicio, isso foi bom pros mestres. Tem que ser comprovado que ele precisa daquilo e tem que
detectar que ele é mestre: tem que ter reconhecimento publico, acima de tudo, entendeu? E ter um
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posto. Assim, procura dialogar com o maximo de espagos de poder existentes,
com o objetivo de tornar-se um Mestre reconhecido em amplas esferas
(comunitarias, eruditas, governamentais etc.). Para isso, acaba também por
construir uma trajetéria individual e distinta de seus antecessores, subvertendo
inclusive o proprio lugar do Mestre tradicionalmente instituido, o lugar do Mestre
“antigo” que, quando era bom, “sabia levar o barco, a histéria do grupo”. Assim,

termina sua analise:

[Os mestres antigos] podiam até saber algo, mas ndo passavam pra ninguém, que
nem eu, eu me sento, eu discuto, sou chamado pra seminario, pra colégios, sou
muito procurado pelas pessoas, entendeu? Néo é que eles ndo sabiam totalmente, é
que eles ndo tinham um bom uso da palavra, a verdade ¢é essa. Que muitos deles, ¢
ainda tem muito no Brasil, ¢ em muitos locais, principalmente no Nordeste,
pessoas que nunca foi pra escola, mas eles tém um alto conhecimento daquilo que
eles faz. Eles podem ndo ter um bom linguajar pra explicar, pra falar, pra chegar
numa sala de aula e ter um bom desenrolar, como tem Z¢ Rolinha hoje, ai o que eu
tenho mais do que eles, um pouquinho, porque eu ndao sou mais do que nenhum, ¢
todo mundo igual, é s6 isso. E porque eu me integrei dentro da historia. Eu busquei
o conhecimento, dentro desse espaco cultural. A minha analise que eu tenho que
fazer ¢ s6 essa. Nada mais do que isso. Que eu ndo sou um historiador, nem
formado em universidade. Eu fago aquilo que td na minha mente, né? Na minha
maneira de me expressar, da parte cultural, né? Embora eu nao tenha conhecimento
e estudo, gragas a deus dentro das possibilidades do meu pai ¢ da minha mae, sim,
né? E chegando em qualquer lugar, pelo pouco que estudei, ainda captar algo, pra
ndo ficar passado em branco. Pra quem estudou até a sexta série ginasial, eu ter a
capacidade, gracas a deus, de guardar uma boa memoria de tudo isso, entdo ja ta
dizendo tudo. (entrevista III)

periodo de quantidade de tempo que ele estd na frente daquilo. Que nio seja s6 a sua comunidade
como muita gente reconhece aquela pessoa, tal [detentor] daquilo que ele faz.” (Ver 9.1, Z¢
Rolinha, IIT)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

8
O Arabesco cultural e as mil e uma faces

Em latim, as palavras “inventar” e “descobrir” sdo
sinbnimas; o que, alias, estd de acordo com a
doutrina platonica, segundo a qual inventar e

descobrir € 0 mesmo que recordar.

— Jorge Luis Borges.

O arabesco possui uma estrutura composta de variagcdes infinitas,
determinadas pelo entrelagamento de motivos, planos e linhas que formam
unidades ou figuras completas e autbnomas.””> Essas figuras se associam e se
entrelagam, fazendo com que o espectador acompanhe as unidades associadas em
todas as diregdes. A visdo ¢ impelida ao movimento, a partir dos contornos
sequenciais que compdem o desenho encaminhando-a para a proxima figura. Esse
movimento nunca ¢ conclusivo: essa € uma produgdao da continuagao na busca da
infinidade. Esse esquema funda o seu "ritmo” continuo de multiplos que
compdem um. Além disso, pde em tensdo o geral e o particular, o comum e o
especifico, buscando-se sempre a percep¢do da infinidade e a inexprimibilidade

do transcendente reino da nao natureza, da nao criagao.

%5 Os arabescos podem ser florais ou geométricos, dependendo do fato de eles usarem at taurik (o
caule-folha-flor) ou rasm (a geométrica figura) como meio artistico. A figura geométrica pode ser
khat (linear), se usar linhas retas ou quebradas, ou rami (trajetoria), se usar linhas
multicentralizadas e curvas. Os suportes para o arabesco podem ser os mais diversos, inseridos no
cotidiano das pessoas: em fachadas de mesquitas e casas, em portais, em maganetas, em miniaturas
nas paginas de livros, em tapetes, em roupas, no teto, no piso, em jardins, patios ou vestibulos.
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A estilizagdo das formas ird também negar a sua criaturabilidade, irai negar
qualquer esséncia sobrenatural que possa nelas existir. Assim, transfigura o objeto
da natureza que decora, num padrdo sem peso, transparente ¢ flutuante, que se
estende infinitamente em todas as direcoes. O objeto da natureza ¢
“transubstanciado”, torna-se um campo de visdo; uma janela para o infinito que
deslumbra os olhos, mas ndo confunde a mente. Reconhecendo cada figura pelo
que ¢, o espectador pode mover seu olhar, percorrendo o suporte com a
conscientizagdo do paralelismo proporcionado pelas formas idénticas. Cada um
deles ¢ um centro autdbnomo — com seus proprios arabescos, gerando o seu proprio
impulso — interligados, porém, aos outros centros.

Tragar o caminho feito pelos personagens mouros, e pelas festas nas quais
estdo inseridos, ndo ¢ um esfor¢o fundamentado na preocupagdo em apontar
origens. O que se pretende ¢ demonstrar o desvendamento de processos histdricos
complexos, que levaram a formagdo de certas manifestagdes e o entendimento das
transformagdes de seus significados para os grupos que as adotaram. Assim, a
constatagdo da presenca dos personagens mouros na Peninsula Ibérica, tanto no
passado como na atualidade (enquanto seres mitificados) tem por objetivo
delinear desdobramentos mais que simplesmente pontuar genealogias. O fato de
existirem ali ndo explica sua disseminagdo e permanéncia no Brasil, mas
evidencia a amplitude de circuitos culturais em que os personagens, imaginarios e
festas transitaram (e ainda transitam) e o contato fértil entre espacos culturais
distintos. Esse ¢ um ponto chave na medida em que, desse encontro de diferentes
culturas, em conjunturas determinadas e diversas, se produzem constantemente
novas formas de expressao cultural.

Analisar o contexto historico e seus desdobramentos também ndo presume
que o caminho dos mouros tenha se configurado simplesmente pela adogao de
elementos impostos pelo contexto cultural dominante que quando, postos em
contato com o universo de tradicdes do dominado, permitiriam maior integragao
entre as partes. O que se busca evidenciar sdo as variadas formas de releitura e
ressignificagdo dos modelos admitidos pelas sociedades em questdo, a partir das
diferentes visdes e situagdes de que as manifestagdes € o personagem mouro-turco
fizeram parte. Nao ¢ excessivo dizer, dessa maneira, que 0s mouros imaginarios
estdo presentes na configuragdo de identidades que vém sendo criadas desde

muito cedo no Brasil e que t€ém como tragco comum o hibridismo, nascido da
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congregacdo de diferentes elementos culturais, o que permite também que se
criem multiplas leituras, conforme quem interage e participa do contexto.

Sob essa perspectiva, a pesquisa em campo se torna fundamental para a
coleta das memorias individuais que atualizam e ressignificam as memorias
coletivas,””® impregnando-as com o universo e a subjetividade daqueles que
narram; € 0 campo representa uma regido repleta de questdes relevantes, pois traz
para a cena o desconforto, o desejo, a manipulacao, a negociacao, a diplomacia, a
troca de papéis e de lugares de poder; todos representantes do jogo criado pelo
pesquisador na situacdo de entrevista. E esta, por sua vez, ¢ composta ndo apenas
pelas palavras e frases, mas também ¢ feita de siléncios, perturbacdes, digressoes,
supressoes, repeticdes constantes, desaten¢ao etc. Nesse momento, a intui¢dao
entra como uma ferramenta fundamental para a constru¢do de um dialogo potente:
¢ ela a principal responsavel pela decisdo da grava¢dao ou ndo do audio, pelas
perguntas escolhidas, pelo momento de levantar certas tematicas etc.

A pesquisa aqui desenvolvida buscou utilizar narrativas provenientes de
varias fontes enunciativas. Para esse exercicio, foi necessario por vezes perder-se
em territérios de pensamento antigos e legitimados, sempre no risco de caminhar

na prancha®’’

da interdisciplinaridade com uma arma apontada as costas, ja que o
exercicio de analise das narrativas orais, em contato ¢ intercambio com diferentes
e tradicionais escolas do pensamento ocidental, promove um dificil
entrecruzamento multidisciplinar. Os textos académico-filosoficos foram
considerados, de tal modo, também enquanto narrativas construidas, reproduzidas,
transmitidas e estruturadas pela linguagem propria desse tipo de discurso.

Porém, o pano de fundo aqui é o contexto da entrevista: momento onde o
“objeto” ¢ mais vulneravel; pois, ao ser recuperado e recriado por intermédio da
memoria individual, fica passivel de sofrer inimeras distor¢des, reinvengoes,

omissoes e acréscimos, fica a mercé dos incontaveis desdobramentos da memoria

e das relacdes de poder envolvidas. Como dito, tais entrevistas estdo submetidas

0 E necessario elucidar que utilizamos casos particulares, representativos de tragos especificos no
universo de cada uma dessas manifestagdes: dois pais de santo maranhenses — pai Carlos do
Bar@o, de Cururupu, e Maneco, da Ilha dos Lengdis, além de Fatima, filha de santo de Maneco — e
duas Chegancas sergipanas — do Mestre Z¢é de Binel, da cidade de Itabaina, e Z¢ Rolinha, de
Laranjeiras. Assim, o objetivo das descrigdes ndo é ser homogeneizador, pois as atualizagdes feitas
pelos casos particulares promovem a construgdo de identidades — coletivas e individuais — diante
de todo o conjunto genérico descrito.

#7 Referéncia a pirataria, também ver 2.8, “A Cheganca”.
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ao didlogo e a interacdo entre pesquisador e fonte, colocando em contato sujeitos
fracionados e multiplos que ali estdo construindo identidades, criadas
especialmente para aquele momento, a partir do jogo de forcas que supoe este tipo
de didlogo. Esses encontros levantam uma série de discussdes sobre poderes,
afetividade e ética. Também, sempre que possivel, buscou-se a constru¢do de
enunciagdes coletivas, provenientes de situagdes em que o didlogo — inclusive
entre diferentes membros dos grupos — serviu de fonte para a anélise da pesquisa.

E de se ressaltar que as questdes levantadas ligam-se, fundamentalmente, a
construgdo de significados e a reconstrugdo constante de representacdes que os
carregam. Esses significados compdem as operagdes (complexas e paradoxais) de
producdo de sentido, que envolvem, em especial, os modos de significagdo, isto €,
a configuragdo do material do narrar. Nao sdo considerados, portanto, como fixos
e permanentes a uma determinada representacdo (também fixa), mas,
concordando com a defini¢do apontada por Barth, fruto de uma relagdo “entre
uma configuracdo ou signo € um observador” (Barth, 2000, p. 128). Dessa
maneira, o imaginario coletivo ndo ¢ considerado como sendo um manancial
estanque; e sdo a forca e o frescor do desdobramento constante — com distorgdes,
contrassensos, rearranjos, falsificacdes e esclarecimentos caracteristicos — desse
tipo de fonte individual e oral, que vai sendo, aos poucos, incorporada pelas
narrativas coletivas, alterando-as. E o que, mais adiante, sera relacionado ao
conceito de pirataria desenvolvido por Peter Lamborn Wilson (2001), ao
considerar tais falsificagdes como poténcia criativa. Essas falsificagdes e desvios,
caracteristicos de sociedades hibridas — estdo imersas num contexto onde tradi¢ao,
cultura de massa e cultura erudita possuem fronteiras ténues.

Embora cada universo cultural abordado seja uUnico, na construgdo
discursiva das narrativas apresentadas torna-se impossivel delimitar tragos tnicos
e exclusivos de cada uma, pois frequentemente os elementos sdo compartilhados
com outras correntes discursivas, como ocorre, por exemplo, na partilha simbolica
operada entre Chegangas e Encantarias,””® que ndo podem ser diretamente
comparadas, mas que compartilham tematicas comuns, como a encenagdao do

batismo do outro, o cenario maritimo (onde ocorrem batalhas entre mouros e

% Essa relacdo ja foi indicada superficialmente pelo texto de Mundicarmo Ferretti, que aponta a
apresentacdo de uma “animada” Cheganga pela madrinha de Dona Zeca, filha de mie Anastacia, a
criadora do Terreiro da Turquia.
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cristdos) e a encenacdo da situacdo interétnica, caracteristica das sociedades em
que estdo inseridas e exemplares de identidades em transito constante. No entanto,
a percepcao dessas confluéncias serd diferente, a depender das perspectivas de
cada participante, mestre ou pesquisador. Essas partilhas ndo devem ser tomadas
como agentes fixadores e homogeneizadores da contingéncia narrativa; porque ¢
essa constante atualizagdo discursiva — por pessoas e coletividades das quais
fazem parte — a responsavel por desenvolver a identidade individualizada de uma
comunidade diante do conjunto genérico que reune manifestacdes semelhantes e
afastadas, todas conhecidas pelo mesmo termo Chegancga. Cada grupo afirma sua
distin¢do e individualizagdo exatamente no momento em que reorganiza e repensa
cada fragmento narrativo — dando-lhe diferentes valores especificos e gerais — e,
assim, diferenciando-se das organizagdes e subjetividades de outros membros e
comunidades.

A performance é o momento que mais evidencia a existéncia distintiva:
mais do que um retorno ao passado mitico, ¢ 0 momento em que tais diferengas,
assim como as semelhancas identitarias partilhadas, s3o encenadas. Além disso, o
mecanismo performatico, ao fazer parte da elaboragdo da encenagdo-narracio de
histérias fantasticas, também reafirma valores morais e crengas fundamentais para
a existéncia coletiva que, a todo o momento, sdo renegociados com os parametros
individuais e oficiais. Além disso, como a tradi¢do oral ¢ contingente, cada um
dos componentes de um grupo possui seu ponto de vista € sua construcao
enunciativa, quando individualmente acionado para narrar novamente uma mesma
historia. Em tais ocasides, esta pode mudar com o tempo e com a situacdo. Isso
faz com que as narrativas sejam sempre e inevitavelmente diferentes, dependendo
de fatores como contexto, desejo, posi¢do social, humor ou grau de envolvimento
de cada um, por exemplo.

A construgdo discursiva radical de Gayatri Spivak, critica e tedrica indiana,
ainda que datada,” traz uma importante reflexdo no texto “Can the subaltern
speak?” (1988), onde discute a capacidade do “subalterno” de se representar

r

autonomamente. Para a autora, a condi¢do de subalternidade ¢ a condi¢ao do

¥ A autora ¢ uma das principais representantes dos estudos pés-coloniais. Influenciada pelo
marxismo, a autora escreveu esse texto ainda na década de 1980. Cabe ressaltar também que seu
pais, a India, passou pelo processo de descolonizagdo apenas no inicio do século XX. Assim, o
texto ¢ duplamente datado, pois trata de um discurso do século XIX revisto nos anos de 1980.
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siléncio e, por isso, € necessario que se conquiste um espaco de autoenunciacao,
ou seja, a possibilidade equanime de subjetivacdo. Spivak discute a definicdo do
conceito “representar”, a partir de dois termos utilizados por Karl Marx no
Dezoito Brumario de Luis Bonaparte: o termo Vertretung, em que a representagao
¢ vista como uma procuracio confiada a terceiros, caracteristica, por exemplo, da
relag@o politica existente entre minorias e o Estado, mantenedor tradicional dessa
possibilidade representativa. Ja o termo Darstellung considera a representagao
realizada a partir de um porta-voz que, por sua vez, também ira inevitavelmente se
autorrepresentar nesse processo, na medida em que, enquanto sujeito historico
identifica-se como membro da categoria genérica de seus representados. Na
primeira situagdo, a representagdo ¢ entregue a mediadores para que se alcance
uma legitimidade para a enunciacdo. Esse mecanismo de mediacdo torna o
subalterno instantaneamente um objeto de seu procurador. Isso acontece porque, a
partir de entdo, ele ja ndo controla mais os meios de producdo de sua
representacdo, ndo € mais sujeito, ou seja, ndo se subjetiva plenamente e vira um
valor de troca na mao de seu procurador. Isso porque tal procuragdo permite ao
procurador assumir a legitimidade da representagdo também em espago publico.
Aqui, essas outras perspectivas discursivas, ditas dos subalternos, acabam
descartadas pela padronizacdo do discurso considerado “oficial”.

Porém, para a autora, essa condi¢do poderia ser revertida no momento em
que a “representacdo” se funde a “apresentacdo”, pois tal encontro promove uma
importante possibilidade de movimentos subalternos revoluciondrios controlarem
o modo como serao representados. Spivak pergunta: pode um subalterno falar? A
pesquisa aqui desenvolvida se propde a pensar que sim. E considera como ponto
fundamental de enunciacdo e autossubjetivacdo as narrativas — testemunhais e
performaticas — que compdem o acervo da cultura popular tradicional. Dito de
outro modo, ndo se trata de tomar o subalterno e sua cultura como objeto, mas de
considerar os integrantes dos ritos em questdo como sujeitos da interpretacao,
avaliagdo e producdo de tais ritos. O uso das variacdes de sentido do termo
“representar” se d4, como dito, num contexto marxista de discussdo em que a
questdo da mediacdo ¢ fundamental. A argumentacdo de Spivak ¢ aqui utilizada
para ilustrar a emergéncia de um pensamento pos-colonial. Hoje, em janeiro de
2013, quando escrevo, essa situacdo se encontra abalada e, portanto, j& ndo ¢

exatamente a mesma que esta sendo discutida pelo trabalho, ainda que possua


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 256

margens importantes de discussdo; de um lado, porque os ocupantes da condigdo
subalterna estdo se movimentando com objetivos claros para que seu discurso
possa circular em outros espagos, como na academia, ao circularem, eles mesmos,
para fora de suas comunidades; e de outro porque, enquanto mediadora,
problematizo meu papel buscando uma postura que ndo ouse falar pelos
interlocutores. A op¢ao ¢ trabalhar, cada vez mais, com discursos legitimados
hegemonicamente em tensao com os discursos individuais e comunitarios.

Nos ritos, principalmente no momento da apresentacdo contida nas
manifestagdes, as identidades forjadas desde os ritos batismais (Bourdieu, 2005,
p. 186) e institucionalizadas socialmente pelo nome proprio®” se decompdem e se
transformam em novas, fluidas e multiplas facetas, algumas delas fantasticas.
Além disso, as coletividades se organizam como grupos que compartilham uma
unidade cultural que os mantém unidos, independentemente das catalogacdes
oficiais: sdo relagdes hierarquicas e rituais diferenciadoras, que promovem uma
reelaboragdo dos mecanismos politicos, capazes até de escapar do circuito oficial
e instituido do poder.

No entanto, mesmo que 0s ritos se repitam sistematicamente ¢ tenham
crescente numero de participantes € de publico (o que ndo ¢ o caso estudado), o
conhecimento que constroem ainda ¢ minimizado pelas instancias oficiais, como

59301

as que nomeiam simplesmente enquanto “folclore”"", e ndo reconhecem o papel

.« . . ;e . 2 roe
de “sujeito” epistemolégico aos seus integrantes.’”> Segundo Mario de Andrade,

acerca da civilizagao:

[...] ndo consigo imagina-la mais do que uma criadora de conceitos. De
preconceitos. Civilizar-se seria distinguir e fixar em conceitos formas de vida. As
formas de vida todas elas ja existem entre os chamados selvagens. Mas desde que a
uma delas se da um preconceito que a define e delimita, esta iniciada uma via de
civilizagdo. A civilizac¢do cria um conceito de conforto, mas ndo o proprio conforto
que ja existia antes dela. A civilizag@o cria um preconceito de higiene, mas ndo a
propria higiene. A civilizagdo criou um preconceito de cidade moderna e
progressista, com boa-educagéo civil. E como em Paris, Nova York e Sdo Paulo
ndo se usa dancas dramaticas, o Recife, Jodo Pessoa e¢ Natal perseguem os

3% «Designador rigido”, suporte civil que comporta um conjunto de propriedades que fixam
autoritariamente as identidades pertencentes ao sujeito numa espécie de pretensa normalidade,
numa “esséncia social” constante, transcendente as flutuacdes identitarias as quais o sujeito se vé
frequentemente em contato, cf. Bourdieu, 2005, p. 186-188.

30! Cf. opinido de Carlos de Baréo no capitulo 7, “Em campo”.

% Destacamos no trabalho um exemplo importante: a descricio do Encontro Cultural de
Laranjeiras (SE), capitulo 7, “Em campo”.
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maracatus, Caboclinhos ¢ Bois, na esperanga de se dizerem policiadas, bem-
educadinhas e atuais. S3o tudo isto, com Chegangas ou sem elas. [...] Cocos viram
besteira, Candomblé ¢ crime, Pastoril ou Boi da briga. Mas ninguém nao lembra de
proibir escravizacOes ditatoriais, persegui¢des politicas, e ordenados misérrimos
provocadores de greves, que de tudo isso nasce crime e briga também. Estd se
vendo: criaram preconceitos de policiamento, de briga, de crime também... Mas
talvez as civilizagdes evitem com cuidado criar o conceito da felicidade, que desse
lado € que estdo Caboclinhos e Congados. (Andrade, 2002, p. 69)

Assim, no espaco da academia,’”® por exemplo, as vozes emitidas por essas
identidades-organizagdes outras sao tradicionalmente reconhecidas e “ouvidas” a
partir das mediacdes de pesquisadores,”” que sdo agentes patenteados e
doutrinados por tal instituicdo. Porém, observamos, cada vez mais, alteracdes
importantes nesse processo, ndo apenas através de uma autocritica epistemologica
da intelectualidade, mas principalmente pela acdo mesma daqueles que até entdo
estavam fadados ao rotulo de “objetos” e que cada vez mais reivindicam sua
autonomia, protagonismo e empoderamento politico-social.’” Assim, a
perspectiva académica, entdo, através de um longo processo onde a relevancia da
perspectiva dos entrevistados, pode, algumas vezes, num caminho talvez mais
radical, proporcionar a utilizacdo desse espago para o desenvolvimento de (inter)
subjetividades em coautoria.

Essas representacdes alternativas, coletivas e individuais, potencialmente

subvertem os lugares enunciativos instituidos, evitando a passividade discursiva

3% A literatura oral, assim como outros campos de estudo baseados na oralidade, ja ndo ¢ mais
novidade dentro do campo das Letras. Tem seu espago consolidado na area da Literatura, tanto
através de uma larga produgdo artistica quanto de uma tradigdo académica que sistematiza seu
estudo, no mundo todo. Porém, ainda ¢ evidente a existéncia de uma espécie de rétulo ou suspeita,
que relega seu estudo a outras areas de conhecimento académico ou que declaradamente o
menospreza. A oralidade frequentemente antagoniza com a escrita, matéria-prima hegemdnica dos
estudos literarios. A comprovagdo desta minha afirmativa ¢ simples e esta evidente na principal
biblioteca da PUC-Rio: ao pesquisar acerca de obras utilizando o termo “Literatura oral”, obtém-se
apenas 4 titulos nos registros encontrados: duas sdo dissertagdes de mestrado — uma em Letras
intitulada “Desenvolvimento e fungdes das explicagdes na oferta e aceitagdo de parceria numa
reunido de negocios” (!) e outra em artes “Texto e imagem: um olhar sobre o livro infantil
contemporaneo” —; ha um livro de Luis da Camara Cascudo intitulado Literatura oral e um livro
do autor espanhol Diego Catalan Menéndez-Pidal, intitulado Por campos del romancero: estudios
sobre la tradiciénal moderna. Essa discussdo ganhara folego nesta tese.

** Desde os anos 60, o intelectual ndo é mais considerado o porta-voz, ou seja, ndo representa
mais o povo, cada qual ¢ capaz de encaminhar suas reivindicagdes dentro do jogo complexo de
poderes na sociedade.

3% Podemos citar, por exemplo, o trabalho pioneiro de Ralph Bulmer ao investigar acerca do povo
Kalam, da Nova Guiné. Nos anos 60 do século XX, o antropélogo produziu seu trabalho em co-
autoria com lan Saem Manjep, nativo daquela cultura, que ali deixou de ser apenas um informante
oral para se transformar num escritor literal, uma voz independente (cf. Marcus, 2003).
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de subjetivacdes impostas, abrindo entdo espaco para outras possibilidades
discursivas, em negociagdo com o pensamento hegemonico. Paralelamente, o ato
de trazer esses processos narrativos de autorrepresentagdo para o centro da
discussao mina essa hegemonia e promove, a0 mesmo tempo, um distanciamento
das formas de representacdo diferenciadas.

Observamos, por exemplo, a resisténcia a ‘“‘subalternizagdo” na postura
ironica, polémica e contestadora de um dos interlocutores da pesquisa que, para
comegar, ¢ conhecido pela coletividade da qual faz parte por uma outra

designacdo que ndo a de batismo: Zé Rolinha.’*® Assim como Pai Carlos do
7

J4

Bardo,””” o mestre da Cheganga Almirante Tamandaré é uma testemunha
consciente de seu papel, cujo relato ¢ aqui tomado como conhecimento sensério-
intelectivo legitimo das praticas que desempenha, ou seja, uma “testemunha-
sujeito” (Voldman, 2005, p. 259). Nessa perspectiva, a pesquisa procura se
colocar também como um instrumento cujo interesse nao ¢ “dar voz aos nativos”,
considerando-a apenas como o lugar de alteridade, do outro, do diferente.

Carlos do Bardo, em seu depoimento, propde a volta & experiéncia ao se
negar a atribuir significados fixos aos simbolos (termo intelectual) com que
convive cotidianamente: os encantados simplesmente S0 e ele, propositalmente,

evita intelectualizar seu ponto de vista.**®

Z¢ Rolinha (que passou pelo processo
de formalizacdo em seu papel de co-autor durante a pesquisa) seleciona
conscientemente o que vai dizer, buscando dar conta de etapas e cruzamentos,
além de se posicionar de forma a trazer seus dados em pé de igualdade com os da
formagdo “catedratica”. Porém, ao mesmo tempo, a forma como apresenta sua
teoria, esta colada com a performance; e na maioria das vezes, em seu discurso, é
a pratica que exibe o saber, ndo o contrario. Observamos essa postura, por

exemplo, na elei¢do da roupa de piloto para a aula da Universidade de Alicante,

ou na insercao de elementos das cantigas no meio do discurso acerca de seu saber,

3% Como descrevemos, Z¢é Rolinha ¢ mestre da Cheganca e do Lambe-sujo, além de uma das
principais liderancas culturais da cidade de Laranjeiras (SE). Ele faz parte do Conselho de Mestres
do Ministério da Cultura e ja foi representante do Nordeste, também no MinC.

7 Pai Carlos do Bardo, além de ser pai-de santo de um terreiro de Mina em Cururupu, é
presidente da Associacdo das Religides Afro-brasileiras da cidade.

3% Encontrei diversas vezes esse modo de pensar (ou ndo pseudoquestionar) durante a pesquisa: as
coisas sdo como sdo, as pessoas ndo ficam desenvolvendo defini¢des, discutindo pontos de vista
detalhados acerca dos eventos e criagdes que os cercam... AS coisas S&o0...
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que as vezes se torna cantado. Assim, teoria e pratica se atravessam, numa licao
onde Z¢ demonstra que o conhecimento pode vir pelo simples observar (munido
de teoria e metodologia), como também pode ser construido intuitivamente pela
pratica, via que nao ¢ normalmente valorizada pela Academia. Digo isso porque,
mesmo com muito esfor¢co de minha parte, formalmente, Z¢ Rolinha nao pode
fazer parte da minha banca examinadora de doutoramento, por ndo ser
reconhecido institucionalmente por seu saber, ou por ndo ter as ‘“‘patentes”
necessarias para exercer tal oficio.

O contraste entre o didlogo com os participantes das manifestagdes aqui
analisadas e o dos saberes instituidos eruditamente, assim, evidencia os
mecanismos de uma corrente de conhecimento outra, que se diferencia do método
da observacdao e da analise interpretativa. Essa mesma observacao rasa, atua
muitas vezes desqualificando o saber popular (transmitido oralmente) produzido a
partir da experiéncia pratica. As razdes das queixas de Z¢ Rolinha, apresentadas
anteriormente, servem justamente para despertar o interesse (sem preconceitos)
para essa dimensdo da experiéncia pratica, de onde se captam pressupostos
teoricos que envolvem corpo e mente, onde se empenham inteligéncia,
sensibilidade ¢ performance no processo de conhecer, registrar na memoria e
transmitir. Essas condi¢des de enuncia¢do fazem emergir alteridades discursivas
que estdo envolvidas na construcdo e recriagdo do universo de um(s)
personagem(s) controverso(s), através da articulagcdo entre as diversas narrativas
descritas aqui. Assim como a forma do arabesco, essa articulacdo, naturalmente,
inclui a relagdo de troca entre os discursos tradicionalmente marginalizados
(objeto que comeca a ser tratado ou a se apresentar como sujeito) e as narrativas-
discursos as quais a tese seria filiada; compartilhando universos discursivos que
apresentam aspectos tanto semelhantes quanto diferentes, que sdo aproximados
pela tematica em comum.

Além de trazer para o trabalho alguns dados provenientes das instancias
formais do conhecimento erudito, busquei uma forma de inserir meu corpo no
trabalho, ao ir a campo e pensar também a partir da pratica, no contato direto com
as realidades produtoras das manifestacdoes abordadas. Dessa maneira, a pesquisa
procurou seguir as indicagdes espago-temporais apresentadas por Z¢é Rolinha e por
seu recorte analitico, através de dados oferecidos em seu esfor¢o de transito para

outras esferas de conhecimento com as quais tem contato: o mestre apontou-me,
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por exemplo, o periodo histérico e o cendrio mitico encenados em sua
manifestagdo, o que serviu de ponto de partida para o desenvolvimento do
presente trabalho. Tentei acompanhar o raciocinio de Z¢ nessa passagem, usando
epistemologias distintas e considerando a sua ndo como um dado bruto, mas como
um encaminhamento de andlise valorativa. Assim, o contraste entre a pesquisa
académica e a andlise dos participantes — que ndo passa pelas regras disciplinares
hegemonicas — busca confrontar os saberes em jogo, procurando, no entanto, nao
hierarquiza-los. A opg¢do, nesse caso, foi adotar a poténcia e o impacto das
enunciagdes orais — com suas fragmentacdes, recriagdes, transgressoes,
falsificacdes, siléncios e repeticdes — como uma das forgas motrizes da critica.
Para o trabalho, ¢ fundamental a contaminagdo da escritura académica por
possibilidades de discurso que, muitas vezes, ainda “se apresenta(m) como
estranho(as), distante(s), inacabado(as), inadequado(as)... porém
desenraizado(as), paria(s), desimpedido(as), aberto(as) a alteridade” (Carvalho,
201, p. 140). Torna-se possivel o desenvolvimento de um caminho que, talvez,
seja capaz de inscrever algumas dessas vozes dissidentes no canone,’” através de
um posicionamento de pesquisa em que pesquisador e pesquisado (ou aquele que
apresenta o modo de pensar de seu grupo em sua versdo particular),
contemporaneos, encontrem-se, em diversos niveis, numa mesma condi¢ao
enunciativa de subalternidade: historica, individual, intelectual e politica, por
exemplo. A pretensa neutralidade na andlise representativa, para a tese, ¢
materialmente impossivel, pois qualquer trabalho académico € sempre um recorte
pessoal e definido, assim como acontece também com as narrativas estudadas, que
sdo construidas através de escolhas de interlocucdo ou de omissdo. Segundo
Daniale Voldman, discorrendo sobre o relato de militantes: “[...] testemunhar, dar
uma versdao e uma visao do passado, formar para a histéria um ponto de vista
sobre os fatos e permitir estabelecer a sua veracidade também ¢ controlar a
posteridade” (Voldman, 2005, p. 258).

Como vimos, os Mestres, sacerdotes e participantes das manifestacdes, nao
sdo agentes passivos em relacdo as identidades impostas: sdo capazes de

reelabora-las e, inclusive, apropriar-se delas e utilizd-las como base para

39 Esta tese, por exemplo, aumenta o numero de registros encontrados ao se procurar o termo
- ” o .
literatura oral” na Biblioteca da PUC-Rio.
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alternativas forjadas desde o interior do grupo, chegando mesmo a criar com elas
uma consciéncia comunitaria que desempenha, mediante mobilizacdo e
solidariedade, um papel na luta contra a situacao de desnivel de poder. Sdo, dessa
maneira, plenamente capazes e conscientes de sua lideranga e da impossibilidade
realizar plenamente o desejo de “controlar a posteridade” de sua representagdo.
Assim, no caso da chamada mescla cultural brasileira (amplamente fundamentada

. A 310
na “fabula das trés ragas”

) a introducdo do elemento mouro acaba por
complexificar o modelo convencional estabelecido e deslocar alguns principios
epistemoldgicos instituidos pelo sendo comum. Tal descentramento acontece
porque os construtores das fabulagdes sobre essas personagens e suas aliancas —
os narradores performaticos — também nao se conformam com as classificagdes
baseadas nos pressupostos que lhes sao atribuidos desde fora, que muitas vezes se
supdem verdadeiros e autossuficientes. O narradores aqui constroem personagens-
sujeitos da sua propria interpretagdo — em diferentes contextos e narrativas — e
historicamente se situam a distancia do lugar de subalterno.

Sdo muitas as intercessdes e incongruéncias entre personagens em cada
manifestagdo em que os mouros aparecem, o que evidencia a caracteristica de
desobediéncia a determinagdes espaco-temporais que delimitam as personalidades
eminentemente historicas. E essa abertura que permite a integragdo a familia da
Turquia de figuras e episddios cronologica e geograficamente distantes, que
passam a ser mesclados a outros contextos e contetidos narrativos, operando uma
reconstrugdo historica, sob pardmetros singulares.’'' O mesmo processo também é
observado na Cheganca Almirante Tamandaré, que conjuga elementos
temporalmente distintos, compondo uma geografia imaginaria abrangente, nao
localizada, que aproxima Holanda e Turquia, por exemplo, para indicar a

procedéncia do “outro” islamizado. Dessa maneira, quando os episodios

1% A “fabula das trés racas”, que ganha corpo em escritos de Gilberto Freyre (1933) e Darcy
Ribeiro (1997) e ¢ analisada criticamente por Roberto da Matta (1987), baseia-se, resumidamente,
no pressuposto de que o povo brasileiro foi constituido pela miscigenagdo entre brancos europeus,

indigenas americanos e negros africanos.

11 . ~ . .
3! Percebemos tal intercessdo na letra de uma doutrina cantada tanto na Turquia como na casa de

Nag6: “Para vodum, senhor Jodo Marambaia/ Mataram o turco, ficou o rei do ‘Paraguaia’/ Turco
chorou no romper do dia/ Mataram o turco, senhora Dona Maria.” A participagdo dos turcos-
mouros na guerra do Paraguai também ¢ descrita por Mario de Andrade nas Chegangas de Mouro
em Natal (RN), onde aparecem vencidos pelo Duque de Caxias, cf. Andrade, 1983, p. 247.
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selecionados fazem sentido e dialogam, de forma misteriosa, com os componentes
das manifestacdes, sdo incorporados ao mito e ao rito.

No Brasil, a presenga de um imaginario diverso acerca do personagem arabe
¢ evidente ainda na contemporaneidade, manifestamente em enunciagdes
populares como festejos, dangas e narrativas. Esse personagem, encontrado em
inimeras manifestagcdes culturais brasileiras, apresenta-se como estrangeiro sob o
duplo desterro da encenagdo, uma espécie de tradugdo cultural. Aquele que
encena ¢ e nao ¢ mais o mesmo, deixando-se impregnar pela poténcia do outro, do
mouro, do fantasma, permitindo momentaneamente uma dupla consciéncia que
leva ao surgimento de distintas nuances enunciativas, ou de um relativismo
presente nessa posi¢ao de sujeito da enunciagdo, formado de multiplas identidades
agenciadas, fato que desfaz condicionamentos e estabelece novas conexdes com a

realidade que o cerca. Esses homens traduzidos,’'

transportados entre fronteiras
identitarias, sdo capazes de ver com olhos outros, estabelecendo a diferenca em
relacdo aos demais individuos e a si mesmos, para além das generalizagdes e dos
esteredtipos  frequentemente utilizados na constru¢do da imagem do
oriental-arabe.

Existe também ali uma espécie de “barganha cultural” em que elementos de
diversas matrizes se interpenetram. O mar e o deserto, espagos lisos
potencializadores de nomadismos, sdo com frequéncia o habitat mitico: nas
batalhas marinhas das Chegangas, na chegada do Seu Turquia a bordo de um
navio etc. O desenraizamento e a desterritorialidade podem ser analisados por
muitos angulos — aqui caracteristicos de individuos cuja tradi¢ao ¢ dilacerada, ou
seja, a quem qualquer sedentarismo ¢ impedido, pois a recomposi¢do ou a busca
de origens torna-se impossivel, porque j& estd irrevogavelmente perdida —,
criando-se a partir dai novas possibilidades de narrativas, ou alternativas do narrar
institucionalmente estabelecido. Além disso, ¢ a propria impossibilidade de
retorno a origem que permite uma reconstru¢ao sobre ruinas (ou fantasmas); uma
colecdo de cacos do passado, como Unica forma de acesso ao mundo que se
perdeu. A manutencdo de um “carater medieval” referente (ou “moderno”)

convive extemporaneamente com as novas facetas trazidas por contextos atuais e

*12 Individuos pertencentes a culturas hibridas, produtos de vérias historias interconectadas,
impossibilitadas de descobrirem “qualquer tipo de pureza cultural ‘perdida’ ou absolutismo ético”
(Hall, 2001, p. 89).
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até por temas relacionados ao Oriente Médio e aos orientais. Essas manifestacdes
agenciam as regras tradicionais, que convivem e se interpenetram com a realidade
contemporanea. Aqui, o “arcaico € o contemporaneo” se relacionam
sincronicamente. A “historia”, entdo, ¢ fruto de uma apropriagao reconfiguradora
de diferentes emblemas, como os trazidos pelos colonizadores, pelos africanos ou
pelos proprios imigrantes arabes, além daqueles presentes nas midias, apropriados
ao longo das décadas. Os personagens mouros fazem parte, entdo, de uma
literatura periférica ao serem ressignificados pelo deslizamento de sentido de
diversos codigos e identidades, fazendo parte de uma histdria outra, fragmentaria,
preservada de forma marginal, principalmente, pela tradi¢ao oral.

A permanéncia dos mouros em solo brasileiro, em manifestagdes culturais
diversas, ¢ um fato espantoso. A luta entre mouros e cristdos, cujo simbolismo
localizava as brigas religiosas e o exercicio da guerra, hd muito deixou de ser
apenas uma ideia, tornando-se mesmo uma ideologia, cuja for¢ca simbdlica
assegurou aceitagcdo e permanéncia. Os mouros seguem aparecendo ainda como
antagonistas escolhidos conscientemente, com perfis e motivacdes elaborados,
que dialogam com os participantes e o publico. Porém, sua presenca ultrapassa as
questdes acerca do combate em si, e as linhas tematicas que os acompanharam
tradicionalmente, como o 6dio contra o infiel, as questdes territoriais e religiosas,
por exemplo, sdo ressignificadas e atualizadas para cada universo particular de
quem os encena. Os mouros ainda mantém alguns dos tragos de coragem, de
heroismo, dos feitos passados e dos preconceitos raciais, mas, apenas num espaco
cénico secundario e seguramente distinto. Mas a utilizacao dos relatos orais, nessa
forma, também tem como fungdo a desconstrucdo da imagem negativa do
mugulmano, que percorreu um longo caminho desde a Idade Média até hoje.
Naquela época, a intolerancia trazida pelo predominio da cristandade e pelo
etnocentrismo produziu imagens do diferente de si — 0 outro — como irracional,
primitivo, retrogrado, bruto e fanatico. Era o herege alvo de difamagao,
perseguicdo e dominagdo, atitudes legitimadas por discursos politico-religiosos

baseados numa suposta superioridade cristd e europeia ante 0s povos
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conquistados.”’® As imagens estereotipadas do outro, elaboradas entre o final da
Idade Média e o inicio da Idade Moderna, foram povoadas de fantasias de homens
selvagens e lascivos, monstros, gigantes, seres fantasticos e magicos que
supostamente existiam no mundo real, em territério europeu e no Oriente. Esse
universo imagindrio se estendeu para além-mar, para além das fronteiras
conhecidas. Com a descoberta do Novo Mundo, algumas das expectativas
teratologicas foram dilatadas para os habitantes da América.’’® Esses seres
mitologicos legitimavam a conquista, ja que o padrao europeu era o paradigma do
admissivel e tudo o que dele se distanciasse era entendido como monstruosidade
ou pacto demoniaco. Na sociedade atual, que reivindica o estatuto da
racionalidade, ainda ¢ possivel encontrar opinides impregnadas por esta dimensao
imaginaria.

Porém, se o racionalismo se firmou como matriz prioritaria do pensamento,
na Europa, no Brasil ainda é forte uma corrente de “pensamento” em que o
magico, a relagdo comunitiria e os vinculos com a tradi¢gdo prevalecem. A
imposic¢do de certos regimes de verdade caracteristicos de uma cultura branca,
hegemodnica e euromogeneizada, ignora a existéncia desses espagos de entre-
lugar; de pensamentos legitimos de margem, que compdem redes simbolicas e
escapam as imposi¢des econdmicas e ideoldgicas preponderantes. A sociedade
ocidental possui uma série de construcdes imaginéurias3 5 e ¢, frequentemente,
conservadora em relagdo a elas, tomando-as como modelo. Ha, contudo,
construgdes periféricas que, independente do que lhes ¢ oferecido, constroem
sistemas simbdlicos cotidianamente, numa invencdo permanente de variadas

possibilidades de estetizagdo da vida. A justaposi¢do de fragmentos multiculturais

313 Ainda hoje o assunto é relevante, pois: “na midia secular, na qual figuram alusdes ao terrorismo
e ao fundamentalismo, o isld cresce e espanta, pois apesar de quase um bilhdo de adeptos
espalhados pelo mundo, ou cerca de 25% da populagdo mundial, pouco se sabe realmente sobre
ele. Hoje o isla ja ¢ considerado a segunda maior comunidade religiosa em paises como Estados
Unidos (cerca de 6 milhdes de mugulmanos), Franga (5 milhdes), Alemanha (2,5 milhdes) e
Holanda (500 mil). E entre nés, de acordo com o IBGE, no Censo Demografico de 2000,
verificou-se a presenca de 27.239 brasileiros que se declararam seguidores do isla. Desses, a maior
concentragdo encontra-se nas regioes Sudeste (13.953), com destaque para Sao Paulo, com 12.062
mugulmanos, e na regido Sul (9.590), com destaque para o Parand, com 6.025 mugulmanos”
(Ribeiro, 2011, p. 140).

314 Nos séculos XV, XVI e XVII, percebemos a atualizagio dos bestirios medievais e das lendas
da Antiguidade, quando seres acéfalos, amazonas, gigantes, homens animalizados, canibais etc.
foram representados em mapas e literatura sobre a América, complexificando o imaginario
fantastico ocidental.

315 PP ~ . o
Como a civilidade, a educagdo, a democracia, a arte, a familia, o bom gosto, o bom senso etc.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912681/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0912681/CA

Miragens do Oriente: 0s mouros miticos no imaginario narrativo-performatico brasileiro 265

e as identidades fluidas com que operam, antropofagicamente, devoram e digerem
0 que se encontra dentro e o que vem de fora.

Assim, como vimos, o simbolismo do embate entre mouros e cristdos torna-
se significativo para algumas manifestacdes,’'® e teriam relacdo — numa leitura
politica — com os inumeros enfrentamentos ligados a grupos menos
favorecidos.’” O carédter pratico das narrativas performaticas serviu (e ainda
serve), muitas vezes, de inspiracdo para o cotidiano (Benjamin, 1994): o
muculmano, por exemplo, foi tradicionalmente descrito como um guerreiro,
denominado herege-pagdo, bem diferente do termo cativo utilizado para nomear
negros e indios, todos originalmente utilizados como imposi¢do de um controle
simbolico sobre os povos conquistados. Além disso, a propria caracteristica
intrinseca na estrutura das manifestagdes pressupde uma subversao temporaria da
hierarquia cotidiana, sujeita a uma negocia¢ao simbdlica com a hierarquia das
festas. A exclusdo social habitual ndo ¢ negada nem afirmada, mas as duas coisas,
abrindo espacos para uma critica social — intencional ou inconsciente — ¢ para a
reafirmacdo da ordem vigente. Sem pretender dar uma resposta definitiva,
procurei acompanhar, a partir de casos e mentalidades especificos, como o mouro
vem sendo imaginado e materializado também na atualidade, a partir das
perspectivas dos participantes das manifestagdes estudadas sobre o
comportamento € o universo constitutivo dos mouros. Deslocados para outra
situagdo historica, politica e social, a sua presenga se esvazia dos tracos
ameacadores e passa a configurar uma alteridade capaz de absorver espacos de
significagdo distintos e diversos. O antagonismo secular entre mouros € cristaos,
por exemplo, fio condutor matricial, se descola de sua significacdo tradicional, ja
que cristdos e mouros nao sdo mais equivalentes aos seus referentes. Fantasmas e

realidades se conjugam na performance que, por ser ritual, é a-historica, e assim

316 A par dessa estrutura de luta, comum em todas as dangas, vamos encontrar o tema Cristdos e
Mouros tratado mais explicitamente em trés delas: Cheganga (de marujos e de mouros), [acho que
faltou uma...] e Congada. Os trés folguedos existem praticamente pelo Brasil todo, sob
denominagdes varias e com grande niimero de variantes, deformagoes, adaptacdes e mutilagdes; o
que torna dificil qualquer descricdo que, de qualquer maneira, ndo passaria da estrutura (ou do
esqueleto) ja que despojada das partes musical e cenografica.

37 Exemplo significativo é a presenca do sebastianismo em embates populares de resisténcia,
como a Guerra de Canudos. No item sobre as Chegancas (ver 2.8, nesta tese) também abordamos
rapidamente a relag@o entre as festas e os levantes liderados por mugulmanos escravizados.
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traz alguns elementos do discurso historico, pertencentes a versos das cantigas e
da trama, descontextualizados e desenvolvidos em bases de outros significados.

Na Cheganga pesquisada, apesar de existir uma estrutura dramatica que se
mantém mais ou menos proxima da referéncia peninsular, o mouro ¢ esvaziado
por ressignificacdes e deslizamentos de sentido, as vezes sutis, 0 que torna o
exercicio analitico mais dificil. Como vimos, o Mestre (brasileiro, conteporaneo)
nega a ligacdo dos mouros com o demonio, mostrando que o confronto entre
diferentes traz mais curiosidade que medo ou raiva. Também o papel dos cristaos
¢ ressignificado, e observamos que brincantes e plateia mostram uma
identificacdo fragil com esses personagens pelo viés simplesmente religioso. O
poder do cristianismo, ao longo da histéria brasileira, foi mudando de aspecto e
talvez isso explique o porqué do rito social possuir uma contaminagdo religiosa
cada vez mais té€nue na significagdo dos componentes. E dai também se explicaria
o enfraquecimento da identificacdo do mouro como inimigo. Se existe alguma
demonizagdo do mouro, ao meu ver, ela s6 pode ser explicada a partir da polifonia
descrita.

Apesar de a Cheganca manter uma visdo mais “tradicional”, ainda
identificada com algumas das construcdes simbolicas ibéricas (mesmo que, as
vezes, apenas superficialmente), ela faz interagir mortos e vivos, conjugando
esquemas provenientes de séculos atrds com as particularidades da atualidade, ora
afirmando ora questionando os lugares tradicionalmente instituidos, como
percebemos nas partes questionadoras comicas, como a cena do batismo. Na
Cheganga Almirante Tamandaré, a carga de antagonismo do mugulmano como
ameaca perigosa e temivel ¢ abrandada, e 0 mouro, mais que um inimigo, vira um
importante frequentador anual do rito. Mais que ameagador, ele ¢ um personagem
irénico, ambicioso, esperto, malandro, inspira mais curiosidade que inimizade,
mais troga que medo.

O sentido da luta, entdo, desliza para outros embates, ja que a Igreja
Catolica nao ¢ mais bandeira por que se brigue, nem a questdo territorial nacional
¢ relevante. Parece que a componente da batalha existe por si s0, a luta pela luta,
encenagdo que agrada ao publico por sua componente ludica, o que torna o papel
do perigo “real” esvaziado. Porém, no contexto da Cheganca existem batalhas
reais, que encontram alegorizagdo no processo da encenagdo, como observamos

na postura de Z¢ Rolinha, em sua peleja por desfazer os bloqueios que o separam
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da elite (intelectual, politica etc.), evidentes nas reiteradas mengdes a disputa de
poder presentes nas suas explicagdes. E mesmo que Z¢ Rolinha deponha acerca da
diminui¢do cada vez maior de jovens interessados na brincadeira, seguramente os
participantes assumem o papel das personagens mouras e cristds em busca de
algum reconhecimento social. Escolher participar, entdo, se torna também assumir
um posicionamento politico, na medida em que os participantes tomam parte
também de outra luta possivel, aquela que resulta na manutencgao do ritual secular
numa sociedade atravessada pela midia, pela “economia burguesa”, pela desvalia
da tradicdo etc., em que os ritos se transformam e perdem sentido rapidamente.
Encarnar os mouros, dessa maneira, continua sendo uma forma de conseguir
visibilidade porque, conforme vimos no capitulo anterior, existe sim uma
valorizagdo social daqueles que integram as brincadeiras no contexto abordado,
mesmo que muitas vezes seja menor que a desejada.

Na Encantaria percebemos a presenca de um mouro integrado, que resgata a
alteridade para um lugar de importancia em que o antagonismo desaparece € o
personagem perde mais radicalmente a componente do perigo; por isso ¢
representado como elemento positivo no ritual. E como se, de fato, os encantados
turcos tivessem deixado as lutas contra os cristdos no passado e assumido sua
nova condi¢do, ao se integrar. A mistura de elementos ¢ mais diversificada e
complexa, e percebemos uma hibridez mais evidente na forma e no conteudo.
Como elucida Carlos do Bardo, a Encantaria ¢ um caminho religioso agregador.

Ao mesmo tempo, também ¢ uma manifestacdo em que as regras
tradicionais convivem e se interpenetram na realidade contemporanea, esta com
que se relacionam sincronicamente. Assim, seria possivel trabalhar a partir de
uma “genealogia” da Encantaria em que as negociagdes entre as ruinas de
multiplas estéticas e temporalidades que a compdem seriam visiveis através das
frestas, daquilo que passa pelos vaos da historiografia tradicional, infiltrando suas
brechas e enviesando por suas fissuras. A “historia”, aqui, ¢ fruto de uma
apropriagdo reconfiguradora dos emblemas instituidos hegemonicamente. Mais
que influéncias, sdo os encantados autores de uma literatura periférica, ao se
apropriarem dos diversos codigos e construirem sua propria historia, fragmentaria,
de uma “génese” do “povo brasileiro”, preservada marginalmente pela

tradigdo oral.
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Enquanto amostra destacada do funcionamento invento-reflexivo da
producdo literaria oral, e quando agenciada aos dados provenientes de matrizes
hegemonicas do pensamento ocidental (de formas conscientes ou lineares de
produzir conceitos) essa genealogia de ruptura da Encantaria atua em sua
desconstrugdo, fazendo com que o lugar do subalterno seja rearticulado — sem a

;. . A . 1
logica do rancor e sob uma ética da tolerdncia®'®

— €, a0 mesmo tempo,
transformando a versao dos excluidos na fonte de uma “geleia geral” em que o
Brasil ndo ¢ uma na¢ao, mas uma multiplicidade complexa, plurivoca e, por que
nao?, antropofagica.

Ao mesmo tempo, ela evidencia, também, a possibilidade de outras formas
de producdo de alegorias com valor conceitual — sonho, transe, misticismo — que
tém relagdo com o que a consciéncia nao traduz. Esse “escrever contra” o
pensamento hegemonico significa, em primeiro lugar, té-lo como pano de fundo,
como referéncia constante, utilizando-o como contraponto. Porém e ao mesmo
tempo, escrever contra também significa procurar aquilo que escapa da grade
temario-interpretativa comum. Assim, conceitos outros — retirados do universo
encantado — s3o contrapostos aqueles provenientes de uma leitura macroscopica e
das dicotomias classicas.’"’

As expressoes culturais da oralidade que representam conflitos entre mouros
e cristdos, dessa maneira, constroem em seu entorno relatos inventivos que nao
sdo simplesmente promocao e resgate de um tema historico. Ao mesmo tempo
demonstram, de forma viva e atual, como ocorreu o contrario: como o dominado
se apropria do repertdrio a si imposto e insere novos tracos autonomos, estes sim,
que passaram a integrar o estoque simbdlico brasileiro. Trata-se do processo que
Lévi-Strauss definiu como bricolage (Lévi-Strauss, 1970), a combina¢ao de
elementos de diversas ascendéncias que resultam num todo diferente de cada uma
das partes que o constituiu. As festas, como uma espécie de arabesco, ndo
configuram apenas a convivéncia e interpenetracdo de elementos africanos,

ibéricos, arabes, indigenas... Cada um de seus membros torna-se um bricoleur:

que interpreta e combina, de forma singular, os dados a que tem acesso,

"% Muito se trabalha com a intolerancia sob o léxico da negagdo. Assim, afastada da postura
assumida na dissertacdo do Mestrado, a proposta ¢ fugir de identidade reativa que se constréi pelo

[ S 1]

ndo; tentar ndo construir o “sim” tendo o “ndo” como ferramenta basica.

*!Y Nacional vs. universal, primitivo vs. erudito, racional vs. magico.
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ressignifica o repertdrio de acordo com sua visdo de mundo e, simultaneamente,
dialoga com a coletividade. Nessas narrativas ha, portanto, a simultaneidade do
histérico, do mitico, do sociologico e do alegdrico, as instancias das quais a
tradi¢do oral se serve. As festas demonstram, também, a forma como seus
componentes compreendem e observam o mundo, evidenciando as dimensdes
filosoficas a antropoldgicas do literario. Ao mesmo tempo, possibilitam didlogos
interculturais de grupos distintos, o que Bakhtin designou como livre contato
familiar (Bakhtin, 1997). Em meio as diferencas, vai sendo forjada uma
tradi¢do comum. A Cheganga ¢ a Encantaria, enquanto formas de resisténcia
politico-critica, ndo cabem em uma unica tradi¢do e se apropriam de varias delas,
transitando entre diferentes matrizes de pensamento numa justaposi¢do de
fragmentos multiculturais e identidades fluidas; com que operam ampliando a
fronteira de alternativas reflexivas relevantes; apontando para a valorizagdo da
transformagdo e da probabilidade de mudanga; e alinhando-se, portanto, a uma
postura de ponderacdo ndémade, que ndo se estabiliza em quaisquer instancias
intelectuais ou culturais e, a0 mesmo tempo, antropofagicamente, as devora
e digere.

Os arabesco criado pelos mestres e participantes dos ritos esta carregado de
emblemas, que possuem o poder transfigurador trazido pela linguagem
alegorica®” frequentemente utilizada pelas manifestagdes de carater popular, que
se caracteriza pelo fato de dizer outra coisa além do sentido literal das palavras.*'
Esses performaticos narradores-colecionadores retinem os cacos de falas alheias,
de partes do passado, de imagens contemporaneas e de imaginacdo pessoal —
apreendidos em sua transitoriedade — que atuam tal qual a identidade dos

personagens mouros, resistindo a totalizagdo caracteristica do relato, que se

320 Conforme Benjamin (2006, H 4a, 1), o alegorista desistiu de elucidar as coisas através da
pesquisa do que lhes € afim e do que lhes é proprio: ele as desliga de seu contexto e desde o
principio confia na sua meditagdo para elucidar seu significado, formando uma obra fragmentéria.
Para o alegorista, as coisas representam apenas verbetes de um dicionario secreto (que revelara
seus significados somente aos iniciados) que nunca tera acumulado coisas suficientes, sendo que
uma delas pode tanto menos substituir a outra que nenhuma reflexdo permite prever o significado
que uma me pode reivindicar para cada uma delas.

32! Dizer o outro, conforme o dicionario de Anténio Houaiss (2004, p. 146), “ETIM. Lat. alegoria,
ae derivado do gr. allegoria, que é formado de allés, &, on ‘outro, outra’ + radical do v. gr.
agoreld ‘falar numa assembleia, falar em publico, discorrer oralmente em publico’ + -ia, sufixo
formador de subst.. abstrato [...]”. A etimologia no Houaiss carrega a ideia de falar em publico,
ndo contraria o espago do segredo, e exatamente corrobora a tendéncia dos encantados de se
integrarem a vida ou ao cotidiano.
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pretende unico, monolitico, coeso, decifravel. Esse edificio cultural construido a
partir de ruinas — ou fantasmas, que apontam para algo que ja ndo estd mais, mas
ainda assim mantém a capacidade de significar — tem na enunciagdo fragmentada
e entrecortada pela descontinuidade sua possibilidade discursiva. Essas diferentes
vozes compdem um mosaico de varias histdrias, construindo uma “Historia do
Brasil” multifacetada ou, mesmo, “Historias dos Brasis”.

A descontinuidade constante fica ainda mais evidente na postura dos
encantados, habitantes dos subterraneos da Ilha dos Leng¢dis que, segundo alguns
dos interlocutores, estariam se mudando para outras ilhas, principalmente para
aquelas onde ndo ha presenca humana. A luz havia chegado em 2008 e, no lugar
de brincadeiras e conversas noturnas, o que se encontrava ali eram televisores
ligados em cada casa e as ruas de areia vazias, cendrio bem distinto do que eu
havia admirado na primeira viagem ao local. Mais uma vez, os personagens do
invisivel encantado davam provas de que mesmo se adaptando incessantemente as
novas realidades e aos desafios, ndo seriam entendidos e delimitados facilmente,
numa insubmissao radical aos ditames impostos pelos novos contextos em que
estdo inseridos; porque garantem na fuga sua permanéncia em forma de
penumbra, elegendo transitar por vias alternativas de manifestagdo,

ressignificados infinitamente, inapreensiveis e indecifraveis.
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9.1
Entrevistas®?

Carlos do Bardao, entrevista. Cururupu (MA), jun., 2010.

Fatima, entrevista. Ilha dos Lengois (MA), jun., 2010. Durag¢do 39’34 min, 434
Mbytes.

Maneco, entrevista. Ilha dos Leng¢ois (MA), jun., 2010. Duragao 1:7°41 h, 743
Mbytes.

Zé Rolinha, entrevista 1. Laranjeiras (SE), ago., 2010. Duragdo 29’22 min, 322
Mbytes.

Zé Rolinha, entrevista II. Laranjeiras (SE), jan., 2011. Durag¢ao 1:17°53 h, 125
Gbytes.

Zé Rolinha, entrevista III. Alicante — Espanha, mai., 2012. Duragdo 1:30°49 h,
131 Gbytes.

Cheganca Almirante Tamandaré, registro de audio. Laranjeiras (SE), jan.,
2011. Duragao 7:24°43 h, 750 Gbytes.

9.2
Cordéis ou cuatro pliegos

“Bastardo de Castilla em Africa 6 el castillo del diablo”
“Cancion del curro marinero”

“Cancion Nueva del Gerineldo”

“Doncella Teodora”

“El anillo de Zafira”

“El cautivo de Gerona”

“El duo de la Africana”

“El hijo del verdugo”

22 . . . . , .
3 Quase todas as entrevistas concedidas a mim, Barbara Lito, foram gravadas sem suporte técnico

especializado e tiveram poucas partes transcritas nesta tese; todavia, estdo disponiveis em arquivo
digital, cujo compartilhamento ¢ possivel mediante solicitacdo. A transcriagdo ndo sera
integralmente publicada, exceto quando e se houver anuéncia expressa, por escrito, dos
entrevistados.
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“El Pirata Negro”

“Flores y rancaflor”

“Hermosa cancion del pastor y la zagala”

“Historia de Carlo-Magno y de los doce pares de Francia”

“Historia de los amores de Matilde y malek-adhel 6 Memorias sacadas de 1as
Cruzadas”

“Historia de los subterraneos de la Alhambra 6 los amores de Aben-Amed”
“Historia de Sinbad el Marino”

“Historia del esforzado caballero Pierres de provenza y la hermosa Magalona”
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“Historia del infante don Pedro de Portugal”
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“Julio y Zoraida”

“La gran victoria que tuvo Don Juan de Austria contra la armada turqueza”
“La renegada de Valladolid”

“Ladrones del mar”

“Las Princesas encantadas”

“Los Mistérios de Belen”
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