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Somente quando temos um conceito
adequado de arte é que temos um conceito
adequado de natureza. (Thomas Bernhard,
Extincéo)

A Germilca e Ada,
como se dissesse aguas...
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Resumo

Aguiar, Antdnio Sérgio Pontes; Rodrigues, Antdonio Edmilson Martins.
Juvenal Galeno: Romantismo e poesia popular em Lendas e Cancdes
Populares (1865). Rio de Janeiro, 2013. 208p. Dissertacdo de Mestrado —
Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro.

A presente dissertacdo retoma os debates intelectuais e a circulagcdo de
ideias que marcaram a vida politica e cultural do Brasil apos a Independéncia em
1822, e que se deram no esteio da necessidade de construir um projeto formador
da identidade nacional com vistas a garantir a consolidacdo da Nacdo e a
consciéncia em seus habitantes de serem parte dela. Pautando as experiéncias
brasileiras iniciais de pensar a Nacdo, quando esta ainda estava por formar-se, 0
romantismo teve no Brasil sua “oportunidade historica”. Nesse sentido, buscamos
investigar e debater, partindo do vinculo entre historia e literatura, o projeto
romantico-pedagdgico da producdo do poeta popular cearense Juvenal Galeno,
sobretudo em sua obra mais significativa Lendas e Cang¢des Populares, de 1865.
Galeno percorreu litoral, serra e sertdo cearenses, realizando pesquisas
etnogréficas e coletando dados em busca do volksgeist nacional. Servindo-se das
manifestacdes da cultura popular (tradicdes, cantigas, linguagem, imagens, versos,
lendas, festas, trabalho) e extraindo do seu cotidiano prosaico o que seria “matéria
de poesia”, o bardo cearense produziu uma obra a partir do que chamo de
“operacao literaria”, que, ao invés de consistir em mera copia e registro folclorico
da cultura popular, parte dela para, com o engenho da literatura, fazer germinar
uma poesia popular cujo alcance compreenda a emancipacdo do povo da tutela
dos que o exploram. A relagdo do poeta “folclorista” com as instituigdes e
agremiac0es literarias que pululavam no Ceara na segunda metade do século XIX,
tais como o Instituto Histérico, a Academia Cearense de Letras e a Padaria
Espiritual, da qual foi padeiro-mor, tem especial destaque em nosso trabalho, uma
vez que elucida a préatica de seu engajamento em favor das letras e disseminacéo

de novas ideias no Ceara provinciano.

Palavras-chave

Romantismo; Cultura Popular; Folclore; Nacédo; Juvenal Galeno.
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Abstract

Aguiar, Antonio Sérgio Pontes; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins
(Advisor). Juvenal Galeno: Romantism and popular poetry in Lendas e
Canc0es Populares (1865). Rio de Janeiro, 2013. 208p. MSc. Dissertation
— Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

This dissertation takes up the intellectual debate and exchange of ideas that
marked the political and cultural life of Brazil after independence in 1822, and
which happened in the core of the need to build a project to form national identity
in order to ensure the consolidation of the Nation and the consciousness of its
inhabitants to be part of it. Basing initial Brazilian experiences of thinking nation,
when it was yet to be formed, the romanticism in Brazil had a "historic
opportunity”. In this sense, we investigate and discuss, based on the relationship
between history and literature, the romantic and pedagogical production of the
popular poet Juvenal Galeno (born in Ceara, northeast Brazil), especially in his
most significant work Lendas e Cangbes Populares (Legends and Folk Songs),
1865. Galeno traveled through coast, mountain and backcountry of Cear3,
conducting ethnographic research and collecting data in search of national
Volksgeist. Using the manifestations of popular culture (traditions, songs,
language, images, lines, legends, festivals, work) and extracting of their daily
prosaic which would be "matter of poetry,” Juvenal Galeno produced a work from
which we call "literary operation” which, rather than simply copying and
recording folklore of popular culture, uses this concept to germinate a popular
poetry whose range is the emancipation of the people from the tutelage of those
who exploit them. The relation of the "folklorist” poet with literary institutions
and associations that had existed in Ceara in the second half of the nineteenth
century, such as the Institute of History, Academy of Ceara and Padaria
Espiritual, which he was the “chief baker”, has a special focus, since it elucidates
the practice of his engagement in favor of letters and dissemination of new ideas

in Ceara provincial.
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Comparada as grandes literaturas, a nossa € pobre e fraca.
Mas é ela, e ndo outra, que nos exprime. Se nao for amada,
ndo revelard a sua mensagem; e Se nao a amarmos,
ninguém o fard por nés. Se ndo lermos as obras que as
compdem, ninguém as tomard do esquecimento, descaso
ou incompreensdo. Ninguém, além de nds, podera dar vida
a essas tentativas muitas vezes débeis, outras vezes fortes,
sempre tocantes, em que homens do passado, no fundo de
uma terra inculta, em meio a uma aclimagdo penosa da
cultura europeia, procuravam estilizar para ndés, seus
descendentes, 0s sentimentos que experimentavam, as
observacbes que faziam — dos quais se formaram os
nossos. (Antonio Candido, 1993, p. 10)

Esses livros de Juvenal Galeno guardam todo o seu tempo.
Homens, mulheres, habitos, amores, tristezas, alimentos,
caminhos, desgracas, mistérios, amarguras, todos os
personagens foram apanhados quando se moviam e a mao
do gigante magico escondeu-se nos livros, para que
vivessem sempre. Com eles trouxe um pedaco do céu e
um pedaco do mar. E também uma provisao de estrelas, de
luares, de ventanias, as boiadas lentas, o fio melodico do
aboio, a vegetacdo tipica, o cavalo russinho, a vaca
Graciosa, cdaes, cacas, assombracOes, ternuras. Tudo
juntou, mantendo o ambiente vital transportado, lacrou
para os futuros olhos do Brasil. (Luiz Da Camara Cascudo
em conferéncia lida na Casa de Juvenal Galeno, 27 de
Setembro de 1949)

Né&o sou o condor dos Andes
A revoar arrojado,

Nem &guia que faz seu ninho
Sobre o cimo acantilado,

Nem génio que sobe as nuvens
Para cantar inspirado.

Mas sou o bardo das selvas,
Que canto junto a viola
Cantigas que o povo alegra
E muitas vezes consola.

(Juvenal Galeno)
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Introducéo

Estudar um autor ndo-candnico

Juvenal Galeno é um autor pouco conhecido e, menos ainda, lido. Produtor
de uma literatura “regional”, enraizada, voltada para as classes populares de seu
tempo e espaco (o Ceara no século XIX), o poeta cearense, atuando distante do
mercado editorial “oficial” e sem formagdo “académica”, se mostra hoje pouco
afamado e nome estranho para muitos. Decidindo por livre vontade viver até o
final de sua longa vida na terra em que nasceu (chegou aos 95 anos), se tornou
referéncia seminal no que se refere ao trato literario da cultura popular, ao registro
do modo de vida, das crencas, lendas, mitos, dancas, tradi¢Oes, rituais, enfim, do
que estava na esfera do cotidiano prosaico das camadas subalternas, formadas por
inimeros tipos (vaqueiro, jangadeiro, boiadeiro, escravo, agricultor, recruta), que
ele observou diretamente ao conviver durante seis anos com as comunidades que
encontrou em suas viagens pelo litoral, serra e sertdo cearenses. Dai resultou sua
obra-prima, que tem especial destaque em nosso trabalho, Lendas e cangdes

populares (1865).

Nesse periodo, a vida cultural brasileira ainda era movimentada pelas
ideias romanticas que aqui aportaram, encontrando numa jovem nagdo em sua
ansia por construir uma identidade, um solo fértil e promissor; era a sua
“oportunidade histdérica”. O romantismo gerou nos escritores um expressivo
sentimento nacionalista, os levando a realizar um esforco para, a partir de suas
obras, criar referéncias para a sociedade onde atuavam; afinal, a nacdo € um
conjunto de imagens, e cabia a literatura cria-las. A atividade do escritor
romantico era, assim, eminentemente politica, com vistas a construcdo nacional. O
célebre escritor argentino Ernesto Sabato exprimiu bem essa situacdo ao afirmar
gue Um escritor nasce na Franca e acha, por assim dizer, uma patria feita; aqui

ele deve escrever fazendo-a ao mesmo tempo.

Nesse sentido, estabelecemos uma relacdo filial com a Franca, nosso farol,

de onde vinham as referéncias culturais para tracarmos nossa identidade. A obra
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de Chateaubriand revelou uma materia literdria que os escritores brasileiros
possuiam em domicilio: a natureza americana e o aborigene. E foi a partir de uma
polémica em torno do indio e a forma adequada de sua expressdo, iniciada por
José de Alencar em suas eloquentes e incisivas criticas a Confederagdo dos
Tamoios, de Gongalves de Magalhdes, que o Oitocentos brasileiro se mostrou
fértil no debate de ideias originais para entender o pais, nas dimensdes de seu
passado, presente e futuro.

Mas, enquanto Alencar, vivendo na Corte, erigia 0 monumento nacional
que foi sua literatura, também contribuindo significativamente com sua fértil
producdo de critica para os debates intelectuais no século XIX brasileiro, um de
seus conterraneos, com quem tinha relagbes amistosas, se esforgava para dar, na
longinqua provincia, sua contribui¢do a nagéo, investido do sentido de misséo que

tanto marcou aqueles que compartilhavam da cultura romantica.

No primeiro capitulo de nosso estudo, sob o titulo de Cultura Romantica
discutimos a efervescéncia das ideias romanticas no momento de seu surgimento
na paisagem histdrica europeia, entre fins do século XVIIlI e meados do século
XIX. Movimento sociocultural complexo e multifacetado, o romantismo
germinou no solo de uma época marcada por transformacdes repentinas e bruscas,

por expectativa e receio, esperanca e medo.

As revolucdes do periodo (Francesa e Industrial) foram percebidas como
pontos irradiadores de tensbGes e forcas incontrolaveis, que impulsionavam o0s
homens a um imprevisto destino. A partir dai uma nova sensibilidade se formou,
combinando reacdo e revolucdo frente a torrente de acontecimentos que, no
advento da modernidade, tornavam qualquer movimento instantaneo. Chegamos,
entdo, a0 modo como a experiéncia brasileira de pensar a nacdo assimilou as
ideias romanticas advindas desse momento da historia europeia, onde, reajustadas
ao espirito da jovem nacdo, cairam “como uma luva” em suas solugdes originais
nos anseios de um pais em formacdo. Resultando uma grande capacidade de
comunicacdo, possibilitou a difusdo da literatura num pais de pouca instrucédo e

equipamento cultural precario.

Por fim, um dos principais frutos que o pensamento romantico gerou foi a

valorizagcdo da cultura popular, elemento fundamental para a compreensdo do
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nosso problema de pesquisa. A partir dessa nova sensibilidade, o “povo” passou a
ser visto como um verdadeiro relicario, uma fonte de achados, habitos,
pensamentos e costumes perdidos ou em vias de se extinguir; um passado
precioso que deveria ser redescoberto. O impacto do Romantismo, para além de
sua revolta e idiossincrasia do Eu, estd na transformacdo da predisposicdo
negativa que, anteriormente, predominava em relacdo as manifestacdes populares,
convertendo-as em elemento dindmico para a sua apreensdo. Esbogamos alguns
apontamentos a partir de reflexdes propostas por diversos estudiosos que se
dedicaram ao tema, visando com isso minimizar as ambiguidades inconclusas que
perpassam o conceito de “cultura popular”, e que ja possui uma consideravel
historia.

Em E assim cumprirei minha missdo: Romantismo, folclore e poesia
popular em “Lendas e Cangdes Populares” (1865), discutimos aquela que € a
principal e mais famosa obra do poeta cearense. A partir de seu famoso prélogo,
Histdria deste livro, buscamos identificar o método e o programa do autor, seus
procedimentos de investigacdo e producgdo, inserido no projeto mais amplo de
reabilitar a Patria dos vicios, da corrupcdo e das injusticas que imperam no poder.
Destacaremos, também, a visdo de alguns de seus criticos que a consideram como
uma producéo de caréater folclorico, pioneira nesse campo de estudos no Nordeste,
em contraposicdo a de outros que a enxergam apenas como literatura composta a

partir da matéria popular, sem valor documental ou “cientifico”.

Juvenal Galeno, o filho presente, acompanhou o povo em seu lar, trabalho
e vida politica, apreendendo e registrando a poesia espontanea que emergia de sua
experiéncia didria com as agruras e alegrias da vida. Denunciou a corrupgdo nas
eleicbes, 0 descaso com a educacdo do povo por parte do poder oficial, o
recrutamento forcado do pobre para a guerra, a terrivel condicdo do escravo, além
de escrever versos patriéticos e carregados de lirismo. Suas composices possuem
o0 valor de auténtico documentario do linguajar regional, comportando vozes de
procedéncia indigena e africana, arcaismos populares, a fonética e sintaxe

peculiares as gentes do Ceara.

Além disso, o autor documentou em seus Vversos 0S usos e costumes do

povo cearense, referéncias sobre habitacdo e suas dependéncias, moéveis e
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utensilios, indumentaria, praticas de agricultura e criacdo, supersticdes... Sua
poesia € simples e, por vezes, ingénua, mas portadora de um profundo sentido
missionario de transformacéo social. Para alguns, Galeno conservou-se imune as
influéncias do romantismo, do parnasianismo e do simbolismo, para converter-se
no primeiro poeta realmente popular do Brasil. Em seus versos, encontramos 0s
elementos apontados por Camara Cascudo como essenciais ao folclore:
antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade. Sua poesia, colhida da boca do
povo, teria sido o primeiro passo decisivo para a formagdo da consciéncia
nacionalista, apontou o escritor Jodo Climaco Bezerra. Pobre de paisagem, a
riqueza de sua poesia reside no homem, nos tipos populares, nas figuras marcantes

da sociedade rural, cuja galeria esté perfilada em seus versos.

No terceiro e ultimo capitulo, O outro poeta armado do século XIX,
tracamos uma especie de apanhado biografico, acompanhando a trajetoria do
poeta do inicio de sua formacédo até a velhice, quando, encontrando-se em uma
época e sociedade ja bastante mudadas desde a época em que comecou a sua
atividade literaria, finda seus dias no recolhimento, exprimindo um intimo

sentimento de solidao e pessimismo.

Nesse sentido, abordamos a estreia de Juvenal Galeno nas letras em 1856,
com os Preludios Poéticos, uma singela obra que foi vista por muitos como a
fundadora da vida literaria no Ceara. Vivendo em uma pacata provincia que,
destituida de infraestrutura material, tipografias, circulos de letrados e, sobretudo,
publico ledor, o que configurava um meio hostil ao pleno desenvolvimento da
literatura, o poeta conseguiu produzir uma obra vasta e maltipla de significados.
Transitou pela poesia, a crénica, o conto e o teatro. Escreveu a primeira peca de
um autor cearense. Os temas que permeiam sua producdo sao varios; deixou sua
marca na poesia indianista e abolicionista, fez critica de costumes, critica social e,
em sua producao mais prolifica, publicou varias obras que se tornaram referéncia
primordial para o conhecimento do universo popular de sua época. Além disso,
atuou ativamente na fundacdo e formacdo de uma imprensa voltada para as
questdes literarias, no surgimento das primeiras agremiacdes literarias do Estado e

tomou parte na bem sucedida campanha abolicionista cearense.
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N&o obstante o pouco reconhecimento da figura de Galeno pelo publico
geral, sua obra suscitou uma modesta, mas importante fortuna critica por parte de
afamados nomes da historia das ideias e da critica no Brasil: Araripe Jr., Tristdo
de Ataide, Machado de Assis, José de Alencar, Silvio Romero, Gustavo Barroso,
Franklin Tavora, dentre outros, figuram entre os intérpretes de seu trabalho, cujas
analises, ainda que sucintas, dariam um trabalho a parte. Ja no século XX,
importantes nomes ligados ao folclore descobrirdo na obra de Galeno um legado
fundamental para o reconhecimento e registro das riquezas que a cultura popular
detém. Nomes como Cémara Cascudo, Renato Braga, Florival Seraine e Renato
Almeida tecerem breves, mas contundentes consideracfes acerca da poesia do
bardo cearense.

A literatura sobre Juvenal Galeno ainda é bastante partitiva. Nao encontrei
nenhum trabalho dedicado integralmente a sua figura, afora conferéncias e
folhetos de época, ja ha muito esgotados e, ainda assim, mais descritivos e
elogiosos do que analiticos. E o caso de O pioneiro do folclore no Nordeste do
Brasil, de Francisco Alves de Andrade Castro (1949) e Juvenal Galeno, de Freitas
Nobre (1956). Ja recentemente, José Gerardo Torres Veras publicou o folheto O

poeta do povo (1994).

Dentre os trabalhos académicos, identifiquei e me servi principalmente de
duas dissertacbes de mestrado: OS SABERES DO CORPO: A “Medicina
Caseira” e as praticas populares de cura no Ceard (1860-1919), onde Georgina
Gadelha analisa como fonte para a sua investigacdo a obra Medicina Caseira, de
J.G, nos fornecendo dados relevantes sobre sua producdo e proposta; e o trabalho
de Cristina Betioli, intitulado O Norte — Um lugar para a nacionalidade, no qual a
autora apresenta uma abrangente pesquisa compreendendo as obras e o
pensamento de 14 autores, dentre eles J.G, engajados na tarefa de projetar a regiao
a nivel nacional por meio de sua literatura, cujos temas sao o povo, folclore, indio,

mestico e, especialmente, a cultura popular.
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1
Cultura Romantica

1.1
O Romantismo na histéria moderna em movimento

Naguele momento comecara uma nova era (pois elas comecam a todo instante!),
e uma nova era pedia um novo estilo. (Robert Musil, O homem sem qualidades)

Como é maior 0 espaco que o passaro movedico! (Adolfo Bioy Casares, A
Invencdo de Morel)

A paisagem historica em que se assistiu, na Europa, ao surgimento e vigor
do Romantismo, foi profundamente instavel e contraditoria. Os marcos
mapeadores da trajetéria do pensamento e das utopias romanticas nao poderiam
deixar de ser a Revolucéo Francesa, a Revolucdo Industrial, a Era Napolebnica e a

Primavera dos Povos de 1848. *

A Revolucdo Francesa foi percebida pela intelligentsia do periodo como
um evento que desvelou a possibilidade de rupturas profundas e mudancas
interminaveis ao longo do curso historico, provocando sec¢fes descontinuas nos
acontecimentos terrenos. Segundo Francisco Falcon (2000), ela estaria no cume
de um processo que, iniciado pela querela entre “antigos” e “modernos” no séc.
XVII e a autoconsciéncia da llustracdo no sec. XVIII, delineava a historia da

) ~ . 2 g
modernidade, que ndo se confunde semanticamente com “moderno” “. E sob os

! Segundo Hobsbawm (2009), a partir de 1780 uma nova era foi iniciada com o que chamou de
“dupla revolu¢do”. Enquanto a Revolucdo Industrial britdnica formava a economia mundial do
século XIX, sua politica e ideologia foram formadas fundamentalmente pela Revolugéo Francesa.

2 A modernidade significa uma determinada concep¢io do “moderno”, onde o racionalismo
iluminista e a perspectiva de progresso infinito das sociedades humanas d&o o tom. Na concep¢éo
de Koselleck, a partir dela, uma rapida compressdo do “espago de experiéncia”, acompanhada da
expansdo de seu “horizonte de expectativas”, atravessa a experiéncia historica dos homens.
Marshall Berman a v& como um conjunto de experiéncias vitais (de tempo e espago, de si mesmo e
dos outros, das possibilidades e perigos da vida), compartilhadas por homens e mulheres em todo
o mundo hoje. Segundo o critico americano, ser moderno é “encontrar-se em um ambiente que
promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacao e transformacdo das coisas em
redor — mas a0 mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que
somos.” BERMAN, M., Tudo que é S6lido Desmancha no Ar. A aventura da modernidade, p. 15.
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impactos dos acontecimentos que se seguiram a 1789 que a consciéncia moderna
passa a ser expressa por meio de um discurso filosofico, tendo em Hegel seu
mentor e autocritico. Foi ele o filésofo que engendrou as nogbes de progresso,
revolucao, critica, crise, dentre outras, que corresponderiam aos novos tempos, ao

mesmo tempo em que postula uma nova concepcao de histéria.

(...) faz parte da consciéncia historica da modernidade a delimitagdo entre “o
tempo mais recente” e a “época moderna”: o presente como historia
contemporanea desfruta de uma posicdo de destaque dentro do horizonte da época
moderna. Hegel também entende o “nosso tempo” como o “tempo mais recente”.
Ele data o comeco do tempo presente a partir da cesura que o lluminismo e a
Revolucdo Francesa significaram para os seus contemporaneos mais esclarecidos
no final do século XVIII e comego do XIX. Com esse “magnifico despertar”
alcangamos, assim pensa ainda o velho Hegel, “o Gltimo estagio da histoéria, o
nosso mundo, os nossos dias”. Um presente que se compreende, a partir do
horizonte dos novos tempos, como a atualidade da época mais recente, tem de
reconstituir a ruptura com o passado como uma renovacao continua. (grifo do
autor) (Habermas, 2002, p. 11)

O processo revolucionéario francés promoveu uma transformacéo profunda
no horizonte mental da época, sobretudo no que concerne a percepcao do tempo e
a consequente redescoberta da historia, a partir de dois movimentos: do presente
para 0 passado / do presente para o futuro; histéria como reconstrucéo do passado
ou producdo do futuro (Reis, 2007, p. 207) Nesse sentido, a partir de angulos
opostos, “revolucionarios” e “conservadores” demarcavam posi¢do frente a

torrente de acontecimentos que pulverizavam o presente instantaneo.

Se o revolucionario tempo burgués, crente na Razdo e no Progresso,
acelerava em busca da constru¢do do futuro, contando com a capacidade do
homem em mover e transformar a historia, e sepultando de vez o “passado-

cadaver”, um tempo aristocratico, desacelerado e retrospectivo se impunha como

Em um belo ensaio, Foucault afirma que a modernidade ndo é simplesmente uma forma de relacdo
com o presente, mas também um modo de relaco que é preciso estabelecer consigo mesmo. Nesse
sentido, ser moderno é tomar a si mesmo como objeto de uma elaboragcdo complexa e dura.
FOUCAULT, Michel. O que séo as luzes? In: (2000). Ditos e escritos 1l — arqueologia
das ciéncias e histéria dos sistemas de pensamento, pp. 335-351. Hans Ulrich Gumbrecht falou
em uma sobreposicdo “desordenada” entre uma série de conceitos diferentes de modernidade e
modernizagdo. Como cascatas, “os conceitos diferentes de modernidade parecem seguir um ao
outro numa sequéncia extremamente veloz, mas, retrospectivamente, observa-se também como se
cruzam, como os seus efeitos se acumulam e como eles interferem mutuamente numa dimenséo
(dificil de descrever) de simultaneidade”. GUMBRECHT, H. U. Modernizagdo dos sentidos, p. 9.
Por fim, para uma discussdo abrangente sobre o par Antigo/Moderno, ver: LE GOFF, Jacques.
Historia e Memoria, pp. 173-206.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111858/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111858/CA

18

forca de oposicdo, resistindo com absoluta desconfianca aqueles que arrogavam
para si, sob a égide da utopia da razdo, a missdo de fazer a histdria, sedentos pelos

novos tempos que a utopia do progresso parecia preparar para as nacgoes.

Para Auguste Comte, formulador da Filosofia Positiva (Positivismo), o
espirito anti-historico dos revolucionarios foi, num primeiro momento,
fundamental para o rompimento com os grilhGes do passado estabelecidos pelo
Antigo Regime, mas sua relevancia possuia carater transitério. Deu-se apenas
enquanto exerceu seu papel enérgico para o entusiasmo revolucionario, tornando
perniciosa sua permanéncia. Em seu Discurso Sobre o Espirito Positivo (1848, p.

110), Comte se mostrava um contra-revolucionario:

A principal diferenga filosofica consiste no espirito anti-histérico que exigia o
abalo inicial, no qual a humanidade, para sair energicamente do antigo regime,
devia entdo estar animada de um 6dio cego contra o passado; enquanto que dai
por diante o espirito dominante deve, ao contrario, tornar-se profundamente
historico, seja para conferir ao passado uma justica indispensavel a nossa inteira
emancipacdo, seja para fundar nosso futuro sobre sua Unica base sélida (...)

Enguanto isso, a intelligentsia germanica francéfila saudava a Revolucao
como parteira de um novo tempo promissor. Hegel a via como uma “aurora
espléndida”, e, juntamente com os jovens Schelling e Holderlin, plantou a “arvore
da liberdade” em sua homenagem. Kant vislumbrava-a como a confirmacéo de
sua teoria do progresso moral da humanidade. A Revolucdo representava a
chegada da Razdo a histdria, com suas vibracdes de justica, ordem, liberdade e
moralidade. O trabalho humano, ou do espirito, foi investido de um sentido: a
construcdo de uma sociedade racional e moral. Assim saudou Hegel (1999, p.
369)

Com o imenso poder de seu carater, ele [Napoledo] se dirigiu para o exterior,
subjugou toda a Europa, e espalhou por toda parte as suas proprias instituicoes
liberais. Jamais se obteve maior vitdria, jamais se executaram marchas tdo
geniais.

A tomada de posicdo era um imperativo urgente. Abertura para o futuro ou

refugio no passado frente aos riscos desconhecidos e descontrolaveis do devir?

E a partir desse movimento divisor entre revolucionarios

emancipacionistas e conservadores tradicionalistas, com suas raizes fincadas no
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X9

Oitocentos, que a “escola histérica alema” surgird, j4 em seu primeiro momento,
como opositora da Revolugéo ® e do espirito filoséfico que a legitimava. Para os
novos historiadores, que concebiam a histéria como resgate fiel dos
acontecimentos passados, a Revolugdo s6 poderia encontrar sua justificativa nas
ideias aprioristicas e universais dos fildsofos. No século XIX, o homem cultivado
historicamente buscava, no passado, as raizes e, portanto, a justificativa das
institui¢des feudais ainda existentes (Alemanha), inibindo o potencial “destruidor”

da Revolugéo.

Enquanto a Histéria ganhava ares de “ciéncia” e conquistava seu lugar no
campo académico, os historiadores, adquirindo prestigio e consolidando sua
atividade sob um rigoroso método historico assentado sobre bases empiricas
positivas, queriam demonstrar a inviabilidade e perniciosidade de mudancas
bruscas e profundas para a sociedade ocidental aquela época. A ordem existente
deveria ser preservada, e para isso contou com a revolucdo cultural historicista,
que ndo contrapunha, como os iluministas, um passado de trevas e atraso a um
futuro de progresso engendrado pela Razdo. O historicismo avaliava o passado a
partir de sua singularidade e posicdo especifica (Unica) no continuum historico.
Em seu célebre ensaio sobre Leopold VVon Ranke, expoente maximo dessa escola,

Sérgio Buarque de Holanda (1974, p. 8-9, 22) bem assinalou:

Ao reagir contra o naturalismo a-histérico, onde geralmente se presumiam, em
suas diferentes manifestacdes, uma estabilidade obrigatéria da natureza humana e
a necessidade de certos postulados eternos e universalmente validos, a nova
corrente de pensamento levava a uma reflexao individualizante e historizante, isto
é, tendente a mover-se de acordo com o curso imprevisivel da histéria (...)
Entendia, ainda assim, que a Historia é uma ciéncia do Unico, separando-se por
esse lado da Filosofia que, segundo ele, se ocupa de abstracdes e generalizagdes.

¥ Hannah Arendt (1990 [1963], 38) sugere que o conceito de “revolucdo” associou-se justamente
aos principios de novidade e liberdade, sendo este Ultimo o lugar de socializagdo, conversacéo e
participagdo ativa do individuo no novo corpo politico. A parte estar distante de seu sentido
cientifico-natural, empregado enquanto repeti¢do, a palavra “revolu¢do” conservara, entretanto, a
outra conotacao advinda de sua origem ligada a astronomia: a noc¢éo de irresistibilidade, isto €, de
que se tratava de uma trajetoria predeterminada, autbnoma, cujo curso independia da acdo dos
homens e que, portanto, ndo estava sujeita & sua influéncia.
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Com a publicagdo de Histdria dos povos romanicos e germanicos de 1494
a 1514 (1824), o jovem Ranke* ganhou reputaco e entrou para a Universidade de
Berlim a fim de combater as ideias hegelianas. Em seu primeiro livro, um
apéndice intitulado “critica aos historiadores modernos”, dirigida contra o
pensamento histérico da llustracdo, lancava as bases metodologicas que

norteariam a ciéncia historica de entao.

Enquanto as historias mitica, teoldgica e filosofica, existentes até entéo,
tendiam a escapar € mesmo recusar o evento, a “historia cientifica” emergente no
século XIX buscava a apreensdo e o culto dele. Enraizado no terreno e na
realidade humana, parecia irredutivel as explica¢cdes pautadas numa realidade
essencial e invariavel (Fontana, 2004). O recurso a um modelo imutavel e

transcendente de raz&o parecia ndo encontrar mais terreno.

A revolucdo industrial reforcou ainda mais a nocao de transformacéo na
historia, promovida por forcas obscuras e ingovernaveis, cujo desfecho ndo se
podia prever. O que ocorre na modernidade, em aceleracédo historica, € uma
rapida compressao do “espaco de experi€éncia” e a ndo menos significativa

expansao do “horizonte de expectativa”.

Perthes entendia que, antigamente, os eventos precisavam de muitos séculos para
mudar de direcdo, ao passo que em seu tempo as relagBes entre 0 novo e velho se
modificavam com “inacreditavel velocidade”. Em compensagdo, o interesse pela
historia crescia [...] por causa dela (aceleracdo historica), os historiadores
profissionais hesitavam em escrever sobre a histéria moderna, especialmente
aquela que deveria, como antes era comum, alcangar a “histéria da propria
época”. (Koselleck, 2007, p. 181)

Ainda seguindo o argumento de Koselleck, enquanto as trés dimensdes
temporais pareciam estar cindidas entre si, o presente era muito rapido e

provisério, passando por modificacdes instantaneas. Os eventos, entdo sentidos de

* Para o historiador cataldo Josep Fontana (2004, pp. 225 e 226), a famosa assertiva rankeana
“mostrar as coisas tal e como se passaram”, foi tirada do contexto injustificadamente e interpretada
como uma declaracdo metodoldgica pelos historiadores académicos , que apontavam até mesmo
como mérito de Ranke, a separacdo entre o estudo do passado das paixBGes do presente, para
escrever as coisas tal e como foram (Gooch). Esqueceram que o historiador alem&o, mais de uma
vez, afirmou que a missdo da historia “ndo consiste tanto em reunir e buscar fatos como em
entendé-los e explicd-los”. Desse modo, sua biografia e obra — muito mais invocada que lida —
desmentem o mito do “wie es eigentlich gewesen”.
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perto por grande parte dos homens daquele tempo, provocaram duas atitudes: uma
retrospectiva e outra prospectiva. A histdria era redescoberta como producdo de

futuro (revolucionérios) ou reconstrucéo do passado (conservadores).

O revolucionario tempo burgués, acelerado em direcdo ao futuro, utopico,
confiante na Razdo e na capacidade dos homens de fazerem a histéria, encontrou
a resisténcia de um tempo aristocratico, desacelerado, retrospectivo, meditativo,
contemplativo, que desconfiava da Razdo e suspeitava dos seus pretensos
portadores de parteiros do futuro. (Reis, 2007, p. 207)

Por um lado, a aceleracdo historica impedia o historiador de exercer seu
oficio, gerando, em contrapartida, 0 ambiente no qual o historiador busca
reconstituir o passado que ja se perdeu, apropriando-se, como ja vimos, de
métodos rigorosos para sua investigacdo. Nietzsche, em seu notavel texto Dos
usos e desvantagens da historia para a vida (1874), chamaria essa historia, a
servico do ocioso refinado dos jardins do saber, de “antiquaria”. Mas, por outro, a
Filosofia da Histdria estabeleceu um tempo determinado unicamente pela historia,
onde o progresso foi a primeira categoria de determinagcdo temporal

transcendente a natureza e imanente a historia. (Koselleck, 2006, p. 55)

Se Koselleck pode falar de experiéncia da histéria, é também na medida em que o
conceito de historia pode pretender preencher o espa¢o antes ocupado pela
religido. E em razdo desse parentesco e dessa substituicio que a filosofia idealista
da histéria pdde elevar-se acima das simples analises causais, integrar
temporalidades multiplas, abrir-se para o futuro, ou melhor, abrir um novo porvir,
e assim reinterpretar o topos antigo da historia mestra da vida, mais perto das
promessas de redencdo despejadas sobre a humanidade vindoura pela Revolugdo
Francesa, mae de todas as rupturas. (Ricoeur, 2007, p. 316)

Numa época de “singularizagdes” (liberdades = Liberdade, progressos =
Progresso e revolucbes = A Revolucdo), a historia passou a ser compreendida
como um todo unitario, um singular-coletivo. E com a descoberta da historia em
Si mesma, como sujeito e objeto de si, que a experiéncia da modernidade se inicia.
Temporalizacdo da historia e inversdo do horizonte de expectativas estdo no bojo

desse processo. Assim, essa inversao,

(...) trata-se da passagem da visdo escatologica de um tempo marcado pela
iminéncia do juizo final a visdo do tempo-futuro como algo em aberto, quando se
vive o futuro no presente e se tem a clara percep¢do da ocorréncia de uma
aceleracdo da historia (tempo), a qual resulta da agdo humana e permite assim
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prever o advento de uma era de liberdade e felicidade projetada no futuro.
(Falcon, 2000, p. 226)

Caracterizada pela mobilizacdo popular,” a Revolucdo Francesa fora o
palco de acdo de homens e mulheres pobres e marginalizados que agora assumiam
a posicdo de protagonistas da histéria no espaco publico. O impacto que a
multiddo provocava nas ruas apresentava-se para 0s que dela faziam parte e,
sobretudo para seus espectadores, como um espetaculo do qual ndo se podia
oferecer resisténcia ou assentar controle. Nao era mais possivel a nenhum dos

envolvidos revogarem o rumo dos acontecimentos.

O “povo”, entidade coletiva e organica que emergiu da Revolucgéo, se
constituiu entdo como a imagem central e mitica da utopia romantica (Saliba,
2003). O historiador francés Jules Michelet ®, grande nome da histéria romantica,
escreverd uma obra dedicada a esse personagem tdo fundamental e importante
para que a Franca fosse ao encontro de si mesma, pois 0 povo era a entidade

libertadora por exceléncia, e dava consciéncia a Nagao.

Lucien Febvre, tomando esta questdo, acentuard, tendo em vista a construcdo
micheletiana, que, entre os feitos da Revolucdo, o que foi capital é que "ela
promoveu o povo a dignidade de agente e por conseqiiéncia de sujeito mesmo da
Historia" (Febvre, 1992, 75). Antes, observa Febvre, "a historia fora feita para o

®> A Marselhesa (1937), do diretor francés Jean Renoir, é um filme onde, recusando o trato da
revolugdo francesa a partir de suas figuras ilustres (como Napoledo), trabalhou de forma magistral
a forca da mobilizacdo popular no processo revolucionario. Com cenas e dialogos memoraveis,
didlogos esses construidos a partir de dados coletados diretamente nos documentos da época,
podemos destacar alguns que sdo emblemaéticos da inédita experiéncia que se vivia ao fim do
século XVIII. Logo no inicio, em um di&logo entre um servo do Rei e um membro da Revolucgdo: -
Vocés justificam esses atos, que considero como rebelido, com palavras que eu hdo compreendo.
A nago? Os cidaddos? O que € isso? - A nacdo € a reunido fraternal de todos os franceses. E
VOC8, sou eu. SA0 as pessoas que andam na rua. E o pescador em seu barco. Os cidad&os sdo as
pessoas que compdem a Nag&o. - Mas eu n&o tenho nada a ver com esse pessoal. E uma nova
religido que ndo posso aceitar. Tudo que sei é servir ao rei. Ou ainda: Luis XVI: - E uma revolta?
Rochefoucauld: N&o, senhor. E uma revolugdo! Nas cenas finais, encontramos Luis XVI e a
familia real deixando o Paléacio das Tulherias e, no caminho, o grande jardim cheio de folhas
mortas. O monarca entdo observa: As folhas caem cedo esse ano. E o outono da vida, o outono da
monarquia.

® Michelet possuia um curioso método de pesquisa historica: “ressuscitar o passado”. Assim é que,
nas palavras do historiador, “estou realizando aqui a tarefa extremamente ardua de reviver,
reconstruir e sofrer a Revolugdo. Acabo de viver o Setembro com todos os terrores e mortes;
massacrado na Abadia, agora estou a caminho do tribunal revolucionério, ou seja, da guilhotina
[...] Quanto a mim, cheguei a um momento triplamente solene: estou prestes a penetrar 0 &mago da
Convencdo; estou no limiar do Terror. Ao mesmo tempo, minha mulher esta prestes a expelir de
seu Utero um novo eu [...] Este momento de suspense, asseguro-lhe, causa-me muitos temores”
WILSON, Edmund. Rumo & esta¢do Finlandia, p.30.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111858/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111858/CA

23

rei, o principe, o general, o ministro",... "somente eles a faziam, somente eles a
ditavam”. "E o historiador quando ndo estava l& para servir diretamente a uma
operacgdo precisa, so tinha um dever, celebrar, e uma palavra de ordem, agradar".
(Santos, 2001, p. 177)

A énfase sobre uma forca irresistivel que submete e/ou compele a vontade
dos homens se tornou, para Hannah Arendt, a matéria-prima da qual o século XIX
se serviu para forjar o significado de necessidade histérica. Isto adquire singular
importancia na medida em que o moderno conceito de historia, desenvolvido
pelas correntes filosoficas europeias ja em fins do século XVIII, se apoderou de
toda a ideia de inevitabilidade do processo histérico contida no reino da
necessidade para levar adiante o projeto de uma Histéria Universal.

A Historia, na acep¢cdo moderna pds-Revolucdo Francesa, passou a ser
tratada como um processo univoco que, capaz de revelar o “espirito mundial”,
seguia uma trajetoria sempre retilinea e uniforme na direcdo de um fim
determinado. Esse fluxo temporal, por sua vez, correndo impreterivelmente para
frente, como que arrastando 0os homens em sua correnteza para um futuro
constantemente renovado e desconhecido, designava um porvindouro a ser
atingido independentemente das pretensdes particulares dos individuos. O furacéo
revolucionario havia engolido e sujeitado a acdo humana de tal forma que a
necessidade historica tornara-se, para o pensamento europeu dos séculos XIX e
XX (sobretudo, paises revolucionarios: Alemanha, Franca e RuUssia), 0
instrumento tedrico-conceitual pelo qual a histéria do mundo aparecia revelada

aos seus espectadores.

O vocabulario da linguagem politica foi, entdo, enriquecido com novas
metaforas que traduziam essa forca anénima, invisivel e poderosa que era a
propria revolucdo: tratava-se, ndo obstante, do “progresso da liberdade”, da
“marcha da historia”, da “corrente subterranea, da torrente, do caudal” que,
inevitavelmente, arrastava/submergia os homens para dentro de um processo a

revelia de seus “objetivos e metas intencionais”.

Os alemaes Kant (1724 — 1804), através de um “proposito da natureza”, e
Hegel (1770 — 1830), por uma “astlcia da razao”, procuraram explicar como a

humanidade, embora crivada por disputas e acbes individuais, caminhava
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ininterruptamente para uma melhoria e/ou aperfeicoamento inevitaveis. Havia em
suas contemplacdes filosdficas (de quem podia olhar para o passado e conhecer a
seqliéncia dos eventos) uma espécie de previsdo otimista quanto ao transcurso da
historia mundial. Orientada pelas citadas forcas superiores, esta Histdria agira de
modo a elevar os seres humanos das formas mais primitivas de organizagédo social
até aos mais complexos e perfeitos desenhos de constitui¢es politicas. Em Idéia
de uma Histéria Universal de um Ponto de Vista Cosmopolita, Kant (1784 [2011],
p. 53) afirma:

Pode-se considerar a histéria da espécie humana, em seu conjunto, como a
realizacdo de um plano oculto da natureza para estabelecer uma constituigdo
politica (Staatsverfassung) perfeita interiormente e, quanto a este fim, também
exteriormente perfeita, como Unico estado no qual a natureza pode desenvolver
plenamente, na humanidade, todas as suas disposi¢oes.

Contudo, foi com Hegel que a necessidade histdrica tornou-se o pilar de
explicacdo e sentido do curso da Historia. O filésofo afirma que a humanidade
persegue uma trajetdria univoca e dotada de sentido; queria com isso dizer que,
apesar da disposicdo dos homens de agirem, tomarem decisdes e planejarem suas
vidas em termos histéricos, o resultado final de tais agdes sempre apareceria como
algo que os mesmos ndo projetaram. Existia um poder autbnomo e andénimo, a
ideia de uma “astucia da razdo” atuando sobre as paixdes humanas particulares de
modo a harmonizar o andamento da Histéria, fazendo com que os individuos, uma
vez se posicionando no mundo, trabalhassem necessariamente (e
inconscientemente) para o cumprimento de uma meta final: para Hegel, este fim
seria 0 proprio estado de direitos prussiano das primeiras décadas do século XIX,
onde a liberdade e a igualdade se fundamentavam nos principios juridicos. Em

Hegel

(...) a histéria € uma histéria do Espirito; e, apesar de também se autoconsumir,
ndo se limita a retomar a mesma forma, surge-nos ‘exaltada, glorificada’ a cada
fase sucessiva, tornando-se, por sua vez, um material sobre o qual a histéria
espiritual do homem avanca para um novo estadio de realizacdo. Deste modo, a
concepcdo de mera mudanca da lugar a uma perfeicdo espiritual, apesar de
intervirem as condic@es da natureza. (Lowith, 1991, p. 61)

Como bem inferiu Saliba (2003), as guerras subsequentes a Revolucédo

Francesa, que assolaram toda a Europa durante o periodo napolednico, pareciam
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reduzir o velho mundo num mosaico de povos e nagdes. A geopolitica assentada
na tradicdo dinastica e no cosmopolitismo das Luzes, que buscava promover a
uniformidade dos povos, era retalhada ante a fragmentacé&o territorial, acentuando
0 sentimento de variedade e peculiaridade, elementos que impulsionavam a
formacdo do ideario nacional. E nesse contexto que se da, pela primeira vez, a
formagdo de “exércitos de massa”, arregimento de largas parcelas da populagio
que protagonizara grandes acontecimentos como nunca se viu antes. Desse modo
é que,

A ideia de que a histéria era dirigida por uma espécie de sabedoria oculta, que se

utilizava das paixdes humanas individuais para tracar destinos coletivos dos

povos e das nacdes, transformou-se em crenga quase geral e foi expressa, sob

forma de sintese, na Filosofia da Histéria, de Hegel — quica, a mais representativa
da concepcdo de historia e de tempo no romantismo. (Saliba, 2003, p. 57)

Para Karl Lowith, importante filosofo aleméo, aluno de Heidegger e
colega de Hannah Arendt, essa moderna concepcéo de historia esta estreitamente
vinculada & visdo judaico-cristd, cujo desenvolvimento consistiria numa
secularizacdo do seu esquema escatoldgico, pois “ja ndo predomina o principio da
vontade de Deus e da providéncia divina, mas da vontade do homem e da razéo
humana” (Lowith, 1991, 15). Uma vez que a Antiguidade Classica, voltada para
as esséncias, compreendia o0 tempo a imagem das esferas celestes, ou seja, circular
e desprovido de uma direcdo para o futuro, a atribuicdo de um sentido para a
historia e para os acontecimento humanos so foi possivel gracas a heranca direta
do que Marc Bloch chamou de “religiao de historiadores” e sua crenca na Historia

da Salvacéo’.

Mas o argumento de Ldwith, e de tanto outros intérpretes modernos,
apoiado por vasta documenta¢do ‘“‘comprobatoria”, aparecia para alguns como

uma ideia enganosa. Uma leitura mais cuidadosa de Santo Agostinho, central para

" “Outros sistemas religiosos fundaram suas crengas e seus ritos sobre uma mitologia praticamente
exterior ao tempo humano; como Livros sagrados, os cristdos tém livros de histdria, e suas
liturgias comemoram, com o0s episodios da vida terrestre de um Deus, os faustos da Igreja e dos
santos. Historico, o cristianismo o € ainda de outra maneira, talvez mais profunda: colocado entre a
Queda e o0 Juizo, o destino da humanidade afigura-se, a seus olhos, uma longa aventura, da qual
cada vida individual, cada ‘peregrina¢do’ particular, apresenta, por sua vez, o reflexo; é nessa
duracdo, portanto dentro da histéria, que se desenrola, eixo central de toda meditagdo cristd, o
grande drama do Pecado e da Redengdo”. (Bloch, 2002, p. 42)
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esse debate pela sua busca em refutar a teoria do eterno retorno, presente em sua
Civitas Dei (413-426), parece demonstrar as fissuras entre o sentido da histéria
salvifica e o sentido da histéria humana secular. Assim, assinala Hannah Arendt
(2007, p. 98 e 99)

A queda de Roma, que ocorreu durante sua vida, foi interpretada, tanto por
pagdos como por cristdos, como um evento decisivo, e foi a refutacdo dessa
crenga gque Agostinho devotou trinta anos de sua vida. O problema, conforme ele
0 via, estava em que jamais um evento puramente singular poderia ou deveria ser
de importancia central para 0 homem. Sua falta de interesse por aquilo que
chamamos de Histéria era tdo grande que ele devotou apenas um livro da Civitas
Dei a eventos seculares; e, incumbindo seu amigo e discipulo Orosius de escrever
uma “Historia Universal”, ele nada mais tinha em mente que uma “compilacio
veridica dos males do mundo”.

Nesse sentido, o surgimento do pensamento historico propriamente dito,
que Lowith desloca do século XVIII para a fé hebraica e cristd, finca suas raizes
apenas com o advento da modernidade europeia ocidental. Faz parte de um
processo encabecado pelo conceito de “progresso” (tinico e universal) criado no
final do século XVIII com o fim de reunir as varias experiéncias setoriais e
individuais que interferiam profundamente na vida cotidiana das pessoas. A
historia é concebida, entdo, como um singular-coletivo, cujo fio condutor que
agrega as multiplas “historias particulares” num tunico sentido fard com que um
grupo, pais ou classe social se escalonem como avancados ou atrasados em

relagdo uns com os outros.

Os problemas e perigos dessa formulacdo esquematica, oriunda do
pensamento ilustrado e das filosofias da historia, escalonando num mesmo ideal
regulatorio e padrao civilizatorio uma gama de povos, nagdes, culturas, costumes,
modos de vida, pensar, perceber, e as mdltiplas variedades de viver que se
estendem sobre o planeta, foi atestado e problematizado por muitos. N&o séo
poucos 0s pensadores que enxergaram nessa concepcdo de histéria um
instrumento de legitimacdo dos colonialismos e do subjulgo de povos inteiros,
concebidos como “periféricos” e “inferiores”, uma vez que se encontravam

“atrasados” na marcha para o Progresso®, cabendo ao Ocidente civilizado a

® Em Ragca e Historia (1952, p. 97), o antropélogo francés Claude Lévi-Strauss ensejou uma
importante avaliagdo critica acerca de nocdes ja naturalizadas como racga, cultura, progresso,
civilizagdo, arcaico/primitivo, a fim de desvelar o pensamento evolucionista que norteou 0 modo
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missdo, e até mesmo o “fardo”, de doutrina-los, desembocando, por fim, nas

catéstrofes e barbaries que assolaram o século XX. °

Nesta fecunda perspectiva, insistiu-se com razdo na originalidade da escatologia
judaico-cristd, que, dando a histéria ndo s6 uma origem, mas também um fim
(entendido no sentido teleol6gico) e, no caso do cristianismo, um centro, a
Encarnacdo, conferiu verdadeiro sentido a histéria. Mas o que € apresentado
como principio de organizagdo do mundo, instrumento de dominio do tempo, foi
talvez sobrevalorizado. Em primeiro lugar, porque a escatologia do eterno retorno
e da eternidade dao também um sentido a histéria e as escatologias do tempo
vetorizado ndo tém o monopdlio da logica da histéria. Em seguida, porque as
teorias e as praticas de um tempo linear e orientado puderam ndo sé tornar
ilegiveis certas evolucdes historicas, mas também submeter algumas sociedades a
uma opressao barbara, 14 onde os incensadores de um progresso, explicita ou
implicitamente escatologizado, viam um instrumento de liberalizacdo. (Le Goff,
2003, p. 262)

Até aqui, vimos parcialmente que os anos que compreenderam as duas
ultimas décadas do sec. XVIII e a primeira metade do séc. XIX, consistiram em
profundas transformagdes no horizonte mental da época, que tambem
acompanhavam as mudancas que ocorriam em suas bases materiais. Foi o
surgimento da tomada de consciéncia (modernidade) de se estar vivendo no
engendramento de uma nova sociedade, mudando a percep¢do dos homens de

tempo, histdria, passado e futuro.

E em meio a esse turbilhdo que podemos compreender, deixando de lado
qualquer explicacdo causal, a forca imagética e concreta que as utopias romanticas
assumiram, se difundindo por toda a Europa e cruzando até mesmo o Atlantico

para chegar as terras americanas.

Poderiamos dizer que o imagindrio romantico nasceu como tomada de
consciéncia destes dois processos de ruptura (revolugdes), mas sem determinar o
gue veio antes ou 0 que veio depois. A ansiedade e a expectativa geradas pela
combinagdo destas mudancas foram tais que excederam, ndo raro, as dimensoes

como a ciéncia ocidental tratava a multiplicidade de culturas estendidas sobre o globo terrestre.
Afirma, assim, que “é preciso que saibam que a humanidade ¢ rica em possibilidades imprevistas,
que ao aparecerem, encherdo sempre 0s homens de estupefaccdo; que o progresso ndo é feito a
imagem confortavel desta ‘semelhanca melhorada’ em que procuramos um preguicoso repouso,
mas que é cheio de aventuras, de rupturas e de escandalos. A humanidade esta constantemente em
luta com dois processos contraditorios, para instaurar a unificacdo, enquanto que o outro visa
manter ou restabelecer a diversificacéo.

° para uma ampla e eloquente defesa do projeto moderno e do legado da llustracdo, ver:
ROUANET, Sergio Paulo. As RazBes do Iluminismo, 2005. Ver também CASSIRER, Ernst. A
filosofia do Iluminismo, 1997.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111858/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111858/CA

28

objetivas das transformacdes, projetando sobre elas uma forga simbdlica capaz
também de alterar a realidade. (Saliba, 2003, p. 20)

Como vimos, os impactos causados pela Revolugdo e as transformacgdes
continuas na vida dos homens exigiam uma tomada de posi¢do. Enquanto o0s
conservadores buscavam um retorno as auténticas tradicbes nacionais, imersas
num passado remoto e obscuro (Idade Média), como forma de compensacdo das
rupturas vigentes, os revolucionarios se viam num momento promissor para fazer
da quebra com as estruturas do passado a constru¢cdo de um mundo em que 0S
ideais de felicidade, bondade e perfectibilidade seriam realizados num futuro
nutrido por essas expectativas.

E nesse terreno entdo que podemos vislumbrar um primeiro sinal das
muitas ambiguidades e facetas que caracterizam 0 pensamento romantico. A
combinacdo de ambas as atitudes, continuidade e transformacgdo, acaba por
inviabilizar interpretagdes esquematicas de identifica-lo como essencialmente

revolucionario ou reacionario.

A Revolugéo Francesa constituiu uma espécie de foco nascente da reflexdo
romantica™. Hegel a via como uma “aurora espléndida” e, mesmo com as
invasdes napolebnicas ao territorio aleméo, o filosofo enxergava em Bonaparte a
personificacdo da Razdo e da Liberdade. Porém, Fichte, que pode ser considerado
um dos fundadores do movimento romantico na Alemanha, e que inicialmente
também era um entusiasta da Revolugéo, apos as invasdes passou a ver o general
francés como traidor dos ideais de liberdade, abrindo uma nova era de iniquidade.
Tais pensamentos em conflito sdo sintomaticos dos antagonismos da realidade
alemd na época, que se encontrava politica e territorialmente bastante

fragmentada.

1 Foi Rousseau, em seus Devaneios de um caminhante solitario (1977), quem introduziu o
vocabulo romantico na lingua francesa, que até entdo significava “como nos antigos romances”, e
que se aproximava de tudo que parecia pitoresco, romanesco, fabuloso. Na época do lluminismo,
romantico designava aquilo que era produzido pela imaginacdo desordenada, inacreditavel, que
revelava um gosto artistico irregular e mal esclarecido. Para um maior aprofundamento da questéo,
consultar E. R. Curtius e seu monumental Literatura Europeia e Idade Media Latina (1948 [2013],
pp.63-66). Ver ainda: AGUIAR E SILVA, V. M. Teoria da Literatura , 1973.
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Mas, para captar a atmosfera instavel e movediga na qual se vivia, uma
nova estética era necessaria, bem como novas formas de sensibilidade capazes de

expressar o ineditismo das transformacdes e sua efervescéncia.

A medida que girava o remoinho histérico das mudancas, tornava-se dificil e, ndo
raro, incomodo, apoiar-se em formas de sensibilidade e expressdo anteriores,
como as da estética classica, cuja caracteristica mais saliente era a sugestdo de
semelhanca entre a ordem humana e a natureza. (Saliba, 2003, p. 41)

E, segundo Anatol Rosenfeld,

Uma nova época, um novo contexto, uma nova Gestalt exigem uma arte, um
estilo, um ritmo distintos. Desse ponto de vista historicista, Herder escreveu um
trabalho onde mostra como Shakespeare tinha forgosamente que produzir uma
dramaturgia totalmente diferente da helénica, porque provinha de um outro cepo
nacional, de uma sociedade muito mais complexa — achava Herder — e de um
génio cultural, de um espirito, de uma alma popular que nada tinha em comum
com 0s da nagao em cujo seio medrara a tragédia grega. (Rosenfeld, 1978, p. 270)

E comum caracterizar essa “estética do cambiante” (roméntica) a partir de
sua definicdo enquanto revolta contra o Classicismo, sobretudo o francés, em sua
concepcao de modelo Unico a ser imitado. O Romantismo, mergulhando fundo no
amago da subjetividade, ignora 0 modelo e afirma a vida pelo ideal, tendo em
vista 0 homem em seu enfrentamento com as tribulagbes de um mundo flutuando
na onda das transmutacdes. Herdeiro, portanto, do sublime barroco. Naphta, o
célebre personagem ex-jesuita do romance A Montanha Magica (1924), de

Thomas Mann, afirma numa conferéncia ja ao final da obra:

Entre outras coisas, mencionamos o Romantismo e o fascinante sentido duplo,
inerente a esse movimento europeu de principios do século XIX, em face do qual
fracassariam conceitos como “reacdo” ou “revolucao”, a ndo ser que se reunissem
num conceito superior. Naturalmente era ridiculo querer associar o conceito de
“revolucionario” apenas ao progresso € ao esclarecimento vitorioso. O
Romantismo europeu tinha sido, antes de mais nada, um movimento libertador,
de carater anticlassicista e antiacademico, dirigido contra o gosto da Franca
antiga, contra a velha escola da razao, cujos paladinos eram ridicularizados como
cabecas de perucas empoadas. (Mann, 1980 [1924], p. 777)

A aproximacdo entre a cultura romantica e o Barroco ainda é pouco
explorada, sobretudo no caso brasileiro. Boa parte da historiografia sobre o

Barroco tendeu a vinculd-lo estreitamente a Contra-Reforma, limitando sua
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leitura, principalmente quando se aborda a questdo do Estado e da Querela entre
0s Antigos e Modernos na Franga do século XVII.

Segundo o estudioso italiano Giulio Argan, a discussao sobre o conceito de
Barroco ainda esta aberta. Se contrapondo a analises ja consolidadas como a de
Croce, que via nele todas as manifestacGes da vida do século XVII com seus
falsos valores (intelectualismo, moralismo, artificio, énfase a frio), e a de D’Ors,
que O enxergava como uma categoria do espirito, um perene impulso vital do
dionisiaco ou irracional, Argan destaca que, a despeito das teses opostas, um
aspecto central do Barroco fica claro: a impossibilidade de separar as atividades
culturais especificas do fluxo da existéncia. A confluéncia de todas as atividades
do pensamento na pratica da vida.

Os ataques que atribuiam negativamente ao Barroco um vigoroso carater
irracional, ndo sdo de todo injustificAveis. Mas € preciso notar que essa
irracionalidade ndo emerge de um profundo impulso vital (&2 maneira da leitura de
D’Ors), mas € uma irracionalidade desejada, controlada, teorizada. Renunciando a
certo tipo de racionalidade, a razdo natural, a cultura barroca estd mais para a
construcdo de um outro tipo de racionalidade, a razéo artificial, que € uma razéo
social. “O homem ndo quer mais receber da revelacdo divina ou deduzir da
natureza o proprio comportamento por meio de um processo de mimesis,
buscando determind-lo e motiva-lo segundo uma condi¢do exclusivamente

humana: a vida em sociedade.” (Argan, 2004, p. 46 e 47)

Atravessado por uma paisagem histérica marcada por tensdes politicas e
religiosas, o Barroco descobriu o humano, as relacdes complexas com o mundo, e
transcendeu as tentativas de compreendé-lo por métodos puramente estéticos. E
retorica, artificio e propaganda: numa era de conflitos, persuadir era bem mais
importante que demonstrar. Dai a importancia e revalorizacdo das imagens pela
cultura barroca, que, com seu trato sofisticado, fundou, segundo Argan, nossa
modernidade. Diferentemente do sujeito renascentista, contemplativo e
observador externo do mundo, o0 homem barroco estd mergulhado nas vicissitudes

da existéncia, experimentando o drama de estar exposto aos riscos que o
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acompanha. Além disso, foi no horizonte barroco que as esferas do pensamento e

do conhecimento se emanciparam, um século antes que a llustracéo.

S&0 nocbes aparentes, mas ndo sentimos a necessidade de corrigi-las
continuamente, na préxis da existéncia, com a nogdo correta da ciéncia. Nem toda
a existéncia é especulativa, as aparéncias também tém um valor, e nds nos
servimos delas. Sabemos perfeitamente que elas ndo sdo representacfes exatas
daquilo que ocorre no universo, mas ndo podemos negar gque elas mesmas sdo
fendmenos, fendmenos que ocorrem na mente humana e influem sobre o
comportamento. Se antes s6 se podia atribuir um valor as imagens que também
fossem formas constantes da realidade, agora todas as imagens que povoam a
nossa mente, sejam elas recebidas do mundo exterior por meio dos sentidos ou
produzidas pela imaginacdo, tém um incontestavel valor de realidade — e até se
duvida de que haja imagens que tenham um contetdo absoluto de verdade. (...) O
proprio fato de que o fim declarado das poéticas barrocas seja 0 maravilhamento,
que implica a suspensédo das faculdades intelectivas, demonstra em que zona da
mente humana a propaganda pretende agir mediante a imagem: na imaginacéo,
considerada a nascente e o impulso dos “afetos” ou dos sentimentos, que, por sua
vez, serdo 0 movel da acdo. (Argan, 2004, p. 50 e 60)

E entdo que a cultura barroca, com seu acento para o trabalho da
imaginacdo em sua atribuicdo de sentido ao caos mundano (produzindo imagens,
“ficgdo 1til”), incidira na formacdo da sensibilidade romantica, algo que ficara
mais claro a medida que avancamos na discussdo. Além disso, como ressaltou
Antonio Edmilson (2000), as tensdes entre a vida interior e 0 mundo externo
contribuiram para um processo de radicalizacdo da individualidade, cuja tese de
Macpherson (1979) sobre o individualismo possessivo na filosofia politica de
Hobbes e de Locke, juntamente com o sensualismo religioso (pietismo,

jansenismo), corroboram essa hipétese.

O Romantismo, para além de uma escola, uma tendéncia, uma forma, um
fendmeno historico e/ou estado de espirito, designa também uma emergéncia
histérica, um evento sociocultural (Guinsburg, 1978). A consciéncia historica é
agucada pelo ethos romantico na medida em que “culturas” se formam antes que
“civilizagdes”, destacando as particularidades concernentes as experiéncias de

cada povo.

Nesse sentido, a ciéncia historica moderna, discutida anteriormente, foi
gerada no bojo do movimento romantico. Segundo Collingwood, em A Idéia de
Histéria (1972), antes que fosse possivel qualquer progresso ulterior no

pensamento historico, eram necessarias duas transformacdes: o horizonte da
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historia teria de ser alargado a partir do interesse pelas épocas passadas que 0
Iluminismo tratou de ignora-las enquanto obscuras ou barbaras; e a concepcao de
uma natureza humana como algo uniforme e imutavel (constante) tinha de ser
posta por terra. Tal tarefa coube aos “precursores” do Romantismo, como Herder
e Rousseau. Desse modo, o0 Romantismo surge como uma nova tendéncia de
valorizacdo de civilizagbes bem distintas, e até mesmo antagbnicas em relacdo a
sua. Porém, antes de consistir numa futil nostalgia do passado, como o regresso a

Idade Média, os romanticos:

[...] concebiam o valor dum estéagio historico passado, como a lIdade Média, de
modo duplo: em parte, como algo de valor permanente em si mesmo — como uma
realizacdo Unica do espirito humano — e, em parte, como ocupando o seu lugar no
curso dum desenvolvimento que leva a coisas de valor ainda maior.
(Collingwood, 1972, p. 119)

Os historiadores profissionais, céticos em relagdo as deducdes filosoficas,
concebiam a unido entre os homens por lacos de uma tradicdo compartilhada, e
ndo por contratos abstratos. As instituicbes eram percebidas como expressdes
inconscientes de uma “alma historica”, ao invés das decisdes racionais ilustradas.
Os individuos estdo circunscritos a uma dimensdo propria de valores, a uma
moralidade realizada em um mundo historico objetivo, livres de um decalogo
supra-historico, atemporal e universal. Os historicistas combatiam as teses anti-
historicas dos filosofos ilustrados acerca da historia e defendiam um homem

multiforme, localizado e historicamente situado (Reis, 2007).

Herder foi, talvez, quem mais se confrontou com o racionalismo ilustrado
francés, e o que melhor soube sintetizar o anseio pela compreensdo da variedade
através da empatia. Contrariamente a Aufklarung, que produzia o conhecimento
pelo povo através dos livros, observando esse mesmo povo cOmo Ser passivo e
receptivo a moralizacdo empregada pelo homem iluminado, tem seu pensamento
caracterizado por dois elementos fundamentais: empirismo e sensibilidade.
Partindo dai, o filsofo atuou como folclorista ao se dedicar a coleta e traducao da
tradicdo popular enquanto formadora da tradicdo nacional. Herder ainda eleva seu
sentimento a uma maior amplitude, tentando se identificar com o homem comum

e compartilhar com ele suas experiéncias pessoais.
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Todos os regionalistas, todos os defensores do local contra o universal, todos os
paladinos das formas de vida profundamente enraizadas, tanto os reacionarios
como 0s progressistas, 0s humanistas auténticos como os obscurantistas opostos
ao avanco cientifico, consciente ou inconscientemente, devem algo as doutrinas
que Herder introduziu no pensamento europeu (Berlin, 1976, p. 158)*

No lugar do absolutismo universalista das luzes, Herder propde uma
relatividade quase infinita. A lingua é o mais notavel dos fenémenos culturais. O
idioma aparecia como um auténtico repositorio da mentalidade e da heranca
particular de cada povo (Saliba, 2003). Inapreensivel a qualquer classificacéo
metddica, a lingua era resultado da atuacdo de forcas atdvicas e primarias,
enraizadas na alma coletiva, expressao da singularidade do espirito local. Em

oposi¢do a “nagdo-contrato” dos iluministas (cosmopolitismo abstrato), a “nagao-

instinto” do primeiro romantismo (nacionalismo concreto).

Herder presenteou ao século XIX o conceito de uma histéria dindmica, aberta.
Nele, ndo hd nenhum sonho de uma pré-historia paradisiaca, a qual seria melhor
regressar. Cada momento, cada época possui seu proprio desafio e uma verdade
que precisa ser agarrada e modulada. Nisso ele se pde em extrema oposicdo a
Rosseau, para guem a civilizacdo atual representa um declinio e estranhamento da
vida humana. (Safranski, 2007, p. 27)

Para Safranski (2010), que estudou bem o que chamou de “questdo
alema”, jamais se havia chegado a uma compreensdo da histéria de um modo tao

dindmico e enfatico. Surpreende que essa posicdo tenha encontrado solo na

1 Em seu brilhante ensaio Vico e o historicismo estético, Erich Auerbach aponta o sucesso dos
esforcos continuos que os estudiosos modernos empreenderam para estabelecer um elo entre Vico
e Herder, como é o caso do estudo de Isaiah Berlim. E bastante provavel que Herder tenha
encontrado inspiracéo para algumas de suas ideias acerca da lingua e da poesia, a partir do contato
com notas de um tradutor italiano de Ossian, familiarizado com as ideias de Vico. Mas Auerbach
ressalta que um contato tdo indireto e incompleto — Herder ndo menciona o nome de Vico, que
parece ndo significar nada para ele — estd muito aquém da importancia que Vico deveria ter
assumido para 0s escritores pré-romanticos e romanticos. Pois estes, reagindo contra a
predominancia europeia do classicismo francés, deram origem ao historicismo estético, seguido
pelo historicismo geral, espalhando-o por toda a Europa. Ha ainda no ensaio de Auerbach a
referéncia ao presente, pois algumas das ideias basicas de Vico parecem ter adquirido sua for¢a
integral apenas para nossa epoca e geragdo; “tanto quanto sei, nenhum grande autor ficou t&o
impressionado com sua obra quanto James Joyce” (p. 355). Como destacou Kelvin Falcdo Klein
(2013), em suas notas de leitura, talvez o estilo barroco que ndo atingiu Goethe tenha conseguido
finalmente atingir alguém, atingindo James Joyce - pois é inegavel que os termos utilizados por
Auerbach para Vico, "dificuldades de estilo”, "atmosfera barroca” e "nuvem de
impenetrabilidade"”, podem servir também para Joyce. Richard Ellmann escreve que, "para dar
forma" ao seu novo projeto - o Finnegans wake -, Joyce "reestudou Giambattista Vico". Joyce "era
particularmente atraido para um emprego 'napolitano puritano' da etimologia e mitologia para
revelar o significado dos acontecimentos” ELLMANN, Richard. James Joyce, 1989, p. 683.
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Alemanha, cuja regido retrograda estava dividida em pequenos estados onde a
historia parecia ter congelado, longe de ocorrer algo da magnitude que seria a
Revolucdo Francesa poucos anos depois.

Herder prefere falar em “homens”, pois “o homem” é uma abstragdo. O
individuo singular detém a capacidade de marcar aquilo que o homem é e pode
ser. E a defesa de um personalismo radical. O individuo possui o principio criador
em seu proprio corpo. Mas o individuo ndo esta sozinho, fechado em si mesmo.
Ele esté incluido na comunidade, um tipo de individuo, por assim dizer, maior.

Herder,

Vé circulos concéntricos na familia, nas tribos, nos povos, nas nacdes e na
comunidade de nacgdes, que, em seu nivel, formam uma sintese espiritual. Em
relacdo aos povos, fala dos espiritos dos povos. O importante é que essas
unidades maiores sdo pensadas a partir do individuo. Assim como os individuos
entre si, também elas formam uma pluralidade: a dos espiritos dos povos.
(Safranski, 2010, p. 28)

Aqui n6s chegamos a um ponto de particular interesse para o presente
trabalho que sera desenvolvido mais especificamente no capitulo 1l: a préatica do
folclore. Em busca dos rastros desses espiritos, Herder, durante sua viagem,
esbocou um plano de coletar e colecionar can¢des populares e outros documentos
e vestigios das culturas dos povos. E a partir da pluralidade de individuos, vozes,
expressoes e significados que floresce a riqueza humana, o patriménio cultural
dos diversos povos. Sdo as Vozes dos Povos. Como afirma o préprio Herder,
“esses documentos aparecem numa linguagem poética, em vestimentas poéticas, e
em ritmos poéticos: cantos mitoldgicos nacionais sobre o inicio das suas mais

remotas particularidades”. (Safranski, 2010, p. 29)

E ainda nesse sentido que podemos compreender a nogio de “génio”, tio
propria da reflexdo estética romantica. O carater de um povo é considerado a
floracdo do seu génio nacional (Nunes, 1978). No plano individual, o génio possui
a capacidade de engenho artistico, contrariamente ao homem educado pelo
Iluminismo, que faz uso da aplica¢do de conceitos e de um raciocinio analitico. O
génio produz sem imitar, tem um dom natural. Faz o que as determinacGes

interiores do seu ‘“eu” lhe ensinam. Se, para os neocldssicos hd uma

predominancia do aspecto racional que gerencia as emog¢es, para 0S romanticos o
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sentimento é o principio de tudo. A obra tende a confundir-se com o autor, num
movimento oposto ao classicismo, que busca obliterar o autor por trds da obra
(Guinsburg, 1978).

H& uma metafora geogréafica que expressa bem essa querela entre as
“brumas alemas” e as “luzes francesas™: se a Voz do sul é artificial, estranha,
oriunda da tradicdo greco-latina, a Voz do Norte € natural e auténtica, enraizada no
solo da tradicdo dos povos teutbnicos. Desse modo, hd uma espécie de cisdo entre
as culturas latina e a nordica, expressa na historia da Italia (Renascenca,
racionalismo) e da Alemanha (Reforma, sobrenatural, irracionalismo), cisdo esta
que encontrard seu correspondente no século XIX a partir de interesses geo-
politicos diversos: contra o expansionismo francés, assentado em principios
filosoficos abstratos e universais na defesa da propagacdo dos ideais
revolucionarios as outras nagdes, 0 historicismo se opunha ferrenhamente com as

armas da escola metodica e seu rigoroso conhecimento da historia.

Herder foi um dos realizadores do movimento pré-roméantico Sturm und
Drang™ (Tempestade e impeto) que compreendeu os anos 1760-1780. Além dele,
nomes como Hamann, Schlegel, Klopstock, Goethe e Schiller tambem
compuseram o grupo embrionario das ideias roméanticas a serem desenvolvidas
posteriormente. Reagindo ao racionalismo iluminista do século XVIII, os autores
que encabecaram esse movimento defendiam uma poesia mistica, selvagem,
espontanea, quase primitiva, destacando as experiéncias advindas do efeito da

emocao, imediata e intensa, acima da razdo (Rios, 2010). Contra a rigida métrica

12 \Walter Benjamin aponta que, ndo obstante Goethe ter elaborado os dois manifestos mais
vigorosos do movimento, o G6tz Von Berlinchingen e o Werther, “a sua configuragdo universal, a
qual se adensou numa visdo de mundo, isso o movimento deve a Herder”. Por meio de suas cartas
e conversacoes com Goethe, Hamann (seu mestre) e Merck, Herder formulou no¢des como “génio
original”, “linguagem: revela¢@o do espirito popular”, “canto: a linguagem primeira da natureza”,
“unidade da historia do mundo e da humanidade”, palavras de ordem do movimento. Nesse
periodo, organizou as Vozes dos povos em cangdes, sua grande antologia de cangdes populares.

BENJAMIN, Walter. Ensaios Reunidos: Escritos sobre Goethe, 2009, pp. 126 e 127.
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da poesia francesa, deram especial atencéo a poesia de Homero, a Biblia luterana,

e especialmente aos contos e histérias do folclore nacional nérdico™.

O que podemos apontar de orgéanico e coeso no movimento romantico, a
fim de ndo se perder completamente em seu carater difuso, é a sua forca e
capacidade extraordindria de imaginacdo. Um estado de alma sempre
inconformado, avido por criar mundos imaginarios e penetrar no invisivel que esta
além do visivel, mas crendo em sua realidade. Se o temperamento classico se
encontrava sob o primado da raz&o, do decoro e da contengdo, 0 romantico,

E exaltado, entusiasta, colorido, emocional e apaixonado. Ao contrario do

cléssico, que é absolutista, o romantico é relativista, buscando satisfagdo na

natureza, no regional, pitoresco, selvagem, e procurando, pela imaginacéo,

escapar do mundo real para um passado remoto ou para lugares distantes ou

fantasiosos. Seu impulso basico é a fé, sua norma a liberdade, suas fontes de

inspiracdo a alma, o inconsciente, a emog¢do, a paixdo. O romantico €
temperamental, exaltado, melancélico. (Coutinho, 1975, p. 143)

Desse modo, individualismo, subjetivismo, ilogismo, escapismo, sonho, fe,
culto a natureza, volta ao passado, configuram, ainda que de maneira geneérica, a
sensibilidade romantica. Se na estética classica hd uma clara nocao de género fixo
e imutavel, com ares de pureza, que parecia coadunar-se com a hierarquizagao
social do absolutismo, 0 romantismo irrompe com esse sistema para propor a
mistura, transformacdo e até mesmo o desaparecimento dos géneros para 0
nascimento de novos ou a concomitancia de varios numa mesma obra. Se 0
classicismo confia principalmente na metonimia, o espirito romantico tem

preferéncia pela metafora. (Coutinho, 1975, p. 148)

Ainda no plano estético, o sistema ode/elegia/cancédo foi recusado em prol
da poesia lirica, de auto-expressao intimista; no palco, a fixidez da tragédia perdeu
espaco para o drama romantico, sem amarras, que reuniu problemas sociais,
politicos, morais, psicoldgicos, religiosos, cuja acdo se movimentava em um

espaco de tempo e lugar mais amplo. Drama este que unia o nobre e 0 grotesco, 0

13 Além da Alemanha, com o movimento Sturm und Drang, outros paises europeus também
contribuiram significativamente para a emergéncia do “pré-romantismo”. A Inglaterra, com
Young, Richardson, Gray, Macpherson (autor da fraude dos famosos poemas atribuidos a Ossian,
de 1760-1763) e com a redescoberta de Shakespeare; Figuras como Prévost, Diderot e Rousseau,
na Franca; Bocage e Tomas Antonio Gonzaga, em Portugal.
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grave e o burlesco, o belo e o feio, misturando verso e prosa, onde o contraste se

destacava no mundo real a ser representado.

As manifestacbes do movimento roméantico foram tdo multiplas e diversas
que qualquer conceituacdo precisa de suas ideias, propostas ou projeto, esta
fadada a cometer equivocos e atingir apenas uma parte infima do todo. Como
vimos, ndo se trata apenas de contrap0-lo ao neoclassicismo, enquanto “dinamico
em vez de estatico, preferir a desordem a ordem, a continuidade a disjuncéo, o
esfumado ao nitido, € mais voltado para dentro que para fora”, razao e sentimento,
e assim por diante (Vizzioli, 1978). Apesar do meérito da simplicidade que esse
esquematismo evoca, hd muitos problemas quando se busca entender a fundo o
que formou essa nova sensibilidade, sobretudo quando, na prética, se tenta

(...) explicar fatos como a presenca de elementos classicos no Romantismo inglés,

italiano ou alemdo. Ou guando se procura, por exemplo, conciliar o Classicismo

de Hoelderlin com o de Goethe, Schiller. Nessas circunstancias, ou se distorce a

realidade historica para preservar a formula, ou se abandona a férmula e se

admite o caos. E, como em todo dilema que se preze, nenhuma das alternativas é
satisfatoria. (Vizzioli, 1978, p. 138)

A ideia de que o romantismo se apresenta como desejoso de puro
sentimento, por exemplo, é fruto de um olhar miope. O que 0s romanticos
buscavam acima de tudo era a incorporacdo da razdo num contexto mais amplo,
cujo elemento preponderante na conformacéo desse todo seria 0 sentimento. Mas
esse equilibrio ideal tdo almejado encontrava entraves para se efetivar, seja nas
circunstancias especificas dos diversos paises, ou em suas fases, seja nos
temperamentos individuais dos escritores, que oram recorriam exclusivamente ao
sentimento, ora pendiam para a razdo, chegando até mesmo a travestir o
romantismo com os mantos do classicismo. E, nesse aspecto, nenhum pais

experimentou esses extremos como a Alemanha.

Fazendo um breve apanhado das diversas manifestacbes romanticas pelo
continente europeu, podemos perceber o quanto qualquer formula pautada em
polos se mostra inviavel. Na Inglaterra, a emocao ditou os rumos da criacdo
estética em detrimento do racional. Blake, em seu profético O casamento do céu e
do inferno (1790-1793) abordou justamente o problema da unido entre 0s

extremos. Porém, como bem observou Vizzioli, a quem seguimos o argumento
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aqui, trata-se de um casamento um pouco estranho, pois ndo esta baseado
propriamente em uma conciliacdo, mas na eterna oposi¢do que, segundo Blake, é
a verdadeira amizade. Nos versos do préprio poeta,

Sem contrarios ndo ha progresso. Atracdo e Repulsdo, Razdo e Energia, Amor e
Odio sdo necessarios a existéncia Humana.

Desses contrarios decorre o que os religiosos chamam de o Bem e o Mal. Bem o
passivo que obedece a Razdo. Mal o ativo que emana da Energia.

O Bem é o0 Céu. O Mal ¢ o Inferno. (Blake, 2008 [1790], p. 23)

Nesse sentido, ha uma clara adesdo ao sentimento, associado a energia
primitiva, a forca inconsciente, que serd destacada por Schelling anos depois.
Contudo, sem recusar a razdo, pois é a partir da interacdo entre os dois contrarios

que nasce o trabalho da criacdo artistica.

Mas é apenas com a primeira geracdo poética do romantismo, sobretudo
com nomes como Wordsworth e Coleridge, que se atingiu o caro equilibrio e a
integracdo organica entre a razdo e o sentimento, hum movimento em que 0
individuo partiria da natureza, elevando-se ao reino das ideias e, apds a apreensao
de sua espiritualidade, retornar a natureza. Mas o arco parte sempre da emocao

despertada no escritor pelo contato com a paisagem.

Em sua aula sobre Wordworth, o professor David Lurie, personagem de
Desonra (Coetzee, 2010), tece uma minuciosa leitura do poema De um nu

despenhadeiro, presente no livro 6 de Preludio. Os versos sdo:

descortinamos entéo

desanuviado o pico de Mont Blanc, e lamentamos
ter os olhos tomados por uma imagem sem alma
que usurpava o lugar de uma ideia viva

gue nunca mais existiria. (grifo meu) (p. 28)

Lurie quer compreender por que o Mont Blanc se torna uma decepcao. A
chave de leitura estd no verbo usurpar, que quer dizer tomar a forca, obter sem
direito. Mas quer dizer também assumir o lugar de alguma coisa por meio do
artificio ou da fraude. Focando a atencdo dos seus alunos para o referido verbo, o

professor de poesia arremata:
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As nuvens se abriram, diz Wordswhorth, o pico esta desanuviado, e lamentamos
que esteja visivel. Uma reacdo estranha para alguém que esta viajando pelos
Alpes. Lamentar por qué? Porque, diz ele, uma imagem sem alma, uma mera
imagem na retina, invadiu aquilo que até entdo era uma ideia viva. Que ideia viva
era essa? [...] A mesma palavra usurpar aparece de novo alguns versos abaixo. A
usurpacao € um dos temas mais profundos da sequéncia dos Alpes. Os grandes
arquétipos da mente, as ideias puras, veem-se usurpador pelas meras imagens dos
sentidos. E, no entanto, ndo podemos viver nossas vidas cotidianas no reino das
ideias puras, isolados da experiéncia sensorial. A questdo ndo é: como posso
manter a imaginacdo pura, protegida dos ataques da realidade? A questdo tem de
ser: é possivel encontrar um jeito de fazer as duas coexistirem? (Coetzee, 2010, p.
28 e 29)

Ja discutimos, ainda que brevemente, o legado que a cultura barroca disp6s
para 0s espiritos romanticos, especialmente sua abertura para a imaginacéo e seu
importante papel criador no exercicio da vida concreta. E Lurie conclui sua aula
com a seguinte reflexdo: “Mas momentos assim ndo acontecem se nédo tivermos 0s
olhos meio voltados para os grandes arquétipos da imaginagdo que trazemos
dentro de n6s”. (Coetzee, 2010, p. 30)

Nesse desejo pelo “equilibrio romantico”, nenhum outro pais esteve tao
proximo de Wordswhort e Coleridge quanto a Franca. Nas obras de Victor Hugo e
Lamartine, a relacdo entre homem e natureza (realidade exterior) estd muito

proxima daquela que encontramos na primeira geragdo romantica inglesa.

A segunda geracdo romantica sera marcada pela perda desse equilibrio e
de sua retomada a partir de elementos oriundos da tradi¢do classica. Em Shelley,
predomina o sentimento, onde se passa diretamente da emocdo para 0 mundo
ideal, seguindo para o aperfeicoamento moral, transgredindo, portanto, a
mediacdo da natureza e do pensamento que se encontra em Wordsworth. Em
Byron, misantropo e pessimista, tende-se para o cerebralismo. Apesar de agir
como, e reinvidicar para si, a imagem de “poeta classico”, Byron guardou em seu
amago atitudes romanticas como o amor a natureza, a angustia e o gosto pelo
exotismo do Oriente. Mas 0 que se destaca em sua criacdo € sua obra satirica,
tipico estilo onde a razdo deve predominar. Em Keats, postula-se uma disciplina
da emocdo dentro das concepcdes de forma organica dos primeiros romanticos. O

equilibrio é restabelecido.
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A presenca de elementos classicos em Keats, neoclassicos em Byron, e gregos em
Keats, Byron e Shelley, tem levado muitos dos estudiosos do periodo a falar num
Classicismo dentro do Romantismo. Trata-se, porém - pelo menos no caso da
literatura inglesa -, de uma tendéncia que nasceu das contradi¢Ges intrinsecas da
prépria dindmica do Romantismo. (Vizzioli, 1978, p. 153)

Em outros paises, a busca do equilibrio classico entre o elemento teuténico
e grego também se fez presente. Na Alemanha, tem-se Schiller e Goethe®, que faz
0 casamento de Fausto com ninguém menos que Helena de Trdia. Novalis, - com
seu anseio pela morte, sua busca por um ideal inalcancéavel, a atracdo pela idade
média e pelos contos populares e visdo mistica cristd, - ainda se mantém fiel ao
espirito inicial do movimento. Em Hdlderlin, hd um classicismo peculiar, que
serviu como uma espécie de ponte, partindo da renlncia ao classicismo formal e
logico vigentes para os “verdadeiros ideais gregos” perdidos, em seu lado mais
escuro e irracional da cultura helénica (Grécia dionisiaca), incorporando-a a

tradicdo crista.

Nesse sentido, em toda essa busca por um ideal estético que
correspondesse a0 que 0S espiritos romanticos sentiam e experimentavam,
percebe-se em sua raiz uma profunda necessidade de integragdo num mundo cada

vez mais fragmentado e instavel.

Segundo o estudioso alemdo Rudiger Safranski, a quem seguimos o
argumento de sua obra Romantismo — Uma questdo alema (2007), se o

Romantismo configurou uma época, historicamente datada, 0 mesmo nao vale

% Enquanto os franceses consideram Goethe um romantico, os alemées o veem como 0 maior
classico. Simon Schama assinala o encontro entre Goethe e Herder, onde o autor de Fausto
provavelmente ja teria lido Silvae Criticae, obra em que Herder expde suas convicgdes a respeito
do desenvolvimento organico de diferentes dialetos e idiomas. A influéncia de Herder pode ter
levado o jovem Goethe, indeciso entre o classicismo e o romantismo, a abracar este Gltimo. Nesse
momento, empenhou-se em coligir por toda a Alsacia os elementos do folclore local e baladas.
Mas Goethe ainda seguiria, por muitas vezes, a direcdo oposta. Paisagem e Memdria, 1996, p.
243. Um dos sinais reveladores desse génio cambiante ghoetiano, de extrema elaboracéo e vigor
artistico, estd em sua obra fundadora do Bildungsroman - e primeira manifestacdo alema do
“romance social burgués” -, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (publicado em duas
partes, a primeira em 1795 e a segunda em 1796). Nesse romance, 0 humanista Goethe combate a
dissolugdo da realidade em sonhos ou representacdes puramente subjetivas e busca a educagéo dos
homens para a compreensao préatica da realidade. Mazzari assinala que a sedutora beleza romantica
das personagens do romance de Goethe “ofuscou a visdo dos roménticos para a polémica de
Goethe. Wilhelm Meister foi um modelo muito copiado no romance romantico” (2009, p.7).
Apenas Novalis reconheceu o humanismo de Goethe e contra-atacou com seu Heinrich Von
Ofterdingen, onde a formagdo do protagonista esta baseada exclusivamente no conhecimento
interior, predominando a contemplagdo sobre a acdo (revelagdo da divindade: poesia
contemplativa).
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para o romantico, que é uma postura de espirito que nao esta limitada a um tempo
demarcado.'®> Assim, Nietzsche, Marx, Wagner e Thomas Mann, mesmo que no
se assumissem romanticos, o eram, como adeptos de Dionisio. Veremos mais
adiante como o romantico adentrou o século XX em mentes brilhantes que
expressaram uma visdo de mundo ora resignada, ora impetuosa, mas sempre

contestadora.

Coadunado com o angulo de analise de Safranski, Roberto Romano
(1981) escreveu uma obra que visava demonstrar o estreito vinculo entre o
conservadorismo romantico e a origem do totalitarismo. Para Safranski, a viséo
heideggeriana de uma politica justa em relacdo ao ser desembocou num fatal
romantismo politico, o levando a aderir a revolugdo nacional-socialista. Ainda
segundo o autor alemdo, o Ultimo grande ressurgimento romantico se deu no

movimento estudantil de 1968 e seus desdobramentos.

Mas, voltando ao arduo esfor¢o que muitos empreenderam a fim de definir

0 romantico, Safranski (2007, p. 17) nos apresenta uma preciosa ajuda:

A melhor definicdo do romantico ainda é a de Novalis: “Ao dar um sentido
elevado ao comum, ao dar ao usual uma aparéncia misteriosa, ao conhecido a
nobreza do desconhecido, ao fugaz uma aparéncia de eterno, assim é que eu 0s
romantizo”.

Raymond Williams, em seu Palavras-Chave [um vocabulario de cultura e

sociedade] (1983, p. 365), destacou, no vocabulo “romantico”, que

novas valoriza¢des do “irracional”, do “inconsciente” e do “lendario” ou MITICO
desenvolveram-se ao lado de novas valorizagbes das culturas populares [folk-
cultures], nas quais parecia haver alguns desses elementos; e, em uma dimenséo
diferente, ao lado de novas valorizagGes da SUBJETIVIDADE relacionadas com
a énfase na imaginacdo liberada e no forte sentimento ORIGINAL.

1> Segundo Otto Maria de Carpeaux “O movimento romantico acabara, mas ndo o Romantismo.
Sobreviveu, em forma de indmeros residuos e vestigios [...] Mas quanto a segunda metade do
século XIX — e quanto ao nosso tempo — a sobrevivéncia do Romantismo € um fato, e isso ndo
somente na poesia simbolista de 1900, mas também na ficcdo. Balzac é o patriarca do romance
realista, mas seus enredos s&o, quase sempre, romanticamente melodraméticos. Realidade de
verdade é Flaubert, mas suas atitudes antiburguesas sdo caracteristicamente romanticas. Aos
romances de Zola ninguém negard o brio de um romantismo hugoniano: depois da Legende des
siécles escreveu a ‘legende Du siécle’”. (Carpeaux, 1978, 164)
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Para o estudioso Gerd Bonheim, a cultura alema é basicamente romantica.
A Reforma resultou no isolamento da Alemanha durante cerca de dois séculos e,
portanto, no seu rompimento com a cultura latina, racionalista. Houve ainda em
seu territorio uma série de movimentos para reintegra-la a Europa e reabilitar seus
valores. A Aufklearung (llustracéo) teve em Kant o seu grande representante, que
a definia, em seu famoso texto O que é a llustraco?*®, como a saida do homem
de sua minoridade intelectual ao pensar por si mesmo. Sapere aude! Mas logo
surgiria o Sturm und Drang e, finalmente, 0 Romantismo, que se estenderia a todo
0 continente europeu. Como vimos anteriormente, durante o século XIX o

historicismo alemao combateria Kant e Hegel como francofilos universalistas.

Até aqui, apontamos algumas das caracteristicas do pensamento roméantico
bem como do ambiente em que ele emergiu. Mas 0 que é 0 Romantismo? Estaria
ele limitado as manifestacdes artisticas e literarias de um periodo e lugar bem
demarcado? Essa pergunta nos leva as mais diversas respostas, todas possiveis,
mas nenhuma suficiente. Como escola, tendéncia, estetica, fendmeno histérico
datado e localizado, ou estado de espirito, a questdo é multiforme. Seguindo

Lukacs, Michael Lowy (1990, p. 12) propde identificar um traco comum:

Inapreensivel, contraditorio, proteiforme, essa nebulosa parece escapar a toda
definicdo, a toda caracterizacdo precisa. Sem querer decidir o debate, e a titulo de
hipdtese de trabalho, parece-nos que um dos tragos mais fundamentais do
romantismo, enquanto corrente sociopolitica (alids, inseparavel de suas
manifestacOes culturais e literarias), é a nostalgia das sociedades pré-capitalistas
e uma critica ético-social ou cultural ao capitalismo. (grifo do autor)

Metodologicamente weberiano, o estudo de Lowy opta pela construcao de
“tipos-ideais”, a fim de captar as multiplas facetas do movimento romantico,
reconhecendo a variada articulacdo entre os “tipos” na obra de cada autor. Assim,

temos pelo menos quatro tipos de matriz romantica:

)

1. Romantismo “passadista” ou “retrogrado”, que visa restabelecer o estado

social precedente. Novalis aparece aqui como seu forte representante. Trata-se de

1 Em seu belo ensaio O que s&o as luzes?, Foucault define que a filosofia moderna €, em eco, a
tentativa de responder a essa questdo langada, hd dois séculos, com tanta imprudéncia.
FOUCAULT, Michel. O que séo as luzes? In: (2000). Ditos e escritos 1l — arqueologia
das ciéncias e historia dos sistemas de pensamento.
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um retorno a ldade Média catélica, anterior a Reforma, & Renascenca e ao
desenvolvimento da sociedade burguesa;

2. Romantismo conservador, que deseja a manutencéo da sociedade e do Estado
existente em paises ndo impactados pela Revolucdo Francesa (Inglaterra e
Alemanha, nos fins do séc.XVIII) e a restauragdo das instituicdes que existiam na
Franga em 1789. Tem em Edmund Burke seu primeiro representante;

3. Romantismo desencantado que, ciente da irreversibilidade do capitalismo, se
resigna, mesmo que tenha de conviver com suas mazelas. Este partido € tomado
pelos socidlogos alemdes da virada do século, tais como Tonnies e, de certo
modo, Weber;

4. Romantismo revolucionario ou utdpico, que procura uma saida na esperanca do
futuro. A nostalgia do passado ndo desaparece, mas se transforma em tenséo
voltada para o futuro pés-capitalista. Pensadores socialistas, como Fourier,

Landauer e Bloch fazem parte dessa corrente.

Uma concepcdo tdo abrangente abre espaco para identificar tracos
romanticos em pensadores “aparentemente” tdo distantes dessa tradi¢ao, como € o
caso de Karl Marx. Poréem, ndo nos cabe aqui abordar as implicacbes dessa
concepcao, mas sim salientar a dimensao subversiva que certo romantismo pode
carregar em si, ao questionar e reagir ao advento do capitalismo, ndo apenas pelas
suas mazelas sociais, mas pelo processo mais amplo que o acompanha, designado
por Weber como “desencantamento do mundo”. Como destacou Merquior (1972,

p. 146) seguindo Mannheim, o romantismo como antitese da razdo iluminista,

(...) foi uma estratégia de resgate das atitudes de vida de origem, em Ultima
analise, religiosa, reprimidos pela marcha do racionalismo capitalista — mas uma
rememoragio do “irracional” levada a efeito no plano da reflexdo. O romantismo
nao foi uma cultura tradicional, e sim um movimento cultural tradicionalista. O
sufixo revela bem o lado programatico, consciente e refletido da sua tentativa de
reviver — contra 0 mundo desenfeiticado, dessacralizado dos tempos modernos,
abertamente exaltado pela llustracéo — o tradicional, apelidado de irracional.
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Um traco romantico caracteristico aparece em Marx'’ e Engels a partir de
1860 (Lowy, 1991). Gragas ao contato com os trabalhos de certos autores, como o
antropélogo Morgan, passam a manifestar um interesse crescente por formacoes
sociais pré-capitalistas, em especial a “comunidade primitiva”. Mas o que ¢ mais
indicador de uma aproximag¢do com um certo tipo de romantismo, no argumento

de Lowy (1991, 22), é uma carta de Engels a seu amigo.

Numa carta a Marx, de 15 de dezembro de 1882, queixa-se da persisténcia em
Maurer do “preconceito da Filosofia das Luzes, segundo o qual, a partir da
obscura Idade Média, teria acontecido necessariamente um progresso constante
para o melhor: isso o impede ndo somente de ver o carater antagbnico do
progresso real, mas também alguns de seus reveses”.

Segundo Lowy, essa passagem revela uma sintese do posicionamento de
Engels (e Marx), ou seja, a recusa do progressismo linear e ingénuo que considera
a sociedade burguesa como universalmente superior as formas sociais anteriores;
a compreensao do carater contraditorio do progresso; e o reconhecimento de que a
civilizacdo industrial/capitalista representa, em certos aspectos, um recuo, do

ponto de vista humano, em relagdo as comunidades do passado.

Desse modo, a cultura romantica, ndo obstante o farto vinculo que possui
com a literatura e as artes em geral, ndo se limita a elas, demonstrando ser uma
postura de espirito que combina uma inconformada visdo de mundo e jogo de

ideias, na busca de outros mundos possiveis que estdo para além do visivel.

1.2
Um Romantismo a brasileira

Sobretudo compreendem os criticos a missdo dos poetas, escritores e artistas,
nesse periodo especial e ambiguo da formacéo de uma nacionalidade. S&o estes
o0s operarios incumbidos de polir o talhe e as feicdes da individualidade que se vai
esbogando no viver do povo.

José de Alencar

7' \Ver mais em ROMANO, Roberto. Corpo e cristal: Marx romantico, 1985.
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O romantismo encontra no Brasil sua “oportunidade histoérica”, como bem
observou Antdnio Céandido. Coincidindo e se ajustando ao espirito da Nagdo ainda
por formar-se, foi reapropriado de forma original de acordo com as
particularidades locais, sem perder seu elo com a matriz europeia. Era 1822
quando o Estado brasileiro se emancipa sem uma base de referéncia vigorosa para

fazer dos habitantes desse imenso territorio auténticos “brasileiros”.

E devido ao carater proprio do romantismo, particularista, relativista,
enfatico em apreender as singularidades de um povo, de uma nagdo, de um
espirito especifico, que podemos entender como se configurou o pensamento
romantico no Brasil, pais desprovido de transformacdes profundas do modo como
ocorria na Europa e que propiciaram o surgimento da cultura romantica no Velho
Mundo (Coutinho, 1975).

Porém, deve-se ter cuidado ao falar de romantismo em terras brasilicas
para ndo sermos levados a uma identificacdo integral com o pensamento europeu,
“de que constitui ramificagdo cheia de peculiaridades” (Céndido, 2007). Aqui,
bem como nos demais paises recém-independentes, a fecundidade do romantismo
se dara na medida em que se aliara ao nacionalismo, onde o escritor cultivara um
senso de dever patridtico a partir da insercdo da literatura num projeto construtivo

mais amplo, como instrumento de edificacdo e engrandecimento da nacéo.

Alcancada a independéncia politica, tornava-se urgente sua consolidacédo
por meio da criacdo de elementos peculiares e distintivos do Brasil e, por
conseguinte, pelo cultivo de um sentimento de fidelidade e servico a patria. O
sentido de missdo da o tom para os literatos romanticos. Se na literatura colonial
0s escritores voltaram-se sobretudo para as belezas naturais do pais, durante o
periodo romantico ha um forte interesse tanto para as caracteristicas do pais como,

especialmente, do brasileiro, como povo e individuo.

Nesse sentido, a criacdo e difusdo da ideia de nacdo no Brasil, enquanto
persuasdo dos ‘“brasileiros” como pertencentes a uma patria, foi obra do
pensamento romantico (Ricupero, 2004). E no seio de uma jovem nacéo, incerta
quanto ao seu futuro e o modo de construi-lo, que o romantismo encontraria
terreno fértil para suas ideias. Seus temas, e a maneira com que 0s tratou,

ajustados a necessidade de demarcar as peculiaridades originais de um territério e
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Seu povo, pareciam servir ao propdsito de criar um espirito nacional a partir da
reunido do que seria o “povo brasileiro”. Desse modo, os simbolos romanticos
(figuras, ideias, imagens) basilares criados pela literatura nacionalista - focada no
que era proprio da nacdo, que a constitufa em sua diferenca-, sdo o indio,*® a

natureza brasileira e a linguagem.

O modo como a cultura romantica pensou a nagdo no Brasil parece
encontrar correspondéncias com a famosa conferéncia de Renan, onde, apo6s
levantar alguns dos fatos que seriam erroneamente associados a conquista de um
“direito nacional” (raga, lingua, religido, comunhao de interesses), o historiador

francés arremata

A nacdo é uma alma, um principio espiritual. [...] a posse em comum de um rico
legado de lembrancas; o consentimento atual, o desejo de viver juntos, a vontade
de continuar a fazer valer a heranca que recebemos indivisa. A nacdo, como o
individuo, é o resultado de um longo passado de esforcos, de sacrificios e
devocdes. (Renan, 1997, p. 39)

Nao obstante o impasse da critica em enxergar nesse periodo a “formacao”
ou a “autonomia” da literatura brasileira, o0 momento ndo deixa de ser “decisivo”
% Dotados de um agudo senso de dever patriético, os escritores utilizaram
deliberadamente a literatura como arma poderosa na consolidacdo de nossa
independéncia, uma vez que apenas a emancipagdo politica e a construcdo da
maquina estatal ndo seriam suficientes para compor uma nacdo plena e garantir

seu lugar no concerto das nagdes cultas. A novidade da geracdo romantica estaria

'8 O interesse que os escritores romanticos nutriram pela natureza americana e os aborigenes foi
despertado pela obra de Chateaubriand, que lhes revelou uma matéria literaria que eles tinham em
sua propria terra. “Os indios constituiam uma matéria romanesca e poética com mdltiplas
vantagens: eram aquela origem mitica necessaria a toda nacdo; eram nossa parte original, ndo-
européia; ja quase exterminados, prestavam-se a todas as fantasias; serviam de biombo para os
negros, que estavam demasiado préximos e suscitavam a questdo espinhosa da escraviddo, cuja
abolicdo s6 se tornou tema literario quando iminente, por consenso e pressdo internacional”.
PERRONE-MOISES, Leyla. Vira e mexe nacionalismo. Paradoxos do nacionalismo literario,
2007, p. 38.

19 Afranio Coutinho (1976), em critica dirigida a Antonio Candido, afirmou que a literatura

brasileira “formou-se” com o Barroco, a despeito de ndo ser ainda uma literatura organica
funcionando como um sistema coerente. Com o0 arcadismo-romantismo, ela teria alcancado sua
autonomia. Com o modernismo, atingiu sua maioridade. Ver também O sequestro do barroco na
formacdo da literatura brasileira: o caso Gregorio de Mattos, do poeta e critico Haroldo de
Campos.
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nessa atribuicdo de sentido patriodtico a literatura, uma finalidade que a ultrapassa.
Para Antonio Candido (2004, p. 19),

Um elemento importante nos anos de 1820 e 1830 foi o desejo de autonomia
literaria, tornado mais vivo depois da Independéncia. Entdo o Romantismo
apareceu aos poucos como caminho favoravel a expressdo propria da nacdo
recém-fundada, pois fornecia concep¢bes e modelos que permitiam afirmar o
particularismo, e portanto a identidade, em oposicdo a Metr6pole, identificada
com a tradicdo classica. Assim surgiu algo novo: a nogdo de que no Brasil havia
uma producdo literaria com caracteristicas proprias, que agora seria definida e
descrita como justificativa de reivindicacdo de autonomia espiritual.

Segundo Abel Baptista, 0os romanticos brasileiros viveram a ilusdo de dois
comegos: 0 do Brasil como nacdo independente, e da literatura enquanto
independente e deveras nacional. O romantismo brasileiro ia aléem de um
programa de nacionalizacdo literaria, pois teve o mérito historico de fundar a
literatura brasileira como projeto moderno. A inser¢do do Brasil na modernidade
se deu pela via das letras e dos debates intelectuais do periodo que, aliando as
leituras de autores estrangeiros e o enfrentamento ante a condicdo de pais recem-
independente, promoveu uma proficua circulacdo de ideias e teorias que nao
cabem em formulagdes socioldgicas do tipo “ideias fora do lugar” ou que pense a
realidade nacional por aquilo que lhe falta®®. O Brasil do século XIX produziu
ideias.

Desde modo, os romanticos brasileiros viveram o seu romantismo em acordo com

o presente [...] fundar uma literatura nacional brasileira implicava cortar com o

passado, classico e colonial ao mesmo tempo, ou seja, a novidade, a originalidade
e a invencao, lugares-comum da nossa época. (Baptista, 2003, p. 28)

Apos 1822, deveriamos optar por um modelo que se desviasse do colonial,
luso e ibérico que nos foi imposto e que impedia a formacdo de uma nagéo
autbnoma e moderna. Se, para Afranio Coutinho - critico de Antonio Candido e
seu conceito historico-sociologico de literatura como “fendmeno de civilizagdo” -
e para quem a literatura ¢ expressdo de um “espirito nacional brasileiro”, o
barroco no Brasil teve um carater essencialmente nativista como reacdo ao

quinhentismo e ao espirito renascentista portugués, para Candido essa reacao se

20 \/er em: SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica. Sao Paulo: Paz e Terra, 2009.
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deu pela primeira vez apenas com o Arcadismo e o Romantismo, este Gltimo

voltado quase que inteiramente para a Franga.

Se do ponto de vista econémico a Inglaterra € quem tem a primazia sobre o
consumo brasileiro, em geral, do ponto de vista artistico-literario, pouco se
conhece sobre os ingleses e é da Franga que nos chegam 0s nOvVos romances e
folhetins a serem consumidos. (Barel, 2002, p. 24 e 25)

A difusdo da Franca como referéncia cultural para a jovem nagdo se
iniciara antes mesmo do processo de Independéncia politica, quando D. Jodo VI
providenciara a vinda da Missdo Artistica Francesa em 1816 e a fundacéo de uma
Escola de Belas-Artes de moldes franceses com o intuito de civilizar a nova
capital do reino, dotando-a de significativas inovagdes arquitetonicas, urbanisticas
e artisticas e gerando consequéncias para a nascente classe intelectual.
“Separando-nos de Portugal, voltamo-nos para a Franca cuja missdo nessa época

foi a de ‘acordar, instruir e guiar as nag¢des”. (Picard, 2005, p. 282)

Mas como nos expressar de forma autdbnoma e original se o fazemos na
lingua do opressor portugués? Como evitar o dano de produzir para “opulentar o
tesouro da metropole”? Quais temas deverao permear a literatura brasileira que se

inaugura? Quais caracteres devem compor uma literatura nacional?

A resposta a essas antinomias vira justamente de um francés, fundador da
teoria e da nossa historiografia literaria: Ferdinand Denis. Jovem e fascinado pela
realidade brasileira (sua natureza exuberante, seus costumes estranhos, a rudeza
do clima, a cidade, o campo), o estrangeiro formulara, quatro anos apds a
Independéncia, o problema que acompanhara os intelectuais brasileiros durante os
anos posteriores: a necessaria, € nao menos importante, “independéncia literaria”
2! da nacfio. Em seu Resumo da Histéria Literaria do Brasil (1826), Denis

formula as diretrizes para uma literatura autbnoma e original.

21 0 campo de acdo por exceléncia é a propria literatura, que, diferentemente da histéria, ndo
deveria sofrer a acdo das modificacdes geradas pela inapelavel marcha da civilizagdo (marcas do
europeu), mas sim registrar a permanéncia dos valores primordiais, marcas originais da terra
americana. Maria Helena Rouanet levanta a questdo de que, se qualquer escrito que servisse a
patria era “util e precioso”, isso ndo significava que era literatura. ‘“Tornava-Se necessario
encontrar um elemento de diferenciagdo para esta atividade considerada ‘nobre’ relativamente a
todos os discursos patridticos que estavam sendo postos — pelo menos até certo ponto — em pé de
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Se 0s poetas dessas regides fitarem a natureza, se se penetrarem na grandeza que
ela oferece, dentro de poucos anos serdo iguais a nés, talvez nossos mestres. Essa
natureza muito favoravel ao desenvolvimento do génio, esparze por toda parte
seus encantos, circunda os centros urbanos com os mais belos dons; e ndo é como
em nossas cidades, onde a desconhecem, onde muitas vezes ndo a percebem [...]
Lamente as nagOes exterminadas, excite uma piedade tardia, mas favoravel aos
restos das tribos indigenas; e que este povo exilado, diferente na cor e nos
costumes, ndo seja nunca esquecido pelos cantos do poeta; adote uma nova patria
e cante-a ele mesmo. (Denis, 1978, p. 37 e 38)

E ainda em relagdo ao papel da Franca,

Mas, fato verdadeiramente notavel € a influéncia que nossa literatura exerce hoje
em dia sobre a dos brasileiros. Orgulham-se estes dos autores que fixaram a sua
lingua; mas Iéem os poetas franceses, conhecendo-os a quase todos. O papel que
nos cabe desempenhar nesse pais é ainda muito significativo. (Denis, 1978, p. 41)

Denis se baseia no principio moderno de que um pais que detém uma
fisionomia geografica, étnica, social e historica definida deveria ter sua literatura
particular, que o expresse, pois esta relacionada com a natureza e a sociedade de
cada lugar (Candido, 2004). Desse modo, 0s costumes, a natureza e o indigena
(auténtico habitante do continente americano) sdo temas de grande inspiracao
poética a serem descritos, produzindo assim uma literatura nacional. Em sua
interpretacdo de nossa vida literaria, o viajante estrangeiro observa que a literatura
brasileira nasce no século XVIII, estendendo sua analise sobre os arcades
mineiros como Basilio da Gama e Santa Rita Durdo, cuja obra vinculada ao tema

indianista serd modelo para os que estavam fazendo literatura em sua época.

Além de Denis, Almeida Garret, introdutor do romantismo em Portugal,
também insistiu na necessidade que o Brasil tem de uma literatura autbnoma, e
verifica com tom pesaroso que a educacdo europeia tenha apagado o espirito

nacional nos poetas brasileiros.

igualdade. E foi assim que a ‘Escola romantica’ brasileira fez 0 movimento de aproximagao ao
romantismo francés, cuja retdrica se constrdi sobre a eliminacdo da reflexdo sobre o primado
concedido a elevagdo, compreendida como a faculdade de dizer, por meio de ‘belas palavras’,
aquilo que todos conhecem e admitem como verdade, embora ndo saibam expressa-lo da mesma
maneira”. ROUANET, Maria Helena. Eternamente em bergo espléndido, 1991, pp. 255 e 256.
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Outro estrangeiro que contribuiu no lancamento das bases de nossa historia
literaria foi Ferdinand Woolf. Com seu Brasil literario. Histéria da Literatura
Brasileira, publicado em 1862 sob o patrocinio de D. Pedro Il e possivel gracas as
informacGes e materiais fornecidos pelos romanticos Gongalves de Magalhées e
Porto Alegre em Viena, Woolf retoma alguns posicionamentos do primeiro no que
se refere a influéncia mesoldgica sobre a literatura e da destaque ao papel da
natureza para a autonomia literaria da nacdo, ndo meramente enquanto tema
(como aparece no Resumé de Denis), mas também como fator determinante das
formas de expressdo. A literatura foi trazida ao Brasil pelo colonizador.
Desprovidos de cultura literaria, os indigenas s poderdo intervir de forma indireta
na literatura, a partir do cruzamento com os portugueses, formando apds dois

séculos o carater brasileiro e sua literatura.

Primeira visdo organica da literatura nacional, seu texto demarca 0s
sucessivos periodos pelos quais passou a literatura no Brasil até os dias atuais
(1840-1862): Inicia com os jesuitas e colonos portugueses imitadores dos modelos
portugués e espanhol; se expande no século XVIII com a fundacéo de sociedades
literarias, persistindo a imitacdo; ao fim do século desponta a escola de Minas
Gerais como principal representante desse movimento; adquire carater nacional,
no seculo XIX, com os romanticos sob influéncia direta das literaturas francesa e

inglesa. E conclui:

Por imperfeito que seja este ensaio, o leitor podera tirar dai, com certeza, 0s
resultados seguintes: A literatura brasileira pode pretender, a justo titulo, que a
consideremos verdadeiramente nacional; por esta qualidade, tem um lugar
marcado no conjunto das literaturas do mundo civilizado; enfim, notadamente no
altimo periodo, desenvolveu-se em todas as direcdes e produziu nos principais
géneros obras dignas da atencdo de todos os amigos das letras (Wolf, 1978, p.
180)

Mas € num texto de 1843, escrito por Santiago Nunes Ribeiro, que a critica
alcanca maturidade e lucidez. Da nacionalidade da literatura brasileira,
publicado na revista Minerva Brasiliense, desenvolve as ideias correntes e afirma
a autonomia da literatura brasileira desde as origens. Aqui, ndo ha motivos para se
lamentar, no passado, a sujeicdo dos arcades as normas classicas, uma vez que

consistia a orientacdo estética padrdo de seu tempo. Priorizando a correla¢do entra
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a obra e sua epoca, a critica romantica ndo deveria ser dogmaética, presa a modelos
rigidos. Desse modo, Ribeiro “(...) ndo apenas avaliou com maior pertinéncia a
producdo literaria no Brasil, mas estabeleceu a primeira divisdo satisfatéria de
suas etapas”. (Candido, 2004, p. 36)

A poesia brasileira da época anterior a independéncia foi o que devia ser.
Porventura poderia ela ser a expressdo das ideias e sentimentos de outros tempos?
[...] Ninguém pode sentir inspiracdes completamente estranhas ao seu tempo.
(Ribeiro, 1980, p. 51)

Entre os anos que separam o texto de Denis e o marco inicial do
romantismo brasileiro em 1836, as ideias programaticas do Resumé serdo
amadurecidas pelos intelectuais do periodo, tais como a consciéncia de
autonomia, a busca de um passado literario e o destaque para temas nativistas. Em
suma, 0 pendor para a cultura romantica que, aguele momento, ainda ndo havia

sido assim nomeada.

Em 1829, portanto trés anos apos o texto de Denis, Januario da Cunha
Barbosa compde o Parnaso Brasileiro, a primeira antologia da literatura
brasileira, composta pelos poetas nativos. Em sua nota de abertura, Ao Publico,

Januério afirma que seu intuito era,

(...) tornar ainda mais conhecido no mundo literario o génio daqueles brasileiros,
que, ou podem servir de modelos, ou de estimulo & nossa briosa mocidade, que ja
comeca a trilhar a estrada das belas letras, quase abandonada nos Ultimos vinte
anos dos nossos acontecimentos politicos. (Moreira, 1998, p. 84)

Para ele, a literatura se definia como sendo aquela produzida por
brasileiros de nascimento. Mas o debate em torno da necessidade ou existéncia de
uma literatura nacional separada e diferente da portuguesa esta ausente. Na sua
origem e formacdo, esse sera um problema posto somente pelos romanticos,
buscando delimitar os caracteres e as condi¢des que autonomizam a literatura
brasileira € 0 momento em que esse pProcesso ocorreu. Seu objetivo era,
entretanto, reunir as melhores poesias de nossos poetas, a fim de que sejam

divulgados no mundo literario e possam servir até mesmo de modelo e estimulo
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aos que davam o0s primeiros passos nas belas-letras da jovem nacgdo. Para que
estes se aperfeicoassem, a partir do exemplo modelar dos poetas maiores,

Ndo era necessario uma histéria da literatura. A Unica operagdo historica
requerida era o estabelecimento de uma fronteira entre um momento passado de
desordens e a nova ordem presente que se abria. O “Parnaso Brasileiro” é, por
isso, uma colecdo de exemplos, e ndo uma narrativa histérica do desenvolvimento
de uma literatura. (Araujo, 2008, p. 111 e 112)

Entre os varios elementos que uma nacdo civilizada deve possuir, a
literatura nacional tem seu lugar assegurado. As letras poderiam contribuir,
também, para um clima ameno, neutralizando as animosidades e adocando
costumes, necessario a uma nacéo civilizada. Segundo Valdei Lopes de Araujo, ao
demarcar enfaticamente um “agora”, frente a um passado proximo de lutas,
“Agora porém que o Brasil, felizmente desassombrado da opressdao antiga...”
(Aradjo, 2008, p. 110), Januario demonstrava o desejo de se afastar de um
momento instavel que tardava em passar. Pouco tempo depois, D. Pedro | seria
afastado do poder, iniciando o periodo conturbado da Regéncia, frustrando, assim,
a empresa de Januario em iniciar um periodo pacifico favoravel as letras. E nesse

momento que Magalh&es termina seu ensaio em tom pesaroso, mas entusiasmado.

Tu vais, oh livro, ao meio do turbilhdo em que se debate nossa Patria; onde a
trombeta da mediocridade abala todos 0s 0ssos, e desperta todas as ambicdes;
onde tudo estd gelado, exceto o egoismo: tu vai como uma folha no meio da
floresta batida pelos ventos do inverno, e talvez tenhas de perder-te antes de ser
ouvido, como um grito no meio da tempestade. (Magalhdes, 1980, p. 41)

E no Velho Mundo (Franga), em 1836, que surge nosso “manifesto
romantico” com os jovens brasileiros Gongalves de Magalhes, Torres Homem e
Araujo Porto Alegre, membros da nossa diplomacia cultural na Europa (Barel,
2002). Bem acolhidos em Paris por Ferdinand Denis e Monglave, langam a revista
Niterdi, com o subtitulo Sciencias, Lettras e Artes. Tudo pelo e para o Brasil.
Trazendo no titulo uma palavra indigena, o periddico ja dava os primeiros sinais

de um programa nativista.

De carater eclético e multitematico (artes, literatura, ciéncia, filosofia,

musica astronomia, economia, fisica, quimica), denotando auséncia de
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especializacéo, a revista, em seus dois Unicos nimeros, se apresenta como um
vigoroso instrumento de afirmagdo nacional, consolidando o papel da Franca
enquanto referéncia primordial para a nossa vida espiritual. Além disso, seus
idealizadores apresentavam um claro interesse em demarcar seu publico ledor.

Como bem assinalou Ana Beatriz D. Barel (2002, p. 38),

A intengdo dos autores de Niterdi € a de atingir o dito “leitor comum”, o0 homem
ordinario, do povo, diferenciando-o do especialista, do intelectual, “dos homens
exclusivos, que de todo se dedicam as ciéncias” [...] Nada mais romantico, por
outro lado, que aliar nacionalismo e apelo popular, ecletismo e erudicdo numa
publicacdo que se queria representativa de uma identidade em formacéo e em
sintonia com os valores da vanguarda cultural internacional, entdo liderada pela
Franca.

Porém, tal puablico ndo passaria de uma entidade ficcional, visto a pouca
difusdo do idioma portugués na Europa e o desconhecimento de nossa literatura,
bem como da portuguesa, pelos demais paises, 0 que possivelmente contribuiu

para a efemeridade da revista.

E em seu primeiro tomo que encontramos o texto oficial que inaugura o
romantismo brasileiro: Ensaio sobre a historia da literatura do Brasil — estudo
preliminar de Gongalves de Magalhdes, que, junto com o prefacio de Suspiros
poeticos e saudades (1836), funda a nova sensibilidade. Em relacdo ao passado

colonial, Magalhaes ¢ enfatico:

O Brasil, descaberto em 1500, jazeu trés séculos esmagado debaixo da cadeira de
ferro, em que se recostava um Governador colonial com todo o peso de sua
insuficiéncia, e de seu orgulho [...] Para o brasileiro, no seu pais, obstruidas e
fechadas estavam todas as portas e estradas que podiam conduzi-lo a ilustrac&o.
Uma s6 porta ante seus passos se abria; era a porta do convento, do retiro, e do
esquecimento” ( Magalhaes, 1980, 28)
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REVISTA BRASILIENSE.

e ————

SCIENCIAS, LETTRAS, E ARTES.

Tudo pelo Brasd, « para » Reand,

Tomo Primeirs,

Ne. .

DAUVIN ET FONTAINE, LIBRATRES ,

PASEAGE DEA raNORAMAS, w° 35,

1836.

Imagem da capa do tomo primeiro da revista Nitheroy, 1836.

Mas no passado literario também havia exemplos validos para o
desenvolvimento e avanco dos temas nacionais. Santa Rita Durdo e Basilio da
Gama, lembrados por Denis como modelos, também constardo nos escritos dos
jovens da Niterdi, com seus poemas pincelados de “cor local” e trato indianista.

Figuras tdo diferentes quanto Porto Alegre, Santiago Nunes, Alvares de Azevedo
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e José de Alencar manifestaram-se favoravelmente as obras dos arcades mineiros
como encarnagdo do espirito nacional e particularista, “que os romanticos
desejavam a todo custo vislumbrar no passado, a fim de sentir a presenga de uma
tradicdo que apoiasse e desse foros a sua tomada de consciéncia.” (Candido, 2004,
p. 191). Nesse sentido, um poema como Caramuru (1781) desempenhara um
importante papel na demonstracdo de uma continuidade das manifestages dos

tracos peculiares nacionais, do meio e do homem, na vida espiritual.

Enunciando a adocdo de uma nova estética politica e cultural, o autor

reforca a filiagdo ao modelo francés.

Se compararmos o atual estado da civilizacdo do Brasil com o das anteriores
épocas, tdo notavel diferenca encontraremos como se entre o fim do século
passado e 0 nosso tempo presente a0 menos um século medeara [...] Com a
expiracdo do dominio portugués muito se desenvolveram as idéias. Hoje o Brasil
é filho da civilizacdo francesa, e como Nacéo é filho dessa revolucdo famosa que
abalou todos os tronos da Europa, e repartiu com os homens a pdrpura e 0s cetros
dos reis. (Magalhdes, 1980, p. 33)

E foi da Franca que Magalhées herdou fortemente a filosofia eclética, pela
qual ficou fascinado e que, com sua proposta de conciliagdo de todos os sistemas,
podia atender as exigéncias de apaziguamento de um periodo sociopolitico
instdvel como a Regéncia. Segundo Cruz Costa (1967), a filosofia eclética no
Brasil esta vinculada ao momento de estabilidade que se seguiu ao advento e

consolidacéo do regime monarquico de D. Pedro 11, nos decénios 1840-1850.

Ao longo de seu ensaio, Magalhdes apresenta suas diretrizes romanticas,
quais sejam: a recusa da imitacdo dos textos classicos em prol da natureza, dando
vazdo a originalidade do génio criador - “Quanto a nos, a nossa conviccao € que -
nas obras do génio o Unico guia € o génio; que mais vale um véo arrojado deste,
que a marcha refletida e regular da servil imitagao”; a adogdo do verso livre e sem
moldes pré-concebidos para a composicao poética, dando liberdade ao discurso e
ao sentimento, - “Convém, é certo, estudar os antigos e 0s modelos dos que se
avantajaram nas diversas composi¢cfes poéticas, mas nao escravizar-se pela cega
imitagdo”; o sentimento religioso que atribui a poesia uma fungao moral, - “O

poeta sem religido, e sem moral, € como o veneno derramado na fonte, onde
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morrem quantos ai procuram aplacar a sede”. Magalhdes professa ainda sua
crenga nos valores da civilizagdo moderna e no progresso, engendrados pela
Revolugdo Francesa e sua tarefa de esclarecimento dos povos. “A Niter6i assume,
como se pode verificar, um papel de divulgagdo de ideias da nova escola, uma
reivindicacgdo de literatura nacional mas, acima de tudo, uma explicitacdo da hegemonia

cultural francesa nas letras brasileiras”. (Barel, 2002, p. 49)

Essa parece ter sido sua principal contribuicdo: ndo a fundacdo do
movimento roméantico no Brasil, nem o oferecimento de um manifesto romantico
que institua o novo padrdo estético no pais, mas o esforco em germinar uma
identidade cultural nacional Unica e original, pressuposto para uma nagdo moderna

no século XVIII.

Tendo em vista essas questbes, Barel, a quem seguimos aqui, chega a
lancar até mesmo a hipotese de que Niteroi desempenhasse mais uma funcao
diplomatico-documental, sem grandes intencdes literario-artistico-cientificas,

como possa parecer a um olhar mais descuidado.

Desse modo, esse romantismo inicial foi antes de tudo programatico,
convivendo em harmonia com a tradicdo (Candido, 2004). Seus mentores ainda
escreviam tragédias nos moldes classicos e epopeias. N’A confederacdo dos
Tamoios, poema de dez cantos publicado em 1856, Magalhdes narra uma rebelido
de indios contra o colonizador no século XVI1%%. Ap6s sete anos de preparo (foi
encomendado pelo Imperador a fim de promover uma historia da nova nacéo),
com o proposito de se estabelecer como a grande demonstracdo da legitimidade

nacional do tema indianista, 0 poema é muito mal recebido pela critica e sera

22 Segundo Roque Spencer, Magalhdes buscava criar uma literatura nacional como “projeto de
vida” brasileira. Antes, tinhamos duas epopeias “classicas”: o Uruguai e Caramuru. Porém, ambas
foram criadas num momento ndo inteiramente nacional da existéncia brasileira. Agora, faz-se
patente o pais recém-independente retomar o seu passado (na forma de um simbolo ou episédio
contido nele) e lancar uma nova luz. ldealizar as origens com fins de assentar o presente e,
especialmente, o futuro. Ligada ao mito, a epopeia é o género que se presta a essa revalorizagdo do
passado que fundamenta a nacionalidade nascente. “Nesse sentido, Magalhdes continua romantico
ao converter-se em poeta épico: ndo propriamente pela escolha do género, mas pela deliberacéo
nacionalista com que o faz, pela busca da singularidade nacional que se delineia entre os
habitantes primitivos do Pais e por uma ‘filosofia poética da historia’ pela qual se justifique a
incorporacdo desse passado ao presente, pela mediacdo necessaria da civilizagdo europeia”.
BARROS, Roque Spencer Maciel de. A significacdo educativa do romantismo: Gongalves de
Magalhaes, 1973.
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centro de polémica nos jornais da época, sobretudo a discussao travada entre o
Imperador, que assinava sob o pseudonimo de “Outro amigo do poeta”, e José de
Alencar, que assinava como “Ig”.?* Alencar atacava a “chateza” de conceitos de

que abusava Magalh&es, que tornava sua obra desinteressante e pesada.

O imperador jamais desconfiaria de que a producdo da epopeia viesse a gerar um
divisor de &guas. A polémica produzida em torno do poema de Magalhaes
rompeu a unidade da fase ultra-romantica, desfazendo a coesdo dos intelectuais
em torno do projeto e anunciando outras possibilidades que iam além do controle
da Corte. Alencar foi o representante dessa primeira ruptura, porque ele inagurou
a polémica em torno de “A confederacdo dos tamoios”, dirigindo para si o olhar
do imperador, que viria a se intrometer pessoalmente na questdo. (Rodrigues,
2001, p. 91)

José de Alencar, como bem assinalou Afranio Coutinho, ocupou o centro
da critica literaria romantica. Arguto e perspicaz, soube aplicar as teorias literarias
e estéticas de sua época as analises das obras de seus pares. Nao s6 pela sua obra
poética, mas por suas inumeras criticas presentes em seus prefacios, posfacios e
polémicas, Alencar detém o maior destaque no processo de integracdo nacional da

literatura.

Em sua série de cartas sobre o poema épico de Magalhaes, podemos
observar a nitida diferenca de perspectiva entre este e 0 escritor cearense no que
se refere a compreensdo das formas e temas que devem pautar a literatura

nacional.

Depois da invocacdo segue a descricdo do Brasil: hd nessa descricdo muitas
belezas de pensamento, mas a poesia, tenho medo de dizé-lo, ndo esta na altura
do assunto [...] se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a minha terra e as suas
belezas, se quisesse compor um poema nacional, pediria a Deus que me fizesse
esquecer por um momento as minhas ideias de homem civilizado. Filho da
natureza embrenhar-me-ia por essas matas seculares [...] la-me esquecendo o

28 José Guilherme Merquior destaca o episédio em que D. Pedro, tomando as dores do seu valido,
também encomendou réplicas aos seus estimados romanticos portugueses, a fim de fortalecer a
trincheira pro-Magalhdes e atacar Alencar. Mas numa dessas o tiro saiu pela culatra, quando
Herculano, que ja saudara Gongalves Dias, respondeu ao Imperador confessando que achava A
Confederacé@o um verdadeiro fiasco. Alencar questionou a validez estética da obra de Magalhdes,
negando-lhe brasilidade intrinseca e sugerindo formas literdrias mais novas, como o romance
histérico de Scott, que poderia ser mais eficaz no enriquecimento de nossas letras. MERQUIOR,
José Guilherme. De Anchieta a Euclides, 1979, p.79.
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poema: € natural! A descricdo do Brasil inspira-me mais entusiasmos do que o
Brasil da descricdo. O poeta no seu poema descuidou-se inteiramente da forma, o
que alids é natural, pois o estudo da poesia estrangeira provavelmente fez-lhe
perder o gosto apurado e a suavidade e cadéncia do verso portugués. Ha no seu
poema um grande abuso de hiatos, e um desalinho de frase, que muitas vezes
ofende a eufonia e dogura de nossa lingua. (Alencar, 1980, p. 80, 81 e 83)

A primeira geracdo romantica, tendo em Gongalves de Magalhées
(ocidentalista) seu principal mentor, preocupou-se com o Estado, aliando
literatura e politica - afinal, eram homens vinculados ao corpo diplomatico
brasileiro, deputados, senadores, ministros, e, portanto, vinculados intimamente a
maquina estatal - a partir de um modelo que assegurasse a construcdo da

nacionalidade.

Mas foi da segunda geracdo,?* com José de Alencar (nacionalista), que
veio uma proposta mais rica e original para pensar o Brasil, ndo enquanto Nacéao
sem vida, producéo fria de um modelo cosmopolita e exdgeno, como a que vemos
em Magalhdes e seu poema épico A Confederacdo dos Tamoios, que visa
legitimar o Estado Imperial. O esfor¢o de Alencar ao “pintar” o Brasil em suas
cores locais é feito na medida em que ele experimenta o meio na condigcdo de
sujeito sensivel, numa atitude que vai de seu @mago subjetivo, do seu sentimento
intimo de romancista e aflora em uma operacéo estética que ficcionaliza o real

para apreendé-lo de maneira compreensiva.

Em Alencar, ndo é a Nacdo portentosa que posa para o artista. O
romancista estd focado na busca da expressdo de uma brasilidade, ndo na
nacionalidade. O Brasil ndo ¢ um “ente” suspenso sobre os sujeitos, mas ¢

experimentacdo viva. © A natureza, longe de ser meramente a fauna e flora que

2 A periodizacio proposta aqui esta relacionada ao recorte do trabalho, cujo enfoque esta no
debate sobre a entrada do Brasil na modernidade, expresso pela querela no interior do préprio
movimento romantico. Tradicionalmente, a historiografia literaria estabeleceu diversas fases do
Romantismo no Brasil. Afrénio Coutinho, em Introducao a literatura brasileira, identifica quatro
grupos: 1) Inicia-se com o grupo fluminense e o manifesto contido na revista Niter6i (1836); 2)
Compreende os anos 1840-1850, onde, sob influéncia de Chateaubriand, Walter Scott, Balzac,
Eugene Sue, Cooper, predominam a descricdo da natureza, o panteismo, a idealizacdo do
selvagem, o indianismo; 3) A influéncia de autores como Byron, Musset e Lamartine, levam 0s
escritores do decénio 1850-1860 a expressarem um individualismo e subjetivismo marcados pela
davida e desilusdo; 4) Apos 1860, tem-se um Romantismo liberal e social, envolto nas lutas pelo
abolicionismo e pela Guerra do Paraguai.

 Marcia Naxara ressalta que “os significados registrados a partir da subjetividade do artista que
constréi imagens também da subjetividade em que se considera, privilegiadamente, as sensacdes e
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ocupa o espaco fisico-geogréfico brasileiro, € o sentimento sublime que o sujeito
criador experimenta ao agir sobre o meio e receber as respostas deste. Em seu
nacionalismo literario, busca a diferenca particular, ndo a semelhancga que produz
uma unidade artificial. Com sua obra, uma vigorosa cultura romantica se
configurou no Brasil a fim de dar-lhe uma interpretacdo condizente com o que
havia de mais proprio nele. Assim nos diz o sempre licido Anténio Céandido
(2004, p. 45)

Muito mais moderno, Alencar mostrou que para versar 0s temas indianistas a
forma antiquada posta em pratica por Magalhdes ndo servia, com seu duro verso
sem rima e as sobrevivéncias do maravilhoso convencional. Visivelmente
inspirado por Ossian e Chateaubriand, preconizava uma linguagem transfundida
de cor local e musicalidade, que tentou seguir sob a forma do romance, a comecar
por O Guarani (1857).

Alencar tenta, assim, elaborar uma historia geral da civilizacdo brasileira,
escrita através de seus romances. Como bem destacou Jodo Cézar (1999), Alencar
nunca se submeteu a autoridade dos historiadores. O romancista tinha a pretensao
de oferecer uma interpretacdo do passado que podia muito bem ser mais
verdadeira que os relatos dos cronistas e dos historiadores, dos quais por vezes
discordava. Segundo Régis Lopes, em artigo onde compara as versdes para a

historia do Ceara dos primos Joseé de Alencar e Tristdo de Alencar Araripe,

As notas de Iracema ndo sdo, portanto, simplesmente coisas secundarias, pois
funcionam em uma logica argumentativa para dar a fabula uma base de fato.
Nesse caso, o fato é o argumento, as notacdes avisam ao leitor que, em sua rede,
ele estd diante de uma lenda verdadeira, originaria da pesquisa. Além disso, ha,
antes da narrativa, um “Prélogo” e um “Argumento Histdérico”, depois uma
“Carta” e ainda um “Pés-Escrito”, colocado na segunda edigdo. E um excesso de
informacGes, ou melhor, uma avalanche de defesas e ataques diante das posi¢des
contrarias. Cercando Iracema, e na sua propria constituicdo narrativa, ha varios
indicios de um longo trabalho de investigacdo sobre o Brasil no tempo colonial.
(Lopes, 2007, p. 12)

sentimentos ambivalentes dos homens, da sua vivéncia e do seu imaginério”. Ainda segundo a
autora, em reacdo aos universais que pairam sobre o tempo e 0 espago, 0 subjetivismo e a
individuacdo tornam-se caracteristicas basicas do romance. A dimensdo ‘original’ da experiéncia
individualizada do que é contado na narrativa e do como a narrativa se constrdi para contar o
enredo ficcional. NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e Sensibilidade romantica,
2004, p.241.
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Alencar chegava a questionar até mesmo o método de investigagdo dos
historiadores de seu tempo. No mesmo “argumento histérico” de Iracema, citado
por Régis Lopes, 0 romancista ressalta a importancia da tradicdo oral enquanto
fonte para a historia, numa época em que o “fato” deveria ser coletado em
documentos escritos, quase sempre vinculados a histéria politica. Jodo Cézar
observa ainda um dado intrigante na progressdo histérica dos romances
indianistas: de O Guarani (1857), passando por Iracema (1865), até Ubirajara
(1874), ha uma regresséo cronoldgica. Desse modo, nega a concepc¢do linear de
tempo historico, pois Ubirajara retorna a concepc¢ao ciclica (Cézar, 1999).

ss 26

Além de ser um autor “best-seller” <° até os dias de hoje, Alencar foi bem

sucedido também em sua verséo para o passado cearense. Seu

argumento histérico alimentou as querelas que chegaram ao séc. XX. Pero
Coelho e Soares Moreno transformaram-se em cadeiras cativas na escrita da
Historia do Ceara. Passaram a sintetizar as dificuldades da colonizacdo e se
tornaram herdis cearenses, apesar da origem lusitana [...] Refiro-me
especificamente a perenidade no ambito das tentativas de sintese explicativa da
Historia do Ceard, isto €, no ambito de procedimentos gue se legitimam como
necessarios e adequados para a consolidacdo de recontes do tempo e do espago.
(Lopes, 2007, p. 7)

Ha uma reflexdo sistematica nos textos de Alencar sobre um projeto de

nacionalidade constituida pela literatura. % Antonio Edmilson Rodrigues afirma

% A imensa vendagem da obra do escritor cearense esta, obviamente, ligada a seu interesse em
cativar o leitor e ganha-lo para a literatura, algo associado ao proprio carater da literatura
romantica. Segundo Dante Moreira Leite, em O carater nacional brasileiro (2002), “embora fosse
expressdo individualista, indiferente a acolhida do publico, a literatura romantica esteve voltada
para este, ainda quando ostensivamente ndo 0 procurava — 0 gue acontecia com 0s autores
nacionalistas. Por isso, a literatura romantica tende a ser uma literatura facil, ao alcance de grande
namero de leitores, quando ndo ia mais longe para cativar o pablico feminino, cuja educacéo era
ainda muito elementar”. (p.218) Em Como e porque sou romancista (1873) Alencar conta sua
experiéncia como leitor de estorias para sua mae, tia e amigas, observando as reagdes do “publico”
ao acompanhar as situacfes e personagens conforme a leitura avancava, algo que o marcou
bastante em sua habilidade de tecer narrativas envolventes.

T «“Na América Latina a literatura foi freqiientemente uma atividade devoradora. Quero dizer que
durante a formac&o nacional dos nossos paises quase tudo devia passar por ela, e por isso ela foi
uma espécie de veiculo que parecia dar legitimidade ao conhecimento da realidade local. O orador,
0 escritor de estilo sugestivo, o visiondrio inspirado entram na formula do estudioso e do analista,
de tal forma que sem literatura os seus trabalhos pareciam menos capazes de convencer”.
CANDIDO, Antonio. Literatura, espelho da América?, s/a.
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que, com o tempo, Alencar se tornou um poeta armado que usou a letra como

modo de conhecer e guerrear %,

Outro episddio que demonstra o espirito combatente do romancista
cearense, sempre disposto em travar o debate de ideias em torno das questdes
cruciais de sua época, é sua famosa querela com Joaquim Nabuco em 1875, nas
paginas do O Globo, a respeito da escraviddo e da cultura africana no Brasil.
Nabuco dirigiu sua critica ao deputado do Império que, em seu exercicio
parlamentar, era favoravel & manutengdo da escraviddo, ao mesmo tempo em que
tratava as personagens negras de maneira sentimental em pecas como O Jesuita e
O demonio familiar. Nabuco, cosmopolita, atacava o teatro de Alencar como
inexpressivo e motivo de vergonha nacional por seu enfoque realista na condicéo
do negro. Sua literatura “indianista” também era rejeitada por aquele que defendia

a arte como expressdo idealizada da sociedade branca.

Sob o pseudénimo de Erasmo, 0 romantico escreveu uma série de cartas
(1865) avaliando a escravidao como um “fato social necessario”, que deveria ser
anulado gradualmente a fim de evitar que a agricultura fosse ameacada e gerasse
instabilidade politica do Império. A ironia caustica, o humor ferino e a eloquéncia

de sua fala e estilo, mais uma vez se fazem presente na polémica.

Apesar do empenho em que anda o folhetinista de molestar-me com seus artigos e
dos empertigamentos da vaidade mal disciplinada, eu ndo posso tomar a sério
esses rancores infantis e nitrir ressentimentos contra quem me esta divertindo. [...]
0 Sr. Nabuco, tdo moco ainda, ja conta em sua vida, nada menos de dois suicidios
literarios. [...] A andorinha que fez seu ninho entre os frisos de uma coluna do
Partenon, entende porventura de arte? [...] A escraviddo é um fato de que todos
no6s brasileiros assumimos a responsabilidade, pois somos cumplices nele como
cidaddos do Império. Nenhum filho desta terra, por mais adiantadas que sejam
suas ideias, tem o direito de eximir-se a solidariedade nacional, atirando ao nome
da pétria, como um estigma, os erros comuns. [...] O folhetinista nasceu como a
geracdo coeva em um pais de escravos, no seio de uma respeitavel e ilustre
familia servida por escravos. Esses labios purpurinos, que ja ndo podem sem
nauseas pronunciar a palavra moleque, talvez sugassem o leite de uma escrava,
como aconteceu, ndo a mim, porém a muitos outros que ndo lhe cedem no
respeito a dignidade humana. (Alencar apud Coutinho, 1980, p. 232, 233 e 235)

%8 \Jer: RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. José de Alencar — o poeta armado do século
XIX, 2001.
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Nabuco também atacou Alencar por seus romances “indianistas” (O
Guarani, Iracema e Ubirajara) como “falsa literatura tupi”, imitadores de Cooper
e Chateaubriand,”® desconhecendo a realidade dos selvagens brasileiros. Segundo
Roberto Ventura,®® a posicdo de Nabuco exige a exclusdo do escravo e do
indigena da vida cultural e social, eliminando-o ndo apenas pelo fim do cativeiro,
mas também como tema literario. Ainda em relacdo a querela, assim se referiu
Roberto Schwarz (1981, p. 31):

O realismo de Alencar inspirava a Nabuco dupla aversdo: uma por ndo guardar as
aparéncias, e outra por ndo desrespeita-las com, digamos, a devassidao escolada e
apresentavel da literatura francesa. E como um cidado viajado que voltasse para
a sua cidade, onde o mortificam a existéncia de uma casa de mulheres, e 0 seu
pouco requinte. As meninas alencarinas, com 0s seus arrancos de grande dama,
Ihe pareciam ao mesmo tempo inconvenientes e bobocas, nem romanticas nem
naturalistas, o que é bem percebido, embora pesando no prato estéril da balanca.
[...] Nabuco pde o dedo em fraquezas reais, mas para escondé-las; Alencar pelo
contrario incide nelas tenazmente, guiado pelo senso da realidade, que o leva a
sentir, precisamente ai, 0 assunto novo e o elemento brasileiro.

Em varios textos, Alencar parece escrever para um publico que ainda ndo
existia, logo, para o futuro. Sabia que estava construindo a nacéo, e que ndo havia
outra maneira de tornar esta nacdo como algo existente a ndo ser produzindo um
simbolismo forte, e isso, em seus escritos, € um projeto deliberado. Seus textos
politicos sdo de uma lucidez e de um conhecimento de tudo que se escrevia em
matéria de ciéncia politica e de teoria do Estado, parlamento, etc. Nesse sentido,
seus pronunciamentos registrados na polémica em torno da Confederacdo dos
Tamoios (1856), até o prefacio de Sonhos d’Ouro, de 1872, e 0 ensaio Como e
porque sou romancista (1873), constituem, segundo Coutinho (1968, p. 102),
“uma contribui¢do definitiva a fixagcdo e compreensao do problema, sem o qual
ndo seria talvez possivel a doutrina exposta no ensaio de Machado de Assis,
“Instinto de Nacionalidade”, o qual encerra a conceituacdo e formulagédo

definitivas”.

2% para um melhor entendimento da relagdo de Alencar com suas referéncias externas, e o grau de
autonomia com que manipulou seus empréstimos para produzir uma obra eminentemente nacional,
ver: MORAES PINTO, Maria Cecilia de. A vida selvagem — paralelo entre Chateaubriand e
Alencar, 1995.

% VENTURA, Roberto. Estilo tropical, 1991, p. 47.
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O balanco da obra alencarina que foi feito por seu filho num breve ensaio*:
apontava no sentido de uma dupla personalidade conflitante: o politico e 0 poeta
ficcional. Para o sociélogo Eduardo Diatahy *, trata-se de uma dicotomia fraca e
sintética, pois Alencar soube unir com equilibrio, ainda que sob tensdo, essas duas
dimensGes. Em 1861, Alencar saiu do Ceard com um diploma de deputado geral e
com 0 manuscrito de Iracema, ou seja, em plena campanha politica ele escrevia
sua obra (em 1861), publicando-a em 1865. Toda a obra dele tem uma deliberacdo
muito prética: romances histéricos (grandes temas e tratados ficcionalmente),
romances regionais (criando tipos nacionais), faz teatro com proficiéncia e cria

um romance urbano, Senhora (1875).

Desse modo, podemos observar a estreita imbricacdo entre romantismo e
nacionalismo, por vezes tornando-se a mesma coisa, na medida em que ser
nacionalista consistia em escrever sobre assuntos locais. Como observou
Goncalves de Magalhdes a seu tempo “Uma s6 ideia absorve todos os
pensamentos, uma idéia até entdo quase desconhecida; € a ideia da patria; ela
domina tudo, e tudo se faz por ela, ou em seu nome.” (Magalhdes, 1991, p. 34 e
35) Encontramos aqui a génese de nossa critica nacionalista, que se estendera por
todo o Oitocentos, qualificando o escritor e sua obra a partir do “critério de
nacionalidade”, ou seja, na medida em que sua literatura contribuisse para o
engrandecimento da nacdo por meio da descricdo de seus temas e costumes locais,

enfatizando, sobretudo, suas qualidades originais.

O problema estd em que, no quadro do projeto nacional inaugurado pelo
romantismo, a originalidade, a novidade e a diferenca da literatura brasileira se
entendem fundadas na originalidade, na novidade e na diferenca do proprio
Brasil: serd preciso, entdo, acreditar que o Brasil ndo resiste a literatura e que
esta, por sua vez, nao resiste ao Brasil. (Baptista, 2003, p. 29)

%1 para Mério de Alencar, houve no escritor cearense duas pessoas diferentes: um poeta de
idealizagdes extremas, € um homem pratico e positivo. “o primeiro dominado pela imaginagao,
pelo sentimento e pela fantasia, o segundo pela razdo, pela realidade e pela prudéncia (...)
Definem-se na sua vida duas fases: a do poeta de ficcdo, de 1855 a 1868, e a do politico, de 1868 a
1871”. ALENCAR, Mério de. José de Alencar. In: ALENCAR, José de. Ficcdo Completa e outros
escritos, s/a, p. 89.

%2 \Jer o artigo: Alencar e seu projeto literario de construgéo nacional, disponivel em
http://www.ceara.pro.br/acl/revistas/Colecao Diversos/Jose Alencar Euclides Cunha/ACL_Jose
de_Alencar e Euclides da_Cunha 06 Alencar Projeto Literario Eduardo Diatahy B de Mene

zes.pdf



http://www.ceara.pro.br/acl/revistas/Colecao_Diversos/Jose_Alencar_Euclides_Cunha/ACL_Jose_de_Alencar_e_Euclides_da_Cunha_06_Alencar_Projeto_Literario_Eduardo_Diatahy_B_de_Menezes.pdf
http://www.ceara.pro.br/acl/revistas/Colecao_Diversos/Jose_Alencar_Euclides_Cunha/ACL_Jose_de_Alencar_e_Euclides_da_Cunha_06_Alencar_Projeto_Literario_Eduardo_Diatahy_B_de_Menezes.pdf
http://www.ceara.pro.br/acl/revistas/Colecao_Diversos/Jose_Alencar_Euclides_Cunha/ACL_Jose_de_Alencar_e_Euclides_da_Cunha_06_Alencar_Projeto_Literario_Eduardo_Diatahy_B_de_Menezes.pdf
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A histéria literéaria brasileira, traz, desde os primeiros esbo¢os no romantismo, a
definicdo de uma entidade abstrata corporificada nas obras, cria¢des individuais
que refletiriam um “carater” ou “espirito” coletivo: o ser nacional. Busca-se uma
esséncia, situada em uma teleologia inscrita na ordem natural das coisas [...]
evolugdo linear e continua que traria a encarnagdo progressiva e metafisica do ser
nacional, das origens até sua plena realizacdo (Ventura, 1991, p. 166)

Quando um bando de ideias novas surgiu, Alencar ja estava perto de sua
morte, com apenas 48 anos. Machado de Assis partiria de seu legado para, com
seu génio perspicaz e criativo, mostrar a sociedade brasileira em suas mais
variadas facetas e contradicdes, aprofundando a reflexdo sobre os problemas
patentes de um pais atravessado por contradicdes. Ainda em seu periodo de
critico, com Instinto de Nacionalidade (1873) tratou de expurgar o “fardo Brasil”
do escritor brasileiro®. Em varios momentos, a querela entre os “homens de

letras” e os “homens de ciéncia” sera um desdobramento inevitavel desse desafio.

E aqui que tem importante lugar a polémica travada entre Silvio Romero e
Machado de Assis. Fruto da reacdo de Romero a um artigo acerca da Nova
Geracdo, publicado em 1879 na Revista Brasileira, a discussdo explicita as
diferentes formas de pensar o Brasil que aquele momento se confrontavam.
Machado atacava o “criticismo” dos novos poetas, entre eles Romero, que
lancaram um programa de fundacdo da moderna poesia a partir dos principios
gerais da ciéncia. Apontou ainda a falta de estilo que é uma grande lacuna nos
escritos do Sr. Silvio Romero. Além disso, considerou exacerbada a importancia

atribuida aos poetas pernambucanos, como Tobias Barreto e Castro Alves.

Pertenceu o Sr. Romero ao movimento hugoista, iniciado no Norte e propagado
ao Sul, ha de haver alguns anos; movimento a que este escritor atribui uma
importancia infinitamente superior a realidade. Entretanto, ndo se lhe distinguem
os versos pelos caracteristicos da escola, se escola lhe pudéssemos chamar;
pertenceu a ela antes pela pessoa do que pelo estilo. (Assis, 1879, pp. 15 e 16)

Nada mais ultrajante para o polemista Silvio Romero do que ser “atacado”

justamente naquilo que acreditava ter sumo valor para sua reputacdo de critico

% Segundo Abel Baptista (2003), o principal legado do movimento romantico brasileiro foi a
invencdo da garantia de um projeto de criacdo de uma literatura verdadeiramente brasileira,
pautada na unidade e no fundamento Brasil.
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literdrio: a Escola do Recife. Em sua postura permanentemente ofensiva,
denunciou a falta de valor da obra machadiana, uma mescla de romantismo com
resquicios de classicismo. Tal “romantismo tardio” machadiano estaria em
descompasso, atrasado mesmo, com as tendéncias contemporaneas e, por isso, ndo
teria lugar nos elos da cadeia da vida intelectual brasileira. Retrucou as criticas
dirigidas contra o grupo do Recife, “(...) ¢ um dos pontos de histdria espiritual
brasileira em que sou intransigente: o valor do movimento iniciado no Recife
desde 1862”. (Romero, 1992 [1897], p. 104) e demarcou, ironicamente, as frentes
entrincheiradas de batalha “Era um progresso irrecusavelmente no fundo e na
forma, tinha apenas um defeito: ndo era coisa nascida na freguesia da Candeléria,
a ser papagueada pelos blasés da rua do Ouvidor”. (Romero, 1992 [1897], pp. 74 e
75)

Em sua obra Machado de Assis. Estudo comparativo de literatura
brasileira (1897), de onde tiramos o excerto anterior, Romero adota o critério
evolucionista e etnografico na analise da literatura, focando o “povo” ao invés do
“individuo”. Desse modo, a literatura se relaciona a sociedade por intermédio do
individuo, que deve ser o ‘“‘espirito representativo” de sua €poca. Para Roberto
Ventura, que estudou bem as polémicas literarias no Brasil oitocentista, o critério
evolucionista se torna um rolo compressor que reduz e nivela a literatura a uma
série sucessiva de estilos e escolas em que os escritores sdo avaliados de acordo

com o grau de correspondéncia com as tendéncias eleitas pelo critico.

Romero criticou ainda a ironia, o humor e o ceticismo, presentes
fortemente na prosa machadiana, como imitacdo forcada de autores externos,
sobretudo ingleses como Laurence Sterne®*, que inspirou a forma digressiva e a
quebra cronoldgica de Memdrias péstumas de Bras Cubas (Ventura, 1991). Desse
modo, para a critica etnografica de Romero, o escritor fluminense distorcia a

realidade brasileira em sua obra, cuja miopia provocada pela sua apropriacao

% Em A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy (1759), Laurence Sterne desnudava a
estrutura prépria do romance. Para o formalista russo Victor Chklévski, por isso mesmo ela era a
obra romanesca mais tipica da literatura universal, contrariando a visdo que se sustentava na época
que a enxergava como um caso de excecdo e de extravagancia. Ver: CAMPOS, Haroldo de.
Serafim: um grande N&o-Livro. In: Obras completas de Oswald de Andrade. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1978.
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afetada de autores europeus o desprovia do “selo nacionalista”, ndo propriamente

no objeto de sua obra, mas no seu espirito de escritor.

Nesse sentido, uma das tendéncias mais importantes para Romero sera o
critério de nacionalidade. Falamos rapidamente, quando tratamos do periodo das
ideias romanticas, acerca da formulacao inicial da “Lei Brasil”, que determinava a
importancia da obra de um escritor pelo que ela trazia de contribuicdo para o
progresso da Nacdo. Aqui, a critica nacionalista se faz vigorosa, suscitando um
debate envolvente, no qual tomou parte 0s trés maiores nomes da critica
oitocentista: Silvio Romero, defensor intransigente do critério de nacionalidade;
José Verissimo, 0 mais esteticista de todos; e Araripe Jr., com sua peculiar teoria
da obnubilacdo® do escritor.

Segundo Roque Spencer, € com a crise de renovacdo assinalada pela
geracdo de 1870 que chegou o momento de tomar partido, ndo sendo mais
possivel a coexisténcia de diferentes concepcdes de vida (catélicos que nao
precisavam suas ideias; conservadores no partido liberal e liberais no partido
conservador; a escolastica e o espiritualismo eclético; aceite da religido do Estado
e suas consequéncias; omissdo de enfrentamento ao problema da escravidao).
Nesse sentido, o primeiro impacto gerado pelas novas ideias seria o de impedir a
acomodacdo anterior e obrigar a tomada de posicGes, forcando os homens a
tomarem decisbes seguras de seu carater. E entdo que os tipos se definem. Trés
mentalidades se configuravam frente as novas ideias: catolico-conservadora,
liberais e cientificistas. A geracao de 70 faria diagnosticos de problemas amplos e

variados, sem, contudo, elaborar projetos.

Essa transformacédo no horizonte mental da época, provocada pela agitacédo
do bando de ideias novas, estd intimamente imbricada as transformacdes socio-
politico-econémicas que atravessavam o Brasil, “sobretudo a verdadeira revolugao

que se opera na distribuigdo de suas atividades produtivas.” (Costa, 1967, p. 98)

% Por principio da “obnubilagio”, busca-se explicar o fenémeno da diferenciacdo. Segundo
Araripe Jr., 0 gradual afastamento dos colonos da costa e pequenos povoados, adentrando o
interior, fez os homens regredir para uma condicdo primitiva, deixando o estado de civilizados
para se adaptar ao meio e se habilitar as lutas. Esse processo causaria tantas transformacdes nos
individuos que um novo homem seria criado. Desse modo, ndo ha como dar continuidade ao
homem europeu nas terras descobertas.
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Citando Caio Prado Jr., Cruz Costa constata que tal revolugdo se completa na
segunda metade do século com

(...) a decadéncia das lavouras tradicionais do Brasil — cana-de-agUcar, tabaco,
algodéo — e o desenvolvimento paralelo e consideravel da producdo de um género
até entdo de pequena importancia: o café, que acabara por figurar quase isolado
na balanga econdmica brasileira [...] ja na primeira metade do século XIX o
centro-sul ira progressivamente tomando a dianteira das atividades econdmicas
do Pais. E na segunda chega-se a uma inversao completa de posicdes: 0 Norte
estacionario sendo decadente; o Sul em primeiro lugar e em pleno florescimento
(Costa, 1967, p. 98)

1870 marca, assim, a efervescéncia de um turbilhdo de novas ideias que
atravessava a vida intelectual brasileira. Positivismo, naturalismo, evolucionismo,
todas as modalidades do pensamento europeu serdo incorporadas e exprimidas
pelo pensamento nacional, norteando sua trajetéria e promovendo um notavel

progresso no espirito critico (Costa, 1967).

A producdo “intelectual” da geracdo de 1870 pode ser lida como expressdo da
critica dos grupos sociais letrados as instituicdes, as préaticas e aos valores do
status quo imperial. Suas obras ndo sdo idénticas, mas sdo estruturalmente
assemelhadas. Tanto em sentido quanto em organizacdo e estilo. Vistas em
conjunto, salta aos olhos um substrato comum. As topicas da geracdo 1870 sao
um espelho invertido do mundo saquarema: o anticlericalismo, o antiindianismo
roméantico, o antiliberalismo imperial. A construcdo dessa triade negativa é
produto da assimilagéo da politica cientifica. (Alonso, 2002, p. 178)

1.3
Cultura Popular: breves apontamentos

Qualquer discussdo que envolva a cultura popular®® logo se depara com o

problema conceitual que o termo evoca. De ampla utilizacdo, cujos fins e

% Sabemos que a cultura popular é algo que emana do povo, mas ndo se deve tomar o conceito,
bastante indefinido, a partir de uma férmula esquemdtica fixa e limitadora. Nesse sentido, a
historiadora Martha Abreu recupera as Vvarias historias que envolvem o termo, inserindo-o num
regime temporal sempre mutével. Para uns, a cultura popular equivale a folclore (conjunto de
tradicbes de uma regido), enquanto outros diagnosticam seu desaparecimento ante a pressao
implacavel da cultura de massa (radio, televisdo, cinema). Em Herder, vemos o momento seminal
do olhar para o povo e sua cultura prépria, langando as bases do folclore. Em 1846, os folcloristas
ganham reconhecimento, publicando obras sérias que, alheias as reais condicbes de vida
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contextos sdo dos mais diversos, envoltos em juizes de valor, idealizagdes,
homogeneizagdes e disputas tedricas e politicas, o termo tem sido debatido e re-
significado ao longo do tempo (Abreu, 2003). Para muitos estudiosos, 0 conceito
sempre esteve em crise e nunca foi consensual. Saber de fato o que significa, ou o
que faz parte do “popular”, ¢ uma tarefa que se mostrou impossivel e, a0 mesmo
tempo, desinteressante, pois ele s6 se revela em relacdo ao “erudito” e vice-versa.
Uma das principais antinomias que o conceito de cultura popular implica esta
justamente na sua apropriacdo enquanto categoria erudita, como bem apontou
Chartier logo no inicio de sua marcante conferéncia Cultura popular: revisitando

um conceito historiografico (1995, p. 179):

A cultura popular é uma categoria erudita. Por que enunciar, no comeco de uma
conferéncia, tdo abrupta proposicdo? Ela pretende somente relembrar que os
debates em torno da propria definicao de cultura popular foram (e sdo) travados a
proposito de um conceito que quer delimitar, caracterizar e nomear praticas que
nunca sdo designadas pelos seus autores como pertencendo a “cultura popular”.
Produzido como uma categoria erudita destinada a circunscrever e descrever
producBes e condutas situadas fora da cultura erudita, o conceito de cultura
popular tem traduzido, nas suas multiplas e contraditorias acepc@es, as relagdes
mantidas pelos intelectuais ocidentais (e, entre eles, os scholars) com uma
alteridade cultural ainda mais dificil de ser pensada que a dos mundos exoéticos.

Desde o século XVI, um movimento de secularizacdo do tempo fez com
que a erudicdo separasse as fabulas da historia verdadeira. *” Quando se chegou ao
século XIX, isso se tornou irreversivel. Nesse sentido, a histéria verdadeira (das
nagBes, dos povos) é entendida como progresso e como mudanca (Souza, 1992). E
entdo nesse contexto pos-iluminista, mas ainda parte do legado iluminista, que

emerge o interesse pela cultura popular.

degradantes do campesinato e dos trabalhadores das cidades, destacaram as sobrevivéncias das
tradicBes nas areas rurais frente a Revolucdo Industrial. No Brasil, o folclore e os folcloristas
ganharam expressdo nacional apenas a partir de 1930, momento em que “consagrou-se a estreita
unido entre identidade nacional, a miscigenacdo e a positiva e rica cultura popular nacional”.
(ABREU, 2003). Ainda nesse ponto, mais uma vez recorremos ao Palavras-Chave: um
vocabulério de cultura e sociedade, de Raymond Williams. No verbete “popular”, o critico galés
reforca que a cultura popular ndo era identificada pelo povo, mas por outros, contendo dois
sentidos mais antigos: tipos inferiores de obra (literatura popular, imprensa popular), e obras
que visam conquistar aprovacéo (jornalismo popular, ou entretenimento popular). O sentido de
cultura popular como aquela realmente feita pelo povo para si prdprio € diferente deste. Esta
relacionado com o sentido de Kultur des Volkes, de Herder, do final do século XVIII (2007, p.
319).

¥ \Ver: LE GOFF, Jacques. Para uma outra Idade Média, 2013.
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Segundo Peter Burke, esse interesse pela cultura popular surge
curiosamente no momento em que a cultura tradicional europeia é ameacada pelos
impactos da Revolugdo Industrial. Justamente quando a propria cultura popular
tende para seu desaparecimento frente a torrente de transformacfes que incidem
sobre ela. E nessa época que surgem as coletaneas de cantigas, a descoberta das
festas, o interesse pelo folclore e pela poesia popular, culminando na oposicao que
Herder lanca entre cultura popular e cultura erudita. Segundo Laura de Mello e
Souza (s/a, p. 46), ha uma

[...] transicdo lenta da apreensdo da cultura popular, primeiro como exética — do
ponto de vista de uma clivagem, num enfoque mais tendente ao exotismo — e
depois num interesse romantico, que se detecta em alguns dos grandes
historiadores do século XIX como, por exemplo, Jules Michelet. Surge, entdo, a
ideia de que o popular é o auténtico e o erudito é o artificial. E ai, evidentemente,
no bojo dessa formulacdo, vem a ideia do nacionalismo, do espirito do povo
como o verdadeiro espirito da nacdo, algo que estd muito presente na obra de
Michelet, quando ele fala da Revolugdo Francesa.

Se, até a época classica, historia e etnologia se confundiam, a partir do
século XVIII elas comecam a se distanciar e se diferenciar. Abre-se entdo para
uma perspectiva purista do “que € o povo” e sua cultura, uma vez que, descolada
da histéria com seu senso de linearidade e progressdo, a cultura popular se
apresentaria primitiva e imutavel. Dai o seu valor em tempos de instabilidade e

movimento.

No belissimo texto A beleza do morto **, Michel de Certeau avalia a
cultura popular a partir de sua apropriacao pelas classes letradas, com claros fins
politicos de afasta-la para o inofensivo campo do exdtico, emoldurada nos arcos
da curiosidade. Se ha fruicdo no halo “popular”, presente em suas cangoes,
melodias, falas, dancas, festas, ela se da dentro de uma concepcdo elitista de
cultura que estabelece uma distancia “segura” que separa o ouvinte do suposto
compositor popular. Nesse sentido, Certeau (2001, pp. 55 e 56) abre seu texto de

maneira perspicaz apontando que:

% CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. In: A cultura no plural, 2001.
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A “cultura popular” supde uma ac¢do ndo-confessada. Foi preciso que ela fosse
censurada para ser estudada. Tornou-se, entdo, um objeto de interesse porque seu
perigo foi eliminado. (...) Uma repressdo politica estd na origem de uma
curiosidade cientifica: a eliminagao dos livros julgados subversivos e imorais. (...)
Os estudos desde entdo consagrados a essa literatura tornaram-se possiveis pelo
festo que a retira do povo e a reserva aos letrados ou aos amadores. (...) Ao
buscar uma literatura ou uma cultura popular, a curiosidade cientifica ndo sabe
mais que repete suas origens e que procura, assim, ndo reencontrar o povo.

Segundo o estudioso francés, € preciso atentar para as relagdes que
envolvem objeto e métodos cientificos, e a sociedade que os permitem. Um
aperfeicoamento dos métodos ou uma mudanga nas convic¢des ndo irdo alterar o
modo como a operagdo cientifica trata a cultura popular. E necessério, sim, que

haja acéo politica. (Certeau, 2001, p. 58)

O processo de repressdo se intensificou com o paulatino distanciamento
entre cultura de elite e cultura popular. Dentre os varios fatores que corroboraram
para esse processo, ha a Igreja (catdlica e protestante) com a ado¢do de uma
politica de submissdo das almas, e a centralizacdo do Estado, com uma
administracdo unificada dos impostos, da seguranca e da lingua. As autoridades
dos novos Estados nacionais se preocupam com as praticas que geram protesto,
como o futebol, o carnaval, o charivari, que muitas vezes desembocam em
disturbios, e, por vezes, até contestam abertamente o poder constituido (Ortiz,
1992).

Além disso, outra dificuldade vem a somar quando se trata de delimitar
claramente o que ¢ o popular e o erudito. Seja em termos de “circularidade

39 conceitos cunhados por dois importantes

cultural”, ou “biculturalidade
estudiosos no intuito de entender os cruzamentos entre os dois polos, nao
obviamente tdo antagdnicos como parece, 0 que se percebe é que hd uma troca
entre ambas as esferas, de praticas, condutas, significacdes, dentre outras

manifestacdes da producdo da existéncia e significacdo do mundo.

% Por “circularidade cultural”, Ginzburg aponta que entre a cultura das classes dominantes e a das
classes subalternas existiu, na Europa pré-industrial, um relacionamento circular feito de
influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de cima para baixo. Cf. O
queijo e os vermes, 2000, p. 13; Burke cunhou o termo “biculturalidade” para expressar que, ao
mesmo tempo em que mantinham sua “alta cultura”, as elites participavam do universo da cultura
popular. Cf. Cultura popular na idade moderna, 2010, p. 56.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111858/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111858/CA

71

O saber douto pode atravessar as classes populares, sendo resignificado de
acordo com a mundividéncia dos sujeitos em seu l6cus socio-cultural, assim como
cancdes e contos populares podem compor a formacdo de membros da elite, ao
mesmo tempo em que estes possuem acesso a “alta cultura”, por meio de
universidades, instituices de saber, cortes, etc, o que, logicamente, é um universo

. ;1 4
inacessivel as classes “subalternas”. *°

O estudo de Peter Burke também aponta para a diferenca cultural crucial
nos inicios da Europa Moderna entre uma maioria, para quem a cultura popular
era a Unica cultura, e a minoria, com seu acesso a grande tradicdo, mas que nao
deixava de participar da pequena tradicdo como uma segunda cultura. Uma
minoria anfibia, bicultural e também bilingue. Coadunado com essa reflexao,

Renato Ortiz, em importante estudo acerca desse tema, nos diz,

Ha porém uma convergéncia de opinides quando avangamos nos séculos XVII e
XVIII. Pode-se dizer que antes cultura de elite e cultura popular se misturavam,
suas fronteiras culturais ndo eram tdo nitidas, pois 0s nobres participavam das
crengas religiosas, das supersticGes e dos jogos; as autoridades possuiam ainda
uma certa tolerdncia para com as praticas populares. Varios esportes,
considerados violentos, eram patrocinados pelos senhores da terra, 0 gosto pelos
romances de cavalaria era generalizado, e as baladas e a literatura de cordel ndo
eram associadas, pela minoria educada, ao povo inculto, ela participava também
da mesma inclinacdo estética. Nao se deve pensar que 0 processo de interacdo
cultural inter-classes era simétrico; a elite participava da pequena tradi¢cdo do
povo, mas este ndo partilhava de seu universo. (Ortiz, 1992, p. 15)

Nessa mesma direcdo, o antropdlogo e historiador Julio Caro Baroja,
especialista do folclore basco,** afirma que a cultura popular nem sempre foi uma
criacdo absoluta do povo. Muito do que se acredita como de origem popular na
verdade foi produzido em outros lugares, tendo se difundido entre 0 povo que o
interpretou a seu modo. De maneira reciproca, 0 povo também cria coisas das

quais artistas da “alta cultura” se apropriam. Existe, assim, uma fecundagio

%% Burke afirma que a transmissdo formal da grande tradigdo era feita nos liceus e universidades.
Era uma tradicdo fechada, pois a maior parte das pessoas era excluida, e, portanto, ndo falavam
aquela linguagem. Ja a pequena tradicdo era transmitida informalmente, aberta a todos, como a
igreja, a taverna e a praga do mercado, onde se davam muitas apresentacdes. (Burke, 2010, p. 56)
*1' A preocupagdo com o popular estd mais presente nas periferias, paises do leste, do que nos
grandes centros. H& importantes centros de estudos folcléricos nesses paises. E, quando essa
preocupacao atinge as regides centrais, é na periferia que aparecem. Burke demonstra que na Gra-
Bretanha, o interesse maior vem da Escécia, e ndo da Inglaterra; na Espanha, aparece na Andaluzia
em 1820, e ndo no centro Castela; na Francga, surge na Bretanha e, na Italia, aparece na Sicilia.
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mutua, € ndo uma oposicao radical, o que inviabiliza classificacdes do tipo “isso ¢
popular, ja aquilo ndo ¢”. Enquanto grandes musicos inspiraram-se em melodias
folcloricas, os madrilenhos adotaram como mdsica popular a polca, de origem

polonesa, e o chotis, uma danca escocesa.*?

A apropriagdo da cultura popular pelo erudito também foi “denunciada”
pelo cinema latino-americano contemporaneo. Em La Teta Asustada (2009), da
diretora peruana Claudia Llosa, ha uma fria relacdo entre uma pianista de meia
idade com ares de aristocrata, Aida, e sua empregada, Fausta, oriunda de uma
pequena comunidade interiorana. A primeira sequéncia do filme mostra a relagéo
entre a cangdo popular improvisada e a expressdo de sentimentos entre duas
pessoas intimamente ligadas (neta e mde). Nas palavras do critico Rodrigo de

Oliveira,

(...) partindo da tela preta, ouvimos o canto de uma voz envelhecida, lamuriosa, e
0 que ela canta faz toda a diferenca. A musica natural, improvisada, é 0 espago
para onde a jovem Fausta e sua mée se recolhem quando precisam verbalizar a
tragédia de suas vidas, e € como se esse lugar fosse um campo neutro, onde se
pode lembrar do passado sem se deixar atingir novamente por ele - é na musica, e
s6 na musica, que mae e filha conversam abertamente, se revelam entre si e para
nés mesmos. Logo veremos o rosto da velha, prestes a morrer, e a face
incrivelmente expressiva de Magaly Solier, dividindo um momento com sua mae
que, ela sabe, serd o Ultimo. As duas cantam sobre casamentos destruidos,
estupro, terrorismo e violéncia, a obrigacdo (nunca saberemos se simbdlica ou
real) de se comer o pénis morto do marido, tudo embalado numa melodia que tira
imediatamente a estranheza das situacBes narradas apenas para nos levar
diretamente ao interior daquele relato. *®

Tempos depois, Aida, ao ouvir Fausta cantarolando as cantigas populares
que ouvia de sua mée pelos cantos da casa, coage sua empregada a repetir 0s
cantos para que ela possa transpor a melodia em mdsica classica e, assim,
apresenta-ta em concerto de musica erudita autoral. Quase ao final da pelicula, a
pianista é ovacionada pelo publico em um teatro lotado por “sua” composicao e
execucdo. Vemos entdo se estabelecer a tensdo entre Aida e Fausta, quando essa

Gltima ndo consegue esconder sua revolta ante a desonestidade da musicista em

“2 Entrevistas do Le Monde, 1989.
3 http://www.revistacinetica.com.br/tetaassustada.htm
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tomar para si as honras do saldo, utilizando e desnaturando a melodia da musica

popular aprendida oralmente.

O romantismo foi um movimento em grande parte responsavel pela
descoberta do povo. Literatura e Folclore estiveram intimamente vinculados desde
0 inicio. A associacdo entre poesia e povo, percebida e registrada por Herder (a
poesia faz parte de um modo de vida particular), foi ainda mais profunda na obra
dos irmdos Grimm. O ndo reconhecimento autoral de um poema era fundamental
para atestar o caréater coletivo de sua producdo®, pois os poemas nacionais
pertencem a todo um povo. A poesia popular era uma “poesia da natureza”. A
partir das coletas de Herder e dos Grimm, foram surgindo coletdneas e mais
coleténeas de cancdes populares nacionais (Burke, 1978).

Durante o século XIX, periodo em que a ideia de ‘“cultura popular” foi
inventada, romanticos e folcloristas tomariam rumos distintos. Esse ponto é
particularmente importante para nds, e sera retomado no préximo capitulo, uma
vez que analisaremos um autor que esteve na inflexdo do debate “homens de

letras” versus “homens de ciéncia”.

Os romanticos sdo 0s responsaveis pela fabricacdo de um popular ingénuo,
andnimo, espelho da alma nacional; os folcloristas sdo seus continuadores,
buscando no Positivismo emergente um modelo para interpreta-lo (...) Ha muito
vinha nutrindo uma certa insatisfacdo em relacdo ao proprio conceito de cultura
popular. Qualquer estudioso que tenha lido os livros dos folcloristas, partilha do
mal-estar que se esconde por trads da disparidade dos dados compilados; eles
dizem pouco sobre a realidade das classes subalternas, muito sobre a ideologia
dos que os coletaram. No entanto, é inevitavel voltar-nos para eles, pois foram os
primeiros a sistematizar uma reflexdo sobre a tradicdo popular. Dai a relevancia
em entender como os inventores do folclore procuraram organizar e difundir seu
material. 1sso nos permite compreender como a ideia de cultura popular se
configura como categoria de analise. (Ortiz, 1992, pp. 6e 7)

* Giambattista Vico (1668-1744), o obscuro pensador napolitano, foi quem teria lancado a famosa
teoria de que a lliada era o trabalho de um povo, de um génio coletivo, e ndo de um individuo. Ha
em sua obra a valorizacdo das tradicBes populares como criagdes espontaneas. Fundador da
estética moderna e precursor do movimento roméantico (Auerbach, 2007), também foi saudado por
Michelet, que via em sua obra afinidades centrais com sua propria concep¢do romantica de
historia: perspectiva globalizante do devir como processo; importancia atribuida as épocas
primitivas; interesse pela poesia heroica e pela mitologia; refinamento na critica filoldgica.
(Lacerda, 2003). Dante (0 Homero toscano, segundo Vico) também seria redescoberto pelos
romanticos, sobretudo por Herder, e valorizado como poeta dos tempos rusticos de seu povo.
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2
“E assim cumprirei minha missao”: Romantismo, folclore e
poesia popular em Lendas e Cancdes Populares (1865)

Reproduzindo, ampliando e publicando as lendas e cangdes do povo brasileiro,
tive por fim representa-lo tal qual ele é na sua vida intima e politica, a0 mesmo
tempo doutrinando-o e guiando-o por entre as fac¢es que retalham o império, -
pugnando pela liberdade e reabilitacdo moral da patria, encarada por diversos
lados, - em tudo servindo-me da toada de suas cantigas, de sua linguagem,
imagens e algumas vezes seus proprios versos. Se 0 consegui, ndo sei; mas para
consegui-lo procurei primeiro que tudo conhecer o povo e com ele identificar-
me.

Sei que mal recebido serei nos saldes aristocratas, e entre alguns criticos que, -
estudando nos livros do estrangeiro o nosso povo,- desconhecem-no a ponto de
escreverem que o Brasil ndo tem poesia popular! [...] Continuarei, pois;
desprezado dos salBes, encontrarei bom gasalhado na oficina, na choga, no seio
do povo [...] E assim cumprirei minha missdo. (GALENO, 1978 [1864], pp. 31,
42)

2.1
Historia deste livro

As epigrafes acima fazem parte do conhecido prélogo da primeira edicao
de Lendas e Cancbes Populares, onde Juvenal Galeno conta a Histdria deste
livro. Nele, o poeta expde seu método e revela seu programa engquanto um escritor
que busca, por meio das letras, cumprir uma missdo. Explicita seus objetivos,
propdsito, 0 meio pelo qual obteve informacgdes dos lugares que percorreu e quais
sdo seus “procedimentos de investigagdo e de produgdo” — desde a etapa inicial de
coleta do material até sua insercdo nesse processo, manifestando claramente seu
compromisso literario enquanto letrado (registrar a cultura brasileira), seu
compromisso social (registrar a cultura popular), e, também, seu compromisso
politico (doutrinar e guiar o povo), expondo um amplo projeto de “representar” o

povo brasileiro “tal qual ele é” (Barbosa, 2000, p. 68, 69).

Seguindo rigorosamente os conselhos de Goncalves Dias, que quando
esteve no Ceard encontrou e sugeriu ao jovem poeta que buscasse na cultura e

tradicGes populares a inspiracao para a feitura de sua obra, Galeno vai de encontro
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ao “povo cearense”, investigando e registrando sua fala, costumes e habitos de

vida e trabalho. Nas palavras do poeta,

Acompanhei-o [0 povo] passo a passo ho seu viver, e entdo, nos campos e
povoados, no sertdo, na praia e na montanha, ouvi e decorei seus cantos, suas
queixas, suas lendas e profecias, - aprendi seus usos, costumes e supersticoes;
falei-lhe em nome da Patria e guardei dentro de mim os sentimentos de sua alma,
- com ele sorri e chorei, - e depois escrevi 0 que ele sentia, 0 que cantava, 0 que
me dizia, 0 que me inspirava. (Galeno, 1978 [1864], p. 31)

Em sua fala, o poeta demonstra seu engajamento romantico e apresenta um
projeto de literatura intimamente vinculado ao projeto de construcdo da
nacionalidade brasileira, para, assim, viabilizar o progresso da Nacdo a partir dos
referenciais do que esse imenso territdrio e seu povo possuiam de mais original e
particular. Ora, o século XIX foi prodigo em projetos de construcdo da nossa
Nacdo. Nossas primeiras leituras — que valorizavam as belezas naturais, as
caracteristicas positivas de nosso solo, a democracia racial, a manutencdo da
unidade territorial -, foram pautadas pela tradicdo da presenca desses projetos
(Rodrigues, 2001, p. 83). E o romantismo desempenhou, em todo o seu curso,
uma importante funcdo mobilizadora dos elementos indicadores da tradicdo de um

pais do futuro.

Como bem observou Edmilson Rodrigues, em estudo sobre José de
Alencar, os manuais de histéria da literatura brasileira, em sua grande maioria,
associam o romancista-literato ao que se convencionou chamar de 0 momento
fundador de uma literatura, entendendo essa fundagdo como uma inversdo do
olhar, até entdo dominante, que adotava elementos estranhos aos meios fisico e
social brasileiros para explicar o que aqui se passava. Nesse sentido, José de
Alencar, junto com a triade Gongalves de Magalhdes, Porto-Alegre e Torres-
Homem, seria um dos construtores desse novo olhar, que buscava aquilo que era

especificamente brasileiro.

Segundo o argumento de Rodrigues, o romancista-literato, um pouco a
frente dos criadores da revista Niterdi, destacava-se por associar ao olhar, a
observacdo e ao conhecimento da realidade, a sensibilidade do artista, ndo

obstante muitos identificarem a idealizacdo como resultado desse olhar,
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criticando-o por falar de lugares e costumes que ele jamais viu. O que devemos
destacar ¢ que o literato, com sua vasta obra, “teve 0 papel de rasgar o véu que

encobria a grandeza do Brasil” (Rodrigues, 2001, p. 88).

No momento em que Galeno, filiado ao romantismo, produzia o conjunto
de poemas que formariam sua obra méaxima, a producdo da poesia ainda
prevalecia sobre o romance. No entanto, como em Alencar, embora partindo de
uma obra mais enraizada e proxima de sua experiéncia local, ha uma acentuada
preocupacdo de registrar a realidade brasileira (em terras cearenses), podendo,
seguramente, ser atribuida a ele a contundente afirmacdo de Antonio Candido de
que haveria um “realismo nos romanticos, que apenas seria desnorteante se nao
Ihe correspondesse um patente romantismo dos naturalistas” (Candido, 1975, p.
99). Para muitos, 0 poeta aparecia como um “observador que, embora romantico,
anotava quase realisticamente todas as facetas do viver do nosso povo” (Azevedo,
1982, p. 226); Wilson Martins afirmou que a poesia social de Juvenal Galeno é

4
I 5

mais uma prova de que o realismo literario ja se havia instalado no Brasil™, ainda

que em solo romantico, muito antes das datas que tradicionalmente lhe fixam os
manuais de histéria literaria (Martins, 1977, p. 241); e, nas palavras de Francisco

Alves,

E que ha em Juvenal Galeno, em rigor, um certo objetivismo que, de outro lado o
distingue e separa dos poetas tipicamente romanticos. Esta tendéncia observamos
ndo apenas em “Lendas e Cangdes Populares”, apesar de um natural lirismo, mas
igualmente em “Cenas Populares”, em que o poeta procura retratar VvArios
aspectos da vida social de sua época e também em “Folhetins de Silvanus”, fina
critica dos costumes de entdo, com que vibra golpes de satira, género tdo raro na
literatura cearense. (Castro, 1949, p. 8)

** Segundo Costa Lima, “H4 ainda de se pensar sobre a propria constituigio deste sentimento
nacional. Ele se cumpria pelo enfatico destaque de dois tracos: a observacdo e o sentimento. A
observacdo era enfatizada quer para assegurar que a nacdo ali estava, quer para afirmar o efeito
especial de uma certa retérica: a retérica sentimental. Embora as duas caminhassem paralelas, uma
certa, ainda que pequena, divergéncia, veio a se afirmar ao longo do século XIX. A observagéo, ao
ressaltar menos a paralela sentimental, explicitava o documentalismo. Assim, 0s nossos realistas
apenas se distinguiam dos roménticos pela diminui¢do do componente sentimental. Na verdade,
nossa composicao realista é um prolongamento, com pequena varia¢do, da matriz roméantica. Esta
continuidade faria com que o culto da nacéo, pelo realce da natureza, cobrisse todo o século XIX,
com uma Unica exce¢do imprescindivel: Machado de Assis. Nao estranha pois que seja 0 mesmo
Machado que reagiria & norma da natureza como trago de brasilidade.” Implicacfes da brasilidade.
In: Floema Especial —ano 11, n.2, out. 2006, 17 e 18.
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Durante seis anos, Juvenal Galeno vagou pelo litoral, serra e sertdo
cearenses em busca do conhecimento imediato do povo brasileiro. Em suas
peregrinacdes, colheu da boca do povo suas lendas, costumes, tradigdes, musica,
suas queixas, profecia, e, em nome da Pétria, guardou dentro de si 0s sentimentos
dessa alma popular. Ao “acompanhar o povo em sua vida”, o bardo cearense
deixou uma obra impar no que diz respeito ao precioso registro da cultura popular
do Oitocentos. A fim de registrar a realidade “tal qual é”, o autor adotou
procedimentos metodoldgicos, ou seja, tragcou um plano de trabalho para
apreender o0 que chama de a alma do povo, assumindo uma postura bem préxima
aos procedimentos préprios da Etnografia e da Antropologia cléassicas, semelhante
aquela que norteava os “cientistas” que percorriam o pais efetuando pesquisas
empiricas, onde, segundo Ivone Barbosa (2000), a observagédo e a vivéncia — “o
ver”, “o ouvir” e “o sentir” — sao também destacados como atitudes necessarias

para a apreensdo da “alma do povo”.

Mas sua atividade ndo consistiu numa mera atividade etnografica e
cientificista de catalogar o folclore dos diversos tipos com que se defrontava.
Ciente de sua misso, inspirado por um romantismo alemao de matriz herderiana*®
enquanto referéncia das origens do espirito nacional, Galeno faz de suas coletas a
matéria-prima para a producdo de sua poesia, percebendo a cultura popular como
um grande repositorio de caracteres que singularizam o espirito do povo e, por
isso, fonte de vigorosa inspiracdo poética. O romantismo, com sua énfase no
particular local, deu uma importante contribuicdo para a valorizacdo da cultura

popular, e foi exatamente no momento de seu surgimento que o debate sobre a

% para Claudia Neiva de Matos, o folclorismo germanico influenciou os intelectuais brasileiros do
século XIX. Ja na década de 1770, o pré-romantismo alemdo defendia a “unificacio e elaboragdo
da prépria nacionalidade”, em oposi¢do a “hegemonia do padrdo classico-racional francés”, por
meio da poesia popular. Herder demonstraria nas Cancdes de todos os povos (1778-1779) que “As
nogBes de raga e povo sdo positivamente marcadas, estabelecendo-se entre elas e os pensadores e
poetas um vinculo de continuidade fundado na unidade do Génio (Geist) nacional. Af se esboga
uma espécie de etnografia mistica que néo sublinha os tragos genéticos, fisicamente determinados,
mas a densidade da alma comunitaria como forg¢a viva e criadora.” In: A Poesia popular na
Republica das Letras: Silvio Romero folclorista, 1994, p. 51. Na “segunda geragdo romaéntica”,
inicio do século XIX, os irmdos Grimm contribuirdo para a ideia de “coletividade popular”
criadora, introduzindo uma suposta razdo cientifica e a valorizacdo das préaticas populares como
“documentos” historicos.
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cultura popular foi fomentado, “quando parte da intelligentzia alem& volta sua
atencdo para as tradicdes populares e atraves delas procura legitimar uma cultura
autenticamente nacional” (Ortiz, 1992, p. 22).

O foco no povo ndo era novo; novo era o sinal positivo que o acompanhava. O
pensamento iluminista, em sua busca por racionalidade, também se ocupara do
pensamento popular, mas a atencdo estava voltada para apontar seus erros, suas
supersticGes. Enfim, o iluminismo desejava moralizar os comportamentos das
classes populares. (Oliveira, 2008, p. 87)

Conforme assinalou Lucia Lippi Oliveira, seria 0 romantismo — expressao
da modernidade cultural, representante da consciéncia de si e do tempo moderno,
onde o presente era concebido como época nova — que mudaria o sinal das
manifestagdes populares. Desse modo, os intelectuais roméanticos se voltaram para
a coleta de costumes populares, pesquisando 0s costumes do povo, sua poesia
(que representava a continuidade com o passado), sua singularidade. O povo
passou a ser visto como transmissor fidedigno da tradicdo nacional. O estudioso
deveria buscar na ‘“boca do povo” as histdrias antigas e traduzi-las para seus

contemporaneos.

Como discutimos brevemente no capitulo anterior, o alemdo Johann
Gottfried Herder foi o primeiro a atentar e lancar as bases de sondagem do que
seria 0 Volksgeist da Nacgdo, ou seja, 0 “espirito do povo”, compreendido
posteriormente pelos romanticos ndo como uma mera imagem metaforica, mas
enquanto qualidade palpavel, evidenciada nos tipos fisicos e nas paisagens que
caracterizam um determinado pais ou regido. Desse modo, trata-se de uma
qualidade apreensivel nos diversos modos populares de expressao, seja nas dangas
ou nos contos folcloricos. Assim, o espirito do povo funcionava como porto
seguro da nacionalidade, uma vez que demarcava o espaco para o historiador (ou
literato) organizar sua interpretacdo do passado e sua projecdo do futuro (Rocha,
1999, p. 47).

Herder, o mais expressivo e influente dos guardides da memdria popular,
se defrontou com o racionalismo ilustrado francés e a Aufklarung, atacando, numa

série de ensaios, as pretensdes universalistas de estetas como o erudito
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Winckelmann®’, que afirmava a supremacia indiscutivel do classicismo,
especialmente o grego. Herdeiro de Celtis, Herder repudiava esse cosmopolitismo
deslocado, defendendo uma cultura organicamente enraizada na topografia, nos
costumes e nas comunidades da tradigdo nativa local. Desmentiu todas as crengas
do Iluminismo, opondo ao universalismo classico e ao triunfo da modernidade
racionalista, o nacionalismo cultural e o passado sacro. E preciso buscar a
auténtica cultura nativa, a verdadeira esséncia da historia nacional que estd nas
artes vernaculas (folclore, baladas, contos de fadas e poesia popular), e ndo nas

formas idealizadas dos nus gregos. (Schama, 1996, p. 112).

Assim, por meio do que chamo “operagdo literaria”, Juvenal Galeno
transmutou em literatura aquilo que encontrava-se disperso no imaginario popular,
em meio a um solo pouco explorado, mas ainda assim tipicamente nacional.

Segundo Renato Almeida,

No de Juvenal Galeno, o testemunho € vivo e perfeito. Nado prejudicou os poemas
com os modismos populares, ao revés, a sua forma é sempre escorreita e guarda o
sainete do seu modo de ser. A sua poesia trescala perfume do mato, sem imitar,
contudo, os acentos rudes da gente do povo; é uma dinamizacdo em que 0S
elementos se sublimam e ndo perdem nem a simplicidade nem o poder
comunicativo. E um estado de alma particular, uma forma sutil de poetar que
corresponde a uma maneira peculiar de sentir. E todo um clima sentimental.
(ALMEIDA, 1970, s/p)

E aqui que a referéncia a Herder é elucidativa da atividade criadora do
poeta. Principal nome alemdo de oposicdo a Aufklarung, que produzia o
conhecimento do povo através dos livros, observando esse mesmo povo como ser
passivo e receptivo a moralizacdo empregada pelo homem iluminado, Herder tem
seu pensamento caracterizado por dois elementos fundamentais: empirismo e

sensibilidade. A partir dai, o filosofo atuou como folclorista ao se dedicar a coleta

" Winckelmann, por sua nova maneira de pensar 0s gregos e sua proposta de um novo ideal
estético baseado no conceito classico de beleza, é considerado o moderno criador da historia da
arte. Inaugurou ainda um nacionalismo cultural em meados do século XVIII. Assim dizia, “Em
geral, tudo o que foi inspirado e ensinado pela natureza e pela arte para favorecer a formagéo dos
corpos, para conserva-la, desenvolve-la e embelezé-la desde o nascimento até seu pleno
crescimento, foi realizado e empregado em prol da beleza fisica dos antigos gregos, o que permite
afirmar com a maior verossimilhanca a superioridade dessa beleza sobre a nossa”.
WINCKELMANN apud MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico, 2006, p. 11.
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e traducéo da tradicdo popular como formadora da tradig&o nacional. Herder ainda
eleva seu sentimento a uma maior amplitude, tentando se identificar com o
homem comum e compartilhar com ele suas experiéncias pessoais (Watt, 1996).
Na Alemanha de Herder, em meados do século XVIII, hd uma retomada na
mistica da rusticidade e do nativismo silvestre, buscando olhar no passado as

expressdes genuinas e virtudes dos germanos. Assim,

Todos os regionalistas, todos os defensores do local contra o universal, todos os
paladinos das formas de vida profundamente enraizadas, tanto os reacionarios
como 0s progressistas, 0s humanistas auténticos como os obscurantistas opostos
ao avanco cientifico, consciente ou inconscientemente, devem algo as doutrinas
que Herder introduziu no pensamento europeu (Berlin, 1976, p. 158)

A afirma¢ao de Galeno “conhecer o povo e com ele identificar-me” néo é
fortuita. Torna evidente que o poeta cearense, influenciado pelo contato com o
chefe da Secdo de Etnografia da Comissdo Cientifica de 1859, o poeta romantico
Goncalves Dias, que estudou etnografia na Amazdnia, também esteve embebido
pelo romantismo de Herder, considerado pai das nogdes de “nacionalismo”,
“historicismo” e do volksgeist, e que definiu a poesia como “o tesouro da ciéncia
do povo [...] A expressdo de seu sentir, a imagem de seu interior na alegria, na
tristeza, junto ao leito das nupcias, ou da sepultura, e a arte poética é um dom de
todos os povos, e ndo a heranca particular de alguns homens refinados e
instruidos”. Acepgdo esta que sera norteadora do vasto projeto do poeta que saiu
pelas terras cearenses em busca de captar a cultura popular, suas lendas, mitos,
cantos, cantigas, profecias, acompanhando o cotidiano do homem comum no lar,

no trabalho e na vida politica. Para Galeno, o Brasil sempre teve sua poesia, pois,

A poesia nasceu com 0 homem e s6 com o homem morrera; Nao ha povo que nédo
tenha sua lenda, a sua cancdo, a sua poesia, bela, original, toda filha de sua alma,
e que ndo exprima a sua saudade, 0 seu amor, a sua magoa; - de que no estado
selvagem o Brasil teve essa poesia no canto das tribos, que comemoravam seus
feitos guerreiros e as aventuras de seu viver errante, entoando aos sons da inubia,
do torém, do murmure ou do maracd, a cangdo intima, a tradicional, a da guerra e
a de seus costumes; - de que nos tempos coloniais 0 povo cantava a opressao que
sofria, as suas aspiragdes a liberdade, o cativeiro dos seus filhos, a devastacéo de
suas florestas; de que na Independéncia o brasileiro cantou as peripécias da luta, a
vitdria, os herais, os hinos do livre; - de que hoje, ilaqueado por sua boa fé, lendo
na lei — liberdade, e nos fatos — despotismo, canta ndo sO 0s seus amores e as
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lendas do passado, como também os seus pesares de cidaddo! (Galeno, 1978, p.
42)

Nesse sentido, 0 modo como J.G compreende a atividade criadora poética
esta estreitamente coadunado com o pensamento de Herder, e também de Vico.
Para os pensadores do velho mundo, que possuiam ideias bastante semelhantes
entre si, o irracionalismo poético e a imaginacgdo criativa dos homens primitivos o
tornavam poetas por sua propria natureza, onde sua linguagem, sua concepcao da
natureza e da historia, sua vida inteira era poesia. Ambos enxergavam o0
racionalismo esclarecido como antipoético (Auerbach, 2007, p. 351). Se Herder
afirmava que na poesia “0 pensamento e a expressdo aderem firmemente um ao
outro”, sendo necessario poetar na lingua materna, onde se tem o maior dominio e
poder sobre as palavras, Galeno imprime em seus versos as expressdes, 0S
assuntos, o vocabulario e modos de fala peculiares do homem cearense na
segunda metade do século XIX. Observando e inventariando o que encontrava, ele
proprio “produziu” o documento®® a partir do qual ir4 pautar seu trabalho de
criacdo literaria, se diferenciando, assim, de outros literatos, como José de Alencar
e Franklin Tavora, que recorreram aos registros documentais escritos. Os trés
autores formam o primeiro grupo que introduziu a cultura popular em producdes

poéticas e ficcionais.

Como bem observou lvone Barbosa, nas publicacfes literarias desse
periodo é bastante recorrente a pratica de indicar as referéncias “documentais”
utilizadas como ‘“argumento” para o desenvolvimento da trama ficcional,
incluindo até mesmo citaces de documentos para atribuir um conteddo historico
ao romance®®. A preocupacdo em apontar a fonte, mais do que simplesmente de
inspiracao literaria, era uma das formas de assegurar 0 compromisso de registro
da realidade. Mas, se para alguns autores, como José de Alencar e Oliveira Paiva,

existe 0 compromisso, sendo com a verdade, pelo menos com a verossimilhanca,

*® “Euclides da Cunha, como se sabe, abeberou-se amplamente em Juvenal Galeno para escrever
algumas passagens dos SertBes, nem sempre com a indicagdo da fonte, tudo demonstrando que o
material folclérico, pelo menos em suas implicagdes nacionalistas e regionalistas, era entdo
altamente considerado”. Martins, Wilson. Histéria da Inteligéncia Brasileira, 1977, Vol V, p. 232.
% Qliveira Paiva, em Dona Guidinha do Poco cita documentos da criacdo da Vila de Santo
Antonio de Padua, e José de Alencar, em O sertanejo, cita a data da mesma Vila, de 13 de junho
de 1789, a fim de atribuir uma temporalidade histérica a trama.
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no caso de Galeno a pretensdo vai mais além, pois define como seu propoésito
reproduzir a realidade “tal qual ¢” (atividade cientificista de etndgrafo?), ao passo
que afirma ter “registrado” e “ampliado” (interferéncia, liberdade de criagdo,

operacao literéaria?).

Marcia Naxara chamou atengdo para o fato de que os processos “ao artista
¢ licito sentir” e “ao cientista conhecer” por vezes se confundem e se entrelagam,
no que se refere ao conhecimento da natureza pelos homens e a sua problematica
relacio com ela, constituindo uma tessitura complexa. A estética e o
conhecimento romanticos ambicionam a constituicdo de um saber capaz de
explicar o mundo e apreender as sensibilidades caracteristicas dos homens com
relagdo ao mundo, a si mesmos e a natureza em que vivem; nosso poeta aqui em
questdo nos parece em conformidade com a ideia de que “o artista apreende,
representa e filtra o mundo (de forma ficcionante), por meio de sua memoria,
sensibilidade, sonhos e projetos. Trabalha com a ficcdo, tendo como material a
observacdo do mundo” (Naxara, 2004, p. 243). A combinacdo entre imaginacgéo e
observacdo, ciéncia e arte, também foi apontada por Anténio Candido como o

traco mais caracteristico e original do nosso pensamento (Candido, 1985, p. 130).

Juvenal Galeno registrou e fez poesia a partir do seu olhar, que em nenhum
momento 0 poeta parece ter a intencdo de ocultar. Sua criagdo poética sobre o
que/quem observou e sentiu pelos lugares onde passou, parecia reproduzir a
realidade tal qual Ihe aparecia de forma mais eficaz do que a crua coleta de dados
“objetivos”, que seria, para muitos, um procedimento pretensamente mais
verdadeiro. A criacdo de Galeno ndo visava um afastamento ou deformidade da
realidade, mas esta vinculada, guardadas as devidas proporc¢des e diferencas, ao
ato de criar pensado pelo diretor francés Robert Bresson em suas Notas sobre o
cinematografo — “criar ndo é deformar ou inventar pessoas e coisas. E estabelecer
entre pessoas e coisas que existem e tais como elas existem, novas relacdes”
(grifo do autor) (Bresson, 2008, p. 25). Sobre ficcdo e verdade®, o escritor
argentino contemporaneo Ricardo Piglia nos da uma chave licida para a

compreensdo do par,

%% \Ver também o importante estudo de Wolfgang Iser, O ficticio e o imaginario, 1996.
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A ficcdo trabalha com a verdade para construir um discurso que ndo é nem
verdadeiro, nem falso. Que néo pretende ser nem verdadeiro nem falso. E nesse
matiz insollvel entre a verdade e a falsidade se joga todo o efeito da ficgdo...
Interessa-me trabalhar nessa zona indeterminada em que se cruzam a ficcdo e a
verdade™. Antes de mais nada, porque ha um campo préprio da ficcdo. De fato,
tudo pode ser ficcionalizado. A ficcdo trabalha com a crenca e neste sentido leva
a ideologia, aos modelos convencionais de realidade e, naturalmente, também as
convengOes que tornam verdadeiro (ficticio) um texto. A realidade é tecida de
ficgdes. (Piglia, 1997, s/n)

Lendas e Cangbes Populares inaugurou os estudos de folclore no Ceara e
tratou de promover a divulgacdo das tradi¢cOes populares sob a forma de cantigas.
Em seus poemas é possivel constatar uma preocupagdo em anunciar uma
regionalizacdo do Ceara atraves de seus tipos humanos caracteristicos das regides
inventariadas. Como bem assinalou Almir Leal de Oliveira, “a transformacéo das
fronteiras naturais e geograficas em artefatos culturais foi garantida atraves de
uma apropriagdo da dimensdo popular nas suas formas de manifestaces
culturais” (Oliveira, 2001, p. 209).

Desse modo, em busca de conhecer “0 povo” com vistas a remissao moral
da péatria e do Império, o bardo cearense sondou as diversidades humanas
existentes no Ceard com o objetivo politico de incorporar territorio e populacéo na
busca dos ideais de justica e liberdade. H4 uma evidente missdo civilizatoria na
producdo de Galeno. Assumindo uma atitude missionaria, de falar em nome do
povo, da pétria, da liberdade, de um ideal de nacionalidade, buscou ainda
estimular esse povo a se incorporar em uma nova sociedade. Antonio Candido
ressaltou o fato de o escritor romantico considerar-se portador de “verdades ou
sentimentos superiores aos dos outros homens” (Candido, 1975, p. 225),
conceituada na ideia de “missdo”, de guia para muitos, o que seria de fundamental
importancia na transmissdo dos valores maiores da sociedade, discernindo o
certo/errado e o bem/mal. O génio refaz a vida no contar cada experiéncia

(Naxara, 2004, p. 283). A virtude do povo estd na prosa e poesia populares, que

L Ainda sobre a ficcdo do real, na visdo de F. Jameson, Brecht ensina que é necessario
ficcionalizar o real para poder pensa-lo; submeter o fluxo cadtico de mensagens do exterior em
reflexdo interna e, em seguida, em producéo artistica. Cf. O método de Brecht, 2012.
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podem libertd-lo da tutela, da prepoténcia e ignoréncia e, consequentemente,
libertar a propria nacao.

O recurso a pratica folclorica o auxiliou na apreensdo das tradicdes
populares e expressdes do povo cearense, cujos principios de uma critica
naturalista apontavam para uma mescla onde as agfes humanas eram vistas como
moldadas pelo meio natural. Juvenal Galeno esteve em contato longo e direto com
o “povo do norte”, movido por uma proposta claramente nacionalista de
representante da voz popular. Se colocando na posi¢do de quem amplia, guia e
doutrina, ndo se restringindo a reproducdo das expressdes populares, 0 poeta ndo
adota uma pratica correspondente ao pressuposto teorico de “preservacdo” da
poesia oral; ao contrario, expde a necessidade de transforma-la. Como bem
observou Ribeiro (2003), Galeno procede de maneira bastante peculiar em relacdo
as manifestagdes orais que presencia. Ao interagir com as formas de assimilagao
dos conteudos orais em comunidades ndo alfabetizadas, o autor declara “decorar”
(“ouvi e decorei seus cantos”) para depois realizar o “registro” (‘e depois escrevi

0 que ele sentia”).

No seculo XIX, o gosto pelo popular adquiriu enorme relevancia nos
meios intelectuais. Nele, estava evidenciada a tentativa de localizacdo e
identificacdo do ser que, mesclado com a natureza, aparecia como genuinamente
nacional. A valorizacdo do prosaico e do que seria representativo de um pais
passava pelo folclore e a arte popular, esferas onde a “alma nacional” estava
preservada das mudancas ininterruptas da modernidade. O homem da terra e o
culto a natureza, oriundo do pensamento romantico europeu, se opunham ao
carater cada vez mais opressor da sociedade industrial-capitalista, uma fuga do
ambiente sombrio dos grandes conglomerados urbanos, e a busca do reencontro
consigo mesmo (Almeida, 1980, p. 42). A proximidade com a natureza parecia

suspender o tempo dos homens, ou seja, da historia.

Mas se 0 movimento romantico valoriza positivamente a cultura popular, o
que significa para ele a ideia de povo? Séo as classes populares como um todo? A
nacao, enquanto categoria socio-cultural, comporta interesses tdo diversos e

conflitantes das classes que a compdem? Respondendo a essas questdes, Ortiz
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diferencia povo e classes populares, onde essas, no contexto de uma sociedade
aristocrética, ndo podiam ser assimiladas a positividade do popular-nacional. Os
pobres sdo despossuidos de cidadania politica e cultural. O préprio Herder
afirmou que a cangdo do povo ndo deveria vir da ralé e ser cantada para ela, pois o
povo nao significa a ralé nas ruas, que, segundo ele, nunca canta ou cria cangoes,
mas grita e mutila as verdadeiras cancbes populares. Nesse sentido, hd os

excluidos do organismo-nacéo.

N&o é a cultura das classes populares, enquanto modo de vida concreto, que
suscita a atencdo, mas sua idealizacdo através da nogdo de povo. O critério sécio-
econdmico torna-se entdo irrelevante; interessa mapear 0s arquivos da
nacionalidade, a riqueza da alma popular. “Povo” significa um grupo homogéneo,
com habitos mentais similares, cujos integrantes sdo os guardifes da memoria
esquecida. (Ortiz, 1992, p. 26)

Dai a primazia pela compreensdo do homem do campo. Mas o camponés é
apreendido como o que ha de mais isolado da civilizacdo; sua funcdo social e
atividades do presente sdo deixadas de lado. Os costumes, baladas, lendas,
folguedos, sdo contemplados, mas as praticas da experiéncia presente séo
ignoradas. Escapando a definicdo do que seria o popular, as formas de producéo e
insercdo do camponés na sociedade nacional € um tema ausente. Mas em Galeno,
0 povo que observa ainda é identificado pelo autor como o pobre. O poeta esta
atento as atividades do presente das classes subalternas, seu modo de vida, de
pensar, articulado com suas expressdes culturais nos cantos e dizeres. O povo em
Galeno ndo é idealizado como uma entidade abstrata, e os pobres e trabalhadores
s80 0s personagens centrais de sua tarefa como poeta engajado. Apesar de, por
vezes, vislumbrar um “pitoresco” no cotidiano penoso da pobreza (Ribeiro, 2003,
p. 24), o poeta também levanta questdes criticas em relacdo aos problemas sociais
enfrentados pelo povo que contempla: a opressdo do Estado por meio dos seus
pesados impostos, a prostituicdo e o banditismo como fendmenos sociais, o julgo
da escraviddo, a corrupcdo nas eleicGes, o abuso da autoridade policial, o
analfabetismo... Sdo os males que afetam as classes subalternas, compreendidas

como “o0 povo”.
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Galeno, assumindo uma voz que fala em nome da Pétria - ndo a existente
com todos esses problemas, mas a que estd em vias de reabilitacdo — parece
considerar esses problemas fatores de marginalizacdo do pobre em relacdo a
consciéncia nacional. O poeta, ao ter convivido profundamente com o cotidiano
popular, e, sobretudo, por ter contribuido para a instru¢ao desse povo “imerso nas
trevas da ignoréncia e nos grilhdes do arbitrio”, coloca-se como um patriota
distinto de seus pares, que pareciam ignorar a existéncia dessas camadas no
engrandecimento da Nacdo. A edificacdo da nacionalidade implicava a
erradicacdo de fatores como o analfabetismo e a escravidao, projetando o Brasil a
um futuro civilizado, sem escravos e sem analfabetos. Em sua obra, o africano nao
estd omitido e é considerado também brasileiro, militando por sua libertagdo e
transformagcdo em sujeito nacional. Compondo um amplo retrato do povo

brasileiro, Galeno ndo deixava de esbocar as misturas raciais,

Fazia referéncia a “mulatinha” e a “cabocla”, ora “serena e languida”, ora
“saracoteando” ao som dos ritmos da “viola do norte”. Estes, entdo, eram muitos
e provocavam entusiasmo no publico que os presenciava. Galeno tem o cuidado
de descrever o procedimento dos tocadores, os diversos tipos de assuntos e
formas poéticas que cantavam e as diferentes sensacdes que as performances™ lhe
causavam, enquanto espectador e conviva. (Betioli, 2003, pp. 26 e 27)

Assim € que, se Paulino Nogueira em seu Vocabulario indigena em uso no
Ceara procurou uma mediacdo da linguagem popular entre as suas permanéncias,
Galeno estaria preocupado em ouvir 0 povo, reproduzindo e ampliando 0s versos
populares, “sem desprezar a frase singela, a palavra de seu dialeto, a sua
metrificacdo e até o seu proprio verso” (Oliveira, 2001, p. 210). Mantendo 0s
elementos da linguagem popular, Galeno visava preservar o que ela comportava
de original, revelando o seu significado para o conhecimento das manifestacdes

do cotidiano nas diversas regides e espacos.

%2 As performances constituem-se dos elementos vocais, visuais, cénicos e de entonacio,
associados a todo o aparato comportamental que acompanha o cantador ou narrador, durante a sua
apresentacdo oral para o publico. A intencdo é que seu desempenho performatico acrescente o
méaximo de sabor aos cantos e contos, para despertar o interesse e atencdo dos ouvintes. Zumthor,
Paul. Introducéo a poesia oral, 1997.
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A tradicdo popular que Galeno encontrou nas cantigas e lendas trouxeram a
concepgdo de que a riqueza dessas criacOes, diferenciadas entre si pela acdo do
meio, deveriam ser conhecidas e valorizadas, porque delas dependeriam a
grandeza do povo, a elaboracdo de suas ideias e da propria acdo construtora da
Patria Cearense. Observamos uma aproximagdo com o que Silvio Romero propés
enquanto uma introducdo naturalista a histéria da literatura brasileira: o
historiador, munido do critério étnico e popular, teria a chave para explicar o
carater nacional. (Oliveira, 2001, p. 211)

Renato Ortiz (1992) observa que a polémica e os debates em torno da
cultura popular, tema permanente entre nés - seja no cenario politico ou
académico -, possui, a despeito das transformacdes e interpretacdes do assunto ao
longo do tempo, algumas constantes, elementos recorrentes. Ha uma impresséo de
que a polémica oscila entre dois polos: 1) grupos populares subalternos (no
sentido classista) como portadores de uma cultura radicalmente distinta,
contrastante com a de uma elite esclarecida (Galeno parece fazer essa demarcagéo
quando prenuncia: “Sei que mal recebido serei nos sales aristocratas [...] encontrarei
bom gasalhado na oficina, na choga, no seio do povo”). E € aqui que toda uma
literatura engajada faz uso da nocdo de cultura popular, atribuindo as
manifestacdes concretas uma potencialidade na construcdo de uma nova
sociedade; 2) em uma acep¢do mais abrangente, popular enquanto sinénimo de
povo, transcendendo a demarcacdo classista. Dai a associacao intima entre cultura
popular e questdo nacional. A reflexdo estd integrada nos dilemas da

nacionalidade.

O historiador norte-americano Robert Darnton destacou a importancia no
estudo das lendas e contos populares, estabelecendo a diferenca entre “historiador
das ideias”, filiado ao pensamento formal, e “historiador etnografico”, interessado
na compreensdo do modo como as pessoas comuns percebiam e criavam
estratégias de vida. Estudando os costumes populares, podemos refletir sobre
momentos diferenciados de visdo de mundo. Nesse sentido, Darnton ressalta a
importancia do material produzido pelos folcloristas franceses, argumentando que
“essa producdo € uma rara oportunidade de se tomar contato com as massas
analfabetas que desapareceram no passado, sem deixar vestigios” (Darnton,

1986). Os estudos dos folcloristas acerca dos costumes populares estavam
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vinculados ao propdsito de preservagdo das préaticas simples e rudimentares de um
povo, elementos originais que tendiam a se perder pelo dinamismo e evolugéo

sociais, no confronto entre barbarie e civilizagdo (Gadelha, 2007, p. 41).

Para o critico Silvio Romero, Galeno esté fora do canone folclorista, uma
vez que, ao invés de se restringir ao registro da cultura popular, o poeta cearense
interferiu e criou uma literatura a partir do seu procedimento etnografico. Opunha-
se, assim, aos métodos de coleta com intervencbes no contetdo original,
valorizando as “andlises etnologicas” em detrimento das “divagagdes estéticas”
(Ribeiro, 2005, p. 168). Referindo-se aos escritores romanticos do Rio de Janeiro,

nos diz,

Um ou outro escritor nosso, que por acaso, houvesse colhido alguma quadrinha
em uma festa de aldeia, para logo expandia-se aos fulgores liricos e supra-
humanos da musa popular. Fazia-se mais retorica do que psicologia, mais
divagacOes estéticas do que analises etnoldgicas. Estamos fartos de apologias
poéticas e de cismares romanticos; mais gravidade de pensamento e menos zigue-
zagues de linguagem. (Romero, 1977, p. 38)

Ribeiro destaca a visdo que Romero possuia sobre 0s escritores romanticos
do Rio de Janeiro, considerados passivos perante o influxo estrangeiro na Corte e
os ditames literarios do romantismo; imaturos, portanto, para adotar os métodos

etnoldgicos de apreensdo dos elementos nacionais, sobretudo os do Norte:

A imitacdo do péssimo realismo francés s6 pode produzir aleijdes. Evitemo-la.
“Desejamos do fundo da alma, escreveu com grande senso o Sr. J. Antonio de
Freitas, que os liricos do Brasil se inspirem na corrente popular, lembrando-se de
gue assim como a Alemanha para fundar a sua literatura e a sua musica teve de
fazer reviver o Lied nacional, esquecido desde longos anos, assim também o
génio brasileiro, para que se ndo esterilize em vagabundas imitacoes, precisa de
descobrir pela critica e de buscar as inspiragdes nas tradi¢cBes dispersas da sua
nacionalidade”.

Sdo excelentes palavras que encerram um alto conselho, que desde muito
tinhamos compreendido la fora nas provincias do norte, longe do contato dos
grandes mestres da corte, dramaturgos, romancistas e poetas de arlequinada
inspiragdo e que pretendem, coitados!... ditar a lei a literatura do pais! Mas
deixemo-lo com sua vaidade e com a sua indpia... (Romero, 1977, p. 256)
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Para Galeno seus versos ndo deveriam ficar confinados ao saber culto,
letrado, enquanto producdo erudita. Ao inves disso, sua obra veio do povo e se
dirigia ao povo, visando com isso doutrina-lo a fim de tomar consciéncia de sua

liberdade e direitos num pais que se auto-proclamava livre.

Ao analisar a obra de Jorge Amado em seu ensaio Poesia, Documento e
Historia, Anténio Candido nos traz uma importante contribuicdo para
compreender esse jogo literario entre o registro de dados objetivos da realidade e

sua “ficcionalizagao” pela mente criadora do literato. Segundo o critico,

Os seus livros [Jorge Amado] penetram na poesia do povo, estilizam-na,
transformam-na em criacdo propria, trazendo o proletéario e o trabalhador rural, o
negro e o branco, para a sua experiéncia artistica e humana, pois que ele quis e
soube viver a deles. (Candido, 1992, p.49)

E a partir da dialética da poesia e do documento, que Céandido busca
decifrar a obra de Jorge Amado, 0 que nos parece estar coadunada com a leitura
de nosso autor aqui em questdo, pois Galeno ndo fez mais que estilizar o que
encontrou de matéria poética nas formas de experimentacdo “selvagem” da
existéncia pelas classes populares em todo o seu prosaismo. A sensibilidade e
existéncia do povo enquanto realidade rica e viva, criadora de poesia e acdo,
reivindicando seu lugar na nacionalidade e na arte, que Candido reporta como
missdo do romance um pouco anterior a 1930, ja pode ser vislumbrada na obra de

Galeno.

Se documento e poesia se fundem harmoniosamente através do romance
Terras do Sem Fim, como assinala o critico, movimento semelhante se da na
poesia do poeta cearense, pois, para Galeno, sua “literatura como missdo” deveria
estar assentada na realidade concreta, a cultura popular, e, partindo desse
pressuposto, encaminhar a denuncia dos males que retalhavam o Império,
ilustrando o povo a partir da riqueza de sua prépria cultura, tornando-o consciente

de sua condicdo de cidadao livre e pertencente a uma grande nacao.

Primeiro poeta cearense a publicar seus versos, a obra de Juvenal Galeno

causou, entre os criticos de sua época, polémicas de varias ordens. Se, a nivel
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local, alguns o colocam como marco inicial da literatura cearense (Sales, 1898;
Seraine, 1965), no ambito nacional algumas querelas se travam em torno de sua
relevancia para a literatura brasileira, sobretudo entre os criticos Araripe Jr. e
Silvio Romero, este Gltimo chegando a desconsiderar a obra do bardo cearense
como de caréter folclorista, o que torna no minimo curiosa a analise empreendida
por outros que véem a obra de Juvenal Galeno como pioneira do folclore no
Nordeste do Brasil (Alves, 1948). Em seus Estudos sobre a poesia popular do
Brasil (1888), Romero dedica uma nota de rodapé para afirmar a respeito do

escritor cearense:

Aproveito este lugar para dar conta de um fato: algumas pessoas me héo
questionado porque ndo tenho incluido nesta analise os escritos do Sr. Juvenal
Galeno [...] é 6bvio que ndo passam de composicOes literarias feitas sobre
costumes populares (Romero, 1977, p. 105)

Ja em sua Historia da Literatura Brasileira (1888), Silvio Romero afirma
ter o poeta cearense passado pela mais completa encarnacdo da intuicdo popular
em nossa literatura, mas ha razdes pros e contra essa assertiva. Se, para o critico
de Pernambuco, Galeno néo foi o0 primeiro a inspirar-se no viver de nosso povo,
nem foi o que fez com mais talento e mais arte, a favor do poeta pode-se asseverar
que “nenhum de nossos escritores como ele se interessou tanto e téao
constantemente com as nossas classes populares, ninguém as acompanhou tdo

amoravelmente, tdo apaixonadamente” (Romero, 1980, p. 1131).

Romero afirma que sua obra € um livro de consciéncia, de amor e de
verdade, com a funcéo de dar o melhor de seu espirito em favor da pétria, fazendo
“justica aos que suportaram o pesadissimo encargo das letras”. Em seu critério
nacionalista na avaliacdo da producdo literaria de sua época, 0 escritor sé detinha
relevancia para as letras nacionais na medida em que tratasse dos assuntos
nacionais em sua obra. Nesse sentido, justifica Juvenal Galeno ter integrado sua
historia literaria por ter sido um ativo e trabalhador pelo Brasil, cujo defeito foi
faltar-lhe a cultura precisa para adentrar plenamente nos dominios artisticos e
literarios. A auséncia de uma formacdo académica o conservou (ou condenou?) a
ocupar sempre uma posicdo inferior. De espirito sempre intransigente, Romero

classifica o poetar de Galeno como parte de um género incompleto e desajeitado,
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“porque nem ¢ a idealizagdo artistica do viver popular, nem ¢é a colheita direta de
seu cancioneiro”. Negando-lhe a cultura para ingressar na arte literaria, Silvio
Romero incluiu Juvenal Galeno numa categoria que chamou de “sertanejismo", e,
ndo obstante os defeitos que apontou na obra do bardo cearense, o conhecimento
pratico dos costumes populares e o amor as classes proletérias, o liberalismo, o
devotamento ao progresso, a simpatia profunda por tudo quanto é nacional, sdo

qualidades apreciaveis “neste simpético autor nortista”.

A avaliacdo de Freitas Nobre se aproxima da de Romero, ao afirmar que o
grande poeta teria alcangado maior repercussdo e projecdo caso houvesse
conseguido cursar alguma academia. Distante do mercado editorial “oficial” e sem
formacdo académica, 0 poeta cearense se tornou pouco afamado. Mas, apesar
disso, ao lado de Catulo da Paixdo Cearense, Galeno formou “a grande harmonia
de nossa poesia popular”. (Nobre, 1956, p. 6). Por sua relacdo de parentesco com
figuras ilustres como Capistrano de Abreu e Clovis Bevilaqua, e tendo passado
um tempo no Rio de Janeiro estabelecendo contato com escritores famosos como
Machado de Assis, Joaquim Manuel de Macedo, dentre outros, Juvenal Galeno
era mencionado por alguns como um homem que transitava entre diferentes
classes sociais (cultas e incultas) e entre universos percebidos como téo distintos e

distantes: o campo e a cidade (Andrade, 1965).

A partir de uma perspectiva ampla de folclore, Francisco Alves, em
folheto intitulado Juvenal Galeno: o pioneiro do folclore no Nordeste do Brasil
(1949), defende que, se a pratica folclorica é o estudo do que pensa, sente e faz o
povo, “consubstanciando uma ciéncia, uma arte, uma filosofia, uma literatura a
seu modo, diluida na tradicdo”, entdo a obra de Juvenal Galeno constitui um
repositorio de fatos autenticados na terra cearense de sua época, implicando
observacdo, pesquisa e sintese, cujo retrato das cenas do povo a torna parte da
“CIENCIA DO POVO” (Alves, 1949, p. 11). Gustavo Barroso denunciou que nas
Lendas e cancGes populares aflora a encantadora alma das gentes e, por isso, as
suas estrofes permanecem a viver e palpitar na boca do povo, de modo que, diante
delas, ndo se sabe se sdo de Juvenal Galeno ou do folclore cearense. Jodo do

Norte afirma que o poeta foi um folclorista esponténeo,
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E, se na sua época estivessem em curso entre nds os estudos de folclore, bem
adiantados na Europa, ele teria sido, sem favor, um formidavel folclorista, pela
maestria de seu conhecimento das fontes das lendas e das poesias populares e
pela intima afeicdo que as mesmas o ligavam seus pendores naturais. (Norte, s/n,
1931)

Com a firme intencdo de apresentar o contetdo folclérico aperfeigcoado
pelo talento letrado ¢ erudito, a proposta de coleta, “guia” ¢ “doutrinagdo” das
producbes orais nos proprios poemas indica que Galeno ignora o pressuposto
tedrico da preservacdo da poesia popular, como documento a permanecer intacto.
Em fungdo desse procedimento, assim como aconteceu com José de Alencar e o
portugués Almeida Garret, o poeta cearense sofreu criticas dos folcloristas,
munidos das concepgdes naturalistas do folclore. Mas sempre as criticas
direcionadas a Galeno apresentam ressalvas (Ribeiro, 2005, p. 164). Em Araripe
Junior, critico literério interessado no debate folclorista, ha o reconhecimento de

uma singularidade literaria no poeta,

[...] Criado desde a sua mais tenra infancia no meio dos majestosos espetaculos
de uma natureza quase virgem, apaixonou-se como verdadeiro filho das musas
pela deusa que por seu magico poder fora-lhe gradualmente fecundando o
espirito, e o artista afinal consumou-se. E ele autor de um dos mais mimosos
poemetos que se contam entre as nossas poucas produgdes verdadeiramente
brasileiras [...] Juvenal Galeno acalentado aos estos do sol deste Brasil, serd
talvez o precursor de uma pléiade brilhante em género diverso ao do saudoso
Dias, que recebendo as virgens inspiracdes do torrdo onde nasceu, solidificara
uma literatura prépria e original. (Junior, 1965 [1872], pp. 4 € 13)

Através da poesia promissora de Galeno, Araripe Jr. vislumbra uma
renovacdo da originalidade e nacionalidade da literatura®®. Como bem assinalou
Cristina Betioli, alguns intelectuais contemporaneos de Galeno, como Araripe
Junior e Franklin Tavora, sdo menos severos com o0s métodos de coleta e
composicdo folclérica do poeta. E bastante conhecida a importancia do meio

sobre a formacdo do individuo, patente na obra critica de Araripe Junior, € é a

%% Afranio Coutinho afirma que entre os anos 1869 e 1880, o critico entra numa fase de
alargamento de seu “brasilismo”, passando do indianismo dos contos iniciais e da formulagio de
uma teoria da literatura brasileira, em sua Carta sobre a Literatura Brasilica (1869), para a mesma
direcdo que iam Alencar e Franklin Tavora, para o sertanismo e o realismo campesino. Nesse
periodo, Araripe Jr. buscava uma forma que realizasse o seu ideal estético, expresso na série de
artigos sobre Juvenal Galeno, em 1872.
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partir desse pressuposto que se criou um imaginario em torno da origem
camponesa do poeta: a imagem de que Juvenal Galeno conjugava um homem do
povo e um homem de letras tornava-o um escritor privilegiado para representar o
povo (Betioli, 2005, p. 164). Aqui reside um critério nacionalista ao gosto

taineano de Araripe Junior e dos intelectuais da geragdo de 1870.

Junto com seu interesse literario pelo folclore, o critico Araripe Jr. tece
argumentos de carater politico-social, com vistas ao desenvolvimento auténomo
do pais. Era um Brasil ainda em estado embrionario de formag&o, assim como sua
literatura, que os folcloristas enxergavam, heranca romantica. Discorrendo sobre a
vida no sertdo cearense, e apoiado na ideia da busca da autonomia brasileira, o

critico explana seu pensamento sobre a “elaboragdo nacional”,

No fundo desse viver, que de ordinario, se olha com indiferenca, existem
mistérios, abismos, perturbacfes tdo profundas, elementos, enfim, para uma
poesia tdo vasta, para estudos psicoldgicos tdo extensos, que ndo causaria
surpresa se disséssemos que justamente dessa crisalida brotaria os fundamentos
de onde tera um dia de derivar a transformacdo do Brasil. Nestes repositorios
inexplorados é justamente onde se opera a surda elaboracdo nacional que ha de
caracterizar o nosso futuro e comeca a reagir contra um certo descuido com que
as populacBes sem autonomia das capitais, que vivem uma verdadeira vida de
empréstimo, vdo subescrevendo as revolucBes europeias, sem fazer passar as
conquistas da civilizacdo pelo crivo da nossa indole social, expurgando o que
absolutamente ndo pode adaptar-se a natureza tropical. (Junior, 1978 [1884], p.
102)

No inicio, o romantismo brasileiro esteve caracterizado pela subjetividade
e pelos afetos pessoais €, em sua generalidade, ndo dava conta da vida social e das
afeicdes coletivas. A partir dos “mocgos do norte”, conforme apontou Silvio
Romero, a apreensdo da realidade tomou um novo rumo, pois deram maior
atencdo aos costumes, lendas, situacdes e fatos populares, e, preocupando-se em
expor os problemas da vida social, produziram uma literatura de cunho social,
abordando “problemas alheios”. Saindo do indianismo, procuraram outro tipo
humano que representasse a afirmacdo nacional, fazendo com que o sertdo

passasse a ser objeto de investigacao.

A partir de 1850, sob maior inspiracdo das Ciéncias Naturais, sdo intensificadas
as investigacdes e estudos sobre a fauna e a flora, sobre o solo, sobre a
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configuracdo geogréfica do territorio, e, ainda, investigagdes sobre as racas,
habitos e costumes dos habitantes das cidades, campos e matas, tanto sob o viés
literario, como, também, e principalmente, do ponto de vista “cientifico”, como
pesquisa etnografica e antropoldgica. (Barbosa, 2000, p. 40)

Nesse sentido, os registros de Galeno podem ser considerados como
formadores de uma rica literatura em experiéncias sociais em termos de Cear3,
uma vez que 0 poeta procurou registrar 0 modo de pensar e ser do povo,
preservando suas formas de expressdo, nos cantos, lendas, falas, crencas. Oswaldo
Riedel o classificou como defensor do “nacionalismo sincero”, se opondo a tudo
que vinha do estrangeiro, compreendendo a nacionalidade como resultado de uma

diversidade que respeitasse as praticas culturais (Gadelha, 2007, p. 36).

Discutir se Juvenal Galeno foi ou ndo um folclorista (pioneiro) requer,
antes de qualquer coisa, que explicitemos o que entendemos por folclore e, para
isso, ter bem claro um determinado conceito de folclore. Romero, a partir de sua
critica naturalista que conjugava positivismo, determinismo e evolucionismo,
concebia o estudo da poesia popular sob os moldes do cientificismo e, portanto, o
estudioso deveria ser objetivo e reproduzir fielmente o resultado de sua coleta
etnogréafica dos cantos populares. O que ia frontalmente de encontro a perspectiva
herderiana de Galeno, que implicava a aproximacdo e identificacio com o
“objeto”, no caso, o povo, além da operagdo literaria efetuada sobre o material
reunido, ampliando e recompondo a poesia popular, consoante ao seu projeto de

retransmiti-la ao povo para doutrina-lo.

Adotando um ponto de vista mais geral, podemos compreender por
folclore o comportamento coletivo, tradicional, espontaneo, anénimo e regional
que é transmitido pela tradicdo oral, originario de sociedades divididas entre o
mundo rural e urbano, entre elites e camadas iletradas, entre classes superiores e
classes subalternas. Para alguns estudiosos, o folclore estava vinculado
exclusivamente a cultura popular; ao passo que outros, afirmam poder incluir
também a cultura urbana. Também ha aqueles que consideravam o folclore
idéntico a cultura popular e em oposicdo a cultura de massa (Oliveira, 2008, p.
88). Camara Cascudo, grande estudioso do Folclore Brasileiro, assim definiu o

termo,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111858/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111858/CA

95

E a cultura do popular, tornada normativa pela tradicdo [...] N&o apenas conserva,
depende e mantém os padrdes do entendimento e da a¢do, mas remodela, refaz ou
abandona elementos que se esvaziaram de motivos ou finalidades indispensaveis
a determinadas sequéncias ou presenca grupal [...] Qualquer objeto que projete
interesse humano, além de sua finalidade imediata, material e l6gica, é folclorico
[...] O folclore estuda a solu¢do popular na vida em sociedade [...] O folclore
estuda todas as manifestagGes tradicionais na vida coletiva (Cascudo, 2001, pp.
240 e 241)

A perspectiva de Camara Cascudo, como vemos, se aproxima em algum

grau do trabalho empreendido por Galeno, sobretudo na liberdade de re-criagéo.

Segundo Claudia Neiva de Matos, as observacGes de Silvio Romero sobre
poesia popular sistematizam-se em duas constantes: reacdo critica aos precursores
romanticos e a consequente pretensao de reajustar cientificamente a natureza e a
importancia daquela poesia na cultura brasileira e na concepcdo de nossa
nacionalidade. A questdo folclorica estd inserida, portanto, no esforco de
renovacdo e modernizagdo do pensamento brasileiro, visando a superacdo da
perspectiva deformadora e idealizante roméantica. Dentre 0s precursores de
Romero que introduziram a cultura popular em producbes poéticas e ficcionais,

destacam-se, além de Juvenal Galeno, José de Alencar e Franklin Tavora.

Inicialmente, o folclorista, ou seja, estudioso do folclore, deveria coletar e
traduzir das historias das populacGes rusticas, camponesas, isoladas, que
conservavam historias do passado, as sobrevivéncias. O critério para identificacdo
do folclore estava no comportamento coletivo, tradicional, espontaneo, anénimo e
regional que se mantinha pela tradicdo oral. Havia todo um esfor¢o para a criacao
de museus de tradi¢bes populares, para proteger a literatura de cordel e o passado
em vias de ser extinto. Mas alguns estudiosos também se empenharam para tornar
o folclore — saber do povo — um estudo das tradicdes populares integrado ao
campo cientifico. Os romanticos fabricaram um popular ingénuo, anénimo e
espelho da alma nacional, ao passo que os folcloristas, seus continuadores,
buscaram no Positivismo emergente um modelo para interpreta-lo. A
possibilidade de converter uma area de interesse em ciéncia estava na valorizacao
do método de coleta e no seu registro, o que desclassificou a obra de Galeno como

folclorista, relegada a “literatura menor”.
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Mas, se antiquéarios e romanticos podem ser considerados precursores
dessa “ciéncia folclorica”, mesmo que suas contribui¢des se situem no plano pré-
cientifico, o ponto falho em dar o passo seguinte nessa “cientificizagdo” esta
justamente, conforme bem observou Ortiz, nas dificuldades que envolvem a
discussdo metodoldgica, o que exprime uma incapacidade de o folclore se
transformar em verdadeira disciplina académica®. Assim, ante um certo

“positivismo fetichizado”,

Os folcloristas sdo contidos quanto a explicitacdo do método, mas loquazes em
relagdo a “captura” ultima, ao mapa gerado pelo acimulo de material coligido.
Para eles, nada é mais sedutor do que as digressdes classificatorias — provérbio,
lendas, estorias, costumes, tudo deve ser minuciosamente ordenado. (Ortiz, 1992,
p. 47)

Como classificar, entdo, Lendas e cangbes populares, uma obra que
transcreve todo esse material em 556 paginas de pura poesia? Para Juvenal
Galeno, o que ele coletava era literatura, expressdo poética de um modo de ser,
estar e atribuir sentido ao mundo, e, portanto, somente em “forma” de literatura
esse material poderia ser coligido e enderecado aqueles que foram seus genuinos
produtores, o povo, tendo o literato apenas mediado um processo criativo. As
classes populares ndo interessava um catalogo frio e quantitativo de suas praticas
culturais. A literatura possuia uma missdo clara de revelar a riqueza que se
encontra no universo do popular brasileiro, potencializando-a para que as classes
subalternas tomassem consciéncia de seu papel na construcdo de uma Nacéo livre

e justa.

Assim, para Romero, os estudos folcléricos sdo parte de um critério de
andlise objetiva dos fatos, uma vez que 0 povo constitui fator de poesia, meio pelo

qual o brasileiro se expressa. Diferentemente de Galeno, para quem a poesia nasce

* Nos séculos XIX e XX, tanto na Europa quanto no Brasil, houve a intencdo de se fundar
instituicdes de estudos sobre folclore, buscando definir uma metodologia de coleta que delegasse
autenticidade aos dados recolhidos e indicasse as suas variagdes no tempo e espago. Em 1878 os
ingleses fundaram a Folklore Society, que objetivava transformar a disciplina em ciéncia. Por meio
de palestras e congressos, visava também a preservagao, publicagdo e disseminacdo das tradicbes
populares. o inglés Tylor, em seu livro Primitive Culture publicado em 1871, procura desenvolver
estudos na tentativa de construir uma nova ciéncia: o folclore. Era necessario apreender os
costumes dos “homens primitivos” que sobreviveram as transformacdes sociais, mas que ainda se
encontrava em vias de extinguir-se.
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e morre com 0 homem e esta presente no Brasil desde as primeiras tribos
indigenas, para o critico da Escola de Recife, ndo obstante a atuacéo das trés racas
(branco, indio, negro) enquanto ‘“formadoras”, o mestico ¢ o “agente
transformador por exceléncia”. A Silvio Romero nao parece que tenha havido
uma poesia de indios e negros, sendo 0s principais elementos da poesia popular o
portugués e, depois dele, 0 mestico; o primeiro pela transplantacdo do seu
folclore; o segundo, pela agéo diferenciadora (Céandido, 1988, p. 59).

Em seus Estudos sobre a poesia popular no Brasil, que ja citamos,
Romero colheu uma significativa quantidade de contos, cantos, lendas,
produzindo uma das primeiras obras sisteméticas de ampla coleta de material
sociolégico. Mas o curioso é que, embora tenha exprimido que a coleta do
material deveria ser efetuada sem a intervencdo do pesquisador, que a
descaracterizaria como uma obra cientifica, ele préprio confessa em outro
momento ter “embelezado algumas quadras mais toscas” (Candido, 1988, p. 61).
Silvio Romero, ao se dedicar a compilacdo de um cancioneiro brasileiro, pretendia

se insurgir contra a cultura da corte, o Rio de Janeiro.

O estudo da cultura popular seria, assim, uma espécie de consciéncia
regional que se contrapde ao traco centralizador do Estado. A preocupagdo em
hastear a nacionalidade se defronta com um desafio: como lidar com a dificuldade
de encontrar no povo brasileiro um segmento expressivo do imaginario folclérico
correspondente ao representado pelos camponeses na Europa? Se no Velho
Mundo a ideia do afastamento das cidades fundamentava a cultura popular, que
impedia a contaminacdo dos costumes pelos habitos urbanos e cosmopolitas, no
Brasil a realidade social, politica, econémica e fisica era completamente diferente.

O pais era inteiramente rural e a mao-de-obra principal era escrava.

E com os intelectuais das provincias do Norte que surgem as primeiras
abordagens especificas sobre o folclore no pensamento nacional. Romero quer
desvendar as bases da nacionalidade brasileira. E preferencialmente nas regides
periféricas que se da a descoberta da cultura popular pelos intelectuais. Cerca de

14 autores da metade do seéculo XIX, imbuidos da atmosfera patridtica e
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conflituosa, debatem o folclore como o novo simbolo da nacionalidade®.

Engendrado em livros e periddicos publicados na capital do Império,

O debate elege unanimemente o Norte como a regido da genuina brasilidade.
Neste sentido, todas as discussdes a respeito da associacdo entre folclore e
nacionalidade, bem como as praticas de coleta de producdes orais, recaem sobre
as provincias daquela regido. Diante do europeizado argumento de que o Norte
ainda ndo havia sido afetado pelo influxo estrangeiro e pelo progresso, a regido
passa a representar o lugar geograficamente afastado da corrupcdo citadina e
idealizado como genuino e detentor de costumes populares ainda intocados. A
partir de pontos de vista que retratam uma nacionalidade em “estado bruto”, o
folclore é apontado como germe da literatura nacional. (Ribeiro, 2005, p. 162)

A obra-prima de Galeno também ndo passou despercebida aquele que seria
considerado o maior escritor brasileiro. Em 1866, no Diario do Rio de Janeiro,
Machado de Assis escreve uma resenha das Lendas, onde diz:

As cangdes populares do Sr. Juvenal Galeno sdo um ensaio feliz em muitos
pontos; o autor mostra ter a qualidade especial do género; algumas das cangfes
sdo bem escritas, e todas originais; o que o autor ndo parece cuidar com zélo e
rigor é a versificacdo da lingua; e se muitas das suas cangbes primam pela
ingenuidade e verdade da expressdo, outras hd que, postas na boca de um tipo
imaginado, exprimem apenas o sentimento do autor [...] torna-se preciso ao Sr.
Juvenal Galeno estudar mais profundamente a lingua, e a versificacdo e 0s
modelos: o seu talento é um filho da natureza; cumpre a arte desenvolvé-lo e
educa-lo. Tais sdo 0s nossos sentimentos; aplaudindo a tentativa presente,
aguardamo-nos para louvar-lhe as suas obras futuras. (Assis, 1866, n°79)

*® Além de Juvenal Galeno, romancistas da época, como José de Alencar e Franklin Tévora,
tomam parte nos debates através da producéo ficcional. Nela, abordam o mestico, suas expressoes
populares e os costumes de provincias que também possuem como foco o Norte do Pais. Em O
Sertanejo, obra de 1876, Alencar insere elementos da tradi¢do popular cearense, que antes
descreve nas Cartas sobre O Nosso cancioneiro (1874). Mas é Franklin Tavora quem assume a
frente na via ficcional, engajando-se na proposta de aplicar as ideias do movimento folclorista do
Norte & maior parte de sua producdo literéria. O romancista é o idealizador do projeto literério
denominado de Literatura do Norte, que da ao pablico cinco romances norteados por um programa
claramente vinculado ao debate folclorista. No prefacio de O Cabeleira, de 1876, este projeto é
publicado. Sua iniciativa em compor uma obra sobre o Norte e sua cultura popular pode ter sido o
ponto de partida para a constru¢do de uma ideia de literatura “regional”. Ver mais no importante
estudo de Cristina Betioli Ribeiro, O Norte — Um lugar para a nacionalidade. Campinas,
Dissertacdo de Mestrado, IEL-UNICAMP, 2003.
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Nesse sentido, em sua critica Machado reconhece a originalidade na
abordagem do tema “Brasil”, mas questiona a semelhanga com o poeta francés
Béranger (1780-1857). Para ele, Galeno faz uma condenavel confusdo entre a
fidelidade na representacdo dos sentimentos do povo e a reproducdo dos seus
proprios sentimentos em um “tipo” popular “imaginado”. A analogia com
Béranger parece citada como o desejo de Galeno em reproduzir mais que um
popular imaginado: copiado do “tipo” retratado pelo poeta estrangeiro. Machado
de Assis parece querer que as diferencas entre a utilizacdo de elementos populares
e a producdo da poesia a partir deles estejam claras®®. A utilizacdo deveria ficar
restrita a dimensdo da inspiracdo e jamais invadir e deturpar os padrdes classicos
da linguagem poética. O versista deveria primar pelo reflexo dos sentimentos
populares, sem transfigura-los aos seus, 0 que se opde a proposta de Galeno em
compor seus proprios poemas a partir do olhar da poesia popular. Tomando como
exemplo o poema O Escravo, Betioli indaga acerca do juizo critico do autor de

Dom Casmurro:

[...] percebe-se a supressdo da vogal “e” na palavra “felicidade”. Isso parece
demonstrar um exemplo de alteracdo sildbica para acentuar uma determinada
pronuncia da palavra no verso, a fim de torna-lo uma redondilha maior, métrica
constante nos demais versos do poema e bastante comum na poesia oral. Segundo
os métodos de versificacdo tradicional solicitados por Machado de Assis, seria
permissivo utilizar recursos como esse na escrita, para demonstrar o ritmo poético
oral? Afinal, indagamos: conforme os questionamentos do famoso romancista,
seria possivel um poeta de “pretensdes populares”, privilegiar uma poética
classica e os padrdes da lingua “culta”? Se sim, de que maneira tal producao
literaria seria coerente com a expressao poética oral? (Betioli, 2003, p. 33)

Tal juizo critico se tornard, mais de sessenta anos depois, mais um ponto
de discordia e contenda com Mario de Andrade, cuja visdo miope sobre as ideias e
a literatura de Machado ja é bem conhecida. Em 1931, o modernista paulista

publica um artigo no Diario Nacional em defesa de Juvenal Galeno, onde diz,

Era visceralmente um cantador, um “coqueiro”, um sambista. De maneira que a
pequena erudicdo que conseguiu, sem lhe tirar a sua maneira popular de ser e

%% Segundo Jodo Climaco Bezerra, Machado de Assis, um purista, ndo conheceu, e por isso
estranhou a mensagem de Juvenal Galeno, uma poesia “inconfundivelmente regionalista”. Ver em
Juvenal Galeno. Rio de Janeiro: Livraria Agir, 1959.
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poetar, o despaisou enormemente (...) Por tudo isso compreende-se que tenha
conseguido uns juizos agradaveis de portugas que curioseavam a nossa maneira ja
nacional de ser, e de Machado de Assis tenha apenas uma palavra de paciéncia,
por sinal que bem rispida. No caso, 0s portugueses estavam em estado de o
compreender melhor que o0 nosso aristocratiquissimo mulato, a quem qualquer
erro contra a gramatica portuga havia de ferir como desleixo familiar. (Andrade,
1931, p. 352)

A obra de Juvenal se constitui de fundamental importancia pelo seu
engajamento e projeto pedagdgico. Segundo Renato Almeida “O romantismo
encontrou no fabuloso do folclore uma atmosfera intermindvel de evasdo”
(Almeida, 1957, p. 275), porém, o romantismo e folclorismo de Galeno nédo se
reduz a mera coleta das tradi¢ces populares a fim de captar o volkgeist da nacéo,
mas, ao empreender a operacdo literaria que mencionamos, 0 poeta procurou
devolver ao povo seus valores refinados pela poesia a fim de educa-lo, liberta-lo e
reabilita-lo para resistir a opressdao de que era vitima, dizendo com seu estilo
oscilante entre o erudito e o popular o que 0 homem comum ndo saberia expressar
(Azevedo, 1982).

Operacdo esta que, como vimos, foi cara a Juvenal Galeno, que sera
excluido dos canones estabelecidos por aqueles empenhados em cientificizar o
folclore, uma vez que o bardo cearense renunciou a objetividade cientifica de
representar o povo, reinventando seus cantos por sua propria poesia inspirada

nessa cultura popular.

Para Florival Seraine, antes de Lendas e Cancdes, ndo havia nada na
literatura cearense que exprimisse “a nossa realidade local, que scja a
demonstracdo sincera da existéncia de um povo que ja trazia nas formas da sua
cultura peculiaridades distintivas, como fruto de uma experiéncia histérica
singularmente vivida” (1965, p. 286). Dessa forma, Galeno valorizava e
expressava 0 que havia de singular na cultura do povo, portador do espirito da
Nacdo, carregado de tradicdes e criacdes proprias delimitadas num espaco e

tempo Unicos, consoante a concepcdo romantica da cultura popular.

Segundo Franklin Tavora, em artigo publicado no jornal Constituicéo

sobre os Escritores do Norte do Brasil,
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Todos os temas das poesias do Sr. Juvenal Galeno sdo tirados de assuntos
nacionais, porém sempre descreve e canta o lado mais natural e original,
revelando o seu inequivoco patriotismo: - ora o Recruta, ou o Soldado de
Castigo, ora o Escravo, ora 0 Compadre Ministro, ora o Sapateiro [...] H&, nos
escritores do norte uma superabundancia de compaixdo para com o pobre. Dai
resulta que o pobre € uma figura, por assim dizer, obrigatéria dos seus romances,
dramas e poemas. Nenhum escritor dali confirma mais evidentemente este rasgo
caracteristico do que o Sr. Juvenal Galeno. (Tavora, 1872, n°179)

Nesse sentido, Juvenal Galeno afirma ter transitado por trés dimensées da
vida cotidiana dos homens que observou: acompanhou-o ao trabalho, entrou no lar
(contemplando a familia em sua vida intima) e em sua vida politica (em dia de

eleicdo).

De enxada ao ombro e cachimbo no queixo, o pequeno lavrador ia ao
rocado trabalhar no cultivo dos duzentos passos de terreno que arrendara ao rico.
O poeta observa seu prazer nos bons invernos (algo raro no sertdo cearense), onde
contemplava a verdura das plantas e se enchia de esperanca em ter seu trabalho
reconhecido pela natureza. Trabalhando de sol a sol, entoava de vez em quando a
sua copla, ao som da ferramenta (enxada), ajudado muitas vezes da mulher e dos
filhos na limpa, plantacdo e colheita, até a hora em que o sol se punha; o
agricultor carregando a lenha, a mulher e as criangas com o milho verde, o feijéo e

0 jerimum.

Na praia, no alpendre da fragil cabana, a mulher do jangadeiro o esperava
rodeada de filhinhos. Sem deixar refeicdo para 0s seus, o0 jangadeiro parte em sua
jangadinha, quatro paus mal seguros, a pedir a0 oceano 0 pdo quotidiano,
“enquanto a morena de seus amores, saudosa de seus afagos como a flor do areal
saudosa dos orvalhos da manhd, pedia ao bom Deus, que ndo consentisse que as
traidoras vagas lhe roubassem o pai de seus filhos”. Mas o furor do mar e do
vento ndo tinha importancia para o jangadeiro, que navegava embalado pelas
ondas e pela esperanca de uma boa pescaria. Ao vislumbrar a jangada no
horizonte, as criancas se agitavam em palmas e gritos; pouco a pouco
aproximava-se o arrimo, o fanal, a ventura daquela familia; também pouco a

pouco, ouvia-se depois o canto melancélico do homem do mar,
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Minha jangada de vela
Que vento queres levar?
De dia vento da terra,

De noite vento do mar?...

Retornava o pescador, triste por ter sido infeliz na pescaria, mas alegre e
ditoso por ter adquirido o necessario para matar a fome dos que mais amava no
mundo. O poeta registrava, assim, as esperangas, medos, anseios, necessidades,
alegrias e tristezas dessa imensa populacdo que parecia excluida e inexpressiva
nas letras de seu tempo. “Meu Deus! que vida pitoresca, quanta poesia nos
cantares da pobre gente das praias, quanta originalidade!”. Seus versos singelos
sobre 0 homem do mar nos remetem diretamente aos “dois amor”, um bem na
terra e um bem no mar, eternizado pelo baiano Dorival Caymmi em can¢des como

O bem do mar e O mar.

No sertdo, o bardo acompanhou os gemidos da boiada deixando os seus
campos com o sertanejo, em viagem ao mercado. Gado e condutores carregavam
saudades do torrdozinho natal. O rapazinho da guia tirava de sua gaita sons tristes
e melodiosos, que, segundo Galeno, as reses ouviam muitas vezes em completa
mudez, outras acompanhando-os com o0 seu mugir compassado de indizivel
ternura. Os tangedores, o passador, 0 vaqueiro, cada um por si cantava suas
cancdes de suave tristeza, comemorando seus amores e a felicidade doméstica, ou
as alegres e cavalheirescas das aventuras que historiavam. “Um lutara com o
novilho irado que escarvava o chao desafiando o sertdo inteiro! Outro correra por
montes e vales, no matagal espesso, entre rochas e espinheiros, resguardando o
corpo apenas com sua roupagem de peles curtidas, campeando a rés bravia que

zombava das valentias sertanejas!”.

Enguanto isso, nas oficinas, 0s artesdos, ao som dos instrumentos do

trabalho, também cantavam os sentimentos de sua alma, os feitos de seu viver:

Entdo, com o pequeno lavrador saudei a abundancia da colheita, com o criador o
aumento e boa venda do gato, e com o artesdo a prosperidade de sua arte ou
indUstria; e com todos eles lamentei as secas, as epidemias, as perseguices
policiais, que lhes obstavam o trabalho, e profliguei os onerosos tributos que
pagavam — essa parte do suor do povo, que o Estado arranca para com ela encher
a bolsa dos filhos do patronato! (Galeno, 1978 [1864], p. 33)
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Visitou também o povo em seu Lar, em sua intimidade, contemplando os
mimos da mulher ao esposo e o crescimento de seus filhos condenados ao
analfabetismo. Os pais ignoravam as primeiras letras e a escola ndo existia no
lugar; ndo tinham meios de vestir seus filhos, de comprar-lhes o livro, pois tinham
que entregar as sobras de seus rendimentos na paga dos impostos, a camara
municipal, para ela fazer uso pessoal como bem quisesse, sem fazer cumprir a lei
que lhe ordena o socorro a indigéncia na aquisicdo da instrugdo; e também, ainda
com as sobras dos rendimentos, pagavam ao padre por alto preco o batismo, o
casamento, a missa ao domingo... Indignado, Juvenal Galeno parecia bradar,

Ao padre, que assim negociava, que assim enricava, e que jamais lhes explicara a
doutrina, dando-lhe o exemplo da avareza, do egoismo e dos vicios! Pois que as
sobras de seus rendimentos mal chegavam para a farda da Guarda Nacional e para
outras sanguessugas, que sem trégua, que impiedosamente chupam até a Gltima
gota o sangue do pobre, o sangue do povo! (Galeno, 1978 [1864], p. 34)

J.G também tratou da prostituicdo enquanto fendmeno social, destino
inescapavel de quase todas as “rapariguinhas” amarguradas que, orfas de pai,
eram arrancadas do colo materno e entregues ao descaso do poderoso juiz dos
orfaos; muitos de seus filhos, desamparados pelo governo, viriam a se tornar
delinquentes, ambos vitimas das (in)justicas dos tribunais que, a servico do
dinheiro, condenava o pobre. Também como parte da imensa massa subalterna, o
escravo, “cle também brasileiro”, teve a atencdo do poeta, em sua fuga de seus
opressores, sem esperanca e padecendo de fome e frio, “abjeto... automato...
coisa!”. Vitima de uma lei barbara que desonra o Império, que se diz civilizado e

cristao.

Ainda na intimidade do povo, animavam-se as festas, regadas a alug,
cauim, vinho de mandioca e botijas de aguardente, onde “a viola chorava no
baido, a rabeca acompanhava-a com seus gemidos, e 0s poetas lutavam na arena
poética, batendo ao colo da viola e assim compassando seus cantos, ora louvando
a mulatinha que serena e languida dancava... ou a cabocla que saracoteava no

baido”.
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Por fim, visitou o povo em sua decrépita vida politica. Era dia de eleicéo e,
segundo a letra da lei, era dia do cidaddo exercer seu direito de votante, o direito
de governar por meio de seus representantes, “mas o homem do povo ndo pode
exercer esse direito, ndo pdde votar! Contra o disposto na lei, a urna estava
cercada pelas baionetas do poder, a policia coagia 0 povo com ameacas, a
corrupgdo poluira os juizes do pleito — reinava a cabala, a traficancia, o cinismo!”.
O poeta identificava a préatica do despotismo como uma praga que assolava todo o
Império, desde o estlpido inspetor de quarteirdo, a maquina eleitoral, capanga dos
opressores, até o corrupto ministro de estado.

Chorei a sorte do povo, que nas urnas, no carcere, e por toda a
parte sofria a escraviddo. E vendo entdo que ele ignorava seus
direitos, Ihos expliquei; vendo-o no sono fatal da indiferencga,
despertei-o com maldi¢cdes ao despotismo e hinos a liberdade, -
e estimulei-o comemorando os feitos dos martires da
Independéncia e de seus grandes defensores, - preparando-o
assim para a reivindicacdo de seus foros, para a grande luta que
um dia libertara o Brasil do jugo da prepoténcia, e arrancara o
povo das trevas da ignorancia, e dos grilh6es do arbitrio!
(Galeno, 1978 [1864], p. 41)

2.1
A poesia do filho presente

Juvenal Galeno viveu por quase um século, mantendo-se sempre
interessado na observacdo dos modos de existir (cultura) da multiplicidade de
tipos que compdem o povo cearense, seja no litoral, nas serras ou no sertdo. Apos
passar menos de um ano no Rio de Janeiro, capital politica e cultural da época
imperial, Galeno decidiu retornar ao Ceara e produzir uma literatura enraizada,
“regional”, que exprimisse os costumes ¢ formas de vida de seus conterraneos,
assinalando, também, sua importancia para a edificacdo da Nacdo. Nao obstante o
clima favoravel as letras e 0 entusiasmo que teve ao conviver com nomes ilustres
na casa de Paula Brito, 0 poeta parecia avesso a vida fora de seu torrdo natal,

como podemos perceber nos excertos de Terra Alheia,
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Garca parda, garca branca

Que neste lago passeia,

Bate as asas, volve aos lares
De quem chora em terra alheia;
E voando vai dizendo:

- Triste cousa é terra alheia!

Minha vida, meus pesares
Conta aos meus, na minha aldeia;

E se ouvires uns gemidos...

E a mde que me pranteia!

Ai, suplica a sua bencéo

Pra quem chora em terra alheia!l

E se fores aos coqueiros...

A gradna la gorjeia:

De seus hinos o mais terno

Pra quem chora em terra alheia!

E voando vai dizendo:

- Triste cousa é terra alheia!

(Galeno, 1978 [1865], pp. 463 e 464)

No mesmo ano em que José de Alencar publicava Iracema, dedicando-a A
terra natal, de um filho ausente, como parte de um amplo esfor¢o para constituir
uma literatura nacional e criar os simbolos em prol de nossa identidade, J.G
adentrava os lares e o cotidiano das pessoas comuns para trazer a lume um Brasil
“desconhecido”, produtor de uma poesia espontanea de vigorosa vitalidade e
também reveladora do nosso carater nacional. Em seus poemas, ha a busca por
uma forma pura, original e singela de vida, exprimindo a figura “mitico-heroica”

do sertanejo.

A obra Lendas e Cangdes Populares constitui um amplo retrato do povo
brasileiro, circunscrito ao alcance direto do poeta. Ha nela tratamento de tipos
populares em seus respectivos “habitats”, perfilados com profunda sensibilidade e
espontaneidade pelo traco do poeta: O Pobre Feliz, O Vaqueiro, O Votante, O
Filho do Patriota, O Voluntario do Norte, O Velho Jangadeiro, A Filha do
Pescador, O Escravo. Este Gltimo, juntamente com O Escravo Suicida, A Noite na
Senzala e Abolicdo, explicita a militdncia abolicionista de Galeno dentro de um
sistema profundamente racista e excludente, denotando os lugares sob 0s quais
recaiam tons mais asperos e criticos do poeta e que ditaram suas denuncias

relativas a opressao e ao abandono do povo por uma elite (urbana e rural) cada vez
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mais entregue aos luxos, ao preconceito e as préticas ilicitas e fraudulentas de
controle e manipulagdo popular. Segundo Jodo Climaco Bezerra, em importante
ensaio sobre 0 poeta,

A sua poesia, simples, ingénua, mas profundamente social transformar-se-ia,
paradoxalmente, em instrumento de agitacdo. E nos serfes da pacata cidade de
Fortaleza daquele tempo recitavam-se, ao lado da poesia revolucionaria de Castro

Alves, as estrofes de “O Escravo”, “A Aboligdo” e “O Abolicionista” (Bezerra,
1959, p. 5)

Os trés poemas que abrem o volume, a saber, O pobre feliz, O vaqueiro e
O velho jangadeiro, ja deixam transparecer a riqueza que 0 poeta atribuia a vida
popular que, expressa nas cantigas e lendas, adquire diversas formas a partir da
acdo do meio em que acontecem. Assim, 0 primeiro personagem a ser tratado por
Galeno é o agricultor, mistura de sertanejo e caboclo das areas umidas do Ceara.
Recuperando seu cotidiano onde, junto com a familia, dedica a maior parte de seu
tempo no cultivo da terra a fim de tirar-lhe a subsisténcia, 0 poema também
documenta 0s costumes desse tipo especifico de habitante: ha a completa
descricdo da casa do trabalhador sertanejo, com seus adornos, a alimentagéo, as
horas de trabalho e descanso. O personagem afirma que, ndo obstante as

dificuldades da vida e a falta de bonanca,

Sou pobre, mas sou ditoso,
De ninguém invejo o fado.
Me falta, sim, o dinheiro,
Mas, de minha Rosa ao lado,
N&o me falta amor constante,
Sossego, mimoso agrado.

(.)

Canta Rosa aos nossos filhos
Histérias que fazem rir,

Té que vindo o sono a todos,

Vao pras tipoias dormir,

E eu de minha Rosa ao lado

Sem lembrar-me do porvir
(Galeno, 1978 [1865], pp. 43 e 47)
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Em O Vaqueiro, ha o relato do desbravamento do sertdo e enfrentamento
de seus perigos e mistérios. H4 ainda a descricdo das vestimentas do personagem
(vestia peneiras, chapéu e guardapeito de peles curtidas) que, apropriadas para
lidar com as hostilidades do meio, ndo o impedem de sair quase sempre ferido e

rasgado, a procura do caminho de casa.

Entdo nas catingas, rompendo espinheiros,
Saltando os valados... qual passa o tuféo,
Que louca vertigem... que fogo no peito...
Té o céu desafio no meu campedo!

Que louca vertigem! Por entre mil troncos,
Fugindo aos embates... irado a gritar...

O galho do mato de um pulo salvando...
Caindo na sela... sem nunca parar!

Assim esta vida no ermo dos campos,
As lidas, os gozos do meu bem querer;
Aqui eu sou livre, ndo sinto cuidados,
Aqui tenho glérias, amor e prazer!

A vida que eu levo,

Ouvi-me cantar

(Galeno, 1978 [1865], p. 49)

Ja em O Velho Jangadeiro, ha o retrato dos pescadores, “habitantes da
areia”, cuja fonte de sustento estd no mar. Aqui, ja ndo ha mais o0 tom pitoresco
com que retratou o agricultor, pobre, mas feliz. O canto do pescador ¢ marcado
por um tom melancdlico e pesaroso de quem precisa enfrentar as agruras da vida
cotidianamente. O pescador faz um desabafo do abandono e da dispensa que
sofreu apds servir como marinheiro imperial, em Toneleros, onde ficou quase
cego. Sua fala Que valiam meus servicos? Nem deles fez-se mencéo!, nos remete a
perspectiva excludente dos reais personagens pela “historia vista de cima”. Foi
entdo que, desesperancado, ergueu sua choc¢a nas praias, chorando desde entdo.
Dependente do mar, com quem estabelece uma relacdo de amor e odio, o
pescador, acompanhado apenas de uma jangadinha, esta suscetivel a essa fonte de
alegrias e tristezas>’, a essa imensiddo instavel que Alencar chamou de verdes

mares bravios de minha terra natal.

*" Alvaro Martins, outro poeta cearense, assim nos fala também do outro lado daquela existéncia
de altos e baixos, como os da propria vaga:
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Velho... fraco... quase cego
Meus dias passo no mar,
Sobre a minha jangadinha
A noite volto ao meu lar,
As vezes rindo contente,
Muitas vezes a chorar!

()

Me esperam pobres filhinhos
De quem sou triste fanal!

Era por uma dessas noites fundas, Noite cheia de sombras iracundas, Noite de chuva, de terror e
vento, Em que o mar solta um lGgubre lamento E sobre o manto azul das frias dguas Rolam as
ondas a bater nas fraguas.

Todos velam no povoado, Que os pescadores andam n’alto mar. Senhor! Senhor!
Al quanto peito agoniado, Ai quanto peito trespassado Com sete lancas de dor!

Se 0 mar é seu melhor amigo, o seu tesouro, o seu amor, a sua vida, é também, quanta vez, o seu
timulo. Luis da C&mara Cascudo conta:

"Mestre Silvestre pescava o peixe que queria. Tinha o segredo das Pedras Marcadas. O senador
Pedro Velho chamava-o encomendando uma sioba, galo do alto ou bicuda gorda. Mestre Silvestre
sacudia-se para 0 mar, passava a barra e sumia-se no fundo de fora. De tarde voltava com o peixe
na unha. Morreu no mar. Quem vive do mar morre nele. Quase na boca da barra largou o tauagu
para fundear e a ponta enganchou-se na perna, arrastando-o para o fundo. Quando o filho
conseguiu trazer mestre Silvestre para cima da jangada o velho jangadeiro estava morto. Mas
deixou nome. Foi o0 maior pescador do seu tempo.

Lembro-me de outro que também morreu no mar. Sofria de epilepsia. Quando o ataque vinha
vindo amarrava-se no banco de governo. Numa destas vezes morreu amarrado. A canoa continuou
navegando, pano aberto ao vento brando, indo e vindo, tripulada pelo morto até que encalhou em
Méae Luzia, na Areia Preta. Chamava-se Manuel Gangdo... Nas noites de sexta-feira, havendo luar,
passa e repassa na linha do mar de Areia Preta a canoa fantastica de Gangao, mestrada por ele,
fazendo peniténcia."

Outra histéria de pescador, que é também uma das paginas mais belas de Gustavo Barroso, é o
conto Velas Brancas. Histéria simples, dum velho jangadeiro do Meireles, que uma catarata
cegara, roubando-o ao mar. Seu consolo Unico era ficar na praia, manhas e tardes a fio, ouvindo a
labuta dos companheiros. Entdo "alheava-se em sonhos dos lagcos que o prendiam a terra.
Navegava pela superficie ondulada e indefinida das saudades, que perpassavam incessantes como
as vagas do largo". Até que um dia, "num domingo de Ramos, ao repique festivo dos sinos,
pretextando incdmodos, o velho ficou em casa, enquanto os seus foram a missa a cidade. O
povoado estava triste e silencioso. Ndo havia quase ninguém. Sobre a praia, velas de jangadas
secavam ao sol, estremecendo ao vento. O velho saiu de casa e dirigiu-se a costa. As apalpadelas
preparou uma "“cagoeira". Pds a jangadinha a nado, sentou-se & popa, e, governando a escota,
rompeu mar em fora, sob o ouro inquieto do sol a borboletear nas ondas verdes. E a vela branca da
embarcacdo apagou-se no céu”.

Assim vivem, assim morrem os jangadeiros. Cf. Lima. Herman de Castro. Imagens do Ceara,
1958.
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Quase nus... curtindo fome,
La na palhoca os deixei...
Eia, vamos, jangadinha,
Sobre estas vagas correi!

Quase nus, ao abandono,

Das praias na solid&o,

Sem um consolo na vida,
Sem um pedaco de pao...
Fitando as ondas traidoras,
Que rugem... sem compaix&o!

Nada... nada... Alucinado...
Lembrei-me... bom Deus, perdéo!
De trazer toda a familia

Na jangada, e logo... entéo...
Morrermos todos nas ondas,
Morrermos sem confissao!

(Galeno, 1978 [1865], pp. 52, 53 e 54)

Segundo Almir Leal de Oliveira, ndo € a partir desse poema que podemos
encontrar a melhor caracterizacdo do tipo humano do litoral cearense feita no
século XIX pelos intelectuais locais. Mas é seguro afirmar que, ja na década de
1860, o poeta encontrou nesse tipo a valorizacdo de um espirito destemido que
marcaria o tipo humano na década de 1880 nos poemas abolicionistas, quando
foram enaltecidos os feitos dos jangadeiros durante a greve que impediu o
embarque de escravos no porto de Fortaleza, pondo fim ao trafico inter-provincial
de escravos no Ceard. A partir de entdo, a imagem do jangadeiro como defensor
da liberdade foi construida em torno do Dragdo do Mar, icone da liberdade na

Terra da Luz.

Galeno sintetizou assim a vida dos tipos constituidores do “mestico cearense”
para encontrar um ideal de liberdade que marcaria a “alma” ou o “espirito do
povo”. Para cada um dos tipos enfatizava o seu espirito de liberdade, como vemos
na ultima estrofe do poema “O Vaqueiro”, quando resumiu o dominio das
criagOes espirituais desse tipo, que foi de longe o mais valorizado por ele em sua
caracterizacdo. (Oliveira, 2001, p. 212)

O escritor e memorialista Herman de Castro Lima, em suas Imagens do

Cearad, teceu um retrato do jangadeiro que nos auxilia a entender a atracdo que o
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tipo exerceu em Juvenal Galeno, que a partir dele escreveu alguns de seus poemas
mais conhecidos. A jangada, espécie de segunda casa do jangadeiro e onde passa a
maior parte de sua existéncia, é a expressdo mais rude e primitiva da navegacao:
um estrado de cinco paus roligos de linheiros, unidos entre si por alguns cravos de
madeira; dois bancos, um em cada ponta, para suportar 0 mestre da embarcacédo e
prender o mastro com a vela triangular. Seu material de equipagem também é
bastante restrito: um barrilzinho de 4gua, a quimanga da comida, a tupinambaba, a
ancora feita de uma pedra grande, o tauagu, um sambura para paiol da pescaria e

paus para matar o peixe.

Em volta de tudo, como aura de epopeia, o clima de uma coragem descomunal.

N&do ha talvez no coracdo dos cearenses ternura maior do que essa que nos
desperta a evocagdo dos nossos mares com a palpitacdo das suas velas, a estampa
nitida dos jangadeiros, cavaleiros destemerosos das liquidas coxilhas, e o cicio
das palmas altas, e a dogura dos luaceiros de agosto, por sobre as vagas e as
dunas. Desde a invocacdo orquestral de Alencar, onde palpita, ao ritmo das
ondas, a voz inicial da nossa maior saudade, ao brasdo da nossa terra, onde a
jangada se ostenta humilde, no orgulho de uma legitima flor de lis.

Foram os jangadeiros de alma clara e coracdo fechado ao temor que lhe deram a
alcunha de Terra da Luz, quando riscaram nos seus mares a mancha do trafico
negreiro. (Lima, 1958, s/n)

Os simbolos que figuram a bandeira do Estado do Ceara séo: o sol, o farol
do Mucuripe, a serra, 0 passaro, 0 sertdo, a carnauba, o forte e, como ndo poderia
faltar, navegando em mares cearenses, a jangada. Galeno canta a biografia
ingénua do jangadeiro, desejando para si aquela vida. Relata 0 momento da
angustia de sua familia na espera pelo seu retorno sdo e salvo, e a alegria que se
faz quando mulher e filhos avistam, na linha do horizonte, a vela da jangada,

garantindo o retorno do pai ao seio da familia e a subsisténcia diaria.

Entre suspiros passeia,
Por seu marido a esperar!
Eis que na linha dos mares
Desponta a vela nitente;
Que ledo grito inocente
Das criangas no areal!
Todos a fitam sorrindo
Maria a fita enlevada,
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Enquanto proa a jangada
A praia do coqueiral

Que risos, quanta ventura,
Que excelente pescaria!
Escama o peixe, a Maria,
A sombra do coqueiral;
José acende o cachimbo,
E seus filhinhos afaga,
Qual beija serena vaga

A tarde o branco areal!

No chéo estende-se a esteira,
O peixe vem fumegando,

E em derredor se sentando,
Vai a familia cear:

Que apetitoso banquete!

A panelinha de banda

Da caldo apds a vianda...

Na roda a cuia a girar.

O jangadeiro descansa.

Oh! Quanto amor e bonanca

Naquele branco areal.

Qu’importam flrias de vento?

Seu filho ali... sua esposa.

Perto a jangada repousa

A sombra do coqueiral.

Ai a vida de pescadores...

Quem me dera vida igual!

(Galeno, 1978 [1865], pp. 314, 314 e 315)

Os versos singelos que Juvenal Galeno nos traz podem parecer, para o
leitor contemporaneo e distante do universo pincelado em sua poesia, como
excessivamente prosaicos e anedoticos. Mas, observando de perto o drama que 0S
tipos sociais de sua obra experimentavam no dia a dia do seu viver, 0 poeta
apreendeu nas falas e leu nas expressoes de suas faces, os sentimentos do “homem
brasileiro”, nos conectando, leitores do presente, quase que diretamente aqueles
momentos em que as pessoas comuns do século XIX exprimiam, de forma
sensivel e honesta, com sua propria voz, o sentido que atribuiam a realidade em
que viviam. Antdnio Candido observou que a poesia das sociedades primitivas
permite avaliar a importancia da experiéncia quotidiana como fonte de inspiracéo,
especialmente no que se refere as atividades e objetos fortemente impregnados de
valor pelo grupo. A medida que fala deles, o poeta assegura sua posicdo de

intérprete, num sentido que a nds poderia parecer frequentemente anestético. O
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critico da como exemplo disso o poema esquimd citado pelo antropdlogo teuto-
americano Franz Boas, no qual as mulheres celebram a voltam de uma cagada
feliz, semelhante & alegria da familia do pescador: “Nossos maridos vém
chegando, eu vou comer!”. Boas comenta entdo que o0 verso “pode parecer de todo
prosaico para quem ndo conheca as privagdes da vida esquimd; mas talvez estes
versos insignificantes deem vazdo a alegria de ver os homens voltando imunes
dos perigos da caca, mais a perspectiva de uma alegre noitada, com todos
reunidos para comer e palrar. Seguindo o antropélogo, Candido destaca esse caso, em
que determinada atividade cotidiana se converte em “ocasido” e “matéria de poesia”, pelo
fato de representar para o grupo algo singularmente prezado, garantindo seu impacto
emocional (Candido, 1985, pp. 30 e 31).

Segundo Massaud Moisés (2001), Juvenal Galeno, por sua constancia no
tratamento dos temas populares e pela transparéncia da diccdo poética, € o
representante maximo do aparecimento macico da poesia regionalista e
sertanejista em nossas letras. De acordo com a sua leitura, a lira popular de
Galeno néo cai no folclore ou na falsa identificagdo com o matuto. Colhido ou ndo
na boca do povo, o tema converte-se em “lenda e cangdo popular” gragas a
empatia do poeta com as matrizes regionais cearenses. Dai a ingenuidade, a
simplicidade dos versos, que fluem como letra de musica popular, resultante de
um arduo labor artesanal — assinalado pela critica — sobre a conaturalidade

animica do vate iluminado e do povo sem voz.

A espontaneidade que vemos em seus versos decorre, ainda segundo
Moisés, duma conquista literaria: “a alma do povo se manifesta em sua pureza
nativa nas estrofes dum poeta culto” (Moisés, 2001, p. 546). A habilidade de
Galeno em, sendo homem letrado, expressar poeticamente a vida popular em
cantos populares, tem sido destacada por varios outros avaliadores de sua obra.
Longe de ser um cantor de feira, produz versos como se o fosse, improvisando-o0s
ou recolhendo-os na fonte. J.G foi o “criador de uma arte erudita, mas de raizes
puramente populares” (Azevedo, 1982, p. 225). Conhecedor do canone classicista
e dos estilos normativos que pautavam a literatura em seu tempo, 0 poeta optou

voluntariamente pela producédo de uma literatura popular em forma coloquial.
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Juvenal Galeno se formou em 1854 no curso de Humanidades do Liceu do
Ceara; fazia parte, assim do que Almir Leal de Oliveira expressou como uma “ilha
de letrados num mar de analfabetos”. Em relacdo a existéncia de uma elite

ilustrada reduzida no Cear,

[...] a criacdo do Liceu do Ceara em 1845 abriria um espaco de formacgdo
intelectual fundamental para a elite local, uma vez que no interior da provincia se
estabeleceria a organizagdo de instrumentos de capacitacdo da elite local. Com ou
sem o titulo de bacharel de letras, abrir-se-iam ai as condi¢des de se pensar uma
elite letrada local, bem como o estabelecimento de parametros intelectuais para
uma possivel atuacdo critica local, fosse ela politica ou ndo. (Oliveira, 1998, p.
24)

Voltando ao argumento de Moises, o critico assinala que, fazendo a juncao
entre 0 espontaneo e o rebuscado, ndo surpreende que o lirismo de Juvenal Galeno
ostente notas lusitanizantes, talvez por infiltracdo de empréstimos livrescos, que
podem ser resultantes duma identidade historica, (re)descoberta na alma do povo:
no ingénuo popular, o poeta adivinha uma semelhanca com as cantigas
trovadorescas, fruto, se ndo da heranca portuguesa, a0 menos do encontro no

universo cearense de situacGes andlogas as da lirica medieval.

Minha jangada de vela

Que vento queres levar?
Tu queres vento de terra,
ou queres vento do mar?

Minha jangada de vela,
Que vento queres levar?

(Galeno, 1978 [1865], p. 107)

Desse modo, o medievalismo que o ideario romantico encampou explicaria
0 tom de rimance ou de balada na lirica de Galeno, que aparece no poema A
Jangada, junto com O Vagqueiro, que vimos anteriormente, ou mesmo 0 tom
operistico que a escraviddo ganha na pena do poeta, que gerou O Escravo, A
Abolicdo, O Abolicionista, A noite na senzala, A escrava e Cativeiro, recitados em

Fortaleza lado a lado com as apostrofes incendiarias de Castro Alves. Moisés viu
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em sua poesia abolicionista uma inflexdo melodramatica e inofensiva, onde
alegorizou a desgraca, tornada entidade abstrata, sem vinculos com o mundo
circundante do poeta (Moises, 2001, p. 547). Infelizmente o critico ndo
desenvolve esse argumento em suas breves palavras sobre nosso autor, mas nos
parece que 0s versos de Galeno séo bastante incisivos no repudio a condicdo de

escravo que milhares de “brasileiros” foram condenados.

Vou cantar a minha vida,
Nos ferros da escravidao...
Calai-vos, celestes auras,
Rugi com forga, oh, tuféo!
Que é filha do desespero

A minha rude cancdo

Como a dor que m’apunhala,
Nos ferros da escravidao.

Desgragado... oh, quanto custa
Esta vida suportar!

Carrascos... cruéis demonios
Acabai de me matar!

Qu’eu possa, qu’eu possa um dia
O meu tormento acabar!

Oh, que sorte! Oh, quanto custa
Esta vida suportar!

(Galeno, 1978 [1865], pp. 73, 76)

José Aurélio Saraiva Camara acentuou gque a obra de Galeno, muito mais
que um livro folclorico, € um livro de protesto. Como vimos anteriormente em seu
prologo, o poeta afirma que, se havia saudado com o pequeno lavrador a
abundancia da colheita e, com o artesdo, a prosperidade de sua arte ou industria,
lamentou também as secas, as epidemias, as perseguices policiais e o pobre
profligado pelos onerosos tributos que pagava. Segundo Wilson Martins, o
prologo de sua obra, que analisamos no topico anterior, € um importante
manifesto de romantismo social e de socialismo roméantico. O escravo, que
citamos a pouco, é para ele um dos nhumerosos poemas que estabeleceram no pais,
bem antes de Castro Alves, uma poesia abolicionista (Martins, 1977, p. 239). Em
O escravo suicida, Galeno registra a defesa que o cativo, ja cristdo, faz de seu ato
“infame”, pois, como sabemos, a pratica do suicidio entre os escravos era algo

bastante comum em tempos de opressao racial.
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Vou ser livre... ndo é crime
Esta cadeira quebrar;

A quem da infimia s’exime
N&o pode Deus condenar!

E quando fosse um delito?...
Perdoaria ao aflito

O meu divino Jesus!

- Pai do céu! Quanto eu sofria...
N&o era Deus, ndo podia
Carregar tamanha cruz!

N&o pude mais!... Vive o livre,
O escravo ndo!

(..)

E tempo... desponta a aurora...
Fiz o lago... pronto estou!

Em menos de um quarto d’hora,
Grande Deus, convosco sou!
Mundo torpe... cativeiro...
impio branco e carniceiro...
Vinde ouvir-me: - maldigéo!

E tu, salve, 0 liberdade!

Vou entrar na eternidade...
Santo Deus... Vosso perdao!

Eis-me salvo deste inferno...
Ja nao sinto... a escravidao!
(Galeno, 1978 [1865], pp. 124, 128)

No poema O velho caboclo, tem-se a lembranca do passado indigena como
lenda, hd muito perdido, violado pela conquista e colonizacdo. O poema fala de
dois sertBes, constituidos em oposi¢do um ao outro: um, o da memoria do caboclo,
tratado como lenda, é o sertdo dos seus ancestrais; o outro, € 0 da experiéncia
vivida no presente da narrativa, profundamente marcada pelo sentimento de perda
e expropriacdo da terra e da cultura. O poema de Galeno enquanto construgéo
literdria esta carregado de tensdes, quando define como sua perspectiva geral
“cantar o passado, chorar o presente”, com isso apontando a 0pOSicdo entre
temporalidades distintas, qualificadas pelos verbos “cantar” e “chorar”, como “as
acOes definidoras dos sentimentos que as experiéncias vividas nesses tempos

possam gerar” (Barbosa, 2000, pp. 70 e 71).
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Um velho caboclo, bem velho e pendido
Aos anos e aféos,

No alpendre da choga, cercado de filhos,
Queridos, loucéos,

Cantava o passado, chorava o presente
A luz do luar,

Dizendo ao comeco da lenda sentida:

- Ouvi meu cantar!

Ouvi-me, meus filhos, a voz deste peito
De fraco arquejar;

Dos nossos maiores vos conto ora a lenda,
A histéria do lar,

Da terra cativa que ja foi liberta,

De paz e folgar...

-me chorando, cruentos destinos

Ouvi meu cantar.

Entdo eram livres, e livres as tribos,

Quais vagas do mar;

O jugo nefando de brancos estranhos,
Estranhos era o lar

Nao tinham senhores, s6 tinham seus chefes
De justo mandar;

Assim neste solo, viviam contentes...

Ouvi meu cantar.

Chegando eles mostram mil cousas bonitas,
Que causam prazer

Aos simples tapuias, qu’entdo ndo poderam
Os maus conhecer!

Depois nos roubando os metais e as pedras
De vivo brilhar,

Das tribos a morte, sem pena, preparam...
Ouvi meu cantar.

(Galeno, 1978 [1865], pp. 81 € 82)

Ivone Cordeiro, a quem seguimos aqui, lanca algumas questdes sobre o
canto: De que passado e de que presente esta a falar o autor, quando coloca estas
palavras na boca de um “velho caboclo? Por que um tempo remete ao choro e
outro ao canto? Quem ¢ esse caboclo? Qual o significado de chamar a “histdria do
lar” — a dos antepassados — como “lenda”? A forma e estrutura do poema nos
mostra que suas dez estrofes iniciais e a final formam a narrativa que trata da
lembranca e da rememoracdo, ao passo que as referidas ao tempo presente, que
supostamente descreviam uma experiéncia vivida pelo rememorador, ficam

comprimidas entre aquelas. A alternancia entre um narrador externo a trama e o
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indio que rememora estabelece um caréater dial6gico, de modo que cria, para usar
os termos de Walter Benjamin (1989), uma “comunidade de ideias e sentimentos”

entre narradores e leitores.

Da tribo valente por todas temidas
Nos feitos sem par...

(.)

Na luta eram fortes, na paz eram mansos

(..)

As longas florestas, frondosos palmares
Aqui deste chéo,

Os lagos, os rios, as varzeas famosas.

E certo, meus filhos, além de esbulhados,
Sofremos assim!

Ja nada mais temos, ja livre ndo somos...
Que fado ruim! —

O velho caboclo dizia chorando...

Que amargo chorar!

No meio dos filhos que tristes solugam
No alpendre do lar.

(Galeno, 1978 [1865], p. 86)

E curioso como podemos perceber uma associagdo entre a senilidade e o
choro, o lamento, na poética de Juvenal Galeno. Em varios momentos, como
vemos em O velho jangadeiro, O velho caboclo e O velho poeta, 0 autor assume
na voz destes personagens um tom saudosista, nostalgico, acompanhado de uma

visdo pessimista quanto ao tempo presente.

O territorio e a natureza do Ceard, junto com seus grupos mesticos tipicos,
formariam uma patria e a cultura local. Nesse sentido, analisando os poemas de
Juvenal Galeno é possivel encontrarmos o0s elementos que configuram um
bucdlico sertdo, onde mais uma vez a inocéncia, 0 amor, a amizade, a felicidade e

a pureza de coracdo sdo atributos da vida que se vive no espaco sertanejo.

Ivone Cordeiro, que estudou o Sertdo como um lugar incomum (2000),
assinalou que no poema de Galeno, o sertdo bucolico, mesmo presente, fica
subsumido pelo sentimento de perda que vai prevalecendo na construcdo poética,
pois, ao ressaltar seus contrastes, ¢ resgatado como espago de tensdo, “paraiso

perdido”. Aos feitos e valentia, opde 0 estado em que “Ja ndo escutamos Da tribo
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as facanhas Vitorias tamanhas” (...). No decorrer de toda a narrativa ha uma
tensédo permanente, impedindo que, em nenhum momento, o leitor se entregue a
um fantasioso deleite. Refletindo sobre alguns significados dos aspectos da forma
de composicdo do poema, Ivone Cordeiro nos sugere,

Inserir a narracdo das condicdes vividas no presente, entre lembrancas, cria
umaruptura nestas lembrancas, quebrando o clima de rememoracdo e de
distanciamento que se estabelece pela leitura dos primeiros versos, como se 0
autor pretendesse (con)fundir temporalidades diversas, chamando o leitor para a
realidade, criando/construindo neste um sentimento de perda, para o colocar em
comunhdo com as perdas de que fala 0 poema. Perdas que, no meu entender, sdo
profundamente refor¢adas como definitivas e como fatalidade, “fado cruento” e
“ruim”. (Cordeiro, 2000, p. 72)

Transformando o “velho caboclo” no narrador da saga de lutas, perdas e
submissé@o de sua etnia, Galeno define um lugar social, de modo que as perdas
inventariadas num tom determinista e fatalista sdo dadas como consumadas, pois
o0 caboclo que fala é o indio que perdeu a sua identidade étnica. Assim como
Alencar, Galeno também constrdi suas “narrativas indigenistas”, cuja producao
atua em um processo de apagamento da existéncia social do indio transformando-
0 num ser lendario, a parte das tensdes sociais do presente. A lenda como recurso
literdrio visava afirmar as diferencas entre um e outro tempo, remetendo a uma
imemorialidade e a uma intemporalidade de fato consumado, mas que ndo pode
ser situado “objetivamente” numa temporalidade historica. O sertdo do século
XIX estd povoado de “caboclos”. Alencar e Galeno, ao transmutar indios em

caboclos,

Apontam perspectivas diferentes, pois, se o “caboclo” Moacir, filho do guerreiro
branco e da “virgem do sertdo” teve sua continuidade simbolica no vaqueiro
Arnaldo, constituindo uma “descendéncia” que carregou o “atavismo” da forca,
da coragem, da destreza, da audacia e muitos outros atributos e qualidades,
prenhes de positividade, o de Galeno aponta na direcdo dos inominados sociais,
dos que compuseram uma populacdo de “gente vagabunda, ociosa e inutil”,
epiteto que acompanha os pobres no Brasil, desde o periodo colonial. (Barbosa,
2000, p. 73)
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Se, para Antonio Céandido, o sucesso de Alencar estd na forca que seus
personagens imprimem & ideia de um povo brasileiro heroico, traduzindo a
vontade profunda do brasileiro de perpetuar a convencdo que d& a um pais de
mesticos o alibi duma raca histérica, e, numa nacdo de histéria curta, a
profundidade do tempo lendério, com Galeno ocorre outra coisa, prevalecendo a
ideia da intemporalidade e indefinicdo espacial quando adota o sertdo como objeto
de sua producdo literaria, ndo obstante a sua preocupacao de registro da realidade.
Ainda sobre o sertdo, lvone Cordeiro ressalta que a abordagem do passado
colonial como lendario denota uma forma de compromisso com a construcao
simbdlica do espaco sertanejo, embutido na nocdo de lenda, que, fruto da
imaginacdo do povo, reafirma também o distanciamento no tempo, criando um
sentimento de inacessibilidade (o tempo que passou, que ndo volta). Nesse sentido
é que a classificagdo destas narrativas como lendas é que constitui a metafora
bésica e essencial da producdo literaria no que se refere ao processo de conquista

e colonizagéo do Ceara.

Wilson Martins afirmou ser as Lendas e cangdes populares o classico por
exceléncia da nossa poesia regionalista. A “fic¢do nordestina”, compreendendo
amplamente o personagem tipico da regido, suas ocupacgdes caracteristicas, meios
de vida, costumes, psicologia e formas de sociabilidade, entrou em nossa literatura
pela mdo de Juvenal Galeno (Martins, 1977, p. 237). O cearense mostrava a
poesia que hibernava nos temas simples e na vida cotidiana, numa lingua
espontanea e dindmica, a poesia sem esforco, sem morbidez, sem artificio. Dentre
0s poemas mais afamados de Galeno, que cativou muitos que o ouviram na pacata
provincia daqueles tempos, estd o Cajueiro Pequenino, que demonstra também a
fidelidade do poeta na reproducdo das técnicas caracteristicas da cangdo popular
(sextilha de estrutura ritmica, abcbab, ou, no caso desse poema, a oitava de rimas

abcbdbab). Esse ¢ o molde dos seus poemas populares, ou “folcloricos”.

Cajueiro pequenino,
Carregadinho de flor,

A sombra das tuas folhas
Venho cantar meu amor,
Acompanhado somente
Da brisa pelo rumor,
Cajueiro pequenino
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Carregadinho de flor

(.)

Mas um dia... me ausentaram...
Fui obrigado... parti!
Chorando beijei-te as folhas...
Quanta saudade senti!

Fui-me longe... muitos anos
Ausente pensei em ti...
Cajueiro pequenino,

Quando obrigado parti!

Agora volto, e te encontro
Carregadinho de flor!

Mas ainda tdo pequeno,

Com muito mato ao redor...
Coitadinho, ndo cresceste

Por falta do meu amor,

Cajueiro pequenino,
Carregadinho de flor.

(Galeno, 1978 [1865], pp. 77, 79)

Em sua obra encontramos também poemas patrioticos inspirados na
Guerra do Paraguai, € o caso de O filho do patriota, O recruta, A guerra, O adeus
do soldado, A amante do soldado, O voluntario do norte, Os batalhdes da patria e
A vitdria da patria. Foi autor ainda de significativa poesia de protesto politico e
social, expondo permanentemente os flagrantes de nossa vida pablica no Segundo
Reinado. Em O Votante, o poeta colheu da boca de um cidaddo sua relagcdo de
barganha com os poderosos em época de eleicdo, quando é visitado pelo
proprietario das terras em que é foreiro, pelos credores, pelo Sargento da Guarda
Nacional, pelo Inspetor de Quarteirdo e pelo Delegado de Policia, todos se
movimentando, com ameacas e promessas, ha tentativa de cooptar o voto do
intransigente cidaddo, que percebe que a Unica vantagem que consegue obter com
seu ato civico sdo 0s pequenos presentes. Assim, Galeno deshuda o avesso do
brilhante tecido politico que se expunha aos olhos do povo nas elevadas

discussdes parlamentares (Martins, 1977, p. 240):

Me afirmam que sou votante,
Cidadao qualificado,

Olé!

Por isso ja ndo descanso,

Dia e noite atormentado
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Com pedidos,

Que respondo: - s6 eu voto,
Sé vou la

Se me derem boa roupa,

T4, -ra, - 4.

Sem o que, palavra d’honra,
Néo vou la.

Se votar no delegado
Sofrerei do comandante,
Ole!

Se votar nos meus credores
Sofrerei, pobre votante,
Doutro as iras...

Oh, que sorte! Meus amigos,
Sé vou l4

Se ganhar algum dinheiro,
Ta,-r4, - la..

Sem o que, na palavra d’honra,
Néo vou la.

E se vou dar o meu voto,

La da mesa o Presidente,
Olé!

Se me chamam, me rejeita,
Diz ser outro... logo a gente
Se alvoroca.

H& pancadas... que perigo!
So vou la

Se me derem muita cousa,
T4, -ra, - la...

Sem o que, palavra d’honra,
N&o vou la.

(Galeno, 1978 [1865], pp. 60, 61 e 62)

O poeta, em seu permanente contato com o povo pobre e trabalhador, ndo
pdde ignorar o completo descaso com a educacdo por parte do poder oficial. Em
seu poema A instrucdo, incorpora nos versos, como epigrafe, um excerto da
constituicdo que dizia “A instru¢do primaria € gratuita a todos os cidaddos”. Com
isso, Galeno visava tornar conhecido o direito constitucional a educacéo para que
as pessoas pudessem tomar consciéncia da necessidade de, por meio dela, alcancar

uma melhoria de vida. Desse modo, 0 poema € uma reivindicacéo,

Além dos males que padece o corpo
Medonha fome, o desarrimo, as dores,
Mortais angustias que o cidaddo deplora,
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Sem da justica, sem da lei favores,
Do povo o espirito ignorante perde-se
Em noite umbrosa, oh, do poder senhores!

Dai ao povo, dai aos pobres
Embora parca a instrucéo;

Nao lhe negueis d’alma o gozo,
Nao lhe negueis d’alma o pao;
Real se torne a promessa

De nossa Constituicao!

Nem ler ao menos do Evangelho as letras,
Doutrinas santas que a virtude geram,

O povo sabe! Nem sequer os pobres

O nome leem que a lustragdo tiveram!
Assim nas trevas — que destino ingrato!
Sombrios vicios na multiddo imperam!
(Galeno, 1978 [1865], p. 63)

Xislei Araujo Ramos>?, em estudo sobre o recrutamento “a lago”, ou seja,
o recrutamento militar forcado nos sertdes cearenses entre 1850-1875, analisou o
papel que os intelectuais desempenharam, por meio de livros e periodicos, nesse
processo. Nos jornais da época podia-se ver o apelo para que as autoridades
buscassem normatizar com disciplina e rigidez a méo de obra abundante, que se
encontrava naquele momento livremente sem pressao alguma para o trabalho. Era
necessario converté-los em “homens honrados do que em dyscolos que solapéo
por seus vicios a sociedade™’. Essa conversdo, nos padrdes do novo regime
econémico que o Estado vivia, implicava adaptar a moral patriarcal ao convivio
mais devassado das areas urbanas que emergiam naquele momento, o que se
tornou o principal objetivo das autoridades provinciais e da sociedade cearense
(Ramos, 2003, p. 28).

Nesse ambiente, segundo o autor, Juvenal Galeno também demonstrou
ampliar esse objetivo, a saber, normatizar homens pobres e livres ao trabalho
regular, promovendo a relacdo de obediéncia com a benevoléncia. O trabalho,
junto com a familia, 0 amor a Patria e a Deus, era um dos valores morais centrais

defendidos por Galeno durante toda a sua vida. Junto com momentos de

%8 Por trés de todo fuga, nem sempre ha um crime: O recrutamento a laco e os limites da ordem
no Ceard (1850-1875). Dissertacdo de Mestrado, UFC, 2003.
> Jornal Pedro I, “Callamidades”, 23/09/1856.
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impressionante radicalidade e rebeldia, o bardo cearense ndo escapou de fazer de
sua obra também instrumento de propagacdo de preceitos morais conservadores
(configuraria, assim, para usar uma expressao de Anténio Candido, um radical de
ocasidao?). No poema Trabalho, o autor, sintonizado com a discussdo da época,
enaltece e dignifica o homem que trabalha honestamente, em oposi¢do ao que se
entrega aos vicios e a ociosidade. A felicidade esta associada ao trabalho, pois é
por meio da dedicacdo ao eito que o homem pobre livre € respeitado e a familia

torna-se mais unida e prospera.

(...) Eia as lides, que trabalho!
E a flicidade do lar,

Nele a prole reunida

Todo dia a trabalhar

E feliz, é virtuosa,

N&o cessa de prosperar!

Eia as lidas... Que o trabalho!

E a flicidade do lar...

Eia, as lidas... Que o trabalho
Da saude, da vigor;

Ele é fonte da virtude,

Dos sorrisos, do amor;

Que no ocio nasce o vicio,
Neste a infamia, o crime, a dor!
Eia, as lidas... Que o trabalho
Da salde, da vigor.

(Galeno, 1978 [1865], p. 173)

Mas 0 poeta ndo compactuava com o recrutamento a “lago”, fazendo a sua
denuncia e demonstrando a violéncia do poder oficial para com o pobre. Em O
recruta, Galeno ignora seu amor a Patria e sai em defesa daquele que é
desmembrado de sua terra e sua familia para o combate. Em muitos de seus
poemas, Galeno se abstéem de apresentar sua perspectiva de observador para
atribuir ao personagem, o sujeito concreto, a elaboracdo da fala e expressdo de
seus sentimentos. Georgina da Silva (2007) bem observou a constante presenca
em sua poesia de residuos vocalicos e pensamentos do povo, que Paul Zumthor

chama de indices de oralidade®. O periodo da producdo e do registro dessa

% pelo termo o autor entende tudo o que, no interior de um texto, informa sobre a intervencéo da
voz humana em sua publicacdo, na mutacdo pela qual o texto passou, uma ou mais vezes, de um
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poesia esta em correspondéncia com a vida politica de Galeno; é provavel que o
poeta tenha vivenciado diretamente essa narrativa, pois em 1859, exercia a fungao
de alferes da Guarda Nacional e em 1865, durante a Guerra do Paraguai, era
membro da comissdo para o Alistamento de Voluntérios da Pétria na vila de

Maranguape.

... Em minha choca fui preso
Por um poder violento,

E minha mae sem alento

La ficou — fora de si!

L& deixei ao desamparo,
Tudo que para mim € caro...
L4 ficou pobreza e fome,

Eu a morte trouxe em mim!

E ora vou como um escravo
Em breve jurar bandeira,
Longe da varzea fagueira
De meu formoso sertéo;

A., dessa terra querida,
Onde deixei alma e vida,
S0 trazendo o desespero

No fundo do coragdo!...

Ora preso e torturado,

Qual se fora um delinguente,

Quial rola fraca e tremente

Nas unhas do gaviao;

Ora preia da policia,

Que me leva para milicia;

Ora infeliz, ora aflito

Em mortal consternacéo.

(Galeno, 1978 [1865], pp. 201 e 202)

A situacdo da méae é similar a do personagem de A Esmola, que conta a
historia de um velho em situacdo de mendicancia apds ter seu Unico filho

recrutado arbitrariamente.

Em Saudades do Sertdo, os versos saudosistas e marcados pelas
lembrancas do campo demonstram aspereza pela vida na cidade, espaco onde
ocorreram mudancas profundas no campo social, nas relagcbes humanas e

econdmicas no Ceara na segunda metade do século XIX.

estado virtual a atualidade e existiu na atencdo e na memoria de certo nimero de individuos. Cf. A
letra e a voz: A “literatura” medieval, 1993, p. 35.
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Quem me dera neste instante
\oar nas asas do vento
Aqueles campos formosos!
Onda estad meu pensamento!
Onde 0 mimoso, 0 panasco,
Crescem debaixo do casco
Da rés que foge ao carrasco,
Da que procura alimento

Ai, que saudades dos campos
Onde esta meu pensamento!

(..)

Te que 0 sono se intromete
Para acabar o sertdo...

Ai, que vida de inocéncia.

A vida do meu sertdo!

Quem la deseja a cidade?...
Entre 0 amor, entre a amizade,
Ali tudo é f’licidade...

Purezas do coracao!

Ai, que saudades eu sinto

Da vida do meu sertéo!
(Galeno, 1978 [1865], pp. 348, 353)

Ha ainda em sua obra lugar para versos carregados de sensualidade, como
A Cabocla,

Cabocla faceira, requebros, encantos
Doou-te a natura! Que porte garboso...
Tu és feiticeira!

Teu seio danoso,

Me enleva... me perde,

Cabocla faceira!

Teus olhos, teus cilios tem cores da noite...
Teu colo é veludo... teu brago, rolico...

Me mata o feitigo,

Que bebo em teus olhos.

E um jambo teu rosto... auroras, as faces...
Teus labios sdo bagos de fresca roma...
Tu és feiticeira,

Tu és tdo loucd...

Me encantas... me perdes,

Cabocla faceira!

Teus longos cabelos sdo negros, lustrosos;
Os pés, pequeninos; as maos, delicadas...
(Galeno, 1978 [1865], pp. 292 e 293)
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A seca do Ceara, poema escrito em 1878 e que integra as Novas lendas e
cangdes, publicadas em 1892, é um poema onde aparece novamente aquele
romantismo “realista” das experiéncias sociais que seus contemporaneos viviam,

no caso, 0 sertanejo ao atravessar os frequentes periodos de estiagens.

A lavoura desaparece,

Como foge a criacao;

Ja o0 abastado empobrece,

O pobre suplica o péo;

E todos nivela a sorte...

Vem a peste, surge a morte,
Ninguém se julga mais forte...
E tudo — consternac&o!

Meu Deus!... que cenas d’horror!
Misericordia, 6 Senhor!

Os sertanejos descendo

Em bandos ao litoral

Sem mantimentos... comendo,
Bravia raiz letal...

A\, choram... Sdo retirantes...
Androjosos, mendigantes...
Esparsos... agonizantes...
Perdendo o sopro vital!

Transforma-se em necrotério
O meu amado torréo;

Da morte no vasto império

SO reina a — putrefacéo!

Os corpos sem sepultura...

Ao tempo... sem compostura...
Do bruto, da criatura

Os restos em confusao!
(Galeno, 1978 [1865], p. 496)

A época, em 1878, das 130 mil pessoas que compunham a populacio de
Fortaleza, cerca de 110 mil eram compostas por retirantes que, acossados pela
seca, buscavam refagio na capital da Provincia®. O intenso éxodo do sertdo para

o litoral possibilitava a circulacdo de “saberes e praticas populares”, por meio do

81 Os dados estdo calculados e expostos no livro de Rodolfo Théophilo Variola e Vacinagao no
Ceard. Fortaleza: Fundacdo Waldemar de Alcantara, 1997, p. 6.
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sertanejo oriundo de diversos lugares. Além de J.G, Rodolfo Thedphilo também
registrou a terrivel e pavorosa realidade da seca, em seu livro A Fome (1890):

Era a emigracdo a Ultima desgraca reservada ao cearense; e a emigracdo forcada,
porque ndo queriam sair e 0 governo da provincia a isso os obrigava, diminuindo
todos os dias 0s socorros. Seis vezes por més tocavam os paquetes do norte e sul
na Fortaleza e todos levavam emigrantes! (Thedphilo, 2002 [1890], p. 205)

Lendas e cancOes populares sdo versos que compde uma obra seminal do
folclore no Nordeste? Ou seriam meras composigdes populares sobre costumes
populares? Seus versos sdo frutos de um espirito ingénuo? Rebelde? Filho da
natureza? Enfim, a obra méaxima de Juvenal Galeno e todas as vozes que estdo por
trés dela foram alvos de inimeros epitetos na tentativa de classifica-los. Ora, mas
como classificar aquilo que escapa da pretensdo académica em, inventariando e
nomeando todas as coisas, tudo dominar? E exatamente a partir da linha onde o
saber alcanga pensando explicar todas as coisas, que a vida flui em toda a sua
riqgueza e multiplicidade. Os cantos do vaqueiro, da cabocla, do pescador, do
sertanejo, do escravo na senzala, do pobre recrutado como escudo de um pais que
ndo o ampara, da lavadeira, do pedinte, sdo matéria de uma poesia espontanea que

nasce da luta diéria pela (sobre)vivéncia daquele que €, antes de tudo, um forte.

A existéncia despreocupada e simples do homem do campo, - 0 vaqueiro, 0
agricultor, o boiadeiro, bem como seus habitos, sua vestimenta, sua moradia, seus
rudes instrumentos de trabalho; o pescador arrojado do litoral, com a vida
oscilando entre a inseguranca da jangada e a mansa quietude das palhocas
praianas, a sombra do esguio coqueiral; os artifices e a sua tecnologia incipiente;
as crencas religiosas, o canto dos violeiros, o desespero dos escravos, as festas
populares, as rezas, as cantigas, o exército deformado e corrupto das préaticas
eleitorais, as centenarias tradi¢bes, tudo aflora nos seus versos com uma
colocagdo pictorica, viva, fiel, expressiva, a retratar 0 homem no seu meio social.
(Cémara, s/a, pp. 108 e 109)
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3
Juvenal Galeno: o outro poeta armado do século XIX %

Nenhum governo me serve, tenha 0 nome que tiver. Se entre o povo com desvelo
educacgdo ndo houver, se imperar o patronato, se a corrupcao se exercer, e ndo
houver liberdade e também moralidade nas figuras do poder.

O historiador Francisco Falcon, citando o historicista alemdo Wilhelm
Dilthey, assinalou que a importancia da biografia estd no principio de que seu
nexo primordial consiste no curso da vida de um individuo inserido no meio onde
recebe influéncias e sobre o qual reage. O estudo biografico esta indissociado do
exame das circunstancias - a sociedade, a época, a cultura, o ambiente intelectual -
do individuo biografado. (Rodrigues, 2001, pp. 9 e 11) ®* Nesse sentido,
mapeando o percurso do poeta popular, cronista, contista e dramaturgo Juvenal
Galeno, podemos perceber o quanto o par romantismo/missao permeou sua vida e
obra, produzindo uma literatura comprometida com o desvelamento das
contradicbes sociais de sua época e portadora de um acentuado sentido
pedagdgico, que concebia a educacdo do povo como préatica libertadora e

edificacdo da Nagéo.

Juvenal Galeno deteve uma longa existéncia; nasceu em Fortaleza em
1836, quando o Ceara era governado por José Martiniano de Alencar, pai de José
de Alencar, e sé veio a falecer em 1931. Viveu, portanto, tempos de acentuadas
transformacdes nas letras e no cenario politico e social durante quase um seculo
de historia brasileira. Primo de Clovis Bevilaqua, Capistrano de Abreu e Rodolfo
Tedfilo, figuras conhecidas nas letras e ciéncias que germinaram em solo
cearense, pertencia a uma familia abastada que ocupava posicdo de destaque na

escassa economia de cana e café da provincia. Seu pai, um dos primeiros

82 0O titulo desse capitulo faz referéncia ao breve, mas proficuo estudo de Antonio Edmilson
Martins Rodrigues publicado como José de Alencar: o poeta armado do século XIX, 2001.

% 0 sociélogo francés Pierre Bourdieu atesta que o problema da biografia esta em confundir o
relato biografico como um conjunto de fatos e acontecimentos de uma existéncia individual, a
escrita de uma vida. Desse modo, parece haver um encadeamento racional e ldgico desde o inicio,
que organiza a trajetdria até o fim da estrada, o que constitui uma ilusdo retorica. Fica sugerido,
assim, que o individuo que protagoniza a historia planejou conscientemente sua vida e suas acoes
desde o primeiro momento, nos dando a impressdo de que a historia tem um sentido Unico, que
ndo poderia ter ocorrido de outro modo. E necessario compreender o campo com o qual e contra o
qual cada um se faz. BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréafica. Paris: 1986. In: AMADO, J.;
FERREIRA, M.M. Usos e abusos da histéria oral, 1996.
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introdutores da cultura do café no Ceara, possuia terras nas serras de Pacatuba,
Avratanha e Baturité.

Juvenal Galeno iniciou seus estudos com o padre Nogueira Braveza, que
dirigiu por muitos anos o Colégio de Educandos de Fortaleza, onde Capistrano de
Abreu também iniciou seus estudos. Em 1850, quando era apenas um jovem
estudante de latim, foi para Aracati com seu tio Marcos Teofilo, que pretendia
exercer a medicina. Ali, Galeno continuou os estudos na Escola Publica, dirigida
por Porfirio Sabdia.

Seu entusiasmo em promover as letras e ideias em um Ceara ainda inculto
e letargico se manifestou bem cedo, quando, com apenas treze anos de idade,
criou e fez circular, ainda que a tiragem fosse bastante limitada e por curto tempo,
o primeiro jornal literario do Ceard, intitulado Sempre Viva. ® Era destinado &
leitura do sexo feminino, algo bastante progressista naguele momento. Pouco
depois, em 1853, formando-se em Filosofia pelo Liceu do Ceara, também fundou
0 primeiro jornal da imprensa estudantil, o Mocidade Cearense, tendo como
colaborador o historiador Joaquim Catunda, que mais tarde escrevera sua versao

hegeliana pessimista para a histéria do Ceara. ©

Em 1855, com apenas 19 anos, ¢ enviado pelo pai ao “sul” do pais para

que observasse e aprendesse sobre as técnicas, as praticas de exploracdo e 0s

% Impresso nas oficinas do Pedro II, que assim noticiou, em 28 de Novembro de 1849, o seu
aparecimento: “Saiu a luz nesta tipografia o 1° nimero da Sempre-Viva, periddico destinado a
deleitar e instruir o belo sexo. E como ndo sé o sexo améavel, como toda sorte de leitores, podem
tirar proveito da sua leitura, porque nela achamos um desenfado e desfastio a essa luta constante
dos partidos, com que quase unicamente se ocupam as folhas da nossa terra (...)”

®publicado em 1886, Estudos de Histéria do Cear4 possui uma temética pautada na
hierarquizacdo de postulados teodricos deterministas que identificava a primazia dos agentes
externos sobre a agdo humana. Assim, no Ceara, o progresso da civilizacdo estava condicionado a
superacdo das condi¢Bes naturais que dificultavam a plena fixacdo humana no territério, onde ndo
ha, por exemplo, portos e enseadas que facilitem a colonizacdo. Nas suas palavras pouco
animadoras: Tudo no Ceard acusa uma natureza uniforme em seus aspectos e extenuada nos seus
processos. Os contrastes se realizam por gradagdes apaixonadas; auséncia quase absoluta do
grande. Os montes, sem elevacdo, os vales estreitos, os rios sem profundeza, a vegetacéo
raquitica e atrofiada, a fauna, minguada de variedade e de formas, a paisagem, sem grandeza. A
tudo o pequeno imprimiu o selo, exceto ao aspecto do céu e do mar. Foi como uma nota que
desafinou na escala harmdnica das cria¢fes sul-americanas. (p. 15). Seus estudos procuravam
demonstrar também que, além da natureza, a raca também parecia entravar o progresso: Raca
inferior, mais vizinha da animalidade do que da humanidade, acusando todos os caracteres de
uma senilitude adiantada, eram os tupinambas cultivos nos vicios que debilitavam as forgas
fisicas e anulavam as poténcias animicas: a preguica, a lasciva, a embriaguez... (p. 31). Ver mais
em OLIVEIRA, Almir Leal de. O instituto histérico, geogréafico e antropoldgico do Ceara.
Memodria, representagdes e pensamento social (1887-1914). PUC-SP, 2001.
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metodos mais avancados do cultivo de café, a fim de torna-lo seu sucessor nos
negdcios da familia. Ao visitar a capital, 0 Rio de Janeiro de meados do século
XI1X, ficou hospedado na casa do tipografo e primeiro editor brasileiro Francisco
de Paula Brito, cuja residéncia frequentada assiduamente por homens de letras
encantou o jovem cearense, que logo travou contato com figuras como Joaquim
Manuel de Macedo, Teixeira de Souza, Saldanha Marinho, Machado de Assis e
Quintino Bocailva, publicando seus primeiros versos na famosa revista de
folhetins e variedades Marmota Fluminense. Incentivado por Paula Brito, que
insistiu que publicasse em livro seus versos, Galeno usou o dinheiro do pai no
financiamento de sua viagem para estrear sua obra. Assim se referiu Brito Broca

ao “mecenas pobre”,

O traco principal de Paula Brito e pelo qual o seu nome ndo podera jamais ficar
esquecido era a tendéncia para amparar 0s jovens que se iniciavam nas letras,
dando-lhes possibilidades de aparecer, de publicar as suas producfes e seus
livros. Da protecdo que dispensou a Machado de Assis, fato ja muito divulgado,
nao precisamos falar. Mas € preciso notar: 0 mesmo fez ele com outros escritores
gue ndo chegaram a atingir a nomeada do autor de Dom Casmurro. (Broca, 1979,
p. 66)

Ao retornar a sua terra natal, um ano depois, Juvenal Galeno trouxe
consigo dois exemplares encadernados, frutos da reunido dos versos publicados
no Rio de Janeiro, Preludios Poéticos (1859). O Ceara conhece seu primeiro

poeta.

Suas primeiras palavras, que abrem os Preltdios e sua estreia na literatura,

constituem uma confissao.

Convencido do pouco que valem as mesquinhas trovas de um vate novigo e sem
habilitagdes, algum tempo hesitei em dar & luz estes versos, nascidos nas ledices
da infancia, e nas emocdes da adolescéncia; mas vencido pelo desejo de oferecer
aos meus desvelados pais um livro de minhas tentativas poéticas, decidi-me
apresentar em publico, ndo um livro de poesias e sim 0s primeiros ensaios de um
jovem que se entrega nas horas vagas ao culto das musas. Dei 0 nome de —
Preltdios Poéticos — aos meus versos e julgo assim revelar o que eles sdo.
(Galeno, 1856, s/n)
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Primeiro poeta cearense a publicar seus versos, o inicio da produgdo
literaria de Galeno se confunde, por vezes, com o inicio da literatura cearense. ®
A t3o problematica e recorrente discussdo sobre “marcos fundadores”, no caso, da
literatura, esta vinculada a compreensdo que se tem do préprio conceito de
literatura. Vimos que, no &mbito nacional, criticos como Antonio Candido,
Afrénio Coutinho e Haroldo de Campos estédo em campos diametralmente opostos
quando buscam mapear a génese da literatura brasileira, oposicao esta que se da

por uma divergéncia no modo como se compreende o fendmeno literario. &

Para o folclorista Florival Seraine, ndo haveria exagero em afirmar que a
literatura cearense iniciou-se com a obra de Galeno. Antonio Sales, em seu
conhecido texto de 1897, Histdria da Literatura Cearense (1824-1869), corrobora
essa hipoOtese ao apontar 1856, ano em que foi publicado no Rio de Janeiro 0s
Preltdios Poéticos, como o inicio de nossa vida literaria. Para Alceu Amoroso
Lima, o Tristdo de Ataide, o ano da fundagdo é 1859, com o0 encontro entre

Juvenal Galeno e Gongalves Dias.

® Aqui, estamos de acordo com Antonio Candido (1985, 139), que diz: “Se néo existe literatura
paulista, galcha ou pernambucana, hd sem dlvida uma literatura brasileira manifestando-se de
modo diferente nos diferentes estados.”

% |eda Tenério da Mota nos traz um relevante estudo sobre os grupos Clima e Noigrandes, o
primeiro formado por jovens das mais diversas procedéncias (cinema, teatro, masica, literatura,
sociologia, ciéncias) vinculados a USP, como Antonio Candido, Decio de Almeida Prado,
Lourival Gomes Machado, Paulo Emilio Sales Gomes, e que, sob o aval do ja deprimido Mario de
Andrade, buscam “um clima de curiosidade, de interesse e de ventilagdo intelectual”; ja o segundo,
formado pelos jovens poetas concretistas mineiros Décio Pignatari e os irmdos Haroldo e Augusto
de Campos, se afinam muito mais com a via experimentalista e inventiva de Oswald de Andrade,
vanguardista e cosmopolita, avesso a obediéncias. Em tudo os dois grupos de afastam: Clima tem
filiacdo francesa, sdo ecléticos e multidisciplinares, especialistas na prosa, cuja visdo da literatura
esta ligada a ideia de determinismo histérico, armando um dialogo do literario com o extraliterario,
a saber, a empiria social. Para Candido, a literatura é um sistema vivo de obras, agindo umas sobre
as outras e sobre os leitores; e sé vive a medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. Em Formacéo da literatura brasileira (1859), é formulada a teoria critica da
dependéncia, que relega a literatura colonial a segundo plano no processo formativo. Noigrandes,
¢é formada por poliglotas, seus membros sdo tradutores e estdo centrados na poesia. Nao ha visdo
nacional de literatura e o texto é entendido a partir de suas correspondéncias internas, a maneira da
montagem cinematogréfica eisensteiniana. Busca-se libertar o verbo do pensamento. Haroldo de
Campos responde a Antonio Candido de maneira incisiva, ao intitular sua obra O sequestro do
barroco na formagdo da literatura brasileira. Os grupos representam duas vertentes
interpretativas da literatura brasileira, uma histérico-evolutiva, e outra fora da linearidade histérica
e da nocdo de evolugdo, onde a literatura ndo tem lugar nacional, pois é um continuo trans-
histérico. MOTA, Leda Tendrio da. Clima e Noigrandes. In: Cultura brasileira — figuras da
alteridade. S&o Paulo: Hucitec, 1996. Ver mais em CANDIDO, Antonio. Teresina etc. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1980; PONTES, Heloisa. Destinos Mistos: os criticos do grupo Clima em S&o Paulo
1940-1968, 1998.
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Trés anos antes, regressava do Rio de Janeiro Juvenal Galeno, um poeta muito
mo¢o e desconhecido, que na Corte publicara, como todo bom estreante, um
livrinho de versos Prelldios Poéticos. O estreante de vinte anos procurou
naturalmente o grande cantor das selvas e dos indios. E este aconselhou
vivamente ao poeta imberbe que se deixasse de versos académicos e que
procurasse no povo e na terra a matéria dos seus versos. E Juvenal Galeno
obedeceu ao patriarca do indianismo e converteu-se ele mesmo no patriarca da
musa popular e regionalista. (Barreira, 1948, pp. 68 e 69)

Contrapondo-se a Antonio Sales, Tristdo de Ataide e Cruz Filho (para
quem so ha literatura cearense em 1972), Dolor Barreira recua para o ano de 1813,
com os Oiteiros, o inicio das letras no Ceara, quando “efetivamente expele os
primeiros balbucios a nascente literatura cearense. (Barreira, 1948, 68) Sob a
administracdo do governo de Manuel Indcio de Sampaio, apontado por Barreira
como homem inteligente e culto, dado as armas como as letras, os chamados
Oiteiros consistiam em reunides literarias onde os intelectuais da época,
agrupados no Palacio do Governo, faziam literatura, sobretudo poética.
Escrevendo e recitando odes, sonetos, décimas, ditirambos, cantatas e romances
heroicos, esses “Arcades do Ceard” se exercitavam especialmente na ode

pindarica e nos sonetos.

Em Evolucdo da poesia e do romance cearenses, Artur Eduardo
Benevides corrobora com Dolor Barreira e identifica nas reunides palacianas dos
Oiteiros o inicio das letras cearenses. Sob o calor do aplauso oficial, os Oiteiros
eram uma espécie de justa ou prélio intelectual, de origem portuguesa, realizando-
se nos fins das festas de carater religioso ou profano, apos as solenidades maiores.
Mas Benevides tece uma sutil diferencia¢do entre “vida literaria” e “literatura”,
cuja confusdo levou esse debate a cair em equivocos: o que eles (Oiteiros)
assinalam no Ceard é a abertura da vida intelectual e artistica, pois a literatura
propriamente dita, entendida como a producdo de livros marcados pela

literariedade, s6 comeca em 1842. (Benevides, 1976, p. 47)

Mas para Florival Seraine, os Oiteiros trouxeram a lume apenas algumas
odes, sonetos e oracBes louvaminheiras, reveladoras do arcadismo em terras
cearenses, ou seja, eram manifestacOes literarias que foram pura imitacdo, ja
retardataria, de géneros e estilos que vigoraram na Europa ha tempos. Em sua

Histdria Literaria do Ceara (1948), Mario Linhares dispara contra os Oiteiros
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Que dizer dos “Oiteiros?” — aquelas tertdlias palacianas do tempo de Manoel
Indcio de Sampaio (1812), excavadas pelo Bardo de Studart e Dolor Barreira,
como fundamento da nossa vida literaria?

- Versos bajulatérios como era costume da época, sem sentimento brasileiro, sem
efldvio da terra, ao sabor do arcadismo decadente do Reino, que, como as
“Palestras imperiais” de D. Pedro II, ndo podem ser levados em conta pela critica.
(Linhares, 1948, p. 27)

Aqui, nos parece que o critério nacionalista deu o tom da critica da época
ao justificar a obra de Galeno como fundadora de uma literatura cearense, pois
teria sido ela quem primeiro implantou o “verdadeiro” nativismo nas letras de sua
terra, dando-lhe expressdo prépria e iniciando um movimento nacionalista entre
nés. (Alves, 1949) “Todo o trabalho de brasileiramento de nossa poesia tem a sua
origem na obra de Juvenal Galeno” (Sales, 1934). “Seus versos, que vivem na
boca do povo, ndo terdo sido o primeiro passo decisivo para a formacdo da
consciéncia nacionalista?” (Bezerra, 1959). Se os Oiteiros eram pura imitacdo de
um estilo ja desgastado no além-mar, a obra de Juvenal Galeno estava carregada

de cor local.

Antes de Lendas e Cancges, nada oferecemos que exprima, na Literatura, a nossa
realidade vital, que seja a demonstracdo sincera da existéncia de um povo que ja
trazia nas formas da sua cultura peculiaridades distintivas, como fruto de uma
experiéncia historica singularmente vivida. (Seraine, 1965, p. 286)

Nesse sentido, se na prosa considera-se que nossa literatura inicia-se em
1862 com o primeiro romance Os indios do Jaguaribe, de Franklin Tavora,

carregando a marca indianista que Alencar inaugurara em O Guarani (1857),

Por gue motivo ndo se da como inicio da prosa cearense o primeiro romance de
Alencar, mesmo sem tema vinculado a terra natal? Nao incluimos, na literatura
do Ceard, prosadores e poetas de outros Estados, que langaram livros aqui, alguns
dos quais nada tém a ver com a nossa terra? (Benevides, 1976, p. 48)

De todo modo, conclui Benevides, a literatura cearense comecgou pela
poesia, com o primeiro livro publicado por Galeno. O que ndo seria de admirar,
visto que o canto é caracteristico na lingua e na cultura do Ceara, que, ao lado de
uma vasta producdo erudita, possui igualmente uma rica literatura oral, e de

cordel, de que sobressaem os belos e originais versos dos cantadores, “em que se
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encontram imagens arrojadas, travalinguas e outros artificios verbais, em formas
estroficas que vao da simples louvacdo e desafio a graga envolvendo do mourdo e
do galope beira-mar, tudo revelando a alma nordestina.” (Benevides, 1976, p. 48)

Segundo o estudioso Séanzio de Azevedo, a énfase no encontro entre
Gongalves Dias e Juvenal Galeno, que teria transformado radicalmente a obra
ulterior do bardo cearense, nos levou ha tempos ao equivoco de pensar que o livro
de estreia do poeta cearense nada ostentava da inspiracdo tellrica de sua obra
maxima de 1865. A andlise, um tanto desinformada, de Antonio Sales, também
contribuiu nesse sentido, afirmando sobre a obra de estreia de Juvenal, obscuro e

mal aclimado ainda,

(...) nada terem de comum esses versos com o género a que Juvenal se consagrou
depois, tornando-se inimitavel. (...) os “Prelidios” se cingiam muito de perto a
modelos gue ndo eram, como para uma grande parte dos poetas de entéo,
Lamartine ou Byron. Portugal tinha deixado de ser a fonte Gnica, mas ainda era
um afluente consideravel. (...) Foi em fonte portuguesa que o poeta bebeu essas
inspiracdes que 0s poetas ndveis buscam primeiro nos livros que na natureza ou
mais particularmente em si: é o periodo imitativo da aprendizagem, é a afinacédo
do instrumento que procura se tornar apto para traduzir as emocdes proprias.
(Sales, 1938, pp. 38 — 40)

Assim, acreditou-se que 0s primeiros versos do jovem poeta fossem
imitacGes neoclassicas, ou quando muito pré-romanticos, a despeito de sua
convivéncia no Rio de Janeiro com nomes como Machado de Assis e Joaquim

Manuel de Macedo e de seu contato com o romantismo, ainda nascente, na Corte.

Além de estar carregada de epigrafes de escritores como Victor Hugo,
Alfred de Musset, Lamartine, Goncalves Dias, Alvares de Azevedo e Gongalves
de Magalh&es, a obra de estreia de J.G apresenta em seus poemas a diccdo métrica
tipica da composicdo romantica. Analisando alguns versos, Sanzio destaca o uso
do decassilabo - Ah, vem querida virgem vem meu anjo: / Tdo medrosa ndo fujas,
cara amante; / Contempla o vasto mar, contempla a lua, / Ouve a onda a gemer
pouco distante., Numa noite de luar, / (p.9) - da redondilha maior, dos
hendecassilabos iambicos-anapésticos e dos eneassilabos. (Azevedo, 1982) Até

nas irregularidades métricas, semelhantes as que podemos encontrar na poesia de
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Alvares de Azevedo, Juvenal adota um procedimento romantico.®® Poemas como
Spleen, em que diz Que tédio, meu deus, que vida triste / Que terrivel viver, que
enfado atroz, e, especialmente, Sou Triste, impregnado de subjetivismo, tristeza e
com uma linguagem intimista, remetem diretamente a Lamartine e Musset, e ndo

poderiam ser mais romanticos.

Sou triste como a lympha suspirosa
Entre a selva de noite serpeando;
Sou triste como a roza murchecida,
Que a féra ventania vai levando

Sou triste como 0s passos mal seguros
Do velho em seu bordao fraco arrimado;
Sou triste como o riso do proscripto
Saudoso em terra extranha desterrado!..
(Galeno, 1856, p. 50)

Ha ainda em seu livro de estreia poemas compostos ainda no Ceara, em
1855, e que versam sobre tipos populares como o jangadeiro e o violeiro,
assinalando, logo abaixo do titulo Cantiga do Violeiro, se tratar de “poesia
popular”. O poeta ja dava mostras do profundo interesse pelos referenciais da
cultura popular que se tornardo matéria-prima por exceléncia do conjunto de sua

producdo. Assim nos diz (ou canta?),

Nas fungdes a minha fama
E de todos bem sabida!
Sempre venco improvisando
A musa mais destemida!..

[.]

Sou filho d’estes sertdes,

Sou filho do quente Norte!
Cantando nasci, cantando
Andarei até a mortel..
(Galeno, 1856, pp. 112 e 113)

% Wilson Martins considera os Preltdios como subliteratura romantica, ao lado de seus
contemporaneos e consanguineos Cantos da Mocidade, de Beatriz Francisca de Assis Branddo e O
poeta e o0 Artista, de BETHENCOURT DA SILVA, Francisco Joaquim. Histdria da inteligéncia
brasileira. Vol 111 (1855-1877), 1977, p. 28.
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Mas assim como a obra inaugural do nosso romantismo, a poesia de
Gongalves de Magalhaes, esteve atravessada por tracos neoclassicos, o primeiro
livro de poesias de Juvenal Galeno, leitor de Magalhdes, também ainda carrega
essa ambiguidade, que perpassa boa parte dos romanticos brasileiros. Em Adeus,
Aratanha!, o metro tetrassilabo esté presente, mas o suspiro saudoso que exprime,
com a vida dos vaqueiros e do rocado, as serras, as flores, os bosques, 0s péssaros,
0s regatos e a saudade dos pais, € tipicamente romantico. Aratanha foi fonte
permanente de inspiragdo para o poeta, onde contemplava a paisagem serrana
cearense e 0s trabalhadores e comunidades locais que circunvizinhavam a

propriedade de seus pais.

Desse periodo, seu poema mais conhecido é Cajueiro Pequenino, onde
diz cheio de lirismo Cajueiro pequenino / carregadinho de flor / a sombra das
tuas folhas / venho cantar meu amor. * Tratando do elemento da flora local (trago
romantico), o cajueiro, outrora tdo presente nos quintais das casas do Ceard, e
carregado da musicalidade sugerida pela composicdo em redondilha maior (versos
de sete silabas), o poema se difundiu pelo interior do Estado e tornou préatica
comum as méaes cantarolarem seus versos enquanto balangavam as redes de seus

filhos para dormir.

José Guilherme Merquior identificou esse momento, a saber, da literatura

nacional nas décadas de 1850-1860, que sucedeu o periodo inicial do nosso

% Gentil Homem também compds o seu Cajueiro Pequenino, inspirado na mesma quadra popular
que Galeno. Mas, segundo Wilson Martins, o maranhense parece ter conservado melhor o
perfume da composicdo andnima:

Cresce, cresce, cajueiro

Que eu também hei de crescer.
Se murchares algum dia,

Eu também hei de morrer.

Fui crescendo, cajueiro,
E tu cresceste também

O segredo que eu te disse
N&o o contes a ninguém.

Somos ambos pequeninos,

Queremos ambos viver,

Cresce, cresce, cajueiro,

Que eu também hei de crescer. (1857)
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romantismo dominado pela obra de inquestionével grandeza de Gongalves Dias, "
como marcado pela irrupcdo de quatro novos elementos: a ficcdo costumista
(Memorias de um Sargento de Milicias, 1853-53), a lirica ultra-romantica
(Poesias, de Alvares de Azevedo, 1853), o romance indianista (O Guarani, 1857)
e o0 psicoldgico (Luciola, 1852). Enquanto 0 poema-romance ultra-roméantico A
Nebulosa, de Macedo, tratava de paixdo despotica, virgem doida, soliddo sinistra,
feiticaria e suicidio, num cenéario de tempestade e cemitério, no polo oposto
Merquior comparou a graciosidade lirica do adocicado Cajueiro Pequenino a
poesia fluida do médico mulato carioca Laurindo José da Silva Rabelo, cujas
Trovas (1853) cantavam sentimentos singelos em redondilhas dengosas, repletas
de graciosas imagens florais. Galeno foi o principe dos poetas popularescos
anteriores a Catulo da Paixdo Cearense. (Merquior, 1979, p. 74)

Antonio Candido assinala que a tradicdo de auditério prosseguiu durante
todo o século XIX gracas ndo apenas a grande voga do discurso em todos 0s
setores da nossa vida, mas também ao recitativo e a musicalizacdo dos poemas,

algo bastante caracteristico da poetica de J.G. Nesse sentido,

Foram estas as maneiras principais de veicular a poesia — tanto a dos poetas
oficiais, como Magalhdes ou Porto Alegre, quanto a dos irregulares como
Laurindo Rabelo ou Aureliano Lessa. Se as edigdes eram escassas, a serenata, 0
sarau e a reunido multiplicavam a circulacéo do verso, recitado ou cantado. Desta
maneira, romanticos e pds-romanticos penetraram melhor na sociedade, gracas a
publicos receptivos de auditores. E ndo esque¢amos gue, para 0 homem médio e
do povo, em nosso século a encarnacdo suprema da inteligéncia e da literatura foi
um orador, Rui Barbosa, que quase ninguém Ié&, fora algumas péaginas de
antologia. (Candido, 1985, pp. 84 e 85)

Em As cearenses, 0 poeta demonstrava ser um fino observador das feicdes

tipicas da gente de sua terra,

Tem faces coradas
Iguais duas rosas;
Os dentes — marfim,
Os labios — carmim!

" Segundo Nogueira da Silva, a literatura da época gravitava em torno do vulto inconfundivel do
autor de “Timbiras”, podendo o seu desenvolvimento historico ser divido entre duas grandes
épocas: “pré-palmeiras e sabids e post-palmeiras e sabias”. Algumas reflex8es criticas sobre
Juvenal Galeno. Jornal do Comércio — Rio. Setembro de 1936.
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[...]

Os negros cabelos se soltos, se presos

S&o sempre formosos!

Seus bragos bem feitos, mas maos pequeninas,
Os dedos mimosos!...

(Galeno, 1856, pp. 23, 25)

Apesar de ndo apresentar uma estética primorosa, “Como as notas de uma

harpa dedilhada pelo aprendiz, que apenas solfeja, sdo os meus Preludios rudes, e

dissonnantes”,”" os primeiros poemas de Galeno possuem significativa

importancia documental, pois fundaram, ainda segundo Azevedo, néo a literatura
cearense (que o critico atribui, com Dolor Barreira, a producéo dos Oiteiros), mas
o Romantismo no Ceara. > Em Nas vésperas de publicar este livro, Gltimo poema

do seu livro, nos diz,

Vai meu livro, vai no mundo,
Neste mar tempestuoso,
Arrostar as penedias

E duro fado amargoso!

Vais ser batel transfugado,

E do vento combatido!
Ler-lhe-a0 os invejosos,

Que escutam rindo um gemido!

Ah! Se fores compreendido
Se ¢’oemocao, fazes lido

Por algum anjo mimoso...

A, fala, meu livro, fala...
Dize tudo, nada cala

Do que sente um desditoso!...
(Galeno, 1856, p. 149)

Seu tempo de vida coincide com um tempo de profundas transformacées
na sociedade cearense (e brasileira) de fins do século XIX e inicio do XX. O boom
algodoeiro dos anos 60 impulsionara a cidade de Fortaleza a que entre nas vias do

progresso, remodelando a planta urbana, criando abrigos publicos, fomentando

™ Prélogo de Prelddios Poéticos, s/p.

72 “De 1850 a 1870, florescia uma geracéo literaria romantica, quase totalmente constituida de
poetas consagrados entdo, pela musica das modinhas. Juvenal Galeno, Antonio Bezerra, Xavier de
Castro, Francisco de Paula Barroso, e Varios outros veem seus versos errar de boca em boca. Era a
fase romantica da poesia, cujo carater popular perdeu, quando a escola parnasiana a aristocratizou,
tornando-a ao alcance somente das classes letradas. O mar, a lua e as limpidas areias da praia
constituiam fonte inezaurivel de inspiracdo para os poetas.” MONTENEGRO, Abelardo F. O
romance cearense, 1953, p. 14.
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um comportamento distinto nas elites e favorecendo o crescimento comercial da
cidade, que se tornara, na esteira desse processo, principal centro urbano,
econdmico, financeiro e social do Ceara, suplantando Aracati que até entdo
auferia essa posicdo. Na circunscricdo desse ambiente, a producdo literaria de
Galeno adquirird forte cunho social, sobretudo no que diz respeito a critica ao
pensamento provinciano das elites locais, a ideologia do progresso e ao descaso
das autoridades publicas (que tomam as rédeas desse progresso), recorrendo ao
uso da satira para desvelar uma sociedade atravessada por contradi¢des sociais,

econdmicas e morais.

Consoante a expansao urbana e econdémica da provincia do Ceara, surgem
vérias entidades e agremiagdes de cunho cientifico e literdrio - Academia Francesa
de 1872, a Escola Popular de 1874, o Gabinete Cearense de Leitura de 1875, o
Clube Literario de 1886, a Padaria Espiritual de 1892, o Centro Literario de
1894™ e o Instituto do Ceara de 1887 -, fomentando um clima intelectual sem
precedentes. Apesar de possuir um escasso publico ledor (cerca de 85% da
populacdo era analfabeta), o Ceara contard com a presenca de jovens literatos
empenhados em por suas ideias e producgdes literarias em movimento, seja por
meio de periddicos e pequenas edicBes de livros, folhetins e saraus literarios. “Foi
instituida uma agremiag@o dos nossos rapazes de letras, cujo escopo é fomentar o
estimulo e o desenvolvimento literario, atualmente tdo descurado entre nés”,
assim o jornal A Republica de 27 de setembro de 1894 noticiava a fundacdo do
Centro Literario. A poesia e literatura que germinaram em solo cearense foram
criadas por jovens poetas de espirito espontaneo que, em meio desfavoravel, se

destacaram pelo seu empenho,

(...) através da fundacdo de revistas, jornais, clubes, associagbes e grupos
diversos; por uma tradicdo tematica universalista e localista, com predominancia
da primeira; por certas reacGes a ortodoxia literaria, como é o caso de uma

"3 Dentre os membros que compunham o Clube Literério, estdo nomes como Oliveira Paiva, Abel
Garcia, Antbnio Bezerra, Guilherme Studart, Justiniano de Serpa, Juvenal Galeno, Jodo Lopes,
Antdnio Sales, Rodolfo Teofilo, José Carlos Junior. Ver: BARREIRA, Dolor. Histéria da
literatura cearense. Fortaleza: Editora do Instituto do Ceara, 1986. Edicao fac-similar.

™ A Padaria Espiritual (1892-1898), o Centro Literario (1894-1904) e a Academia Cearense
(1894-1922/12 fase), dentre outras, foram instituicdes letradas que surgiram apds a implantacéo da
Republica, cujo propoésito era dar uma maior proje¢do do Ceara no debate nacional acerca dos
rumos que o novo Estado-Nacéo deveria trilhar. Ver: CARDOSO, Gleudson Passos. A Republica
das letras cearenses: literatura, imprensa e politica (1873-1904). Dissertacdo de mestrado em
Historia — Pontificia Universidade Cat6lica, S&o Paulo, 2000.
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Padaria Espiritual e de um Grupo CI&, que procuraram encontrar 0s seus proprios
caminhos; pela permanéncia de um lirismo sonhador e romantico, tomado este
mais como atitude espiritual do que como filiagdo doutrinéria; pelas hostilidades
do meio social ao trabalho criador dos poetas, quase impossibilitando a edi¢do de
livros e periddicos (...) (Benevides, 1976, pp. 50 e 51)

Juvenal Galeno teve intensa atuacdo nas entidades cientificas e literéarias da
época mencionadas acima, sobretudo na fundagéo do Instituto do Ceard de 1887.
" Figurou também nos quadros de honra da Academia Cearense de Letras quando
do seu surgimento, em 1894. Em 1895 foi homenageado como “Padeiro-Mor”
pelos literatos da Padaria Espiritual, movimento dos mais originais que o Ceara
conheceu e que antecipou alguns pontos que figurardo no programa modernista do
inicio do século XX. “® Em livro sobre a Padaria Espiritual, o escritor Leonardo
Mota nos traz o registro que os jovens redatores d’O pao fizeram do poeta na
ocasido em que lhe outorgaram o titulo de padeiro-mor, aos sessenta anos de
idade:

Juvenal Galeno é hoje um velhote gordo, baixo, ainda muito forte, de suicas
brancas, usando Oculos verdes quase na ponta do nariz. Gozando de regular
abastanga, vive exclusivamente para os seus, dos quais sé se aparta para ir a
reparticdo ou para tratar de negocios indispensaveis. E um palestrador incansavel,
muito espirituoso e finamente satirico. A propdsito de gualquer acontecimento,
tem sempre uma anedota engatilhada com que fazer paralelo e tirar conclusdes
divertidas e causticantes. Muitas vezes faz da sua pessoa e das suas obras o
assunto das suas trogas. (Mota, 1994, p. 98)

> Almir Leal de Oliveira aponta que apenas dois scios do Instituto ndo possuiam cursos
superiores, sendo um deles Juvenal Galeno, cuja distinc¢do intelectual era o que ndo lhe faltava para
se tornar membro e socio fundador de um Instituto Histérico. OLIVEIRA, Almir Leal de. O
instituto historico, geografico e antropoldgico do Ceara. Memoria, representacdes e pensamento
social (1887-1914). PUC-SP, 2001.

"® A padaria espiritual foi um movimento literario fundado em 1892, formado por “padeiros” que
faziam circular um jornal, “o pao”. Irreverente e ousado, o periddico apresentava propostas
estéticas bastante inovadoras, como a aversdo aos estrangeirismos, em voga pelo mundanismo
experimentado pelas elites do fim de século, e a énfase na criatividade e na producdo de ideias
“inéditas”. Dentre os pontos jocosos do estatuto da organizacgdo, formulados por Antonio Sales, o
14 diz: Durante as fornadas, é permitido ter o chapéu na cabeca, exceto quando se falar em
Homero, Shakespeare, Dante, Hugo, Goethe, Camdes e José de Alencar porque, entdo, todos se
descobrirdo. Importante ressaltar que ndo se tratava de um grupo homogéneo, uma vez que as
posturas dos padeiros iam desde as cores alegres da filosofia do progresso (Antonio Sales, Alvaro
Martins) até os tons escuros do pessimismo satanico e a descrenca na civiliza¢do industrial (Livio
Barreto, Lopes Filho e Cabral de Alencar). Ver mais em CARDOSO, Gleudson Passos. Padaria
Espiritual: biscoito fino e travoso. Fortaleza: Museu do Ceard; Secretaria da Cultura e Desporto no
Ceara, 2002; OLIVEIRA, Caterina Maria Saboya. O Pao e a Cidade. Cotidiano e contexto urbano
da padaria espiritual (1892-1898). Fortaleza: Nucleo de documentac&o cultural, 1993.
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Compreender esse ambiente de efervescéncia cultural pelo qual passava o
Ceard é fundamental para entendermos o perfil do intelectual Juvenal Galeno e
seu engajamento a favor das letras cearenses. Ao contrario de seus mais notaveis
contemporaneos, como Cldvis Bevilaqua, José de Alencar, Capistrano de Abreu,
Alberto Nepomuceno, Domingos Olimpio, Araripe Janior, dentre outros que
seguiram a famosa préatica do cearense de estar sempre migrando para 0S
“centros” do pais, Galeno ndo permaneceu no Rio de Janeiro, tendo passado

pouco mais de um ano na Corte. Ora, segundo Machado Neto,

Se Paris era a grande atracdo exterior dos brasileiros cultos e apatacados, o Rio de
Janeiro era o fascinio de todos os provincianos cujas condi¢Bes de pecunia ou de
talento pudessem fundamentar a justa ambig@o de ver o seu nome luzir nas altas
rodas mundanas ou nas cottéries literarias da Capital. (Neto, 1973, p. 63)

O Rio de Janeiro importava as mais recentes teorias cientificas, filosoficas
e literarias do velho mundo, concentrava o maior nimero de leitores e era o local
das principais editoras do periodo (Garnier, Laemmert, Francisco Alves,
Quaresma, etc.). Ndo obstante o poeta cearense ter optado por voltar e permanecer
em sua periférica terra natal, da qual Alencar se sentia “um filho ausente”, sua
producdo literaria e atuacdo pela promocdo das letras na provincia foram
significativas. Galeno buscou produzir uma literatura em sua terra e para sua terra,
se engajou em praticamente todos 0s movimentos literarios e escreveu para
inimeros jornais, publicando versos e cronicas que falavam de sua época e do que
estava proximo a ele, e assim tornar o Ceara, com suas riquezas e mazelas,

conhecido dos prdprios cearenses.

E bastante curioso e sintomatico o fato de Galeno ter participado de tantos,
e tdo varios, movimentos literarios e “cientificos”, que por vezes divergiam entre
si ao pensar a realidade local e nacional e apresentar propostas diversas e
antagbnicas, o0 que denota um espirito aberto as ideias e interessado no seu debate

para o conhecimento da Nacdo. Para citarmos apenas um caso, entre o Centro
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Literario’’ e a Padaria Espiritual, dos quais participou da fundagdo, Galeno

parecia inclinado inteiramente para a proposta da segunda, uma vez que,

Enquanto as agremiacdes como o Centro Literdrio e Academia Cearense
procuravam disseminar a ideologia do progresso, seja relacionada ao regime
republicano ou ao conhecimento cientifico-tecnoldgico, a Padaria Espiritual
optou por interpretar a realidade nacional de acordo com a realidade popular que
compunha a nagéo brasileira. Em geral, a Padaria elegera os modos de vida dos
habitantes dos sertdes e vilarejos como definidores do carater nacional”.
(Cardoso, 2000, p. 23)

Até 1849, a vida literaria propriamente dita no Ceara se encontrava,
conforme observou Antonio Sales, o autor de Aves de arribacdo (1914), em
estado de nebulosa no espirito cearense. Atravessavam-na constantemente as
linguas de fogo da imprensa partidaria, apaixonada, desabrida e, por vezes,
escandalosa, que servia de valvula as terriveis animosidades politicas da época.
Foi apenas com a fundacdo do jornal Pedro Il e, em 1846, do Cearense, criado
por Tomaz Pompeu, que a imprensa cearense comecou a tomar uma feicdo mais
comedida e séria, notando-se certo progresso em seus escritos. Ao tempo em que,
no cenario nacional, “Porto Alegre, Magalhies, Gongalves Dias, Gentil Homem,
Seabra, Casemiro de Abreu, Alvares de Azevedo, Varela e tantos outros enchiam
o ambiente nacional com o clangor dos seus versos, e Alencar, Macedo, B.
Guimardes, etc. cultivavam sob diversos aspectos o romantismo recém-nado.”
(Sales, 1939, p. 95)

Juvenal Galeno, junto com outros jovens intelectuais animados em ventilar
o clima arido das letras no Ceara, fez parte da formacdo de uma nova imprensa
voltada para as grandes questdes e debates da época, dentre elas a abolicdo, bem
como compartilhando as novas ideias e teorias que chegavam ao Ceara. Entre 0s
anos 1860-1862, colaborou em inimeros jornais, como A Constitucédo e Pedro I,

’® e fundou o jornal literario O Peregrino, impresso na Tipografia Cearense de

" Apesar do nome de J.G constar na lista de socio fundadores do Centro Literario, Sanzio de
Azevedo prefere apresenta-lo como figura independente, ja que apenas emprestou seu prestigio a
criacdo do novo grémio, ndo aparecendo mais entre os que comporao o quadro do Centro em 1895.
AZEVEDO, Sanzio de. A padaria espiritual e o simbolismo no Cear4, 1996.

8 O primeiro jornal cearense surgiu em 1824, e se chamava Diario do Governo do Ceara (sob 0
governo revoluciondrio de Tristdo Gongalves), do qual era redator o padre Gongalo Inacio de
Albuquerque Moror6, fuzilado em 1825, no lugar que seria conhecido depois como Praca dos
Martires devido & sua significativa relevancia na adesdo do Ceara & Confederacdo do Equador.
Entre 1824 e 1849, surgiram no Ceara mais 37 jornais, em sua grande maioria partidarios e
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propriedade de J. .J. de Oliveira. Os periodicos constituiam um importante meio
para divulgacdo das novas ideias e criacOes literarias na provincia, visto as
inimeras dificuldades para a publicacdo de um livro e seu limitado alcance para o
publico.
Essas revistas contribuiram para divulgar o gosto pela literatura e criar uma certa
consciéncia analitica. Mas tal funcdo coube, por exceléncia, a crbnica e ao
folhetim de jornal, que aproximaram do publico, gragas a um tom ameno e
familiar, as obras, os autores e os problemas literarios. O folhetim e a cronica
atuaram na formacao daquela atmosfera de civilidade, no bom sentido, sem a qual
a literatura ndo prospera e 0 gosto ndo se refina. O que os saldes fizeram nos
séculos XVII-XVIII, o jornalismo prolongou no século XIX, ou seja, transformar

a literatura numa questéo de sociabilidade, de comunicacéo, de debate e, mesmo,
de iras e renovagdes. (Candido, 1988, pp. 27 e 28)

Seja pelo volume de periodicos que surgiram desde a Independéncia, seja
por sua vitalidade, o jornalismo identificou-se com a revolugdo romantica. De
modo que é impossivel equacionar a magnitude da segunda sem o apelo ao
impacto exercido pelo primeiro. Ao divulgar, debater, criticar e veicular ideias, o
jornalismo desempenhou importante papel na promogdo do progresso cultural
operado durante 0 Romantismo. Os escritores colaboravam na imprensa a fim de
trazer a publico o produto de suas divagacdes mentais, por meio de artigos de
natureza doutrinaria, geralmente politica, poemas, ensaios literarios e folhetins.
(Moises, 2001, p. 332) Estes altimos constituiam o prato favorito por meio do
qual “o grande publico iria lentamente sendo conquistado para a literatura [...] ler
o folhetim chegou a ser habito familiar nos serfes da provincia e mesmo da Corte,
reunidos todos os da casa, permitida a presenca das mulheres.” (Sodré, 1966, p.
279).

Galeno prosseguiu ao longo dos anos escrevendo ativamente em varios

periddicos, como A Republica, Revista Popular, Jornal das Familias, O Pao, O

escritos em linguagem virulenta. O Pedro Il, aparecido em setembro de 1840, seguiu orientacdo
diferente, e O Cearense, fundado em 1846, no qual se publicaram estudos de climatologia,
financas, estatistica e arboricultura. O Sempre Viva, jornal criado por Galeno e que se destinava ao
sexo feminino, se dedicava exclusivamente & literatura e do qual se dizia que serviria como
desenfado e desfastio & luta constante dos partidos. Ver PEIXOTO, Matos. Juvenal Galeno. In:
Revista da Academia Cearense de Letras. Ano LXIV, n. 29. Fortaleza: Imprensa Universitaria do
Ceara, 1960. Ver ainda FERNANDES, Ana Carla S. A Imprensa em Pauta: entre as contendas e
as paixdes partidarias dos jornais Cearense, Pedro Il e Constituicdo na segunda metade do século
XIX. Fortaleza: Dissertacdo de Mestrado em Histéria Social defendida na Universidade Federal do
Ceard, 2004.
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Domingo e Revista do Instituto do Ceard. Escreveu ainda para O Libertador e
para a revista A Quinzena (pertencente ao Clube Literario), frutos do movimento
abolicionista no Ceara em 1880. J& no inicio do século, em 1906, a Fortaleza -
revista litteraria, philosophica, scientifica e comercial, também contou com
Juvenal Galeno como um de seus colaboradores, publicando Sonetos, Os Mundos,
A Saudade e As Vagas.

A revista Fortaleza foi um dos veiculos mais expressivos que resultou do
espirito inconformista e rebelde dos jovens estudantes do Ceara no momento em
que compartilhavam suas leituras e experimentavam e debatiam as novas ideias,
avidos em divulgé-las e oxigenar a vida cultural do Estado. Adelaide Gongalves
descreve esse ambiente, em que pequenos livros de capa dura disseminavam o
naturalismo de Lamarck, o positivismo de Comte, o monismo de Haeckel, o
evolucionismo de Spencer, os livres-pensadores, os anticlericais portugueses
Guerra Junqueira, Heliodoro Salgado e Tomas da Fonseca, os romances de Zola,
Tolstoi, Gorki e Anatole France, dentre outros. A inquietacéo intelectual de seus
membros (Joaquim Pimenta, Raul Uchda, Mario Linhares, Genuino de Castro,
Eurico Matos e Jaime de Alencar) dava mostras de fecundidade em seus informais
circulos de leitura, concebidos no convivio da Faculdade de Direito, dos circulos
de leitura coletiva nas “republicas”, das boas conversas na Livraria Aratjo e dos
bancos da Praca do Ferreira. No Café Riche, um sobraddo quase centenério, as
conversas ruidosas tomavam a hora do almoco, travadas por uma pequena parte
da mocidade do comércio, literatos e estudantes que planejavam a fundacéo de
clubes, jornais e revistas. Recorrendo aos memorialistas da época, Gongalves

mapeia essa geografia da cidade de outrora:

Nos bancos do Passeio Publico, juntavam-se estudantes, empregados do
comércio, poetas, a contar “historias do sertdo” e a dizer mal da politica de
Accioly enquanto recitavam Guerra Junqueiro. Gustavo Barroso anota a presenca
do alfaiate francés Eugénio Froidevale — “que ndo sabiamos de onde tinha vindo
nem para onde ia” — animando essas reunides com um verbo que “instilava 6dio a
burguesia e o amor ao proletariado”, e emprestando livros de Bakunin e Lassalle,
Proudhon e Karl Marx. Anota também a presenca de Moacir Caminha, ouvinte
atento que “embebia-se e procurava embeber 0os outros em seu grande sonho
socialista”. [...] A Casa do Araujo, cujas palestras o jornal A Republica anota
como boemias ou graves, mas sempre elevadas “em nada semelhantes ao zizanear
de certas rodinhas burguesas onde a vida alheia é o alvo da bisbilhotice dos
indiscretos marzocos, pois que ali é considerado de fato ‘um meio espiritual
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aproveitavel’, ilustrado, que os profanos, cd das ruas, devem palmear com
entusiasmo”. (Goncalves, 2009, s/p)

Matos Peixoto elenca algumas manifestacdes literarias que se deram no
interim entre a atuacdo dos Oiteiros e a publicacdo de Preltdios Poéticos, dois
“marcos” da vida intelectual no Ceara e que tratamos no inicio do capitulo, a

saber,

a. Em 1850, as Impressdes Poéticas, do maranhense Frederico José Correia e
Os meus primeiros cantos, do jovem pernambucano Manuel de Souza Garcia,
gue seguiu a carreira da magistratura [...] b) em 1851, as Cartas de Braz
Pitorra a sua sobrinha Inés Sensata, que eram aljavas donde saiam “setas
ervadas de zombaria rimada”, desferida por Pedro Perecira da Silva
Guimardes, que foi deputado geral e como tal se recomendou a posteridade
pelos seus projetos tendentes a estabelecer, vinte anos antes da grande lei de
Rio Branco (1871), a liberdade dos nascituros e a emancipagdo progressiva
dos escravos; ¢) em 1855 os Alforges, folhetins muito jocosos, no dizer de
Studart, também devidos a pena de Pedro Pereira; e d) em 1856, “O Sol”,
fundado por este, o qual se apresentava como jornal literario, politico e
critico, e, ainda no dizer de Studart, era a mais exuberante manifestacdo do
génio erismo e polemista do seu criador. (Peixoto, 1960, p. 101)

Sabemos que a Constituicao de 1824 ampliou o voto a “massa de cidadaos
ativos”, exceto, obviamente, mulheres, escravos, soldados, clero regular e filhos
que vivessem ainda com os pais. Em 1846, a renda liquida exigida para cada
votante era de 200 mil réis anuais, valor considerado extremamente baixo pelos
ensaistas politicos da época que defendiam a reducdo do sufrdgio universal.
Segundo eles, “s6 os mendigos ¢ os vagabundos ndao podiam votar”. (Graham,
1997, p. 142) Nesse sentido, muitos poderiam constar nas listas de votantes; as
excecOes e escolhas eram feitas unicamente pelas facgbes locais dominantes. A
junta de qualificacdo decidia quem estava apto a ser votante, num processo
eleitoral lento, indireto e permeado por mediacGes, como era 0 da época imperial.
Os votantes e eleitores comuns deveriam ir as urnas para votar nos eleitores que
indicariam os membros da Camara Municipal (“homens de bem” com renda duas
vezes superior a dos votantes qualificados). Estes designariam em assembleia 0s

deputados para a Camara Nacional.

Mencionamos, a pouco, 0 carater partidario da imprensa cearense até

meados do século XIX; os partidos politicos utilizavam os jornais como principal
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veiculo para perpetrar ataques aos seus adversarios e promoverem a propaganda
patridtica. Xislei de AraGjo Ramos’, que expds bem esse cenério, mapeou os
ataques entre os partidos pela imprensa, dentre eles o Liberal, cujo jornal O
Cearense deu mostras de indignagdo com os conservadores por ndo respeitarem a
Constituicdo brasileira no que diz respeito ao intervalo necessario quanto ao
recrutamento em vésperas do processo eleitoral. 3 O jornal Araripe, 6rgo dos
liberais, assim noticiou o uso indiscriminado de artimanhas e todo tipo de

artificios pelos partidos para vencerem as eleicdes,

[...] Conhecedores como somos da historia eleitoral da provincia, e especialmente

desta comarca, onde temos de perto observado fatos, ainda a mao do tempo nao

riscou de nossa meméria a lembranga acerba dos manejos, fraudes e violéncias

que em quase todas as épocas os partidos empregaram para conseguirem a

vitoria.®

Ainda seguindo Xislei Ramos, enquanto os jornais de oposicéo (liberais)
faziam a denuncia das arbitrariedades dos agentes do governo que se serviam dos
manejos, fraudes e violéncias para vencer a todo custo as elei¢cdes e garantir sua
manutencdo no poder, o jornal Pedro Il convocava em suas paginas todos o0s
cidados a votarem nas urnas eleitorais. ® No poder desde 1840, o Pedro Il era o
principal veiculo do Partido Conservador na Provincia cearense, onde
disseminava propagandas de cunho patriotico, cujo “discurso proferido de respeito

a Constituicéo e as leis do Império tenha sido a maneira mais eficaz que o partido

" RAMOS, Xislei de Aradjo. “POR TRAS DE TODA FUGA, NEM SEMPRE HA UM CRIME”: O
Recrutamento “a lago” e os limites da ordem no Ceard (1850-1875). Fortaleza: Dissertacdo de
Mestrado em Historia Social defendida na Universidade Federal do Ceard, 2003.

8 () O dia da eleicdo primaria para cAmara, e juizes de paz é a 7de setembro deste anno;
entretanto 14 estd no IpU o delegado comandante do destacamento do sorteio atterrorizando a
populagdo com o mais inferno recrutamento para que o povo ndo concorra & eleicdo, que elle
protesta vencer para 0 governo & todo custo. Ahi vem uma escolta de infelizes, filhos Gnicos de
vilvas, e outros izempcOes legais recrutados neste mez depois que devia comecar o prazo da
izempcao! Pedimos providenciar a S. Exceléncia contra esse escandalo, e que mande soltar esses
infelizes: ou do contréario declare suspensas as garantias na provincia, porque cada um tomara suas
medidas.

8 Jornal Araripe, citado por MONTENEGRO, Abelardo. Os Partidos politicos do Ceara.
Fortaleza, Edi¢des Universidade Federal do Ceard, 1980, p. 29 - 30.

8 Nao obstante os ataques que os liberais faziam aos conservadores nas péaginas dos jornais O
Cearense e Araripe, atribuindo a eles a disseminagdo da violéncia, a utilizacdo das autoridades
policiais, da lei e da politica com fins pessoais, o recrutamento arbitrdrio e o mandonismo
discricionério local a partir de interesses familiares no periodo das elei¢des, essas préticas eram
comuns aos dois partidos. Nessa época, a consciéncia politica ndo estava demarcada por pontos de
vista ideoldgico-partidarios, mas estava vinculada aos interesses dos chefdes locais, ligados ou ndo
ao poder central.
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da situacdo encontrou para se defender dos insistentes ataques do seu opositor —
Os Liberais.” (Ramos, 2003, p. 83)

E nesse quadro que o poema As Urnas, de Juvenal Galeno, é publicado
pelo Pedro Il para enfatizar o voto como prética de dignidade do homem do
sertdo. Seus membros recorreram a um poeta popular que falava a linguagem
prosaica do homem comum espalhado pelo interior do Ceara, e preocupado com a
educacdo do povo que, dentre outros proveitos, cultivaria nele o amor pela pétria.
O poema convocava, assim, todos os votantes qualificados a cumprirem o direito
e o dever de cidad&o brasileiro em participar do processo eleitoral. Em algumas de

suas estrofes,

Eia, avante; é tempo; as urnas!
Salvemos nosso Brasil

Do nefasto despotismo,

Do arbitrio infame e vil!

Eia, avante; é tempo; as urnas!
Chama a Patria aos filhos seus!
Eias, ao pleito, e por divisa:

- Liberdade, Lei, e Deus!

Que do povo 0s opressores
N&o triunfem no Brasil,

Que ndo venga o filho ingrato,
Que ndo venca o seu ardil! %

O Cearense, jornal do Partido Liberal no Ceara, também publicou em suas
paginas alguns poemas de Juvenal Galeno. No inicio da Guerra do Paraguai
(1864-1870), o Exercito brasileiro, que sempre foi bastante reduzido, estava
completamente fragilizado, institucional e socialmente. Enquanto a soldadesca era
composta pela “raia miuda da populagdo”, o corpo de oficiais também passava por
um crescente processo de “pleibiza¢ao”, desprovidos de condigdes ofensivas
frente ao inimigo; a debilidade do seu papel (exército) na sociedade imperial, a
deficiéncia de aparato bélico e o despreparo fisico e mental para conduzir um
confronto em situacdo de guerra, inviabilizava qualquer operacdo bem sucedida

contra a na¢ao “inimiga’”.

8 Jornal Pedro 11, As Urnas, 06/08/1863.
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Nesse sentido, as debilidades e o estigma enraizado no imaginério social
oitentista — associando o soldado brasileiro ao vadio, ladrdo, um verdadeiro
desafeto social — tornavam imperativo o esforgo para recriar, por meio da
imprensa, um discurso que extirpasse a impopularidade das forgcas armadas e do
soldado brasileiro, elevando o seu moral. A imprensa disseminava a ideia de que 0
recruta-vadio deveria, assim, ser substituido pelo recruta-cidaddo, formando um

exercito vigoroso e onipotente.

Ora, para José Murilo de Carvalho, a Guerra do Paraguai “foi o fator mais
importante na construcdo da identidade brasileira no século passado. Superou até
mesmo as proclamagdes da Independéncia e da Republica.”  Desse modo, 0s
homens letrados, num empenho coletivo, iniciam a producdo de imagens para a
construcdo da nova Nacdo brasileira. Poemas, cancdes e marchinhas tomam as
paginas dos jornais e folhetins de maior circulacdo nas provincias do Império,
com o propdsito de construir no tecido social uma consciéncia patridtica a fim de
fortalecer a identidade nacional. (Ramos, 2003, 130). Nas paginas d’O Cearense,
uma canc¢do de Juvenal Galeno convidava a todos a participarem da luta armada
nos campos do Uruguai em defesa da patria brasileira. Composta por dezenove
estrofes e um refrdo repetido oito vezes, que reforcava a importancia do empenho
do Brazilio soldado que deveria obedecer ao chamado de sua patria, a cangédo

dizia (excertos):

Eia, as armas, brazilios! Alerta!

Eia, a patria precisa soldados,

Que defendam seos foros de livre,
Os seos brios! Agora ultrajados!
Eia, s armas... alerta! Perigam
D’este Império os direitos sagrados!
As armas! As armas...

Ouvi este brado?

E a pétria que chama REFRAO
Seo filho adorado!

- As armas! As armas!

Brazilio soldado!

Os piratas bretdes nos cuspiram

Va affronta da patria humilhando
N’estes maros... que ultraje! Que dor?
Eia, bravos! De novos insultos

Oh, livrai o Brazil, nosso amor!

8 CARVALHO, José Murilo de. In: Jornal Folha de S&o Paulo, 09/11/1997.
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A cancdo foi recitada na cidade de Fortaleza na reunido popular do dia 2
de fevereiro de 1863, antes mesmo da criacdo dos Corpos de Voluntérios da
Pétria. ® Essa cancdo, versando sobre coragem e patriotismo, foi enderecada a
toda a populacdo, sua linguagem é acessivel e, como ndo havia ainda uma
“comunidade de imaginagdo nacional” estabelecida, para usar a expressdo de

Benedict Anderson (2001),

(...) as autoridades locais, os intelectuais do periodo e a imprensa foram obrigados
a falar numa linguagem mais simples e veicular imagens que tecessem a
construcdo de um sentimento de identidade nacional fortalecido. Entretanto, a
maioria dos discursos veiculados sdo enderecados aos académicos locais e a
pequena elite letrada. Assim essa pequena elite intelectual, no periodo da Guerra
do Paraguai, tinha como incumbéncia divulgar as noticias que vinham do Império
de forma mais simples para que a populacdo pobre e livre — que vivia hum
universo mais simplério e mais povoado de herdis — pudesse compreender e
assimilar as mensagens sobre os sentimentos de nacionalidade, no intuito de
sensibilizar e criar na populacdo um amor pela patria brasileira. (Ramos, 2003, p.
132)

Desse modo € que Juvenal Galeno, como muitos intelectuais da época que
eram os principais interlocutores do Governo Imperial, continuou engajado no
compromisso de persuadir o voluntariado ao chamado da Patria e se incorporar as
forcas militares na defesa do Império Brasileiro. O amor a Patria, um dos valores
que defendeu a vida inteira, foi um tema recorrente em seus poemas, cuja funcao
estava em propagandea-lo e atingir pedagogicamente o povo. Ainda em 1865, nas

paginas do jornal O Cearense, publica uma poesia sobre a Guerra:

% No infcio da Guerra do Paraguai, a imprensa cearense deixa de veicular em suas paginas
dendncias contra o recrutamento forcado e passa a valorizar o soldado nacional. Era necessario
mobilizar boa parte da populagdo que possuia aversao as armas e temia a vida militar. Assim, junto
com as praticas discursivas fomentadas pelos periodicos da época, o governo imperial adotou
medidas mais incisivas para engrossar as fileiras do exército, criando o Corpos de Voluntarios da
Pétria, em 1865. O decreto dizia que “Atendendo as graves e extraordindrias circunstancias em que
se acha o pais, e & urgente e indeclinavel necessidade de tomar, na auséncia do Corpo Legislativo,
todas as providéncias para a sustentagdo no exterior da Honra e Integridade do Império, e tendo
ouvido o meu Conselno de Ministros, hei por bem decretar: Art.l.0) S&o criados
extraordinariamente Corpos para o servigo de guerra, compostos de todos os cidaddaos maiores de
18 anos e menores de 50 anos, que voluntariamente se quiserem alistar.” (Costa, 1995, pp. 226,
227 e 228)
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-A guerra! Eis o brando que solta hoje a Patria,
Que soltem no Prata seus filhos gentis,
Sofrendo os ultrajes de imbeles Estados,
Ingratos selvagens, traidores e vis;

A guerra e de morte! Que a Patria aviltada,
L& vé-se agredida por novos ardis!

As armas! A luta! Aos campos da gloria,
Soldados brasilios, guerreiros gentis!

As armas! A guerra! — Brasil, 6 gigante,

Es forte, qual vasto — que imenso poder!
Tens ferro no seio pra armar 0s teus bravos,
E matas pra os mares de esquadras encher;
Assim quem te vence, quem pode curvar-te?
S6 Deus, minha Pétria, te pode vencer:

A guerra, 6 gigante! Aos campos da gléria!
Es forte, qual vasto — que imenso poder!

(..)

Mil vezes a morte que torpe existéncia...
E o brado de todos cumprindo o dever:
Avante! Eia, a luta, que certa a vitoria
Espera 0s guerreiros, que sabem vencer.®

Xislei de Aratjo, estudando a questdo do recrutamento “a laco” e o papel
da imprensa na época, destacou alguns pontos que demonstram o propésito dos
excertos do poema acima em formar uma “consciéncia patridtica” na populagao
cearense. Galeno convida os Soldados brasilios, guerreiros gentis a lutarem na
guerra contra a invasdo das tropas inimigas, conclamando os brasileiros patriotas
As armas! e irem A luta! Aos campos da glérial como uma forma de atender o
Brando que solta hoje a Patria. Ha ainda em sua poesia sobre a guerra, a
exaltacdo das riquezas de nossa natureza, ao afirmar que o Pais Tens ferro no seio

para armar os teus bravos, E matas pra os mares de esquadras encher.

Além disso, o poeta busca injetar no povo cearense uma dose romanceada
de otimismo, pois Sé Deus, minha Patria, te pode vencer; e termina reforcando
que a morte ndo deve ser temida pelo cidaddo patriota, Mil vezes a morte que a
torpe existéncia, pois E o brado de todos cumprindo o dever. A morte nos campos
de batalha dignifica e “heroiciza” o homem, uma vez que estd cumprindo seu

dever enquanto filho de uma Patria grandiosa, livrando-o da torpe existéncia

8 O Cearense. “A Guerra”. 28/01/1865.
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87

daquele que, por medo, se recusa a lutar. O Voluntario do Norte, " também

utilizado como forma de estimulo ao voluntariado, especialmente o do “cabra”
sertanejo, era recitado nas ruas de Fortaleza em signal de regosijo pelos

voluntarios dos sertdes desta terra:

Adeus, gente desta terra,
Campinas do meu sertéo,

Que a corneta esta chamando
Os caboclos da nacéo:
VVou-me embora para a guerra:
Comigo quem é que vai?

Que sou um cabra de fama
Vou mostrar no Paraguai!

(..)

Quem for valente me siga,
Quem néo for ndo venha, nao!
Qu’arranco pau com raiz

Sem deixar marca no chéo;
Que sou bala, que sou onga,
Que sou cabra famanaz;
Quando estou no meu destino
Venco até mil Paraguais!

(.)

Hei de voltar triunfante,
Me diz 0 meu coracéo,
Deixando o vil inimigo
Ciscando... morto no chéo!
E gritarei: - Viva a Pétria!
De quem cantando 14 vai!
Que ja ndo pia...esta morto
O maldito Paraguai!

Se dirigindo aos patriotas, os editoriais do jornal Pedro Il, opositor do
Cearense, buscaram de forma mais enérgica e autoritaria enfatizar que aquele que
ndo respondesse ao chamado da Patria seria o responsavel direto pela derrota e
pelo fracasso do Pais no conflito. “A época é de abnegacdo e sacrificios. Os
cidaddos que espontaneamente acudirem ao reclamo nacional; esses serdo 0s
beneméritos da patria.” ® Assim, os discursos produzidos na provincia iam

tecendo uma atmosfera de “patriotismo”, “honra”, “dever cidaddo”, “lealdade a

87 0 Cearense. “O Voluntério do Norte”. 28/04/1865.
8 pedro II. “Para os Bravios Gentis”. 28/01/1865.
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Patria” (Ramos, 2003, 137), que, juntamente com os chamamentos do Governo e

95 89

seus “beneficios” *, ndo tardaram em mostrar resultados:

De todas as classes e lugares apresentavam-se voluntarios pedindo a honra de
alistarem-se. Em poucos dias, ja estavam reunidos e prontos para seguirem para a
Capital da Provincia setenta e nove homens, sendo: trinta e seis, reunidos pela
Comissao de Voluntarios, vinte e cinco por José Peregrino Viriato de Medeiros e
dezoito por Francisco Sobralino de Albuquerque. (Figueiredo, 1984, p. 22)

Mas, segundo Wilma Peres Costa,

Pode-se afirmar que, embora a esmagadora maioria dos contingentes enviados
para a guerra fossem obtidos pelo recrutamento forcado, é sob a consigna de
Voluntérios ou de Guardas Nacionais designados que eles aparecem nos quadros
de forgas, 0 que deu atento a intensa mitologia criada em torno dos Voluntéarios
da Patria na Guerra do Paraguai. (Costa, 1995, p. 236)

Em 1858, Juvenal Galeno toma posse na Assembleia Provincial Cearense
como deputado suplente de Icé pelo Partido Liberal. Nesse periodo, apresenta o
primeiro projeto para a criacdo de uma escola pratica e escola normal de
agricultura, tendo em vista atender as necessidades dos trabalhadores rurais e
promover a distribuicdo de renda no campo. Foi ainda um dos primeiros a fazer

ferrenha oposicédo ao presidente da provincia Silveira de Souza.

Desse modo, atentar para a atuacdo de Galeno junto ao terreno da politica,
a fundacdo de grupos literarios, institutos de producdo de saber, jornais
abolicionistas e revistas ecléticas marcadas pelo desejo de compartilhar leituras e
constituir um circulo de camaradagem intelectual em um meio hostil ao pleno
florescimento das letras (escassez de publico ledor, auséncia de infraestrutura
editorial etc.) constitui uma via importante para compreender o engajamento do
escritor para além do que encontramos em sua producéo ficcional, numa atividade
que conjuga literatura e missdo (pelas letras, pela abolicdo dos escravos, pela

libertacdo das classes oprimidas, pela educacéo e satde do povo).

8 (...) soldo acrescido de trezentos réis diérios, trezentos mil réis quando dessem baixa, direito a
um prazo de terra de vinte duas mil e quinhentas bracas quadradas nas Colénias Militares e
Agricolas,direito aos empregos publicos de preferéncia em igualdade de habilitacdo a quaisquer
outros individuos, pensdo militar para a familia do voluntario que falecer em batalha ou em
consequéncia de ferimentos recebidos e soldo dobrado ao voluntério inutilizado (...) tais vantagens
nada representavam perante o dever de defesa da Patria. (Figueiredo, 1984, p. 20)
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No ano de 1859, organizada pelo Instituto Historico e Geogréfico
Brasileiro, chega ao Ceara uma comissdo cientifica® de exploracdo que ficou
conhecida como “Comissao das Borboletas”, cujo chefe da sec¢@o etnografica era
0 maior poeta romantico brasileiro, Gongalves Dias. A comissao ficou hospedada
no sitio Boa Vista™, de Juvenal Galeno, o que propiciou 0 encontro entre 0s dois
poetas e que dard uma guinada significativa na obra do jovem cearense, que
ensaiava seus primeiros versos. > Goncalves Dias, ao ler os Preltdios Poéticos,
sugeriu a Juvenal Galeno que se voltasse para 0 povo como fonte de inspiragéo
poética, buscando nos referenciais da cultura popular a composicéo de uma poesia
mais enraizada, mais proxima de si. E a partir dessa orientacdo que Galeno da
inicio ao trabalho de “folclorista”, coletando a matéria-prima para a feitura de sua

obra mais importante Lendas e Canc¢des Populares (1865).

Mas antes de publicar sua mais destacada obra, e que Ihe rendeu maior
fortuna critica, Galeno escreveu ainda importantes obras que demonstram 0 seu
carater de escritor rebelde e inconformado com os antagonismos da sociedade

para a qual escrevia e da qual tirava matéria para sua producéo literaria.

% Sob o alto patrocinio de D. Pedro Il, a comissdo trazia amplo programa de estudos e era
composta pelo que havia de mais seleto nos quadros cientificos da Corte. Seu chefe era Francisco
Freire Alemao, que conquistara renome europeu como boténico. Acompanhavam-no Guilherme de
Capanema, Manuel Ferreira Lagos, Giacomo Raja Gabaglia e Anténio Goncalves Dias. Em 1856,
por empenho do governo imperial, foi criada, no Instituto Historico e Geografico Brasileiro, a
comissao encarregada de organizar uma expedicdo as provincias do Norte, com o objetivo
Comissao Cientifica de Exploracao iniciou seus trabalhos percorrendo o Ceara, onde permaneceu
entre 1859 e 1861. A histdria foi conturbada, gerou criticas da imprensa, acusa¢des do governo,
desentendimentos internos e conflitos com os grupos locais. Alvo de anedotario e chacotas, a
expedi¢do recebeu os apelidos de “Comissdo das borboletas” e “Comissdo defloradora”. Ver
mais em ALEGRE, Maria Sylvia Porto. Comissdo das borboletas: a ciéncia do Império entre o
Ceara e a Corte (1856-1867), 2002.

L A casa, grudada sobre pedras, tinha um aspecto pouco sertanejo, lembrando mais um castelo
medieval, na opinido de Capanema. Galeno é nomeado por ele “o vate dessas translucidas
florestas primevas, que procura virar em Parnaso a uma linha Aratanha”, um “amavel cantor dos
bosques”, que cuida das planta¢ées, mas “ndo pendura a Lira no jenipapeiro”. \Jer mais em
Alegre, Maria Sylvia Porto. Os ziguezagues do Dr. Capanema, 2006.

°2 Dentre os poeta e escritores brasileiros que visitaram o Cear4 e entraram em contato com 0s
literatos locais estdo Gongalves Dias, Raimundo Correia, Guilherme de Almeida, Augusto
Frederico Schmidt, José Lins do Rego, Vitorino Nemésio e Humberto de Campos. Artur
Benevides destaca que trés dessas visitas foram particularmente importantes, pela repercussao que
tiveram nas letras cearenses: a de Gongalves Dias, que mudaria a feicdo da poesia de Juvenal
Galeno; a de Raimundo Correia, no fim do século XIX, que travou contato com a Padaria
Espiritual, e a de Guilherme de Almeida, em 1925, pregando o Modernismo e realizando uma
conferéncia no Teatro José de Alencar, na qual declarou enfaticamente: “A poesia de hoje é
criadora; cria livremente, subconscientemente, o seu ritmo; ndo é mais uma escrava de metros
estabelecidos.” (Benevides, 1976, p. 62)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111858/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111858/CA

154

Em 1860 publica A Machadada, se afastando por um momento da
exaltacdo sentimental e da sensibilidade roméntica que o marcaram no inicio.
Sétira politica, inspirada na provincia, o0 poema fantastico em trés cantos foi
escrito a partir de um episodio curioso: na ocasido, Galeno era alferes da Guarda
Nacional e deveria se apresentar para uma revista, comemorativa a passagem do
aniversario da Constituicdo, em seu pelotdo. Porém, com a presenca em 1859 da

» 9 no Cearda e a ilustre presenca de Goncalves Dias,

“Comissao das Borboletas
Galeno faltou a revista para compartilhar da presenga do romantico em um
banquete em Lagoa Funda, onde Dias e Capanema assentaram tenda de trabalho
apos regressarem da primeira grande excursdo ao interior da provincia, estando a
mesa 0S membros da comissdo e 0 entusiasta das ciéncias Padre (e depois
senador) Tomaz Pompeu. E entdo preso durante seis dias no Estado-maior da
tropa por indisciplina, a mando do comandante Jodo Machado, que ficou bastante
irritado com a sua insubordinacdo. Dai o titulo satirico A Machadada, como
reacdo indignada a tal punicéo.

Escrita em uma noite de insonia e revolta, conforme ele mesmo diz, o
poeta parecia avesso a hierarquia e ao pragmatismo nocivo da atividade militar em
seus anos de formacao, primando pelo cultivo das letras e da atividade de escritor.
Renato Braga atesta a dificuldade em classificar os versos: “N&o sei se ¢ uma
gargalhada achincalhante, ou uma pancadaria agressiva e destruidora, ou as duas
cousas reunidas. Ha risos de desabafo e vinganca e ha silvos de chicote
revoluteando no ar.” (Braga, 1969, s/p). Nos versos abaixo, com vida, movimento

e cor, Juvenal Galeno retrata o seu olhar mordaz sobre o protocolo militar.

Entdo houve siléncio por momentos,

% O memorialista José Aurelio Saraiva Camara registrou a recepcao que a comissao teve na pacata
cidade de Fortaleza, que constava na época ter entre 10 a 15 mil habitantes: “Entregaram-se 0s
adventicios a uma vida boémia, sempre as voltas com um mulherio pouco recomendavel, num
deboche que escandalizava a cidade. Chegaram a banhar-se despidos, em pleno dia, na praia
fronteirica ao atual Passeio Publico. Alguns eram encontrados em estado de embriagués, forcando
a intervencéo policial. Mudaram a indumentaria propria de sua condicao social pelo trajar comum
ao populacho, e de camisa e ceroulas perambulavam nas vias publicas. Desses desregramentos nao
participavam todos, como o0 austero conselheiro Freire Alemdo, mas do grupo boémio o nosso
grande Gongalves Dias era figura destacada. O poeta maranhense, amargurado pelos
desajustamentos conjugais, fisica e moralmente abalado, com a salide perenemente comprometida,
tinha crises frequentes de melancolia e desanimo e, ao que se presumo, ndo era dos que
acreditavam no bom éxito da expedi¢do.” O tempo e 0s homens, 1967, pp. 94, 95.
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Que os gingongos94 convida para 0 campo,
Onde deve brilhar, qual pirilampo,
Jodozinho, o maioral da gré brigada,

Que devia marchar enlaureadal...

Todos correm pra forma, onde o sargento
Dos que faltam toma logo arrolamento,
Pois faltar — diz 0 Jodo — é desaforo,

E’ coelhada que deve dar bom soro.
Formados todos sdo; os comandantes
Carrancudos, como velhos embirrantes,
Os Allferes, Tenentes, Capitaes,

Uns com caras de bolacha, outros de pées,
Puxam lisos facOes, lustrosos ferros,

E entram logo em forma dando berros!
Tudo assim se prepara, apos asneiras
Muito grito e pataca, e baboseiras,

Entre bravos e briosos batalhdes...

Te que enfim 14 desfilam os pelotdes.
Vao num largo esperar — ndo um veado,
Nem cutia e pred, nem um queixado,

E sim o chefe Jodo — homem de fama,
Que dizem ndo ser porco na lama,

Nem jumento também... e sim ilustre!

Na ciéncia e nas armas, grande lustre!
Nas letras Boileau, Sue ou Dumas,

Nas armas um Rolddo, um Ferrabras!...

Assim, tudo findou. A gingongada
Toda aflita pelos calos e suadas,

Vai as depor... por-se a caminho
Enquanto o camelo95, o tal Jodozinho,
Ordenando a prisdo do pobre vate,
Que despreza manddes desse quilate,
Vai pra casa dizendo: tanta gléria!
Perpétua ficara na patria historia!
(Galeno, 1969 [1860], p. 193)

% As palavras gingongos e gingongada, que deveriam ser comuns em 1860, desapareceram do
vocabulario popular. Provavelmente eram egressas das senzalas. Virdo de jingar, andar
bamboleando o corpo, que por sua vez parece derivar de jinga, negros congueses que andam desse
jeito? Renato Braga entrega o problema para os fil6logos.

°* Nao obstante camelo ser sinénimo de individuo tapado e est(ipido, aqui o poeta parece utiliza-lo
em sentido diverso, pois Jodo Anténio Machado possuia relativa cultura. De familia abastada, fora
educado em Portugal, ndo merecia o pejorativo. Renato Braga observa que o poeta empregou 0
epiteto por moda daqueles dias. No ano anterior, em julho de 1859, chegaram a Fortaleza, vindo da
Argel, 12 dromedérios, ou camelos como passaram a ser chamados. O alvorogo na cidade foi
enorme, visto o exotismo das criaturas. Os bichos corriam espantados quando via as pessoas; 0S
comboios dispersavam-se, com 0s animais aos galopes, entrando pelos matos. As criancas
choravam assombradas. Muitas pessoas se benziam e batiam as portas diante da insdlita aparicao,
que 0 povo em seu espanto e ingenuidade chamava de anticristo. Assim, camelo passou a ser uma
expressao aplicada ao fenomenal, mas ao fenomenal ridiculo. (Braga, 1969, s/n)
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Foi bastante disputada por editores da época para publica-la, saindo pela
tipografia de Teotonio Estéves. Ao se dirigir para o leitor, Juvenal Galeno afirma

com acentuada ironia seu proposito:

[...] Esta obra, escrita com o inocente fim de imortalizar-me [...] por que supunho
que, entre nos, quase todos tém patente, e alguns sdo de patente. E aquéles que
ndo possuem um titulozinho desses deviam possui-lo [...] Adeus. Muito breve
pretendo passear outra vez pela Lua. Gosto muito desse planetazinho. Se o leitor
quiser escrever para I, envie-me a correspondéncia para a Rua do Boavista, casa
sem numero, confronte ao Hotel Pedro Inacio. No mais, salde, patacas e patentes.
(1969 [1860], s/n)

Ainda no periodo que vai da publicacdo de seus primeiros versos, em
1856, até o conjunto de suas obras vigorosas no decénio 1870, Galeno escreve a
primeira peca do Ceara, a comédia intitulada Quem com ferro fere, com ferro sera
ferido, encenada no antigo Teatro Taliense, (Nobre, 1956, s/n) * em 1861.
Segundo Freitas Nobre”, trata-se de um estudo sociolégico dos costumes da
sociedade cearense e sua degenerescéncia devido a ditadura dos coronéis
politicos, denunciando as arbitrariedades dos chefes de policia que amedrontavam
a populacéo. Oferece também uma explicacdo para o banditismo social, no caso, o
fendmeno do cangaco como reflexo das injusticas no sertdo, promovidas pelas

autoridades e por um sistema corrupto.

O enredo simples nos mostra o delegado de policia em uma cidade do
interior, o Tenente Amorim, arquitetando um plano para raptar e possuir uma
jovem noiva (Maria). Para isso, ele conta com a ajuda de seus subordinados que, a
seu mando, prendem o pai da noiva (Luis) e recrutam seu irmao (Amancio) e seu

noivo (Francisco), a fim de que o caminho ficasse livre para toméa-la para si.

Assim, na voz do personagem Tenente Amorim, esta manifesto o desdém
que as autoridades publicas nutriam pelo povo, abusando de seu poder para

garantir seus interesses pessoais mais espurios:

% Até entdo, o teatro s6 exibia pecas importadas de fora. Era também um animado centro de saraus
literérios, onde, nos intervalos das récitas de gala, que festejavam os grandes feitos nacionais,
declamavam-se versos e proferiam-se discursos, aplaudidos vibrantemente pela plateia.

" NOBRE, Freitas. Juvenal Galeno, s/n.
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Tenente Amorim - Como vai a noite escura! Quase nada enxerga-se entre estas
arvores. E demais que soliddo. Ainda ha pouco ouvi para este lado prolongada
vozeria e depois cantiga de bébados. Talvez fosse algum samba desta canalha,
apesar das minhas ordens rigorosas, que proibem as festas da populaco. E uma
corja de vadios esta gente do sertdo. Tenho pena de ndo poder recrutar a todos. S6
para soldados prestam, ou para eleicdo [riso grosseiro] - E muitos falam em
direitos politicos e outras asneiras... Ah! Ah! Ah!l... Patifes! [passeia e espreita] —
Foram-se e levaram-me a rapariga. A falar a verdade, é bonitinha. Que olhares,
que sorriso... diabo! Por que ndo ficou a menina sozinha, gozando a viracdo da
noite, olhando aquelas lindas estrelas, ouvindo o doce murmurar desta floresta, e
pensando [irénico] no cavalheiro que vai desposar? [riso irénico]. E o tratante do
noivo teve bom gosto. E trata de casar-se ja e ja. Que pressa... Realmente, tenho
vontade de rir-me daquele paspalhdo. Querer roubar a raparigazinha que me
enfeiticou. Vamos, vamos. (1861, s/n)

Com Porangaba, poema indianista (1861), Galeno se volta para o
“indianismo literario”. O poema narra, quatro anos antes de lracema (1865)98, 0
encontro entre a india Porangaba e um emboaba portugués que buscava ouro e
riquezas pelo Ceard. Porangaba era uma formosa india da tribo tabajara que
habitava as margens da lagoa de Arronches, distrito de Fortaleza. Certo dia,
guiado por uma estrela, um emboaba portugués chegou a tejupaba de seu pai, que
recebeu o estrangeiro com bastante cortesia, oferecendo a filha virgem para

pernoitar com ele, como mandava o costume.

O cenério onde os acontecimentos se desenrolam é apresentado logo no
inicio, cujas imagens revelam a intima relacdo do indigena com a natureza, ambos

em simbiose compondo a mesma paisagem e feitos da mesma substancia.

%BAlém de Iracema, José de Alencar escreveu os romances O Guarani (1857) e Ubirajara (1874),
consolidando o indianismo como simbolo da Nacédo e tema central a receber o trato da literatura
romantica. Ingrid Schwamborn assinala que Alencar provavelmente ja houvesse amadurecido o
plano de O Guarani durante a discussdo em torno de A Confederagé@o dos Tamoios, em meados de
1856. Ainda que indiretamente, teria sido Gongalves de Magalhdes quem Ihe forneceu o tema para
O Guarani. Alencar o acusou de apenas ter posto em versos 0 que podia ser encontrados nos
Annaes do Rio de Janeiro, de Balthazar da Silva Lisboa. Fonte esta que ele proprio depois utilizou
para moldar a familia de D. Antonio de Mariz e para o cenario de sua propriedade. Alencar
também chegara a libertar-se da conviccdo de que os eventos histéricos que envolviam indios
deveriam ser escritos em versos, como sugeria a obra de seus antecessores Basilio da Gama, Santa
Rita Durdo e, sobretudo, Gongalves Dias. A poesia épica era coisa do passado, o século XIX era o
século do romance. Como ele diz, 0 modelo imediato de seus romances foi a escola francesa, ou
seja, Balzac, Dumas, Vigny e especialmente Chateaubriand e Victor Hugo. O Guarani é um
romance ao gosto de Cooper, declarava. Ricupero aponta que a diferenca fundamental entre
Alencar e Magalhdes esta na tese defendida pelo primeiro de que, para existir literatura nacional,
ndo basta tratar de temas brasileiros, mas deve-se encontrar a forma literaria que melhor expresse a
experiéncia da sociedade da qual provém o autor. Para tanto, elege 0 romance como género mais
adequado para a sua época. (Schwamborn, 1990, pp. 18 e 19); (Ricupero, 2004, p. 164)
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E perto a lagoa, no meio dos prados,
As ocas se erguiam de brava nacdo;
Leais Tabajaras, de raga tapuia,

Qu’ha muito habitavam naquele torrao.

A tarde era vinda... Tapuia garbosa
Eis surge das aguas, pra taba caminha
Que nova beleza, que porte, que graca,
Quem é? Porangaba, das belas rainha!

Quem é? Porangaba, a cabocla formosa
Daquelas campinas das flores em flor,
Ai, cujos olhares sdo setas que matam,
Al, cujos sorrisos sdo mortes de amor.

Tuas faces, que imitaram
da pitomba a cor morena,
S&o puras quais duas flores
Desta lagoa serena,

E coradas
Qual da garca a résea pena.

Teus cabelos sdo escuros,

Como noites procelosas,

E reluzem como as plumas

Das graunas sonoras,
Sobr’os ombros

S&do madeixas perigosas.

Sua idade era pouca — quinze vezes
Deram fruto na praia os cajueiros.
(Galeno, 1991 [1861], pp. 8 — 10)

Apos se relacionarem, o portugués parte para o sertdo cearense, deixando a
india desolada sob luto e revolta. Ela é entdo prometida como prémio a um
guerreiro forte e formoso de sua tribo, Piranha, que realizou grandes proezas em
combate. Contra a vontade da tabajara, o casamento é realizado. Conforme
descreve J.G no prologo, junto ao robusto esposo, ela parecia a florinha
emurchecida pelos raios abrasantes do sol de verdo, proximo ao virente

(verdejante) e majestoso ipé da montanha.

Trés anos depois, o portugués retorna a tribo de Porangaba, encontrando-a
sentada num tronco a margem da vereda e mergulhada em profundo cisma. Ao
ouvir a toada do estrangeiro, reconhece-o e corre-lhe ao encontro na lagoa.
Mesmo depois de casada, ela deita-se com ele, cometendo adultério e sendo

flagrada pelo marido. Da-se entdo o desfecho da tragédia romantica, o amor
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idealizado, mas ndo realizado: o portugués é morto em duelo e Porangaba é
castigada e morta a flechadas (a perda da virgindade ndo era delito para a tribo,
mas o adultério sim). A regido passou a ser conhecida, desde entdo, como
Porangaba. Galeno, semelhante a Alencar, d& assim sua versdo para uma lenda de

fundagdo que estava gravada no imaginario popular de sua época.

...Tudo se prepara. Ao grosso tronco
Do velho cajueiro,

A esposa criminosa eis amarrada
Com fina mugurana; - assim medita
Em seu viver fagueiro.

Que Ih’importa a existéncia? E’ morto o branco
A quem teve afeigéo.

E’-lhe a vida um desterro, ap6s a morte,

Ela espera encontra-lo além das serras,

Dos gozos na mansdo.

E desde o dia desta cena horrente

No lago o nome da infeliz ficou

E alta noite qguando geme o vento

Em sua margem mais ninguém passou.
(Galeno, 1991 [1861], pp. 35, 36 € 39)

A construcdo do “indianismo como mito nacional” mostrou-Se necessaria
devido ao problema principal para os brasileiros de se pensarem como brasileiros,
e ndo mais como portugueses, portugueses-americanos, ou mesmo paulistas,
pernambucanos, rio-grandenses, etc., no periodo imediato apos a independéncia.
O indio, ou a ideia que se decidiu fazer dele, parecia, assim, oferecer multiplas
possibilidades para a solucdo desse impasse, uma vez que eles se estabeleceram
aqui antes mesmo da chegada dos portugueses, podendo obter a alcunha de
“primeiros brasileiros”. Além disso, o primeiro habitante da América resistiu
como pdde a colonizacdo portuguesa, deixando para a geracao pos-independéncia
a memoria ou os relatos desse periodo heroico de nossa historia. Tamoio era o
nome do jornal dos Andradas, opositores dos interesses portugueses. Conjugado a

esses fatores “internos”, Ricupero resume bem

(...) o interesse do romantismo europeu e, principalmente, francés pelo indio
americano. Desde Chateaubriand e mesmo antes dos romanticos, escritores como
Rousseau no século XVIII, e Michel de Montaigne, no XVI, meio entediados
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com a Europa, buscavam no Novo Mundo o frescor que pudesse renovar o Velho.
Ironicamente, entre os primeiros inspiradores dessa renovacdo, encontravam-se
indios “brasileiros”, levados para Rouen pelos calvinistas da Frangca Antartica.
(Ricupero, 2004, pp. 153 e 154)

Contrariamente ao que pensou Capistrano de Abreu acerca do indianismo,
para quem possuia raizes populares, a sua raiz é erudita: estd fincada
imediatamente no exemplo de Chateaubriand, com uma vitalidade oriunda da
influéncia de Basilio da Gama e Santa Rita Durdo, que desenvolveram uma linha
de aproveitamento ideoldgico do indio como protétipo da virtude natural que
remonta aos humanistas do século XVI. Os romanticos se apropriaram da tradi¢do
humanista para sua expressdo patriotica e, em resposta a solicitagdes do momento
historico, constituiram uma elaboracdo ideologica de um temario nacionalista e
sentimental, adequado as necessidades de autovalorizacdo da sociedade a que
destinavam. (Candido, 1985, p. 82)

Cancdes da escola foi publicado em 1871, * num momento em que a
caréncia de escolas na Provincia do Cearéa era alarmante, expressa pelo alto indice
de analfabetismo que atingia quase a totalidade da populacdo. Esse conjunto de
quatorze hinos civicos, com versos de melodia simples, se enderecava as escolas
em seu processo de educacdo das criangcas. Na época, 0 governo da provincia
adotou o livro nos cursos primarios, tendo permanecido por um bom tempo como

pratica escolar. Eram recitados diariamente no inicio e término das aulas.

Os versos contem os valores éticos e morais defendidos por J.G durante
toda a sua vida, como o amor a patria, a familia, ao préximo, a devoc¢éo a Deus,
etc. O argumento para a utilizacdo do livro em sala de aula estava na ideia de que
a crianca aprende na medida em que o faz de forma lidica, e a poesia tinha essa

funcdo pedagdgica. Em Ao leitor, J.G da instrucdes de uso ao professor e expoe:

% Nesse mesmo ano José de Alencar publicava O Tronco do Ipé e Taunay A Mocidade de Trajano
e Bernardo Guimardes as Lendas e Romances. Wilson Martins assinala que o nacionalismo, bem
entendido, era a tonica desse momento de exaltacdo patridtica. Nesse periodo Taunay era um
costumista, um documentarista € um nacionalista a toda prova. A indicacdo de “romance
brasileiro” multiplica-se nas folhas de rosto enquanto signo valorizador, como podemos encontrar
em O Tronco do Ipé e em O Desengano, de Constantino José Gomes de Souza. O drama de José
Tito Nabuco de Araljo, Os Filhos da Fortuna, indica a forma de “original brasileiro”. (Martins,
Wilson. 1977, p. 356)
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A utilidade da cancdo na escola é demais evidente para precisar de uma
demonstracdo. Além de desenfadar o menino, alegrando-lhe o espirito, e de
predisp6-lo portanto para continuar o trabalho — ensina-lhe uteis preceitos, e
serve-lhe de estimulo, premio e castigo, acabando por uma vez com a palmatéria
— esse brutal recurso da inépcia no magistério. E sem duvida condicio essencial
do progresso, - que a crianga ame 0 mestre e a escola, e deleite encontre na lida
que Ihe cabe na idade dos brinquedos e sorrisos, - que veja no seu mestre um
amigo carinhoso, ¢ ndo o desapiedado algoz; n’aula a casa do contentamento, ¢
ndo a do martirio; e na convivéncia dos livros sinta entusiasmo e gosto, e ndo o
tédio e o sono. Conseguido isto, nada mais falta conseguir. E qual o meio mais
eficaz do que a cancdo, a harmonia — esse doce poder que tudo vence na terra?
(Galeno, 1871, pp.3 e 4)

Durante a década de 1870, ** Juvenal Galeno prosseguira em sua prolifica
producdo literaria, fiel as referéncias populares e ao compromisso de utilizar as
letras como arma de critica poderosa das contradigdes de seu tempo. Assim, 0
poeta escreve trés obras: Cenas Populares (1871), Lyra Cearense (1872) e os
notaveis Folhetins de Silvanus, que sé teriam uma primeira edi¢cdo em 1891, ano

em que foi publicada também suas Cenas Populares.

No ano seguinte as Cancdes da Escola, em 1872, J.G publicou mais uma
obra carregada de folclore e de particularidades regionais, a Lira Cearense, que,
como o titulo sugere, € um volume de poesias de forte tonalidade ritmica.
Publicacdo semanal em forma de periodico, sustentada pelo proprio poeta, suas
poesias receberam a leitura de Franklin Tavora que, no jornal A Semana de 1887,

destacou o carater fidedigno de seus versos,

Riscar da Lira 0 nome que a individualiza, espargi pelas plagas do Norte essas
producBes espontaneas, € 0s que as ouvirem da boca do sertanejo, ou do
pescador, dirdo sem a menor divida de equivoco:

“Sao as poesias do povo. Pertencem a musa andénima”. Sim. A forma ¢ a mesma.
Os temas se ndo sdo idénticos, pertencem a mesma origem, a mesma natureza.
Para maior semelhanca, 0 poeta adaptou suas poesias ao ritmo e toada das
cangOes com que se deleitam 0s vaqueiros no campo, o agricultor trabalhando no
seu rogado, o pescador cortando as ondas em sua jangada veloz.

Mas essa simplicidade de forma, essa harmonia, esses desenhos, esses pequenos
poemas enfim sdo devidos a observacdo, ao bom gosto, a delicadeza do
sentimento que com outros dotes meritdrios constituem a riqueza deste feliz
engenho.

100 Nesse periodo, Rocha Lima, Capistrano de Abreu e Araripe Janior, que estudaram no Recife,
seguidos por Tomés Pompeu e Domingos Olimpio, dentre outros, formaram a Geracdo de 70 no
Ceara. Grupo ledor de Spencer, Buckle, Taine e Comte e entusiasta das novas ideias.
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Em Partida dos Voluntarios Cearenses, ha o retrato da vida da costureira e
os cantos de saudade do sertdo, das pescarias, do terco, da viola, dos sonhos das
caboclas, dos vaqueiros e das vaquejadas. Dentre os momentos singelos do sertéo,
0 bardo exprime a saudade da moca prosaica a tirar leite no curral, natural, sem o
artificialismo da maquiagem e dos ornamentos, ainda com a roupa de cama e as
faces coradas; uma imagem bucdlica que parece sublimar as adversidades do

meio:

Viola, minha viola,

Nas tuas cordas douradas
Noite e dia toco e canto
Cantigas apaixonadas.

E meu destino a viola,

Qual meu destino o cantar...
Viola, minha viola,
Viola que sabe amar.

E’ tdo meigo, tdo suave
Que as dores d’alma consola.
(Galeno, 1873, n.3)

(.)

Inverno! Rasgam-se as nuvens,
Ja se alaga todo o chéo...

Al, que tempo venturoso

Nas campinas do sertdo!

Cae a chuva no telhado,

O rio corre no prado,

Salta alegre e berra o gado,
Ouvindo o som do trovéo!

Al, que saudades eu sinto

Da vida do meu sertéo!

Quem me dera n’este instante
Voas nas azas do vento...
Aqueles campos formosos
Onde esta meu pensamento!

Mal desponta o dia ainda,
Bela moca, sem enfeite,
Eis corada e graciosa

No curral tirando leite;
Enche a cuia, e toda enleio,
Cabelos soltos no seio,

Vai oferece-la por deleite!
Ai, que saudades da moca
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No curral tirando leite!
(Galeno, 1873, n.2)

A reunido de contos Cenas Populares é a obra menos conhecida e
explorada de Juvenal Galeno. Mario Linhares, em sua Historia Literaria do
Ceard, sequer a cita na bibliografia do vate cearense. Os contos tratam das cenas
regionais que o poeta observou no Ceard, tendo os pescadores como tema central
em sua prosa. Ndo se limitando a pura e simples descricdo dos fatos, Galeno
analisa as cenas em sua totalidade, com seus aspectos sociais e extraindo-lhe a
substancia, o0 motivo e o tema de suas narragfes, procedimento este que, como

vimos, norteia toda a sua literatura.

Em carta a J.G, reproduzida abaixo, seu conterraneo José de Alencar
declarava-lhe a imensa apreciacdo que teve ao ler as Cenas, cuja experiéncia o
levou a sentir intimamente que estava no Ceara, entre 0s pescadores da praia do
Mucuripe. Valorizava, ainda, o papel que as Cenas portavam em delegar ao Ceara
um lugar na literatura patria, coligindo suas tradicdes e ilustrando o nome

cearense.

Meu prezado colega.

Recebi e cordialmente Ihe agradeco os seus dois mimos literarios, as CENAS e as
LIRAS.

O primeiro ja o devorei; e confesso-lhe que ha muito tempo ndo leio paginas que
me causassem tdo inimo prazer. Parecia-me que estava no Ceara, na formosa
praia do Mucuripe, entre as palhogas de pescadores, a sombra dos cajuais, onda
tantas vezes fui em ranchos de familias a improvisadas pescarias.

Outras vezes me supunha na Pedrinhas, quando ela era fazenda de criacdo, e
famos 14 assistir a ferra do gado; tinha eu entdo uns sete anos.

Creia-me. Livro tdo original ainda ndo se escreveu entre nds; e o Ceara deve
lisonjear-se de ter quem lhe dé na literatura péatria um lugar que ndo tem outras
provincias mais ricas e adiantadas em progresso material.

Continue pois a coligir as nossas tradi¢des e a ilustrar o nome cearense.
Com estima e verdadeiro apreco,

De V. Sa.

Adm© e patr®. afe°. E obr®.

José de Alencar ***

101 Carta de 31 de Marco de 1872.
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Composta por oito trabalhos em prosa, as Cenas revelam um estilo que
trata de descrever os aspectos sugestivos da natureza e da cultura rurais,
sobrelevando-os em interesse literario a fim de compor uma narrativa dos
episddios humanos que constituem a fabulagéo. Ainda sob o viés roméantico que
imperava na literatura nacional, ha tracos e acentos definidores do romantismo.
Segundo Seraing, se a influéncia do espirito romantico sobre o poeta o beneficiava
ao induzi-lo a buscar inspiracdo nos temas regionais e nas tradicdes populares,
também lhe ocasionou, em alguns momentos, sérios danos a expansao natural do
estilo literario. Este, pela prépria natureza de seu tema, poderia ser espontaneo e
correntio, sem, contudo faltar a vivacidade e o colorido peculiar. Os contos
Folhas Secas e O Senhor das Cacas sobressaem na obra para atestar suas
qualidades de prosador, onde o sentido da realidade cultural e as raizes teluricas o
marcaram profundamente, livrando seu espirito de vagar permanentemente num

ambito subjetivo, fantasioso e artificial.

Nesse sentido, as Cenas de Juvenal Galeno oferecem elementos a
reconstituicdo do meio fisico e socio-cultural que ele buscou descrever, sem apuro
da linguagem e até com alguns desacertos gramaticais, pois sempre 0 preocupou
traduzi-lo com fidelidade, respeitando os detalhes minimos de sua apresentacéo.
Seus personagens sdo humildes praieiros, sertanejos e serranos, gente rustica e
“incontaminada” pela civilizagdo urbana, enfim, cearenses incultos que
conservavam costumes arcaicos e que viveram proximos a Guerra do Paraguai.
Acentuadamente realista e objetiva, essas prosas de Galeno conjugaram
romantismo e retrato concreto da realidade, revelando tracos da estrutura da
personalidade ndo apenas de Galeno, mas dos cearenses, traduzindo esteticamente

seus modos arraigados, comportamento e visdo de mundo.

Cenas Populares possui significado intelectual porque, além de apontar
caracteristicas regionais assumidas pela escola literaria a que se incorpora, 0
bardo cearense servira como documentario linguistico e folclérico de importancia
para estudos sistematicos desta subarea cultural. (Seraine, 1969, s/n)

H& ainda numerosas expressdes do Iéxico praieiro e sertanejo, que 0 poeta
define em glossario ao final; as curiosas formulas de tratamento e saudacéo,

surgidas no coléguio campesino; a narracdo de lendas e supersticbes que
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circulavam no universo popular, como o da s6lha, as referentes ao caipora, & méo-
d’agua, assombragdes maritimas e outras. De imenso interesse cultural sdo as suas
descricdes da vida social e familiar dos diversos tipos populares - o jangadeiro, a
rendeira, 0 vaqueiro, o agricultor - , que sua prosa fornece, demonstrando possuir
um amplo conhecimento e observacdo do ambiente rdstico e do homem que

formava o folk brasileiro na segunda metade do século XIX.

No conto Os pescadores, que estd mais proximo da novela, pela extensdo e
conducdo narrativa, Galeno demonstra um sentimento panteista da natureza, a par
do ingénuo bucolismo, de origens rosseaunianas, que propunha o retorno a vida
rastica e a simplicidade primitiva, atribuindo a civilizacdo a fonte de todos os
males sociais. Desse modo, no ambiente rustico praieiro, a cena é retratada com
serenidade e acentuada sensibilidade, ontem homem e natureza estdo em harmonia

e cumprem um papel complementar no movimento da existéncia.

Que formoso panorama o da praia naquela hora alegre e feiticeira, em que tudo
sorri entoando seus hinos ao supremo Senhor do universo!

O sol despontava entre nuvens cor de rosa, dourando as dguas do mar.

Os passarinhos cantavam nos coqueiros, nas pitombeiras e axixads. Aqui a sura e
pedrés zabelé, entre o capim dos corregos, gritava — 0 zabelé! — perto dos seus
quatro ou cinco ovos, gque ocultara no folhico seco do chdo. Ali, a pequena e roxa
nambu, indicando as horas com o seu canto igual ao ingénuo sorriso da crianga,
ora vigiava 0s seus dois ovos também guardados nas folhas secas, ora encolhia-se
medrosa e se escondia ou voava produzindo o rumor de um flecha. E além, as
gaivotas corriam em bando na beira da praia, ou batiam asas de contentes
surpreendendo os peixinhos maceios.

A brisa balancava-se nas palmas, como a cabocla indolente.

Os botos brincando pulavam na pancada do mar.

Ao mesmo tempo 0s homens preparavam-se para a pescaria; as mulheres
cuidavam do necessario a viagem; e os meninos vadiavam n’areia.

Tudo assim disposto, empurramos sobre o0s roletes a jangada para 0 mar, no meio
dos aplausos das criangas; e pouco depois a Ligeira sulcava garbosa as ondas,
com a vela enfunada por vento de fei¢do; e ouviu-se na praia, como expresséo da
mais afetuosa saudade, esta cantiga que André cantava:

Ai amor, por ti eu parto,

Por ti amor, voltarei...

Quanto amor levo pros mares,
Nas praias quanto deixei!
(Galeno, 1969 [1891], pp. 23, 25)
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Com o fino trato do folclorista, Galeno fala do bentinho, das duas
medidas de santos, da oragdo da peste e do ramo bento para queimar nas horas
de trovoada; O Dia da festa, a Noite de nupcias e o Serdo impressionam por, ao
modo de Alencar, criar no leitor a ilusdo de viver com 0S personagens Sseus
dramas regionais de tristeza, de magoa e, as vezes, de alegria. Sobre o descrente e
sem fé: “Do mesmo modo o descrente... 0 desgragado...aquele que passa no
vaivém do mundo sem uma ilusdo, uma esperanca, um consolo — isolado,
indiferente a tudo como a lapa das serranias! Se um dia acorda desse marasmo
horrivell... Que sede, que desespero, que ansia de fé e de amor!” (Galeno, 1969
[1891], pp. 23, 25). E a viola amiga estd sempre presente, companheira dos dias de
serenata, dos ser@es e das noites de festas. No final de tudo, é sempre a viola que

da o tom, € a emoc&o e a poesia.

Quem ndo chorou quando a louca,
Louca de magoa e paixao...
A sua sorte carpia
E gemia
Depois de amarga cancao?

Oh! Basta, basta, viola!
Viola, estas a chorar?...

Aii cala a terna toada,
magoada,

ai basta de solucar?!...
(Galeno, 1969 [1891], p. 207)

Como apontamos anteriormente, por volta de 1875, Fortaleza se
encontrava no cume de um processo que, desde meados do século XIX, provocou
significativas transformac@es, tornando-se o principal centro politico, econémico,
social e cultural da provincia, sobrepujando, assim, Aracati, cidade portuaria
hegemoénica desde o século XVIII. A partir de 1860, o crescimento da exportacdo
da producdo algodoeira para 0 mercado externo ndao sé dinamizou a economia
cearense como contribuiu para tornar Fortaleza o principal entreposto comercial
do Ceard. Sede politico-administrativa da provincia, a constru¢do da ferrovia
Fortaleza-Baturité e as melhorias estruturais do seu porto foram medidas

sintomaticas de um periodo &ureo para a cidade e para o Estado.
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Na esteira desse processo, a estrutura social da cidade também passou por
transformagdes significativas. Além da ascensdo de novos grupos dominantes,
houve a constituicdo de camadas médias compostas pela proliferacdo de
profissionais liberais que, somada a um crescente contingente de trabalhadores
pobres (ativos ou disponiveis), formavam um mercado de trabalho urbano em
Fortaleza. O inédito quadro socio-histérico pelo qual a cidade ganhava nova

102

configuracdo, de 1850 ao plano urbanistico de Herbster (1875), = é depreendido

também pelo rol de novos equipamentos, instituicdes e acontecimentos, a saber,

a cidade ja contava com calcamentos em algumas ruas centrais, linhas de navios a
vapor para a Europa e Rio de Janeiro a partir de 1866, instalacdo de oficinas na
Cadeia Publica, sistema de canalizagdo d"agua e Biblioteca Publica (1867), e a
Santa Casa de Misericordia (1861). Ademais, sofrera uma epidemia de coélera
entre 1862-64, provocando a construcdo do Lazaredo da Lagoa Funda e de um
colégio para ¢rfaos. (Ponte, 1993, p. 24)

Reforcando a correlacdo de forgas politicas e sociais entre burgueses,
intelectuais, proletarios, desempregados e desvalidos, esse processo fomentou a
adocdo de valores como a nocdo positiva do trabalho, a instauracéo de tecnologias
voltadas para a produtividade humana e a emergéncia da medicina urbana local.
Em resumo, estava em pauta um processo de reajustamento social da populacéo.
O plano de Herbster, com boulevares que disciplinavam a malha urbana, visava
embelezar e racionalizar o fluxo da cidade, facilitando a circulacdo de pessoas,

mercadorias e, porque ndo, policiais (olhos do poder). (Ponte, 1993)

192 Em 1875, 0 engenheiro da Provincia do Ceara e da Camara Municipal de Fortaleza conclufa a
Planta Topogréafica da Cidade de Fortaleza e SubUrbios. A planta era um estudo decisivo para a
modificacdo da capital dali para frente, ampliando-lhe o tracado para além dos seus limites de
entdo e conferindo-lhe 3 bulevares (as atuais avenidas do Imperador, Duque de Caxias e Dom
Manoel) que margeavam o perimetro central. Tais avenidas viriam para facilitar o escoamento do
movimento urbano e disciplinar a expansdo de Fortaleza. O tracado em xadrez foi expandido ate
0s suburbios, concebido para fins de dominacdo e ordenamento da expansdo urbana, corrigindo
becos, desvios e ruas desalinhadas que facilitavam a ocorréncia de motins urbanos, substituindo-os
por vias alinhadas, longas e cruzadas em angulo de 90° que favoreciam a vigilia do poder sobre a
cidade. Adolfo Herbster parecia, com seus boulevares, ter se inspirado pelas reformadas da Paris
de Haussmann.
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Planta de Fortaleza e suburbios (1875), de Adolfo Herbster, em tr agado xadrez e boule-
vards. A parte escura € o perimetro central urbano.

Nesse sentido, as nogcbes de progresso e civilizagdo tornaram-se basilares
nos discursos e praticas dos novos setores dominantes, que se autoproclamavam
restauradores da situagdo de “atraso” em que o Pais estava encerrado. A
reordenacdo urbana fazia parte de um processo mais amplo de organizacdo do
novo Brasil republicano. Além disso, utilizando-se de estratégias e tecnologias,
buscava-se forjar novos habitos, cuidados higiénicos, efetiva saude publica,
ensino pratico, praticas esportivas, produtividade e interesse pelo trabalho. A
retracdo e resisténcia das camadas populares a construcdo desse modelo burgués
esbarravam na ampla disciplinarizacdo urbana e social. Novos prédios e casas
elegantes, inclusive sobrados, iam aos poucos ganhando espaco no perimetro
central, até entdo marcado pela mondtona horizontalizacdo de casas baixas e

modestas.

O progresso da cidade era, agora, evidente. Nessa época visitou-a 0 sabio
Agassiz, o0 afamado autor de A Journey in Brazil (1865-1866), que pdde escrever
esta impressao: ‘gostei do aspecto da cidade do Ceara. Agradaram-se as suas ruas
largas, limpas, bem calcadas, ostentando toda sorte de cores (...) Aos domingos e
dias de festas, todas as sacadas se enchem de alegres toilettes e grupos
masculinos enchem as calcadas, conversando e fumando (...) Sente-se aqui,
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movimento, vida e prosperidade. Fora da cidade, o tracado das ruas continua
através dos campos, que belas montanhas limitam ao longe. (Ponte, 1993, p. 28)

O olhar do estrangeiro, cientista e civilizado, destaca o que lhe parece
alinhado com a modernizagédo urbana, ou seja, calcamento, limpeza, sociabilidade,
prosperidade e recorte disciplinado das ruas. O tracado que se alonga até o0s
campos € resultado do corte xadrez, iniciado por Silva Paulet (1823) e
radicalizado por Herbster em 1875.

Na década de 1880, ultima do periodo monarquico, a cidade continuaria
acelerando seu processo de urbanizagdo, contando com a implantagdo de uma
gama de novos equipamentos e servigos, sempre alinhados com medidas de
controle social: bondes, telegrafo, telefonia, Passeio Publico, novo porto, fabrica
de tecidos, abolicdo da escravatura, melhoramentos na Cadeia Publica, campanha
de casamento de amasiados, Asilo de alienados e de mendicidade. Os bondes
significaram novo e importante espaco de sociabilidade. Em livros, jornais e
revistas da época é comum encontrar varias referéncias a conversas e
acontecimentos que ocorriam em seus bancos e espago interno. Como as
ferrovias, eram signos de modernidade. Pouco tempo depois, surgiu um pasquim
intitulado O Bond, contemporaneo de varios outros que surgiram nos decénios
1890-1910. Jocosos e literarios, possuiam titulos sintomaticos do periodo que se
vivia na urbe: O Século XX, Revista Moderna, Telephone, O Leque, O Vadio, O
Chapéu Elegante, O Progresso, A Avenida. Pilhéricos e mexeriqueiros, eram
obras da boemia literaria, de existéncia bastante efémera, ndo passando dos
primeiros numeros. Inventavam e publicizavam fatos privados que criavam
escandalos e transtornavam as pessoas atingidas. Alguns, como O Nusinho

(1902), chegavam a ser pornograficos e eram apreendidos pela policia.

Sobre o surgimento do passeio publico no local, até entdo, da Praca dos

Martires,

Que foi remodelada com implante de bancos, canteiros, café-bar, réplicas de
esculturas classicas e 3 planos ou “avenidas” — uma para o desfrute das elites, a
segunda para as classes médias e a terceira para os populares. Localizado no
perimetro central e com ampla vista para 0 mar, o Passeio tornou-se de pronto a
principal area de lazer e sociabilidade, até que despontassem outras tentadoras
opgdes a partir do século XX, como o Theatro José de Alencar (1910) e os cines
Majestic e Moderno (1912 e 1922, respectivamente). (Ponte, 1993, p. 31)
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Juntamente com os inaugurais dispositivos urbanos em Fortaleza, o
sucesso da campanha abolicionista, promovida pelas camadas médias e elites, e
que libertou pioneiramente os escravos nos Ceara em 1884 (antecipando em
quatro anos a Lei Aurea), foi bastante propagandeado como triunfo dos febris
anseios de progresso ¢ humanitarismo do “povo cearense”. Desde entdo, o epiteto
Terra da Luz é largamente utilizado como simbolo ufanistico até os dias atuais.
Crescimento comercial, servigos urbanos, abolicdo da escravatura e secas
periddicas contribuiram para que a populagdo de Fortaleza passasse de 27 mil em
1887 a 50 mil em 1900.

Foi nesse periodo que os Folhetins de Silvanus, ultimo livro publicado em
vida por Galeno, foram concebidos. Carregada de ironia, a obra, escrita em prosa
e verso, é uma fina satira de figuras, costumes e habitos citadinos observados e
descritos com humor pelo pseuddnimo “Silvanus”, que publicava seus textos (em
versos e cronicas sociais) semanalmente no jornal A Constituicdo, que se tornou,
por isso, a folha mais procura e lida da cidade. Resenhava 0s acontecimentos da
semana na provinciana Fortaleza. Segundo Wilson Martins, os Folhetins
circularam concomitantemente com a obra de Farias Brito, Pequena Historia,
“ligeiro apanhado sobre os fenicios € hebreus”. Cobriam os temas variados que se
costumou, posteriormente, associar a cronica jornalistica (e era essa a sua
destinacdo original). (Martins, 1978, p. 376)

Seus editores destacam a profunda impressao que a leitura desses vibrantes
folhetins causou nos habitantes da cidade, que apreciavam se verem em alegres
caricaturas, inofensivas, mas implacaveis, expondo as mais cruas verdades,
castigando a golpes de endecassilabos e a grandes surriadas, as misérias das
instituicbes, as falhas dos caracteres, a santidade dos hipocritas, os rebucos da

moral. Todas compostas pelo “desconhecido” Silvanus,

Por toda parte viam-se bocas meio risonhas, e meio irritadas, soltarem
interjeicdes que lhes arrancava o espinho de cada verso, a surpresa de cada
pagina.

E o mais notavel é que o feiticeiro, o diabblico Mefisto, que de tudo se ria,
continuava oculto, numa ironia imensa, por detrds de um nome que era, por si s0,
uma filosofia inteira — Silvanus.
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Era um habitante da floresta, um hospede da montanha, que, como o antigo Deus
das solidGes, vinha, a cada momento, surpreender as consciéncias a beira do
caminho do proceder...

(...) tinha o dom peregrino de assumir todas as formas da poesia, desde a lenda
ingénua do sertanejo rude e do pesado mesteiral, até os mais enaltecidos assomos
da grande arte, de que sé sdo capazes as mais valentes envergaduras.

O beranger se transformava em Boileau; ou antes, o Juvenal ressurgia em...
Juvenal, e a flama divina de Marcial vibrava nos versos do cancionista. '*

Em suas paginas, estigmatiza, na maior parte em versos, o luxo, o
pedantismo provinciano, a falsa ciéncia dos diletantes, bem como acontecimentos
pessoais, produzindo uma poesia de tom confessional, mas de um alcance mais
amplo quando denuncia a mesquinhez das classes abastadas de sua época. Ha
também a ironia da propria vida pessoal do poeta, como € o caso do poema Dom
Paio, cuja motivacdo de sua escrita se deu apos uma desilusdo amorosa em que 0
poeta se viu trocado, pela sua amada Maria da Justa (Dona Sancha), por um
homem da aristocracia, Luis Seixas Correa (Dom Paio). De forma jocosa,

Silvanus ataca o exibido casal recém-chegado da Franca,

Voltaram, sim! Mas, chegaram
Mudados completamente!

Outros modos, outros trajes,
Linguagem bem diferente!

A auséncia durou seis meses,

Mas, voltaram mais franceses

Do que o préprio Paris!

N&o conhecem mais goiabas,

Nem pitombas, nem mangabas (...)

Eis, chegam a terra dos sonhos...
Paris!...Paris!...Ideal!...
Qu’importa a torre de Pisa?

De Strasburgo a catedral?(...)

E repetem na conversa,

Em vez de - sim, muito oui!
Monsieur,... mon cher... madame...
Muitas vezes o0 — merci!

Diz Sancha: - Mademoiselle,

Que bolo em Bonne nouvevelle...
Gallettel... que bolo bom! (...)

103 Os Editores, 1891, s/n.
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E sancha mostra as visitas
Modas novas, toilettes...

Em quanto o Paio apresenta
Calcas, fragues, e coletes:
Tudo... das casas primeiras...
Das modistas verdadeiras...

Do melhor que Paris tem!

- Isso custa francos tantos!

- Que chic... primor... encantos...
Nunca igual trouxe ninguém!
(Galeno, 1969 [1891], pp. 31 - 35)

Em O luxo e Os Reldgios, Silvanus desnuda o esnobismo e a presuncao

dos novos ricos:

O luxo, o luxo!... Eis a lepra
Que lavra pela cidade,

Com tamanha intensidade
Que mata ricos e pobres
Sem trégua... sem piedade!...
Por toda parte os bazares,
Armazéns de borungangas,
Os fiteiros de missangas,
Trapalhadas do bom-tom;

E tudo caro... bem caro...
Ninguém pergunta se € bom.

Aqui mobilia europeia

A Luis quatorze talvez...
Cadeiras de assento fofo,

Ou de outro modo, francés;
Sofés de esquisito encosto
Consolos de marmore... e gosto,
Bidets de nova invencaol...
Que bonitos guarda-roupas,
Que terrinas para sopas,

De espelhos que profusdo!
(Galeno, 1969 [1891], p. 25)

Em certa roda um poeta,
Querendo saber a hora,

Do bolso puxa o reldgio,
Do metal que ja descora.

O metal era suigo,

Custara trinta mil réis
Entretanto os seus ponteiros,
Nao eram nunca infiéis.

Riu-se, entdo ferino escarnio
Nos labios dum figuréo
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Dos que sobem como o cisco
Nas &guas da inundacéo.

E 0 magnata puxando

Um rico patente inglés...

- Este sim — disse ao poeta:
Guarde o seu... para outra vez...

Mas, vermelho como o lacre,
O poeta Ihe tornou:

- nem sempre regula mérico...
Neste mundo aonde estou...

Muitos rel6gios conheco

Da mais servil ascendéncia...
Que, embora, torpes, regulam
Como... o de vossa exceléncia...

E 0 magnata, enfiando,
Desconversou... foi-se embora;

Os outros ficam sorrindo,

Fica o bardo vendo a hora.

(Galeno, 1969 [1891], pp. 136 e 137)

Ha ainda os poemas Noite da cidade, Os novos sabios, O Baile, Passeio, A
moda, Flores murchas, O despeito, Os bardes, onde versa sobre o cotidiano na
cidade vivido pelas mais variadas camadas sociais; a luta do pai de familia
humilde que batalha para pagar o aluguel; a dificuldade do agricultor em ter que
pagar pesados impostos para cultivar a terra; as senhoras gentis que vao as lojas
em busca das novidades de Paris; os cachaceiros nas tavernas que ficam
recostados ao balcdo, enquanto os “homens de posi¢do” bebem conhaque e vinho;
0s novos sabios que provam que ndo ha um Deus potente, que céu e inferno nédo
existem, nem alma ou purgatorio, tudo invento irrisorio e Jesus um mito ilusorio;
a jovem que, ao ousar dancar no baile com um rapaz, passa por uma espécie de
ritual de passagem e volta para casa ja moga e apaixonada, entristecendo o pai por
perder a crianca de outrora; 0s passeantes, cobertos de lantejoulas, galas da moda
e figurino chamativo, praticando o flerte entre si; a moda que faz o brasileiro
pateticamente vestir-se como lhe ordena o francés, fazendo-se de manequim e

padecendo com o figurino europeu sob o calor cearense.

Em A Civilizacdo, Silvanus vislumbra e salda o promissor novo tempo

com o advento da tdo bradada civilizacdo, contrastando-o com o periodo de trevas
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(escravidao, corrupcdo dos juizes da lei, cumplicidade da imprensa...) que o Brasil
esteve mergulhado até seu passado recente,

Bem-vinda sejas, bem-vinda
Formosa civilizacao!
Quanta tardanca, senhora...
Mas, chegaste ao meu torréo!
Chegaste enfim! Viajando
Em vapor de terra ou mar,
Ora nos fios elétricos,

Ora em baldes pelo ar!
Deves estar fatigada...

Te senta p’ra descansar;

E da-me a honra, princesa,
De contigo palestrar.

Ha que tempo te esperava
A minha patria!... Os jornais
Teu nome nunca largavam
Nos longos editoriais...

Na assembleia o deputado
Em ti falava exaltado...

Te nos brindes festivais!
Que eras o0 sonho dourado
De nossos avos e pais.

E eis-te enfim! E aos teus alvores
Des’pareceram negrores,
Levando muitos horrores...
Morre o resto ao teu clarao!

Que mudanca surpreendente...
Que imensa transformacéo!
Nasce a escola... de repente...

Em toda parte a instrucao:
De artes, ciéncias, industrias
As flores juncando o chao;
E o astro da liberdade
Cintila sobre a cidade,

A serra, a praia, o sertdo!

Ja ndo ha mais um escravo,
Todos sdo livres agora!

Nao sabes? O cativeiro
Existiu aqui outrora!

O homem vendia o homem,
E sem pena o flagelava;

Ou consorte ou com mae — a escrava,
A vista do esposo ou filho,
O fero algoz agoitava!

Da mae extremosa aos olhos,
Pequeno filho surrava...
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Sem que ela pudesse ao menos
Soltar um grito de dor...

Pois que o filho era cativo

E ambos tinham senhorl...

Do bacamarte os rugidos

Ja ndo decidem questoes;

O sangue humano ndo molha
Nos templos as eleices;

E do rico e potentado
Findou-se o ingrato reinado
Nefando pelos sertdes...
Mais ndo sofre o pobre povo,
Nas vilas e povoados,
Cadeias dos delegados,
Algemas dos vis manddes,

E por causa da politica
Medonhas perseguicGes!

N&o sabes guanto gemia,

Ai, senhora, 0 povo entdo,
Sem de s0ssego um momento,
Que o feroz recrutamento

Por toda parte o cagava,

Sem trégua, sem compaixao:
De noite, a choca cercava

E surdo aos prantos e ai...

O esposo amante amarrava,
O filho Unico algemava;
Morrendo & fome ficava

A esposa, a mae, velho pai!...

E alei?... qual lei! Era um crime
Do pobre falar na lei!

A lei nas garras da onca
Sempre infausta foi a grei!
Debalde alega o cordeiro,
Mas o juiz carniceiro
Decide como o ledo!

E o que se chama — direito —
No que chamamos acéo...
Custava tanto dinheiro!
Quem néo tinha mealheiro
N&o falava nele entéo!

Ora perguntas, senhora:

- E aimprensa, nas capitais?
A filha de Gutenberg

Que fazia em seus jorais?

- Brilhava s6 no programal
Depois esgotava a lama

L& do portdo da ribeira,

As vezes, gual regateira,

175
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Mordendo a vida privada...
Descompostura rasgada,
Nela envolvendo sem do

A esposa do adversario,
Terna mée do seu contrario,
Até a velhinha avo!...

- N&o mais! — Exclamas, cobrindo
O rosto com tua méo,

Ai, por certo horrorizada...
Nervosa... de comogao!

Pois bem, princesa, suspendo
A histéria da escuridao;
Dessas trevas, que fugiram
Na tua aproximagao,
Espancadas certamente

Por tua luz esplendente,
Senhora Civilizag&o!

Sim, o passado esquecamos,
Exultando no presente;

O, luzeiro fulgurante,

Eu te satdo... fervente!

Todo o povo te bendiz!...

N&o mais, ndo mais os horrores
Do tempo da barbaria...

Agora tudo irradia!

Quanta luz em meu pais...

Ja podemos — fronte erguida —
Dar um passeio em Paris!...

Ja ndo somos mais tupis...

Mas, deves estar cansada;

A\, basta, pois, de magada;

Ela, a cama! Boa-noite...

Que eu vou dormir... tio feliz!...
(Galeno, 1969 [1891], pp. 86 - 89)

Em A Fortaleza, Galeno traga um painel dos festejos da cidade, a
libertacdo dos escravos e as atitudes nobres das vilas de Redencdo, Acarape, Sao
Franciso e Pacatuba. Na segunda parte da obra, estdo os Tipos em prosa, onde
apresenta estudos criticos a respeito de figuras literarias de seu tempo, como

Edmundo Rodrigues, a que chamou de o poeta d’agua doce.

Estamos em desacordo com o critico Massaud Moisés, quando este diz que
a ingenuidade do menestrel cearense resvala por vezes no simplério, logo
redimida pela musicalidade cantante dos versos. Porém, ainda segundo ele, essa

nota ndo pode sustentar a perenidade de um poeta, nem mesmo do tipo de um


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111858/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111858/CA

177

Juvenal Galeno, animado de sincero amor ao povo. A ingenuidade nele trai uma
visdo superficial da realidade, que os “Folhetins de Silvanus, desejando-se
satiricos, acentuam: se a satira ndo erradica os pecados do mundo, menos ainda
quando propelida pelo ingenuismo, o que significa, no caso, langar mao da facécia
como instrumento popular de entretenimento... ingénuo.” (Moisés, 2001, p. 547)
Ora, Galeno ndo escreveu para a posteridade. Sua literatura é localizada e
enraizada na provincia, que, a época, estava atravessada pelas contradi¢fes sociais
que a modernidade inevitavelmente acarretava. Os folhetins circulavam no
periddico e eram enderecados aqueles que assistiam e viviam esse processo de
perto, reconhecendo nas caricaturas, nos trocadilhos graciosos, nos
acontecimentos inusitados (mas ndo incomuns) que abordava semanalmente, na
ironia em linguagem ordinaria e coloquial sobre o afa generalizado das elites pelas
novidades modernas, vindas do alem-mar, a prépria vida citadina que
experimentavam na sociedade fortalezense entre 1870-1890. A consagragdo de
Galeno ndo esta, como ja atestaram alguns, na sua expressao estética ou pelos
seus requintes psicologicos. Mas na atencdo e no retrato que deu aos costumes e
cultura populares, reconhecendo-lhe seu valor intrinseco e expressdao de uma
brasilidade auténtica. Como assinalou Araripe Junior, “ninguém afinal ja
conseguiu esbogar com mais vivas cores as desgracgas das infimas classes sociais,
dessas vitimas inglérias da prepoténcia dos subdelegados, da ignorancia das
autoridades, e mais que tudo, do nosso desastrado sistema eleitoral.” (Junior,
1966, p. 47)

Em 1889, Juvenal Galeno é nomeado pelo presidente da provincia do
Ceara, Caio Prado, diretor da biblioteca publica. Mas seu funcionalismo publico é
interrompido em 1908, quando é acometido pela cegueira. Em 1916, sua filha
Henriqueta Galeno, cria a Casa de Juvenal Galeno, que se tornou um centro
irradiador de cultura e referéncia para os intelectuais cearenses. Por ela, passou
Gustavo Barroso, Leonardo Mota, Jader de Carvalho, Rachel de Queiroz, dentre
outros. Mesmo cego, Juvenal participava das sessOes literarias com a
intelectualidade da época, e ditava seus Gltimos versos para sua filha transcrevé-
los. Nesse momento, o velho poeta se sentia triste e abandonado, como confessou

num de seus Ultimos versos, Se vires um poeta encanecido / dos amigos d’outrora
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abandonado / sem vista para ler, mas conformado, / Da rua nas palestras

esquecido...

Em 1919, j& octogenario e acometido pela cegueira, preocupado com a
satde popular, publica o livro Medicina Caseira. Ditada oralmente para sua filha
Henriqueta Galeno, que foi sua secretéria durante os Gltimos anos de vida do
poeta, nessa obra, Juvenal Galeno traz um levantamento realizado durante toda a
sua vida acerca das doencas, dos sintomas e das praticas de cura de seu tempo,
transpondo, de forma didatica, essas informacdes em versos, afim de que as

pessoas pudessem memorizar e praticar as receitas de cura.

Dentre os produtos apontados, ha o Urucu para a tosse e o Alface para a
pressdo alta, ou seja, elementos presentes nos quintais e no mato em torno das
casas, portando, de facil acesso para a populacdo. A matéria-prima da Medicina
Caseira estd numa singular farmacopeia empirica, @ mdo no quintal, na despensa,
na cozinha. H& aqui um proposito social, pois os laboratorios cobravam caro pelos
remeédios, inviabilizando o acesso das classes populares ao tratamento de suas
doencas. O bloqueio da navegacdo mercante dos aliados, resultado da campanha
submarina desencadeada em 1917 pelos alemées, impossibilitava que a industria
farmacéutica europeia nos remetesse medicamentos, tornando imperativo a
redescoberta e procura, sobretudo em nossa opulenta flora, de drogas contendo
propriedades terapéuticas para suprir a escassez dos farmacos de além-mar.
Assim, o quiabo, a substituir a linhaca (p. 12); a alface, a ser usada ao invés do
opio (p. 23); o matapasto, a fazer as vezes da sene (p. 40); o 6leo de figado de
cacdo-lixa, a ser empregado como sucedaneo do de bacalhau (p. 9). Assim
também a coca, o0 eucalipto, a mostarda, a quina, a arnica e 0 castoreo
encontrariam aqui seus similes, respectivamente, na catuaba-do-cariri, no pau-
ferro, na pimenta, na parreira brava, no juca, na maritacaca (p. 69, 77, 99, 107,
108, 124). Riedel destaca o carater regionalista intransigente de Galeno que, nao

satisfeito com as substituicdes de meizinhas importadas do exterior,

Procurou também assinalar sucedaneos para as que, por este ou aquele motivo,
proviessem doutas provincias do Pais. Observe-se a énfase com que declara ser o
6leo de andiroba, oriundo do Pard, agora aqui fabricado (p. 47). Note-se a
preocupacao de sublinhar que o exotico “retirante”, fortuitamente para aqui
transplantado, nenhum vantagem ofereceria sobre o carrapicho-da-praia,
autoctone e abundante na zona litoranea cearense (p. 46). (Riedel, 1969, s/n)
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Além disso, o livro é uma fonte de investigacdo por fornecer elementos de
aspectos sociais no que se refere a saude e doenga no Ceara durante o século XIX.
Em seu registro, ha referéncia de algumas doencas predominantes no periodo e
também existem em seus poemas mencOes sobre teorias médicas, preceitos
higiénicos, bem como breves explanacGes acerca da situacdo econdmica da

populagdo cearense.'%*

Desse modo, Oswaldo Riedel, em apresentacdo ao volume, aponta que o
carater coletivo do registro nessa obra esta no principio de que o povo é a fonte de
informacdo, denotando que as préaticas escritas nos poemas sao praticas culturais

de tradicdo popular.

A Medicina Caseira é precioso repositorio de informacdes folcloricas. O poeta foi
colhé-las na fonte, em contato diuturno com o povo. Ora um pajé lhe ensinou
determinado meizinha; ora alvitrou-lhe o uso doutra, sua lavadeira. Lembra que a
“comadre”, isto €, a parteira, chama dores de madre a metralgia. Mas o maior
niamero de citagdes é impessoal, coletivo: o povo deu o nome ao “retirante”;
“ligeira” ¢ o apelido com que crismou o povo certa enteropatia; O povo do Ceara,
é claro, de cujo convivio ele privou: o jangadeiro da praia, o vaqueiro do sertdo, o
apanhador-de-café serrano. (Riedel, 1969, s/n)

A despeito da primazia da cultura popular como fonte principal na
elaboracao das “receitas medicinais”, ha também o recurso a outros materiais de

fundamental importancia para a producéo de suas quadras.

Apesar de ter ao famoso livro de Chernoviz grande apreco — por trés vezes (pp.
40, 43, 70) fez-lhe referéncia nominal — ndo se limitou o vate a essa “fonte perene
do saber” (p.40). Recorria frequentemente a artigos publicados em jornais da
provincia e, as vezes, da Corte. Sdo inequivocas neste particular, suas alusdes a
“gazetas” que elogiavam ou preconizavam sem ambages determinada meizinha
(p.24), ¢ a “jornais desta Nagdo” que publicavam notas sobre remédios caseiros
(p.78). na segunda metade do século passado era habito médicos (sic) de
nomeada — anonimamente ou ndo — ou o proprio jornalista divulgarem a titulo
filantrépico, nos periddicos, suas experiéncias ou as de outrem com, tal ou qual
meizinha. O poeta recortava muito desses artigos e os colocava num caderno-
indice. (Riedel, 1969, s/n)

104 para um aprofundamento acerca das praticas populares de cura e a ciéncia médica no Cearé na
segunda metade do século XIX, partindo justamente da obra Medicina Caseira de Juvenal Galeno,
ver o estudo de GADELHA, Georgina da Silva, Os saberes do corpo: “A Medicina Caseira” e as
préticas populares de cura no Ceara (1860-1919). Fortaleza: UFC, 2007.
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Em 1920, o compositor cearense Alberto Nepomuceno, cuja fecunda
atividade esta identificada com o nacionalismo musical (como podemos ver na
Série Brasileira, em 1897), musica os versos de Juvenal Galeno de A Jangada,
prestando uma homenagem aquele que “cantou” o cotidiano do homem comum,
em sua labuta diaria para perpetuar sua existéncia. Além dele, o compositor
cearense também deu um trato na poesia de Gongalves Dias, Afonso Celso, Bilac,
Coelho Neto, dentre outros.

No final da década de 20, ja préximo de sua morte, Patativa do Assaré,
retornando de Belém do Pard, faz uma visita a sua casa. Esse encontro sera
significativo para a poética de Patativa, que também produzird uma poesia
impregnada de tracos populares, das falas e visdo de mundo das camadas
subalternas, observando e captando nas tradi¢fes e costumes do povo sua matéria
poética primordial. Patativa faz uma curiosa descricdo de quando viu o velho
poeta: vestido com um roupdo branco, sentado em uma rede branca e de longas

barbas brancas, o que deu a impressao de ter presenciado uma espécie “miragem”.
105

Foi ditando diariamente seus ultimos poemas para a filha que Galeno
findou seus dias. Sua cegueira alterou o ritmo agitado de sua vida, tornando-o
mais recolhido e pacato. Seus ultimos versos adquiriram um conteddo mais

filosofico-existencial e, por vezes, melancolico. Em seu soneto De Viagem, diz

Ja nao tenho ilusdes na triste vida;
Com idade senil, muito avangada;
Sem fanal, pra guiar-me na jornada;
Com lampada de 6leo, e sem torcida...

Caminho devagar, como em subida,
Quem as costas conduz carga pesada,
E chego a estagdo de férrea estrada
Onde fico em cadeira oferecida...

Relembrando o prazer que foi-se embora,
Os olhos a volver para a cidade
Que bem perto se estende, ri-se e chora,

Eu espero a cismar, com torva ansiedade,
Que da casa a sinéta indique a hora

105 Massaud Moises assinala que Galeno, ao viver quase um século, foi areolado de lenda, espécie
de bardo gaélico que a cegueira dos Ultimos anos ajudou a mitificar. (Moisés, 2001, p. 546)
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Da partida do trem da eternidade!...
(Galeno, s/n)

A casa de Juvenal Galeno, e a sua obra literaria, permanecem até os dias
de hoje como referéncia imprescindivel da literatura popular, da literatura de
cordel, da trova, dos violeiros e cantadores, marcas distintivas da cultura e

identidade do Estado do Ceara.

Em seu namero 5, de 19 de fevereiro de 1907, a revista A Fortaleza
publicava uma imagem do poeta que trazia em sua legenda o dizer de Arthur

Azevedo: “Juvenal Galeno — 0 esquecido”.
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4
Conclusao

Gostaria de iniciar as consideracdes finais desse trabalho fazendo uma
confissdo: estudar um poeta popular como Juvenal Galeno consistiu num
verdadeiro exercicio de alteridade histdrico-cultural. Venho de uma familia
eminentemente urbana, possuo uma cultura e habitos citadinos e sempre residi
numa cidade grande (Fortaleza), experimentando cotidianamente todas as
aventuras modernas que um ambiente desse tipo (selva de pedra) proporciona a
seus habitantes: caos, vertigem, multiddo, cosmopolitismo, movimento,
velocidade e, porque ndo, 0 medo da morte violenta. Apesar de cearense, as
figuras “tipicas” de meu Estado, ou ao menos as que por alguma razdo ocupam
boa parte do imaginario nacional sobre a regido (trova, literatura de cordel,
jangadeiros, boiadeiro, o baido...) me parecem ainda “exdticas”, distantes da

minha experiéncia de vida, ja tdo imersa no fendmeno da globalizagéo.

Nos dias de hoje € comum encontrar na Praia do Futuro ou na Praia de
Iracema um grupo peregrino de senhores violeiros tocando cantigas e, em duelo,
improvisando rimas, a fim de impressionar o turista e angariar alguns trocados,
remanescentes de uma tradicdo que, ja bastante retalhada pela globalizacdo que
alcanca até mesmo os locais mais interioranos e ermos, tenta sobreviver a partir
do que lhe restou: o status de exdtica, curiosa, pitoresca, diferente. Quando hoje
encontro 0s violeiros em suas andancas pela costa de Fortaleza
(contemporaneidade do ndo-contemporaneo?), talvez ainda muito semelhantes aos
que atraiam o poeta Juvenal Galeno em sua época, me sinto tao “outro” quanto
qualquer visitante do Sudeste ou Sul. Além disso, sempre me dediquei e apreciei a
leitura dos “classicos” da literatura ocidental, como Dante, Cervantes,

Shakespeare, Flaubert, Dostoievski, Proust, Joyce, Thomas Mann, Céline, etc.

Nesse sentido, entrar em contato com a literatura “ndo-candnica” de
Galeno, seus temas populares, suas formas de expressao, linguagem, imagens e
paisagem, me permitiu conhecer um pouco melhor essa dimensdo da cultura
regional, exigindo de mim o esforco para me desprender, ainda que nao

totalmente, dos preconceitos e juizos de valor arraigados pelo senso comum.
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Contribuiu também fortemente para que minha percepcdo estética das obras
literarias se tornasse menos essencialista e mais voltada para uma defini¢do
historicizada e agnostica de valor literario, buscando no compreender o fenémeno
literario um meio de agucar o olhar sobre a totalidade de seus componentes, o que
pode tornar uma obra, a primeira vista “menor”, objeto de um frutifero estudo,

como foi o caso do nosso objeto aqui abordado.

Ao estudar um autor pouco conhecido e de curto alcance como Juvenal
Galeno, a primeira dificuldade de pesquisa com que nos defrontamos se deu em
relacdo a escassez de fontes secundarias e & auséncia de um corpus consistente de
trabalhos criticos sobre a sua obra. A bibliografia de referéncia para conhecer o
terreno que € a obra do poeta é bastante fragmentada, composta apenas por
estudos introdutorios e de carater propedéutico. Boa parte deles, editados nas
primeiras décadas do século XX, se encontram no acervo de obras raras dos locais

de pesquisa.

Em um primeiro momento, visitamos as poucas bibliotecas e arquivos de
instituicbes com vistas a coletar o maximo de material que pudesse nos orientar
em nosso empreendimento. Apos a reunido do que encontramos, estabelecemos a
demarcacdo dos temas relevantes a serem destacados, observando aqueles que
apareciam com maior recorréncia nos escritos dos primeiros a fazerem a critica da
producdo poética de Galeno, denotando o que parecia mais relevante aquele
momento para por em debate: o romantismo de viés herderiano, seu pioneirismo
na poesia popular e na literatura cearense, o problematico carater folclérico de sua
producdo, o sentido de missdo que sua literatura carrega e o engajamento em favor

das letras e ideias no Ceara Provinciano.

A literatura e a trajetéria de Juvenal Galeno nos pareceram, assim, de
profundo interesse pelo que abrigam de vontade, empenho, autenticidade e, claro,
contradicbes e impasses. Como muitos de sua época, cultivou um sentimento
intimo de ser o artifice de uma nacdo atravessada por antinomias, mas que
comportava em si riquezas naturais e um povo que, em contato com a natureza,
produzia a poesia que emergia do seu amago mais recéndito de filho desta terra.
Como ndo poderia deixar de ser, a poesia de Galeno é simples, modesta, filha da

natureza, puro sentimento. Como bem observou Araripe Jr., um de nossos criticos
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mais lGcidos, “antes de sua apari¢do, ninguém se tinha lembrado de téo faceis
ideias”.

Hoje, em minha estante, ao lado dos autores russos publicados pela Editora
34 (Gogol, Tolstoi, Dostoievski, Puchkin, Turgueniev), das obras de Thomas
Mann pela Nova Fronteira, dos dois volumes em edi¢cdo com capa dura marrom
das comédias e tragédias de Shakespeare que sairam na década de 80 pela Abril, e
tantos outros, esta Lendas e cancbes populares.
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Anexos
Lista

Capa da 1° edicdo dos Preludios Poéticos de 1856, o primeiro livro de
poesias do Ceara; llustracdo de Rubens de Azevedo para o poema
Porangaba.

Manuscrito das pesquisas de Juvenal Galeno para o livro Medicina

Caseira; Manuscrito do poema O Velho Poeta, que marcou o sentimento
de soliddo e melancolia que o poeta sentiu ao final da vida.

Numero 25 do jornal O P&o, da Padaria Espiritual. Em 1/10/1895;
Fasciculo da Lyra Cearense, publicado em 7/01/1872

Partitura de Alberto Nepomuceno para o poema A Jangada;

Partitura de mausica nacionalista a partir de O Adeus do Soldado, por
Edgar Nunes, e cancéo para fazer a crianca dormir, com muasica de José
Alves.

Primeira folha do nimero 5 da Revista A Fortaleza, em 19/02/1907.

O poeta em sua rede, onde findou seus dias cego e recitando os ultimos

poemas para sua filha, Henriqueta Galeno.

Cearenses ilustres contemporaneos de Galeno.
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~ LYEA (BARENSE

——oe——

Publica-se aos domingos.

Assignatura 13000 75, por mes. Escriptorio—Praga do Ferrcira n. 12,

ANNO 1. FORTALEZY, I)U.\HNGO—Z DE JANEIRO—1872. NUMERO 1,

LYRA POPULAR

NOVAS LENDAS B GANGOES
== * ot
JUVENAL GALENO
1866 —1831

1
< - CANTEMOS !

* Eia, cantemos ! qhie me resta vida
Bastante ainda p'ra soltar o canto !
Qu'importa a pana, se me fere o peito...
A dor qu'importa—pelo rosto o pranto ?

A luz da mente

Nio broxuleia...

E gqueate 0 sangnes

Corre na veia...
Portanto, embora com a voz dorida,
Bardos, cantemos ! que me resta vida !

Ok, sim, cantemos I—Solitarios bosques,
Lindos arroios, inspirai-me um hymno !
Cantor alado, descantai commigo...

Meu Deus, um canto com fervor divino !

Da rude lyra

Ji vibro a corda...

—Oh lyra, oh lyra,
X da-me as notas da cancdo querida...
Bardos, cantemos ! que me resta vida !

Além gorgeia o sabid na rama,

No colmo canta a criancinha rindo,
E ruge o vento nos desertos antros. ..
Oh, como o dia despontou-me lindo |

Tudo se anima,
Tambem minh’alma...

No rosto a briza

Me sopra a calma...
Salve, 6 natura, weste val florida !
Bardos, cantemos | queme resta vida !

Quero alegria... muita Juz e riscs...
Dsce harmenia do festim ruidoso !
Quem geme e chora?... Para longe os prantos !
Feliz... risonho... como sou ditoso !

Formosas virgens,
Castos amores,
* Trazei grinaldas
De frescas flores...
E ornai-me a lyra, n'affeicio mais fida...
“Bardos, cantemos ! que me resta vida !

Deliro acaso %... Nio delira 0 bardo...
Tem vida, sente... sua voz desata;
E cedo ainda p'ra calar-se... é cedo:
SOmente a campa a inspiracdo lhe mata...

E quando a'lyra

Emmudecer...

Al quem o chora

No seumorrer? .
Ninguem o chore... que isemptou-se & lida...
Bardos, canlemos ! que me resta vida !

“E cedo ainda ... Minha vida n'alva
Nublou-se, é certo... s'illumina agora,..
Mas, ai que o canto se tornou gemido...
Que magua intensa... minha lyra chora !

Oh, flicidade,
. Esillusgo...
P Descanta, escravo
Da inspiragio...
Embora a lyra a solucar sentida...
Bardos, cantemos ! que me resta vida !

it
A FELICIDADE.

Poryue_chora o triste bardo
Sentado & porta do lar¥...
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Galeno, o poeta do Cajueirs ¢ da Jangade dits sus ltime producis.

Dra.

4

AOS 92 anos, com a espdsa ¢ o filha o
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5.
Fontes e Bibliografia

Obras de Juvenal Galeno

Prelldios Poéticos (1856)

A Machada (1860)

Quem com ferro fere, com ferro sera ferido (1861)
Porangaba (1861)

Lendas e Cancdes Populares (1865)

Cancdes da Escola (1871)

Lira Cearense (1872)

Cenas Populares (1871)

Folhetins de Silvanus (1891)

Medicina Caseira (1919)

194

Obs: os locais de pesquisa onde se encontram as obras de Juvenal

Galeno sao dos mais diversos: Biblioteca Publica Menezes Pimentel,

Biblioteca Municipal Dolor Barreira, Biblioteca do Centro de Humanidades

(UFC), Instituto do Ceara, Academia Cearense de Letras e Casa de

Juvenal Galeno. ApOs passarem décadas sem reedicdo, as obras

completas de Galeno foram publicadas em 2010 pela Secult. Em nosso

trabalho, utilizamos as que fizeram parte da Colecdao Juvenal Galeno,

publicada pela Editora Henriqueta Galeno na ocasido do cinquentenario

da Casa de Juvenal Galeno, em 1969, com excecdo das Lendas e

Cancdes Populares, que utilizamos a 4° edicdo, de 1978.

Obras de Epoca

Biblioteca Publica do Estado do Ceard Menezes Pimentel (BPMP — Setor

de obras raras)

1. Linhares, Mario. Historia Literaria do Ceara. Rio de Janeiro, 1948.
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2. Montenegro, Abelardo. O Romance Cearense. Fortaleza, 1943.
3. Filho, Antonio Martins. O Ceara. Fortaleza, 1939.

4. Studart, Guilherme. Diccionério Bibibliographico Cearense. Volume
segundo, 1913.

Folhetos

1. Juvenal Galeno, o Poeta do Povo (José Gerardo Torres Veras).
Imprensa Oficial do Ceara, 1994.

2. Juvenal Galeno e a sua fidelidade a poesia (Renato Almeida).
Cadernos Henriqueta Galeno, 1970.

Almanachs

1. Camara, Jodo; Camara, Sophocles Torres. Almanach Administrativo,
Estatistico, Mercantil, Industrial e Literario. Fortaleza, Ceara: Typ. Universal
(1889, 1900, 1905 e 1922)

Jornais
1. Diario do Ceara — Catalogacao: Abril/Junho de 1925
2. O Cearense — Catalogacdo: Janeiro a Abril de 1865.

3. Pedro Il — Catalogacdo: Agosto de 1863 e Janeiro de 1865

Revistas

1. A Fortaleza (1906). Revista Litteraria, Philosophica, Scientifica e

Comercial. Edicdo Fac-sim. Biblioteca Béasica Cearense. Fortaleza: Fundacéo
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Waldemar Alcéntara, 2009. Edicdes de 19/02/1907 (p. 02), 25/03/1907 (p. 15),
30/04/1907 (p. 03), 31/05/1907 (p. 10), 31/08/1907 (p. 08), 06/10/1907 (p. 18).

2. A Quinzena (Janeiro 1887 — Junho 1888)

3. Revista do Instituto Historico do Ceara (IC) 1887/1931.

Biblioteca do Centro de Humanidades da UFC

Folhetos

1. O Pioneiro do Folclore no Nordeste do Brasil (Francisco Alves de
Andrade e Castro). Estudo lido na Casa de Juvenal Galeno em 27 de setembro de
1948.

2. Juvenal Galeno (Freitas Nobre). Edicdes Melhoramentos; Col. Grandes
Vultos das Letras n° 15, 1956.

Biblioteca Publica Municipal Dolor Barreira

Obras de época

1. Barreira, Dolor. Historia da literatura cearense. Fortaleza: Instituto do
Ceard, 1948.
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