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Resumo

Fernandes, Emerson; Irley Franco. Consideracdes preliminares acerca
da construcio dramaitica do Socrates de Platdo. Rio de Janeiro,
2013.124p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Filosofia,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

O presente estudo tem como objetivo apresentar alguns pontos que foram
importantes para o processo de constru¢do dramatica da personagem de Socrates
nos didlogos de Platdo. Sabemos, por intermédio de sua vasta obra, que o filésofo
expressou o seu pensamento através de didlogos. Esse género literario foi
influenciado por diversas expressoes da cultura helénica, e pela poesia épica que
em geral narra a trajetoria de algum grande hero6i. No drama filosofico construido
por Platdo, a personagem de Socrates desempenha esse papel dentro de uma boa
parte de seus diadlogos. Ele ¢ considerado, pela maioria dos especialistas em
Platdo, como o seu principal porta voz. E a partir disso, surge a necessidade de se
entender os motivos pelos quais levaram o filosofo escolher esse meio de
expressao literario para desenvolver a sua dramaturgia filosofica em torno de uma

das figuras mais enigmaticas da Filosofia antiga.

Palavras-chave

Socrates; Didlogo; Drama; Poesia.
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Abstract

Fernandes, Emerson; Irley Franco (Advisor). Preliminary considerations
about Socrates' dramatic construction of Plato. Rio de Janeiro, 2013.
124p. MSc. Dissertation — Departamento de Filosofia, Pontificia
Universidade Catoélica do Rio de Janeiro.

The present study aims to present some points that were important to the
building process of the dramatic character of Socrates in Plato's dialogues. We
know, through his vast work, that the philosopher expressed his thoughts through
dialogue. This literary genre was influenced by various expressions of Hellenic
culture, and by the epic poetry that usually tells the story of some great hero. In
the philosophical drama constructed by Plato, Socrates’ character plays this role
within a good part of his dialogues. He is considered, by most experts in Plato, as
its primary spokesperson. And from this arises the need to understand the reasons
which led the philosopher to choose this means of literary expression to develop
the philosophical drama around one of the most enigmatic figures of ancient

philosophy.

Key-words

Socrates; Dialogue; Drama; Poetry.
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O poeta ¢ um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.
Fernando Pessoa


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111933/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111933/CA

10

Introducao

Ao nos depararmos com os textos de diversos pensadores da antiguidade
classica na Grécia, entre o século V e o III a.c, podemos constatar que a maioria
desses autores escreveu as suas indagacdes filoséficas através de tratados. Nesses
textos eram apontadas e desenvolvidas, a partir de certos temas, algumas solugdes
para a problematica abordada em cada pesquisa. Um dos maiores exemplos desse
modo de compor foi Aristoteles'. Mas Platdo, através de boa parte da sua obra,
que atravessou o tempo quase intocavel, nos mostrou um caminho oposto em
relacdo ao seu ilustre discipulo. Ele optou por expressar todo o seu pensamento
através de dialogos. E esse modo de compor foi fortemente influenciado pela

~ . . . 2
educacdo que ele recebeu na sua juventude que tinha como base a poesia“.
. 3 . ~

Sabemos pela doxografia antiga® que a poesia era uma das expressoes
culturais mais importantes da sociedade grega. A sua origem pode ser encontrada
nos textos de Homero e Hesiodo, que juntos formam um dos pilares para

Educacdo (Paidéia) dos helenos. Um desses testemunhos ¢ do proprio Platdo, que

' Ha indicios de que Aristoteles também teria escritos alguns didlogos na sua juventude. Segundo
Jaeger, essas obras teriam sido escritas ainda sob a forte influéncia do seu mestre Platdo dentro da
academia, mas posteriormente o filésofo foi se distanciando da forca poética do seu mestre e,
consequentemente, adquirindo a sua identidade e autonomia filos6fica. Uma boa parte dos seus
escritos, em didlogos e cartas, infelizmente ndo chegou até nds. Restaram apenas alguns
fragmentos, e junto com seus outros livros, o scholar tenta demonstrar o processo minucioso de
construcdo e desenvolvimento do seu pensamento, ¢ a sua relacdo com Platdo. Segundo ele,
Aristoteles teria sido o primeiro pensador que, a0 mesmo tempo em que desenvolveu a sua
Filosofia, criou um conceito de sua propria posi¢do na Historia. Uma consciéncia mais completa ¢
estruturada quando comparada aos seus antecessores. Werner Jaeger, “Aristotle: Fundamentals of
the history of his development”, Oxford, O.U.P., 2* ed, 1967.

* O historiador antigo Diégenes de Laértios confirma este fato narrando uma estoria que diz que
Platdo estava se preparando para participar de um concurso de tragédias e, ao se encontrar pela
primeira vez com o filésofo Socrates em frente ao teatro de Dionisio teria jogado ao fogo todos os
seus poemas. Diodgenes de Laértios, “Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres”, Livro III-1,Unb,
2008.

* Utilizamos as mesmas fontes doxograficas que estdo disponiveis no livro do professor John
Burnet. Para mais informagdes vide in loco: BURNET, John. “4 Aurora da Filosofia Grega”.
Tradugdes de Vera Ribeiro, Agatha Bacelar, Henrique Cairus e Tatiana Oliveira Ribeiro. Rio de
Janeiro: Contraponto; PUC-Rio, 2006, pag. 52.
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diz, na sua “Republica,” que Homero foi o grande educador da Grécia (Rep. 606
E). E sob este nome temos toda a fundamenta¢do de uma cultura que se forma a
partir de um olhar sutil que tem o poder de atravessar as camadas mais profundas
da natureza humana. E este olhar poético ¢ o responsavel por estabelecer os

parametros fundamentais para a orientag@o e organizagao da sociedade helénica.

Essa ¢ a atmosfera que deu possibilidade para o surgimento de uma das mais
belas expressoes humanas: A Tragédia grega. Sem ela, o modo de narrativa que
Platdo desenvolvera por volta do século IV a.c, em seus didlogos, ndo teria sido
possivel. A sua origem ainda € obscura, mas Aristoteles, na sua “Poética”, nos da
uma valiosa pista dizendo que o nascimento da Tragédia® se deu simultanecamente
com a Comédia. Ela teria surgido com os autores de ditirambos’ que entoavam
canticos em homenagem ao deus Dionisio em rituais religiosos (Poet. 1449 a). E a
partir dessas evidéncias, que encontramos em alguns textos da antiguidade,
podemos constatar que, diferentemente dos mitos teogdnicos que falavam sobre a
origem do mundo e dos deuses’, a Tragédia se forma como uma das primeiras
obras literarias que direciona o seu olhar para as questdes da esfera humana. E
esse deslocamento tematico € um sintoma que anuncia o periodo de laiciza¢ao que
se deu progressivamente dentro da sociedade grega, e que foi importante para o
surgimento e desenvolvimento de uma forma de pensamento racional que foi
chamada de Filosofia’. Podemos constatar, por exemplo, o reflexo dessa
transformagdo em alguns fragmentos do filésofo pré-socratico conhecido como
Xenodfanes de Colofon (570-475 a.C), que se destacou pelo fato de criticar
duramente o antropomorfismo religioso® que encontramos nos textos de Hesiodo e
Homero. Através dessas evidéncias, o pensador eleatico apresentava as inovagdes
que a Tragédia absorveu ao se distanciar do mundo divino e, conseqiientemente,
enaltecendo a posi¢ao do homem como aquele que se tornou a “medida de todas

as coisas” °.

Segundo Pierre Grimal, um dos pontos centrais que funda o distanciamento

entre a Tragédia e os mitos teogonicos, ¢ o fato desse género literdrio ndo mais

* Do grego Tragodia composto de Tragos, "bode" e Ode, "canto".

> Para esta questdo ver o livro de Pierre Grimal, “O teatro antigo”, Ed. 70, 2002, pag 26.
% Vide a “Teogonia” de Hesiodo.

7 Platdo: “A Republica”. (582 d, 4-5)

8 Fr,14 Diels-Kranz.

? Fr B.I Diels-Kranz.
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endeusar um her6i, mas expor uma situagdo humana ampliada pelo horizonte
herdico que é colocada em cena sob a forma de “drama” '°. E essa forma narrativa
se baseia nos acontecimentos “lenddrios” que eram cantados pelos antigos poetas
épicos. E importante ressaltar que essas “lendas” eram consideradas pelos gregos
como parte do seu proprio passado (GRIMAL, 2002). E esse elemento poético ¢
construido a partir de narrativas “histéricas'"” onde as personagens do drama sio
mortais € vivem em um tempo cronol(')gico12 linear que € assimilado por todos os

espectadores.

Na “Poetica” Aristoteles diz claramente que para ser um bom poeta tragico ¢
necessario colocar-se no lugar do espectador como se estivesse assistindo
diretamente aos fatos bem diante dos seus olhos, com o intuito de ndo deixar
escapar nenhuma contradicdo que possa prejudicar o encadeamento logico do
enredo (Poét. 1455 a29-37). E um bom exemplo disso sdo os “mimos” " de
Soéfron e Xenarco, que eram bem populares na antiguidade por retratar com
fidelidade o quotidiano. Logo, a estruturagdo da Tragédia deve se pautar nesta
regra, pois o efeito de “verossimilhanca” depende fundamentalmente da
“identificacdo” da narrativa pela platéia. O estagirita ainda apresenta no seu livro
uma das questdes mais importantes da sua obra, € que posteriormente ird orientar
a nossa pesquisa: a distingdo entre poesia e historia. Para o filésofo, a diferenca
reside no fato de que a primeira diz o que “poderia acontecer”, e a segunda relata
0 “que aconteceu” (Poét. 1451 b 4-5). Neste sentido, a poesia esta voltada para o
campo de possibilidades (universal/futuro) daquilo que pode acontecer com
qualquer um de nos. E € exatamente por isso que ela tem um carater “universal” e
mais “filoso6fico” do que a histdria. Pois, esta ultima esta voltada para narrar algo

particular (singular/passado) de algum individuo.

Essa questdo ainda abre um importante pressuposto sobre a relagdo do

tempo “fisico” e o tempo “trdgico” dentro da constru¢cdo dramatica na “Poética”

' Drama ¢ um termo grego que significa agio. Vide Liddell & Scott's Greek-English Lexicon.

' Sobre esse assunto ha um interessante livro do escritor Luciano de Samosata, “Como se deve
escrever a historia”, tradugdo Jacyntho Lins Branddo, Ed. Tessitura, 2007.

2 Uma ordem seqiiencial de ocorréncias.

' Os mimos eram pequenas representacdes realistas da vida quotidiana. Sofron e seu filho
Xenarco s3o os mais antigos escritores de mimos. Viveram no século V A.C. e foram os
responsaveis pelo estatuto literario que o mimo alcangou na Grécia. Vide LESKY, “A. Historia de
la Literatura Griega”. Version espanola de José M.D.Reganén y Beatriz Romero. Madrid:
Gredos, 1968.
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"4 Como foi dito no final do paragrafo anterior, a constru¢io poética precisa
respeitar uma ordem seqiiencial de fatos que pressupde uma transposicao entre
dois niveis de tempo para produzir o efeito de verossimilhanga. E para que isso
possa ser alcangado, o drama exige o desenvolvimento auténomo de todos os
acontecimentos que sdo costurados pelas exigéncias internas da propria agdo.
Como bem notou Anatol Rosenfeld'®’, o mecanismo draméatico move-se com
autonomia propria e sem a presenca de um mediador, ao contrario do que
acontece na obra épica, por exemplo, que necessita de um narrador que tem o
poder de expandir a sua narrativa em um espago e tempo determinado no intuito
de retornar ao passado, ou antecipar, para os espectadores, algum acontecimento
porvir. J4 no drama o futuro ¢ desconhecido. Ele surge a partir do encadeamento e
sucessao das agdes que se apresentam em cada instante, pois no drama o tempo ¢
sucessivo e linear, como o nosso tempo real. Logo, o poeta, para executar bem a
transposi¢ao temporal, precisa respeitar essa regra a risca, caso contrario, o efeito

de verossimilhanga ndo sera alcangado dentro do espetaculo.

E depois dessa grande digressdo, nos deparamos com o problema que
desperta o nosso interesse nesta presente pesquisa. Como podemos ver
anteriormente, a poesia parece ter exercido uma grande influéncia sobre o modo
de composi¢ao criado por Platdo. Diogénes de Laértios, em sua biografia sobre o
filésofo, nos diz que na sua mocidade ele teria se dedicado a “pintura” e a
escrever “‘poemas ditirambicos”, e posteriormente “cantos liricos” e “tragédias”
' Em seguida ele ainda relata que Platio era um grande divulgador dos mimos
escritos por Soéfron de Siracusa em Atenas. E segundo Didgenes, ele era tdo
apaixonado por esses mimos, que um dia encontraram esses textos sob seu
travesseiro. Esse género literario teria sido a sua grande fonte de inspiragdo para a
constru¢do dos seus ah'cilogos.17 O que sabemos sobre esses mimos ¢ que eles
foram criados pelo poeta Sofron, e seu filho Xenarco, no final do século V na
Magna Grécia (LESKY, 1968). O mimo era uma espécie de pequeno drama que

abordava de modo realista questdes do cotidiano popular. Segundo Lesky, esse

" Pare esta questio vide o livio de Goldschmidt, “Temps physique et temps tragique chez
Aristote”W. Ed.Vrin, 1982.

15 Anatol Rosenfeld, "O Teatro Epico", Sao Paulo, Ed. Perspectiva, 1997.
' Diogenes de Laértios, “Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres”, Livro III-5, Unb, 2008.

' Ibidem, livro I1I-18.
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género literario alcangou o seu maior prestigio sobre o periodo helenistico entre o
século Il e I a. C., através de poetas como Tedcrito de Siracusa (310 a.C -250
a.C) que ficou famoso por escrever idilios, epigramas, contos €picos € poemas
bucdlicos, que posteriormente foram fontes de inspiracdo para o poeta romano
Virgilio (70 a.C — 19 a.C). Analisando com cuidado seus escritos podemos notar
uma preocupacao com a forma, mas a sua linguagem ¢ de tom coloquial, pois a
construcdo dos seus didlogos se baseia nos costumes populares. Alids, a vida
cotidiana ¢ a tonica da sua poesia, que segue a mesma linha natural e realista do
seu conterraneo SoOfron. E a partir dessas evidéncias histéricas que foram
apresentadas, para nos surge o interesse de entender até que ponto esse género

literario foi importante para Platdo na criagdo dos seus didlogos.

Hé4 muitos especialistas que pdoem em duvida a veracidade dos relatos do
bidgrafo Diogenes de Laértius. De qualquer modo, nds apresentaremos a seguir
outro importante testemunho que corrobora para autenticidade das historias que
foram narradas no paragrafo anterior. Na primeira parte da “Poetica”, o filosofo
chama atencdo para o fato de haver alguns géneros poéticos que possam misturar
diferentes tipos de metros, mas que ndo tinham uma definicdo especifica para
abordéd-los. E ¢ exatamente nessa passagem onde Aristoteles estabelece uma
relacdo muito curiosa entre os “mimos” e os “didlogos socrdticos”. E isso nos
leva a supor que haja uma possibilidade desses dois géneros terem exercido fortes
influéncias na criagdo dos didlogos platonicos, pois ambos tém uma estrutura
similar e estdo diretamente associados ao chefe da primeira academia. Outro
ponto interessante € que o estagirita usa com muita sutileza o termo “didlogos
socrdticos'” para estabelecer uma diferenca em relagio ao seu mestre, ¢ todos os
outros que escreviam didlogos inspirados na imagem de Socrates. Caso contrario,
qual seria a motiva¢do de Aristoteles em menciona-los logo no inicio do livro?
Stephen Halliwell, em sua tradugdo da Poética'’, tenta nos dar uma resposta para
essa dificil questdo. Para ele, a Poetica ¢ um livro que foi intensamente marcado
pelos estudos de Platdo sobre o tema. O seu mestre foi um dos primeiros a
reconhecer o poder e a importancia da poesia dentro da sociedade grega. Sendo,

alids, um dos maiores criticos do seu mau uso dentro da pedagogia em Atenas.

'8 Didlogos socrdticos. Vide Liddell & Scott's Greek-English Lexicon.
"% Aristotle, “Poetics”. Edited and translated by Stephen Halliwell. London: Harvard University
Press, 1995.
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Halliwell prossegue dizendo que o inicio da Poética demonstra esta intima relacao
entre esses dois pensadores, pois ha simultaneamente uma aproximagdo, ¢
também, um distanciamento entre ambos. O primeiro ponto pode ser identificado
através do método de divisao e analise utilizado por Aristoteles, que era bem
peculiar em Platdo. Além disso, ele também aplica o conceito de “fechné”, a
“arte” como habilidade especifica e produtiva que corresponde a meios racionais
qualificados para a realizacdo dos seus fins (Sof. 210 a- d). Para Platdo, a poesia
era incapaz de satisfazer os critérios de conhecimento que sao necessarios para ser
considerada como “fechné” (fon 532 c¢). E é nesse ponto que vemos o

distanciamento em relagdo ao seu discipulo, pois para Aristoteles a poesia € uma

“techné” de grande importancia para o conhecimento humano (Poet. 1451 b).

De qualquer forma, ¢ inegéavel a relagdo de intimidade que Platdo tinha com
a poesia. E certo que ele reconhecia a sua importancia e os seus efeitos na alma
humana, basta olharmos com aten¢ao o livro X da “Republica” (Rep.605 d), onde
também sdo expostas as razdes que levaram o fildésofo a expulsar os maus poetas
da sua cidade ideal. E mais, paradoxalmente, o filosofo utiliza a mesma poesia
que criticou outrora como um meio de veiculagdo de suas “idéias”. Toda a
construcdo poética utilizada para desenvolver seus didlogos parece estar bem
afinada com seus estudos sobre o tema dentro da academia. E o reflexo disso pode
ser encontrado em diversos didlogos, como o “Fedro”, e também na “Poética”,
obra do seu mais famoso discipulo. Como foi dito anteriormente, nés sabemos por
intermédio dele (Poét.1447b 9) que os didlogos socraticos eram um género
literario muito popular na Grécia, mas o auge da sua “beleza” sd teria sido
alcancado por Platdo®. O mais enigmatico é que ndo podemos ter a certeza
absoluta sobre o que ele realmente pensava, ou saber, por exemplo, se alguns
desses encontros narrados em suas obras aconteceram de fato. A fic¢do mistura-se
genuinamente com a histéria, a tal ponto que ndo podemos saber ao certo a
propor¢ao exata de cada uma delas dentro da sua composicdo dramatico
filosofica. E isso se tornou um grande problema para extrair a esséncia do seu
pensamento, pois Platdo ¢ um misto de dramaturgo e filésofo. Nao podemos

encontrar em toda a sua obra um sistema desenvolvido de modo ordenado e

2 Aristoteles, “Fragmentos”. Editado e traduzido por Alvaro Vallejo Campos. Ed. Gredos, 2005,
pag. 246.
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fechado. A polémica ainda ¢ maior quando nos voltamos para a construgdo da
personagem Soécrates dentro dos seus didlogos, € o seu contraste com o que
aparece na obra de Xenofonte. Burnet e Taylor, por exemplo, defendem a tese de
que o Socrates dos didlogos platonicos € o historico, e que todas as teorias
colocadas em sua boca eram difundidas por ele.”’ O mais problematico na tese de
ambos ¢ o fato de sustentar com muita paixdo até que ponto as teorias que
aparecem em diversos didlogos era realmente dele, e ndo de Platdo. Mas, o que
podemos afirmar com certeza, ¢ que a forma dialogica parece ter sido um método
aperfeicoado pelo filosofo para despertar o interesse dos leitores para os
problemas tratados pela Filosofia do seu tempo. E partir disso, surge o nosso
interesse em estudar alguns detalhes da construgdo poética platonica na criagdo da

personagem Sdcrates em seus didlogos.

! Burnet, J. — Taylor, A. E: “Varia Socratica”, pres. y trad. A. G. Robledo, México, ed. UNAM,
1990.
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A origem do Drama filosoéfico

1.1
O drama da linguagem

Qual ¢ o melhor modo de expressao do pensamento para falar sobre uma
instancia que transcende o limite da razdo e da linguagem humana? Como traduzir
em palavras toda a magnitude que foi contemplada por uma alma livre que
escapou da fugacidade do mundo corpdreo alcangando uma regido inacessivel,
invisivel e inexprimivel do conhecimento? Certamente estas foram questdes que
incomodaram bastante os antigos pensadores gregos, principalmente o nosso
divino Platdo. Desde os tempos mais remotos, 0 homem grego demonstrou o seu
grande esforco na tentativa de expressar, através da forca da sua poderosa
imaginacao, as respostas para essas perguntas. O mito, por exemplo, surge como
uma espécie de discurso que tenta buscar a compreensao e a verdade das coisas
que o homem experimentou apds o primeiro “espanto” (thaumazo) obtido ao se

. oA 9 . 22
deparar com a grandiosidade da existéncia da “Physis

que o cercava. E ¢
justamente por isso que Aristoteles vai afirmar na Metafisica (A 982 b) que os
homens comecaram a filosofar por causa desse mesmo ‘“‘espanto” que nasce a
partir das dificuldades mais simples da vida cotidiana, e que segue,
posteriormente, em direcdo aos problemas relativos aos fenomenos celestes. Para
ele, quem experimenta uma sensacao de “duvida”, e de ‘“admiracdo”, acaba

inevitavelmente = reconhecendo  (anagnorisis) que  “nada  sabe”. E

conseqiientemente, esse reconhecimento ¢ o que motiva o surgimento de uma

?2 A palavra grega physis (Pvoig) pode ser traduzida por natureza, mas seu significado ¢ mais
amplo. Este termo refere-se também a realidade, ndo aquela pronta e acabada, mas a que se
encontra em movimento e transformacdo, a que nasce e se desenvolve, o fundo eterno, perene,
imortal e imperecivel de onde tudo brota e para onde tudo retorna. Nesse sentido, a palavra
significa génese, origem, manifestacdo. Saber o que é Physis, assim, levanta a questdo da origem
de todas as coisas, a sua esséncia, que constituem a realidade, que se manifesta no movimento.
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curiosidade ampliada que terd o poder de fazer estes homens mergulharem em um
imenso abismo para saciar a sua vontade infinita de saber. Alids, este ¢ um
importante trago observado pelo estagirita que nos diferencia de todos os outros
animais: O homem ¢ o Gnico animal que por natureza busca o saber (Met. A 980
a), ¢ que também possui “logos”; uma razdo articulada que tem o poder de
comunicar, criar, congregar e estabelecer um julgamento ponderado sobre todas as
coisas®. E simultaneamente o homem adquire o poder de transmitir e conservar o
seu modo de existéncia espiritual, politico e social através dessa forca imaginativa
e criadora do seu pensamento. Nesse momento, € ndo por acaso, nao had como
distinguir o poeta do filésofo. Quem ama o mito (philomythos) de certo modo €
também amante da sabedoria (philosophos), pois ambas sao criagdes humanas que
tem a pretensdo de descobrir a origem de todas as coisas e transmiti-las através da

linguagem (Met. A 982 b).

Este ¢ um termo grego que inicialmente tinha uma das faces dessa razao
articulada voltada para a transmissdo oral através das grandes narrativas poéticas
que teriam surgido com Homero e Hesiodo. Posteriormente, essa palavra vai
adquirindo outros sentidos, como no caso do filésofo pré-socratico Heraclito de
Efeso (aprox. 535 a.C. - 475 a.C.), que também atribui ao termo o significado de
linguagem (comunicagio) e racionalidade discursiva®*. Sendo também um dos
primeiros a assinalar os limites e a precariedade da linguagem humana. Segundo
Charles Kahn®, o efésio explora a ambigiiidade da palavra para demonstrar outros
sentidos imanentes que estdo ocultos para os homens, pois eles ndo conseguem
captar a riqueza do “logos” que esta em todas as coisas. Com isso, ele parece
aludir para uma ordem de coisas que fogem da nossa compreensdo através dos
sentidos. E mais: a partir dos seus fragmentos podemos notar que o filésofo
estabelece uma importante diferenciacdo entre dois niveis de /ogos: O comum

(koinos) e o particular (idian). O primeiro sugere que haja um logos universal e

» E importante ressaltar que este importante termo grego foi adquirindo diversos outros sentidos
desde a sua primeira apari¢do nos textos homéricos, vide Iliada (XV 393).

£ no sentido de uma atividade que pressupde uma investigagio organizada para alcancar o seu
objeto de conhecimento através de uma metodologia. Em Platdao (Republica VI - 511 a e b) vemos
a descri¢@o do seu método que, segundo a tradicdo antiga, teria sido profundamente influenciado
pelo filésofo Socrates. Todavia, ¢ importante ressaltar que a epistemologia platonica parece ser
desenvolvida a partir das questdes levantadas por Heraclito, como podemos notar nessa presente
pesquisa. Vide Aristoteles “Metafisica” (1, 6).

* KAHN, C.“4 arte e o pensamento de Herdclito: uma edi¢io dos fragmentos com tradu¢do e
comentdrio”. Sao Paulo: Paulus, 2009.
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divino que por “participacao” (kata metochen) se relaciona com o segundo, que ¢é
da ordem particular ¢ humana. Como podemos constatar nos seus respectivos

fragmentos, I e II, que veremos a seguir:

[I e II (Sexto Empirico, Contra os matematicos, VII, 132-133.)] “Esse logos
universal e divino, do qual participamos ¢ pelo qual nos tornamos seres dotados de
logos, ¢ o critério da verdade, segundo Heraclito. Por isso, o que acontece de
universal a todos é digno de confianga (uma vez apreendido pelo logos universal e
divino), e o que diz respeito a um individuo singular é, por raciocinio inverso, ndo
confiavel. Demonstrando a maneira como se acerca do tema, ele assim afirma no
inicio de sua obra “Acerca da Natureza”: ‘Desse logos, sendo sempre, sdo homens
ignorantes tantos antes de ouvir como depois de ouvirem; todas as coisas vém a ser
segundo esse logos, e ainda parecem inexperientes, embora se experimentem nestas
palavras e agdes, tais quais eu exponho, distinguindo cada coisa segundo a natureza e
enunciando como se comporta. Aos outros homens, encobre-se tanto o que fazem
acordados como esquecem o que fazem dormindo’. Tendo com essas palavras
expressamente indicado que tudo praticamos e pensamos por participagdo no logos
divino, acrescenta um pouco mais adiante que se deve seguir o logos universal, visto
0 que o universal € comum ‘Embora sendo logos comum, a massa vive como se

tivesse um pensamento particular’**°.

Sexto Empirico afirma nessa passagem que essas frases marcavam o inicio do
livro perdido do filésofo. Segundo o professor Nestor Cordero (CORDERO,
2011), a primeira frase de cada obra tem um valor inestimavel, pois ela guarda as
chaves para a interpretagio de todo o resto do texto’’. Tendo dito isso, podemos
inferir que a primeira coisa que Heraclito chama aten¢ao é para o carater de
universalidade desse logos que estd em tudo, e que deve ser primordialmente
utilizado como critério de “verdade” (alétheia) ** por todos os homens. Em
seguida, vemos também a distingdo estabelecida por ele entre dois niveis de logos,
o divino (universal) e o humano (singular). Sendo esse ultimo ndo confiavel, pois
estd imerso na ignorancia de nossos sentidos. E ¢ exatamente nesse ponto onde o
filésofo assinala a precariedade da nossa linguagem, e a “tensdo” existente entre
essas duas instancias — universal e particular — que juntas formam o fundamento
da propria “physis”. Logo, o logos ¢ a palavra-chave que caracteriza a sua

doutrina filoséfica, e que se constitui entre a “unidade” e “multiplicidade”. (re)

26 COSTA, Alexandre. “Heraclito, Fragmentos Contextualizados”. Rio de Janeiro: Difel, 2002.

77 Esse ¢ um importante trago literario que foi notado nas obras dos grandes escritores antigos
como Homero. Sabemos pela doxografia antiga que esse tipo de assinatura vem da tradigdo Epica,
e que foi também utilizada por Parménides, Heraclito, e depois por Platdo. Posteriormente
voltaremos a esse assunto para mostrar a importancia disso dentro da obra platdnica.

% No sentido daquilo que ndo pode ser esquecido. Para o desenvolvimento maior do sentido de
verdade vide: DETIENNE, M. “Os mestres da verdade na Grécia Arcaica”. Tradugdo de Andréa
Dabher. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988.
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“unido” e “separagdo”, que representam as forgas contrarias que digladiam- se
entre si em busca da “harmonia” suprema, como no encontro entre o “arco e a
lira”. Todos os termos descritos anteriormente sao reconhecidos pelo filosofo
poeta como inerentes a0 pensamento € a propria realidade. Sendo também um
meio de expressdo e impressdo dela. Dito de outro modo, além de tentar
demonstrar o fundamento da “physis”, o filosofo descreve as caracteristicas que
estdo intrinsecas no ato de pensar que ddo a imagem da propria “physis”. Pois o
logos tem o sentido primdrio de “reunir”, como podemos ver na “lliada” de
Homero®’. Além de abarcar em si a propria idéia do movimento (a¢io/verbo) que
traz também o poder de falar, julgar e separar (método da divisio) *° as coisas de

modo ponderado.

O mais extraordindrio ¢ o seu poder de sintese poética ao deslocar a estrutura
do proprio mundo®' e aplica-la dentro do seu texto estabelecendo assim o
“dialogo” entre os dois niveis de /ogos. Com isso, ele demarca a singularidade do
seu pensamento em relacdo aos outros pensadores da sua época, pois apresenta
simultaneamente os dois processos mais importantes da linguagem: 1) A
expressao do seu proprio logos, que €, alids, o unico meio, segundo ele, capaz de
acessar - ¢ de também comunicar - o logos universal. 2) Desenvolve uma “/exis”
que imprime através do seu texto a imagem dessa contradi¢do que retrata
fidedignamente o que foi dito no item 1 , pois explora em suas sentencas a
ambigiiidade e equivocidade que faz alusdo a essa imagem e, simultaneamente, a
sua doutrina filos6fica que estd submetida a lei desse logos universal:

“Assim, esse logos ndo pode ser somente o que Heréclito diz, nem meramente as

palavras que ele pronuncia ou mesmo o significado do que ele tem para dizer, isso

se o significado for entendido subjetivamente como aquilo que o falante tem em

mente ou como as suas intenc¢des ao falar. O logos pode ser o significado apenas no

sentido objetivo: a estrutura que as palavras dele buscam ou indicam, que ¢ a
estrutura do proprio mundo (e ndo a estrutura intencional do seu pensamento sobre

% Esta palavra tem a sua origem associada ao verbo grego “lego” e “légein”(Aeyo / Aeyew). E no
latim “lego” (legere). As principais significagdes e os diversos sentidos do verbo grego 1égein sdo:
1) Na forma transitiva: deitar, na forma reflexiva: deitar-se. 2) juntar, pousar, recolher, escolher,
reunir, contar, enumerar, narrar; 3) dizer, falar, declarar, anunciar, significar, nomear, designar,
ordenar e exortar. Para mais informacdes vide também o Dicionario Grego-Portugués de Isidro
Pereira e Liddell & Scott's Greek-English Lexicon.

30 Esse ¢ o ponto do logos que interessa profundamente ao trabalho desenvolvido por Platdo. No
diadlogo conhecido como “Politico”, o fildsofo apresenta a especificacdo e as regras que compde o
método da divisdo. Para a compreensdo dessa questdo eu sugiro a leitura in loco dessa passagem
no seu livro: Pol. 262 a — 264 b.

* Multiplicidade e mudanga.
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o mundo). S6 uma estrutura objetiva como essa pode ser eternamente disponivel a
compreensdo antes que quaisquer palavras sejam pronunciadas. O que ndo quer
dizer que se possa traduzir logos por estrutura ou pelo contetido objetivo do meu
discurso. Aqui a tensdo entre palavra e conteudo € essencial, pois sem ela nao
temos o instrutivo paradoxo dos homens que devem compreender um logos que
ndo ouviram.”*

Logo em seguida Charles Kahn acrescenta que a prosa jonica era o meio
utilizado para a nova linguagem cientifica da época™ do filésofo, e ela surgiu
como uma expressdo literaria a partir da tradicdo poética e lirica. O fato mais
impressionante destacado pelo scholar € o distanciamento que Heraclito produziu
em relagdo aos escritores contemporaneos que usavam esse mesmo meio para
exprimir seus pensamentos. E esse trago ¢ determinado através da sua
singularidade como pensador que se reflete na sua arte como escritor. Ou seja, 0
“didlogo harmonioso” entre essas duas esferas do /ogos - pensamento e expressao
— ganha com o efésio mais autonomia e fecundidade na medida em que essa
relacdo vai tornando-se mais estreita e proficua. O seu desenvolvimento criativo
sera de maxima importancia para a estruturacao ¢ ampliacdo da /exis como um
instrumento essencial para autonomia da Filosofia grega. E por essa razao ele ¢
considerado um dos maiores filésofos e estilistas da literatura mundial. Sendo,
inclusive, a base para formagao conceitual da escola estoica, que foi formada por

volta do século I1I a.c por Zendo de Citio em Atenas.*

A partir do que foi dito anteriormente, vemos o esforco de um grande
pensador que visava construir uma linguagem propria para a Filosofia que fizesse

um contraponto a tradi¢io poética anterior>. E importante ressaltar que essa

2 KAHN, C.“4 arte e o pensamento de Herdclito: uma edi¢do dos fragmentos com tradugio e
comentario”. Sdo Paulo: Paulus, pag. 126. 2009.

3 Ibidem pag. 123.

3 Para os estoicos o universo é um cosmo corpdreo que é governado por uma harmonia que é
regida pelo logos universal. A nossa propria alma ¢ uma parte desse principio divino que esta em
todas as coisas. Como foi dito por nds anteriormente, vemos que os estoicos foram influenciados
profundamente pelo pensamento de Heraclito. Para mais informagdes vide CICERO, “De natura
deorum/Academica”. Loeb Classical Editions, ed. H Rackham, London: Cambridge University
Press, 1994. Pag. 1X.

3% Esse distanciamento, a meu ver, se dava mais por causa do conteado do que pela forma.
Sabemos pela doxografia antiga que muitos pensadores como Parménides, Empédocles e
Xenofanes utilizavam o hexametro dactilico empregado pela poesia épica por trés motivos, a
saber: 1) Por ser a mesma métrica utilizada por esses dois poetas que juntos formavam a base para
educagdo grega. 2) Em uma cultura que foi marcada pela forca da oralidade, esse tipo de métrica
parece ter sido desenvolvida no intuito de facilitar o processo mnemonico dos rapsodos que
recitavam esses versos. 3) Em decorréncia disso foi também empregado na educagdo dos jovens
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transicao foi lenta e gradual (HAVELOCK, 1963), e ela tem inicio, sobretudo, no
periodo em que as tragédias comecam a demarcar o distanciamento entre o mundo
divino ¢ humano, como veremos a seguir no proximo capitulo. Uma boa parte
2
desses pensadores pré-socraticos — incluindo o proprio Socrates — foi educada
dentro de uma cultura oral que foi marcada profundamente pela poesia. Por isso
que o vocabulario empregado por eles, em comparacdo a tradicdo filosofica
posterior a Platdo, nos soa muito estranho. E essa “estranheza ¢ muito importante
para ilustrar o momento de “crise” que demarca o choque entre essas duas

importantes formas de expressido do pensamento humano, a oralidade e a escrita™.

Ao tentar extrapolar os limites da linguagem, esses pensadores pavimentaram
uma estrada que serviu como base para todas as escolas filosoficas que surgiram
posteriormente. E € nesse interior que o didlogo platdonico nasce e floresce de
modo genuino na antiguidade. Para entendermos como se deu esse processo de
construgdo, se faz necessario, na medida do possivel, circunscrever o limite desse
género e a sua relagdo entre as diversas expressdes literarias que vigoravam
naquele periodo. E por ultimo, precisamos pontuar ainda influéncia que a
transicdo entre a oralidade e a escrita exerceu sobre esse género. E para
alcangarmos algum éxito ¢ importante ndo se esquecer de levar em consideragao,
sobretudo, todos os fatores socio-politicos e econdmicos que estavam associados a
estrutura interior da polis grega entre o século V e IV. Pois, como veremos
posteriormente, nessa presente pesquisa, todas as expressoes literarias grega
refletem, através de diferentes perspectivas, o “drama” existencial do homem e a

sua (inter) dependéncia em relagdo ao mundo “divino”.

que precisavam memorizar os versos desses poetas e posteriormente recita-los de cor em publico,
pois isso era um sinal de exceléncia moral entre os antigos.

36 Uma das provas que temos sobre a disseminagdo da leitura esta na peca de Aristofanes “As ras”
(52-54), onde a personagem de Dioniso diz: “Enfim, como eu estava no convés na leitura
(ovayryvadoxovti/ anagignoskonti) de Andromeda para mim mesmo, um desejo subito atingiu meu
coragdo, vocé ndo pode imaginar o qudo dificil...” Essa ¢ uma das provas que temos sobre a
pratica da leitura de textos na antiguidade. E segundo alguns especialistas, isso ocorreu por volta
do século V a.C. Temos ainda outra importante referéncia que pode ser encontrada no livro de
Aristoteles (Ret. I11. 1413b 12).
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1.2
A revolucgao de Orfeu

Mas o que seria esse mundo divino para os gregos? Em seu famoso livro
sobre o pensamento de Platdo’’, o professor G.M.A Grube tenta nos dar uma
resposta. Ele chama a nossa atengdo para uma importante observagdo feita pelo
filblogo alemdo Wilamowitz sobre a palavra deus (théos). Para o scholar, os
gregos usavam esse termo como uma noc¢ao fundamentalmente predicativa. Em
comparagdo aos cristdos e judeus, por exemplo, quando eles dizem que “Deus ¢
amor” ou que “Deus ¢ bom” apontam para uma existéncia de um ser
“desconhecido”, e conseqiientemente fazem um juizo qualitativo em torno desse
termo colocando “amor”, “bem” e “belo” como seus atributos. Para um grego essa
ordem era completamente inversa, pois ao dizer, por exemplo, que o “Amor ¢

deus”, ou a “Beleza ¢ deus” %

, 0 grego ndo estaria apenas pressupondo a
existéncia de uma divindade antropomorfica oculta, mas também falando sobre
algo acerca do “Amor” e da “Beleza” como realidades ndo antropomorfizadas que
ndo podem ser negadas, e nem confundidas com os cultos religiosos. E segundo o
professor Grube, o sujeito do seu juizo, a coisa pela qual se fala, encontra-se no
mundo que conhecemos, e o pensamento pagdo estava focado nessa ideia. Ao
dizer que o “Amor ¢ deus”, os gregos queriam expressar fundamentalmente o
carater sobre humano de algo que ndo esta sujeito a morte ou destruicdo, e que
escapa, sobretudo, do dominio dos homens. E nessa mesma direcdo segue o

professor John Burnet, como veremos a seguir:

“Nao devemos nos enganar pelo uso da palavra deus (théos) nos fragmentos que
chegaram até nos. E bem verdade que os jonios a usavam para designar a “substancia
primordial” e o mundo (ou os mundos), mas isso ndo significa nem mais nem menos
do que o uso dos epitetos divinos ‘sempre-novo’ ou ‘imortal’ a que ja nos referimos.

7 GRUBE, G. M. A. “Plato’s Thought”, Edimburgo, University Paperbacks, 1970 (1.2 ed. 1935).

¥ Tomei a liberdade de destacar na tradugio o sentido predicativo da palavra “D/deus” que o
professor Grube ressalta a partir da interpretagdo do fildlogo Wilamowitz. Para isso, além da
inversdo que fizemos entre sujeito e predicado, nés também aplicamos uma segunda diferenciagdo
entre “maiusculas” e “minusculas” no inicio de cada palavra com o intuito de destacar essa
importante distingao.
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Em seu sentido religioso, a palavra deus sempre significou, antes ¢ acima de tudo,
um objeto de culto, mas ja em Homero essa deixara de ser sua Unica significacdo. A
Teogonia de Hesiodo ¢ a melhor evidéncia dessa mudanga. E claro que muitos dos
deuses nela mencionados nunca foram cultuados por ninguém, e alguns sdo meras
personificagoes de fendmenos naturais, ou até de paixdes humanas. Esse uso nao-
religioso da palavra deus ¢ caracteristico de todo o periodo que estamos abordando,
reconhecé-lo é extremamente importante, pois, com isso, ndo incorreremos no erro
de fazer a ciéncia derivar da mitologia. Percebemos isso, acima de tudo, pelo fato de
desde o inicio, enquanto a religido primitiva considerava divinos os corpos celestes e
o proprio céu — e, portanto, de natureza inteiramente diferente de todas as coisas
existentes na Terra -, os jonios terem se posicionado contra qualquer distingdo dessa
ordem, embora ela lhes devesse ser perfeitamente conhecida através de crengas
populares. Aristoteles retomou essa distingdo tempos depois, mas a ciéncia grega
comegou por rejeita-la.”’

Na direcdo oposta que segue Francis Cornford, em seu livro “From religion
to Philosophy” (CORNFORD, 1912), onde o scholar defende uma transi¢ao entre
a Religido e a Filosofia, o professor John Burnet coloca-se radicalmente contra,
pois para ele nunca houve essa transi¢do. Diante disso, o scholar segue na linha da
tese do “milagre grego”, que afirma uma ruptura absoluta entre essas duas
importantes expressoes culturais dos gregos. Enfim, esses dois scholars
representam duas distintas correntes de interpretacdo que tentam dar conta da
origem da Filosofia. Infelizmente ndo ¢ o nosso objetivo entrar nessa interessante
discussdo, pois isso tomaria tempo demais, e nos faria desviar do proposito dessa
pesquisa. Todavia, ¢ importante destacar as grandes observacdes feitas por Burnet
sobre o sentido ndo religioso da palavra deus (théos), que também foi proposta,
como mencionei anteriormente, pelo filélogo Wilamowitz. Alias, ndo ¢ por acaso
que os gregos se referem aos seus deuses como os imortais (athanatoi). Ou seja,
qualquer poder ou forca que vemos atuar em nosso mundo que cujo nascimento
ndo podemos ver, ¢ que perdura depois da nossa morte, poderia ser nomeado
como um “deus”. Logo, a imortalidade era algo que ultrapassava o limite da nossa
compreensdo ¢ demarcava o distanciamento entre a realidade divina e humana. E
com isso, talvez, pudéssemos concluir ainda que o “reconhecimento”
(anagnorisis) desse limite, que vemos tanto no pensamento de Heréclito, € no

interior de diversas tragédias, possa ter sido originado pelo primeiro “espanto”

3 BURNET, John. “A Aurora da Filosofia Grega”. Tradugdes de Vera Ribeiro, Agatha Bacelar,
Henrique Cairus e Tatiana Oliveira Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto; PUC-Rio, 2006, pag. 29
e 30.
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que levou o homem a filosofar®. Pois, através do que foi dito anteriormente,
podemos notar a primeira apari¢do do uso da inferéncia que é responsavel pelo
desenvolvimento da logica dentro Filosofia, pois o homem encontra a
imortalidade de algo quando “reconhece” a sua propria mortalidade. E logo apos a
essa primeira descoberta, vemos surgir o esplendor da abstragdo que somada com
a for¢a da imaginagdo leva esse mesmo homem a desenvolver a idéia de
“imortalidade”. O “prazer” e o “espanto” sdo as duas sensagdes que surgem
misturadas no momento em que cada homem se depara com o primeiro
“reconhecimento” de que “nada sabe”. E curiosamente, essas sensagdes estdo
muito proximas das que sdo apontadas na “Poética” por Aristoteles ao se referir a
Tragédia. Pois, segundo o maceddnio, somente por intermédio da “compaixdo” e
do “temor” (eleos e phobos) ¢ que o espectador pode alcancar a “purificagao”

o~ r 41
dessas paixdes através da “catarse”

(katharsis). Um termo que encontramos no
contexto religioso, médico, e também filosofico. O grande Platdo magistralmente
retne, e distingue, dentro da sua obra, o efeito da purificacdo na alma e no corpo
em diversas ocasides*”. Isso demonstra o seu grande interesse por uma ideia que

parece ter sido originada a partir das praticas orficas de que temos muito poucos

“E a partir disso vemos surgir uma importante questio: se o filologo aleméo estiver certo, como
foi mostrado anteriormente, ndo poderiamos retirar dessa sua interpretagdo um sentido para o
tragico entre os gregos na antiguidade? Essa ¢ uma questdo pertinente e que permanecera aberta
para nos.

* Eis aqui outro indicio que alimenta a nossa suspeita de que Aristoteles utiliza uma terminologia
que nos parece ser do interior da academia de Platdo. Esse polémico termo aparece pela primeira
vez, antes de Platdo, no contexto dos rituais dos mistérios. Os coribantes dancavam de forma
violenta até o esgotamento total de seus corpos no intuito de alcangar a “purificacdo pelo delirio”
(BURKERT, 1977). A segunda ocorréncia do termo encontra-se no ambito das Ciéncias Médicas,
como podemos ver no “Corpus Hippocraticum” (BYWATER, 1909). A helenista portuguesa
Maria Helena da Rocha Pereira chama ateng@o para o fato de que podemos encontrar em alguns
dialogos de Platdo algumas ocorréncias desse termo, que para nos sdo provas importantes de que o
filésofo teve grande interesse por esse tema dentro dos seus estudos na academia. A primeira
aparicdo da palavra podemos encontrar em “Leis” (I 628 d), nesse mesmo livro vemos ainda o
emprego em (V, 736 e IX 868c). Na primeira, com o sentido de “purgacdo” médica, e nas
proximas com o sentido de “purificagdo”. A helenista destaca ainda que esse ultimo sentido
encontra-se em outros didlogos relacionados a purificagdo do corpo ¢ da alma, como no Sofista
(225 d), e no Fédon (66 d). E como foi dito anteriormente, isso prova que esse termo despertou um
grande interesse para os estudos de Platdo sobre os efeitos psicologicos da poesia. Alias, associado
a essa tematica, temos ainda o importante trabalho do filésofo sobre a “loucura” (povia / mania)
que encontramos em Fedro (237a-241 d), e a nossa suspeita ¢ de que esse trabalho tenha
despertado o interesse de Aristoteles e influenciado na construgdo do livro sobre a Poética, e nessa
linha investigativa temos o apoio do helenista Stephen Halliwell (HALLIWELL, 1987), que apesar
de algumas discordancias, caminha na mesma dire¢ao proposta por nos.

“Ver a nota anterior.
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registros®. Burnet (BURNET, 1920) ressalta que esse tipo de pratica religiosa na
antiguidade, de origem tracia, estava relacionado ao culto do deus Dionisio, ¢
principalmente ao nome de Orfeu. Essa crenga fundamentava-se no fendémeno do
“xtase” (ekstasis), o “deslocamento” ** da alma em rela¢do ao seu respectivo
corpo. Para seus seguidores, esse era o unico caminho para a alma alcangar a sua
verdadeira natureza. E para eles, a alma era um deus decaido que poderia retornar
ao seu estado superior através de ritos e “purificacdes” (katharmori), e nao apenas
um efémero duplo do eu, como vemos em Homero (ROHDE, 1903). E segundo
Burnet, essa religido exerceu uma grande influéncia, sobretudo, nas classes sociais
menos favorecidas que ndo se identificavam com o culto dos deuses
antropomorficos que eram as divindades oficiais que representavam a tradi¢ao
cultural aristocratica grega, e que foram imortalizados nos cantos dos poetas para

a posteridade como modelo que deveria ser seguidos por todos os cidadaos.

Essa nova pratica religiosa ¢ responsavel por trazer algumas das mais
importantes inovacdes dentro da cultura grega. A primeira delas ¢ a utilizagdo da
escrita®® como fonte de divulgagdo e fundamentagio religiosa. Para Brisson®, o
emprego da escrita no ambito religioso sinaliza uma grande mudanca dentro do
modo como os gregos se relacionavam com as suas tradi¢gdes culturais, pois esse
fato foi responsavel por estabelecer uma mudanga irreversivel na organizagao
religiosa que deixa de estar diretamente relacionada a polis e passa a ser algo
secreto, e de cunho fechado entre alguns membros selecionados. Alids, a segunda
caracteristica surge a partir disso, pois ela se refere ao surgimento de um novo
tipo de organizagdo social que ndo tinha como base lagos sanguineos, mas por
afinidade intelectual e religiosa. E o ingresso de cada individuo se dava a partir de
um processo que consistia em ritos de iniciacdo voluntiria. E essa ultima
caracteristica influenciou profundamente o modo como as diversas escolas

filos6ficas se organizaram na antiguidade. Todas as escolas que surgiram

“Para mais informacdes sobre esse assunto vide o livro: GUTHRIE, W. K. C. “Orfeo y la religién
griega” Buenos Aires: EUDEBA, 1970. E também: GAZZINELLI, GABRIELA (Org. e trad.)
“Fragmentos orficos”. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2007.

* Transe, deslocamento. Vide Liddell & Scott's Greek-English Lexicon.

* Esse fato contribui como um importante indicio para demonstrar a origem do interesse de
Platdo como escritor.

* BRISSON, "Orphée et I'Orphisme dans I'Antiquité gréco-romaine”, Aldershot (Variorum) 1995,
pag9e 10.
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. . . . 4 ~ .
posteriormente em Atenas traziam consigo esse importante trago.*’Mas nio foi
apenas ai que o Orfismo e a Filosofia se encontraram. Ha diversos relatos que
provam que houve um intenso dialogo entre as doutrinas 6rficas e o pensamento

de filosofos como Pitagoras, Empédocles, Heraclito e principalmente Platdo.*®

Uma grande parte da literatura orfica foi descoberta a partir de fragmentos de
pequenas placas de ouro encontradas enterradas em tumbas na cidade de Turios e
Petélia - antiga magna Grécia —, e segundo os arqueodlogos, essas placas
pertenceriam ao século V a.C. as inscrigdes serviam como instrugdes que
ajudariam a “conduzir” a alma dos mortos®, pois o objetivo primordial dessa
pratica religiosa era libertar a alma da “roda do nascimento” (perihodos) 0 que
todos nds estamos sujeitos. O “€xtase” (ekstasis), que provoca o “deslocamento”
da alma em rela¢do ao corpo, tem o poder de “revelar” a sua verdadeira natureza
por uma mudanga radical de perspectiva, que ¢ bastante similar ao processo que
vemos ocorrer na Tragédia, como também na Filosofia. A catarse (katharsis), ou
seja, a “purificacdo”, no caso da Tragédia, acontece justamente no momento em

1 .7 . ., .5
> (didlogo) entre o real e o imaginario™” que

que o sujeito estabelece um “didlogo
possibilita a “identificagdo” imediata entre essas duas instancias no momento em

que o espectador se funde com a personagem a partir do “Extase” (ekstasis)

7 Exemplo: Os pitagoricos, académicos e epicuristas.

* GAZZINELLI, GABRIELA (Org. ¢ trad.) “Fragmentos érficos”. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
2007, pag 11 e 12.

¥ Sera que esse também ndo seria um dos objetivos de Platio ao escrever os dialogos?

%0 Ciclo ou periodo do tempo. Vide Liddell & Scott's Greek-English Lexicon.

>! Na etimologia, proto-indo-europeu, essa particula A (di4) tem diferentes aplicagdes dentro da
lingua grega. Algumas delas apontam para os seguintes significado quando utilizadas como
genitivo: “através”, “por intermédio de”, que vem de &ig (dis, duas vezes) dvo (duo, dois) que
estd no radical da palavra d1GAoyog (didlogos - d14 /através e Aoyovlogoi palavra, discurso) que
aponta para o seguinte significado: 1) compreensdo através da palavra, conversagdo, coloquio,
comunicagdo. 2) Discussdo ou troca de idéias, conceitos, opinides, objetivando a solugdo de
problemas com a intengdo de buscar a harmonia entre ambas as partes. Essa particula - como
veremos posteriormente nessa presente pesquisa - sera de grande importancia para a constru¢do do
vocabulario filos6fico desenvolvido por Platdo, sendo o “dialogo” uma das mais importantes dele.
Além do sentido mais conhecido de conversagdo, essa palavra também pode significar “por
intermédio do logos”. E mais: quando essa particula ¢ empregada sozinha como preposi¢ao ainda
aponta para o sentido de “entre”, “no meio de”, “em”, “por cima”, “sobre”, “durante”. E como
acusativo temos o significado de “atravessando” e “separando”. Essa palavra - como bem notaram
Liddell e Scott - foi empregada com inumeros sentidos na literatura grega por autores como:
Tucidides (intervalo entre dois pontos de tempo), Xenofonte (movimento através do espaco),
Herdédoto (durante) como ideia de tempo, e essa ocorréncia se da também nas tragédias de
Sofocles e Esquilo. Vide Liddell & Scott's Greek-English Lexicon ¢ também PEREIRA, Isidro.
“Dicionario Grego-Portugués e Portugués-Grego”. Braga (Port.): Livraria-Editora Apostolado da
Imprensa, 1998.

>2 Vide a introdugio.
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produzido por esse encontro. Nesse momento instaura-se a suspensio espaco-
temporal que tem o poder de libertar alma por alguns instantes do seu carcere, o
corpo™. Alias, vale a pena ressaltar que o “deslocamento” é o significado literal
desse termo na lingua grega. Esse efeito sugere a ideia do “sair de si”, um
“desprender-se”, uma “separagdo” (diairesis)’* stbita que gera um prazer intenso
e unico naquele que experimenta tal sensacdo. Logo, a purificacdo da alma na
Poesia acontece a partir desse “encontro” estabelecido entre o poeta € o

espectador/leitor através do “logos” >°.

Como foi ressaltado no inicio desse capitulo, esse processo descrito na
tradicdo oOrfica (religido), e na Poética (arte), nos soa muito similar ao que
acontece no caso da Filosofia. Segundo Aristoteles®®, o “espanto” (thaumazo) °’
responsavel por fazer o homem filosofar surge a partir do “reconhecimento” da
sua ignorancia em relagdo a grandiosidade das for¢as que compdem o mundo. No
momento que esse homem ¢ afetado por essas forgas, ele subitamente contempla
um misto de “medo” e “alegria” > (GUTHRIE, 1950) que faz a sua alma elevar-se
(deslocamento/ ekstasis) entre dois™ niveis, da “ignordncia” para o “nada saber”,
que segundo Hadot, em Socrates equivale ao mesmo que dizer: o “saber daquele
que nada sabe” (HADOT, 1995). “Nao h4 ninguém mais sabio” (medena

.60 . . .
sophoteron einai) ~, essa foi a resposta dada ao seu amigo Querofonte ao indagar

3 No diglogo “Crdtilo” de Platio, o filésofo chama atengio para essa importante ideia que
aparece em um momento que surge a relagdo entre a origem das palavras corpo e a alma ( Crat.
400 c). Socrates declara nessa passagem que foram os orficos que criaram a palavra corpo (c®dpo/
soma) como derivado do termo timulo (cfjpa/ s€ma), pois eles acreditavam que a alma estava
presa ao corpo como um castigo. E importante ressaltar, como veremos a seguir, que essa ideia
marcou profundamente o pensamento dos antigos, e principalmente, de pensadores como Platéo.

>* Esse ¢ outro termo que parece ser oriundo do interior das praticas orficas. Ver também a nota 50.
> Vide pagina 9.

%6 Vide pagina 8.

> Metafisica (A 982 b).

¥ Notem como esses dois sentimentos (paixdes) estio muito proximos da “compaixdo e do

“temor” (§\eog kot @OPog / eleos e phobos) que sdo destacados por Aristoteles como as emogdes
responsaveis em levar o individuo a catarse (purificagdo) da alma.

* Ver a nota 50.

% Notem como a mensagem do oraculo ¢ dificil de ser interpretada, pois ela responde a
Querofonte que “ndo ha ninguém mais sabio”. Ou seja, ela ndo diz — pelo menos no texto de
Platdo- que Socrates ¢ o mais sabio, e sim que ndo ha ninguém mais sabio. A particula negativa
pundéva (medena/ ninguém/nenhum/) contribui para a ambigiiidade que ¢ muito caracteristica das
mensagens dos oraculos gregos. E uma boa interpretagdo dessa dificil passagem precisa levar isso
em conta para ndo mascarar esse jogo entre as palavras. Vide Liddell & Scott's Greek-
English Lexicon e também PEREIRA, Isidro. “Dicionario Grego-Portugués e Portugués-Grego”.
Braga (Port.): Livraria-Editora Apostolado da Imprensa, 1998.
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a Pitia®' se havia alguém mais sabio que Socrates. E importante ressaltar que o
oraculo de Delfos, em nenhum momento dessa passagem, afirma que o fildésofo ¢é
o mais sdbio dos homens. Pelo contrario, segundo o texto de Platﬁo&, a resposta
vem pela negativa, ou seja, o que foi dito a ele foi uma resposta enigmatica que
lhe causou um imenso ‘“espanto” (thaumazo), ou seja, inicia-se aqui um
“encontro”, um “didlogo” entre a esfera humana e divina, e é exatamente esse fato
que lhe impulsiona a iniciar a grande jornada da sua vida, como veremos em
detalhe a seguir:

“Examinai por que vos conto eu esse fato; ¢ para explicar a procedéncia da calunia.
Quando soube daquele ordculo, pus-me a refletir assim: que queres dizer o deus?
Que sentido oculto pos na resposta? Eu ca ndo tenho consciéncia de ser nem muito
sabio nem pouco; que querera ele, entdo, significar declarando-me o mais sabio?
Naturalmente ndo estd mentindo, porque isso lhe ¢ impossivel. Por longo tempo
fiquei nessa incerteza sobre o sentido; por fim, muito contra meu gosto, decidi-me
por uma investigacao, que passo a expor. Fui ter com um dos que passam por sabios,
porquanto, se havia lugar, era ali que, para rebater o ordculo, mostraria ao deus: eis
aqui um mais sabio que eu, quando tu disseste que eu o era! Submeti a exame essa
pessoa — € escusado dizer o seu nome; era um dos politicos. Eis, atenienses, a
impressdo que me ficou do exame e da conversa que tive com ele; achei que ele
passava por sabio aos olhos de muita gente, principalmente aos seus proprios, mas
ndo o era. Meti-me, entdo, a explicar-lhe que supunha ser sadbio, mas ndo era. A
conseqiiéncia foi tornar-me odiado dele e de muitos dos circunstantes. Ao retirar-me,
ia concluindo de mim para comigo: mais sabio do que esse homem eu sou; ¢ bem
provavel que nenhum de nés saiba nada de bom, mas ele supde saber alguma coisa e
ndo sabe, enquanto eu, se ndo sei, tampouco suponho saber. Parece que sou um
nadinha mais sabio que ele exatamente em ndo supor que saiba o que ndo sei.”®

Nessa passagem podemos ver como o filésofo inicia a sua investigacdo a
partir da perplexidade (aporia) gerada pela sentenca do oraculo, que se desdobra
em dois movimentos distintos: 1) o primeiro movimento surge quando ele tenta
entender qual o sentido oculto contido nessa mensagem, pois, como podemos
perceber nessa passagem, a sua desconfianca ¢ tdo grande que se faz necessario
apurar essa historia para que seja esclarecida a verdade e exposta para todos os
atenienses. 2) o segundo movimento surge do primeiro, pois ao se questionar, ele
coloca em duvida a propria veracidade da mensagem recebida pelo oraculo. O
choque entre esses dois movimentos gera um estranho paradoxo que tem o poder

de motiva-lo para a maior missdo da sua vida. Somente uma for¢ca de tal

*! Esse era 0 nome da sacerdotisa do templo de Delfos. Para mais informagdes vide: Platao
“Apologia de Socrates” (21 a 24 b).

®2 Ver nota 59.

® Apologia de Socrates (21 b — d) tradugio J. Bruna.
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envergadura € capaz de produzir esse efeito de “€xtase” (ekstasis) na alma obscura
do filésofo. Caso contrario, ele ndo teria seguido a risca a sua missdo de buscar as
respostas necessarias para saciar as davidas que foram levantadas pelo oraculo. E
¢ exatamente ai que encontramos o fundamento primordial da sua busca pela
verdade que marcou profundamente a Filosofia na antiguidade. Ao indagar todos
aqueles que se consideravam sabios, o pensador acreditava estar seguindo uma
orientacao divina do deus Apolo, que tinha por objetivo usa-lo como instrumento
para conscientizar os outros homens sobre o limite que separa a esfera humana e
divina, que esta escondido sob o signo do “ndo saber” ou da ignorancia. Em
contrapartida, o filésofo utilizava a divindade no intuito de “justificar” a sua
missdo de investigar todos os pretensos sabios, pois era exatamente a esses que 0
filosofo se dirigia dentro da cidade. Dito de outro modo: a sua principal missdo de
vida era questionar uma sociedade que estava caminhando em dire¢do ao colapso
gerado por falsos sdbios que proliferavam os seus ensinamentos retdricos, € que
em nada contribuia para a educagdo da juventude ateniense. Pelo contrario, a
sofistica, com o seu malabarismo argumentativo, afirmava-se com muita forca e
prestigio dentro da sociedade grega através do seu poder de mascarar a deficiéncia
dos jovens. Ela agia como uma terrivel droga que entorpecia as almas dando uma
falsa impressao de conhecimento, mas que na verdade era apenas uma ilusdo, e
que conseqiientemente gerava um cancer que ocasionava grandes danos nas almas

dos jovens, e na estrutura socio-politica interna da polis.

Como podemos ver na Apologia, a pedagogia socratica agia de modo
inverso: ao invés de mascarar a deficiéncia, ¢ a partir da sua afirmagdo que o
filésofo instaurava a sua nova concepcdo de saber. Pois, para Socrates, o mais
sabio ¢ aquele que “reconhece” a sua ignorancia. Segundo Hadot®, essa foi uma
concepgdo revolucionaria que o filésofo inaugurou na antiguidade. Antes dele
havia dois grupos de pretendentes que disputavam acirradamente pelo bastdo da
sapiéncia grega. O primeiro grupo era formado por filésofos como Pitagoras,
Parménides, Heraclito e Xenofanes, que representavam uma aristocracia do saber
que defendia as suas teorias mediante a ignorancia do povo. O segundo grupo,

chamado por Hadot de “democratas do saber”, era formado por sofistas que

% HADOT, Pierre. “O que é a filosofia antiga?” 2° ed. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2004, pag. 52
e 53.
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vendiam o saber para todos aqueles que pudessem pagar pelos seus servigos. A
imagem dessa nova concepcdo, que foi estabelecida por Socrates, surge do
contraste desses dois grupos, pois o saber para o filésofo ndo se define como um
conjunto de teorias que sdo formuladas, ou que poderiam ser vendidas ao publico
como um produto qualquer. Pelo contrario, como podemos ver no inicio do

“Banquete” ©

o saber ndo ¢ algo que escorre do recipiente mais cheio para o
vazio, “como a dgua que escorre pelo fio de ld entre dois copos” %. Logo, ndo
pode haver transferéncia de conteudo. Para o fil6sofo, o conhecimento ndao pode
ser transmitido nem pelo didlogo, nem pela escrita, ou muito menos vendido como
um objeto fabricado, pois ele ndo ¢ em hipdtese algum um objeto palpavel que
possa ser captado®ou copiado®. O segredo do seu inovador método filoséfico
reside no fato de recusar radicalmente a concepgdo de conhecimento que vigorava
entre esses dois grupos na Grécia. Ao invés de defender uma teoria, ou responder
questdes, como faziam os sofistas, o seu método consiste em interrogar todas as
pessoas que presumem saber alguma coisa. Segundo o helenista, o filésofo
sempre defendeu que nunca teve um contetudo tedrico especifico que pudesse ser
ensinado aos outros. E esse traco peculiar da sua personalidade era visto por
muitos como uma estratégia, uma sutil artimanha, que era conhecida na
antiguidade como a “ironia socratica”, que tinha por objetivo simular ser
ignorante e fingir aprender algo do seu interlocutor no intuito de levé-lo a
descobrir, por si mesmo, que ndo conhece nada daquilo que imaginava saber
antes. E essa simulagdo era necessaria para demonstrar que a sua atitude filosofica
ndo estava fundamentada em nenhuma teoria, pois a sua maior virtude era saber
que nada sabe. Poderiamos por outros caminhos demonstrar que essa sua postura
era fundamentada por uma crenga radical no “ndo saber” poderia soar quase como
um dogmatismo, mas isso nos desviaria demais do propdsito do nosso trabalho.
De todo modo, essa sua nova elaboracdo do saber nasce, como apontamos
anteriormente, da desconstrucdo radical da concepgao de saber tradicional que

vigorava na Grécia. Esse aspecto negativo do saber tinha como proposito levar o

(174 d - 175 d)

% Essa bela imagem descrita por Platio no inicio do Banquete representa a “purificacdo”
(k6Bapoig/ katharsis) da agua que ¢ uma alusdo a purificagdo da alma pelo saber.

* Talvez esse seja o motivo pelo qual o filésofo ndo tenha escrito nenhum livro.

% Veremos posteriormente o reflexo dessa postura no pensamento de Platio no momento que
falarmos sobre a critica que ele faz a escrita no “Fedro” e na “Carta Sétima”.
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interlocutor ao estado de “aporia” ®, e isso acontecia a partir do momento que se
estabelecia um “didlogo” levantando questdes que ajudavam a orientar os jovens a
parir a verdade de saber que ‘“nada sabe”. O filésofo - como podemos ver no
Teeteto (149 a) - considerava-se um parteiro por conduzir a operagao espiritual
necessaria para libertar a alma que estava aprisionada pela ignorancia, que estava

disfargada de uma falsa nogao de saber que era vendida pelos sofistas.

E a partir do que foi dito, podemos deduzir que para Socrates a verdadeira
sabedoria encontra-se na alma de cada um de nos, e esse ¢ um dos motivos pelo
qual ndo pode haver transferéncia de conteido. A maxima “conhece-te a ti
mesmo” (gnothi seauton), que foi encontrada no templo de Apolo em Delfos™,
era um preceito utilizado pelo filosofo’' que lhe sinalizava, em primeiro lugar, a
direcdo para onde deveriamos caminhar para encontrarmos o “Bem” e a “Justica”.
E essa atitude, que determinou a sua ética, estava marcada pela profunda
preocupacao em seguir a orienta¢do do deus Apolo como condic¢do “sine qua non”
para alcance da plenitude humana (eudaimonia). E esse exame da alma, para
muitos scholars’®, marcou profundamente a atitude filoséfica do seu discipulo
Platio. No Ménon, didlogo considerado como o inicio da fase intermediaria” do

filosofo, aparece uma das questdes mais polémicas do pensamento socratico-

% Aporia (&mopio. vem de &mopog /aporos), sem passagem, a palavra é formada com alfa privativo
“a” (“a-") + mwoépog (poros, “passagem”). Esse termo também tem o sentido de “perplexidade”.
Para mais vide Liddell & Scott's Greek-English Lexicon e PEREIRA, Isidro. “Diciondrio Grego-
Portugués e Portugués-Grego”. Braga (Port.): Livraria-Editora Apostolado da Imprensa, 1998.

" Ver Pausanias, “Description of Greece”. Translated by Jones, W. H. S. and Omerod, H. A.
Loeb Classical Library. Cambridge, MA, Harvard University Press; London, William Heinemann
Ltd. 1918. (10.24.1).

' Podemos encontrar essa maxima em seis diilogos de Platio, a saber: Carmides (164 d),
Protagoras (343B), Fedro (229 E), Filebo (48 C), Leis (Il. 923 A), Alcibiades 1 (124A, 129A,
132C).

2 Ver o interessante artigo: “The Doctrine of the Celestial Origin of the Soul from Pindar to
Plato”. [With Special Reference to Pindar, Fragment 131] from ADAM, J. “The Vitality of
Platonism and Other Essays”. By James Adam, Late Fellow and Senior Tutor of Emmanuel
College, Cambridge. Edited by his wife, Adela Marion Adam. Cambridge: At the University Press,
1911.

> A professora Maura Iglesias, na sua apresentagdo da tradugdo do didlogo, ressalta o emprego da
ordenacgdo cronologica dos didlogos de Platdo a partir do método estilométrico. Essa ordenagdo ¢é
dividida em trés grupos de dialogos: 1) iniciais (conhecidos como didlogos da juventude ou
socraticos), 2) intermediarios (fase adulta ou maturidade) e 3) ultimos (fase final ou velhice).
Como foi dito anteriormente, o lugar do Ménon ¢é no inicio da fase intermediaria. Segundo a
professora Maura, ele ocuparia uma oposi¢ao entre os didlogos socraticos, que normalmente sdo
considerados como veiculados ao pensamento do Socrates histérico, ¢ os mais importantes
dialogos de Platdo, como a Republica, que representam o pensamento da maturidade do fildsofo, e
que marca a distanciamento do pensamento de Socrates. Para mais informagdes: PLATAO,
“Ménon”. Texto estabelecido e anotado por John Burnet. Tradu¢do de Maura Iglesias. Rio de
Janeiro: Editora da PUC-Rio / Edi¢des Loyola, 2001.
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platonico’: a tese da reminiscéncia da alma. Essa teoria consiste em afirmar que o
conhecimento nada mais ¢ do que uma recordagdo de uma visdo que a alma teve
em uma vida anterior. Ou seja, € preciso direcionar a nossa ateng¢do para a parte
“divina” (athanatoi) que habita em cada um de nés”. Alids, o proprio Platio
afirma a dificuldade de falar sobre a natureza da alma humana. De qualquer modo,
no Timeu (72 d) ele apresenta uma hipotese que defende que a alma é formada por
duas partes: uma divina e a outra mortal. No Fedro (246 a) podemos encontrar
uma das passagens mais importantes onde o filésofo discorre sobre essa questdo,
como veremos a seguir em detalhe:

“Sobre a sua natureza, teremos de dizer o seguinte: o que, realmente, ela seja €
assunto de todo o ponto divino, que exigira largas explanacdes; mas, ira bem uma
imagem em nosso linguajar humano e de recursos limitados. Deste modo é que
devemos expressar-nos: assemelha-se a uma forca natural composta de uma
parelha de cavalos alados ¢ do seu cocheiro. Os cavalos dos deuses e os respectivos
aurigas sao bons ¢ de elementos nobres, porém os dos outros seres sao0 compostos.
Inicialmente, no nosso caso o cocheiro dirige uma parelha desigual; depois, um dos
cavalos, da parelha é belo e nobre e oriundo de raca também nobre, enquanto o
outro ¢ contrario disso, tanto em si mesmo, como por sua origem. Essa a razdo de
ser entre nds tarefa dificilima a dire¢do das rédeas. De onde vem ser denominado
mortal e imortal o que tem vida, é o que procurarei explicar. Sempre ¢ a alma toda
que dirige o que ndo tem alma, e, percorrendo a totalidade do universo, assume
formas diferentes, de acordo com os lugares. Quando ¢é perfeita e alada, caminhas
nas alturas e governa o mundo em universal. Vindo a perder as asas, ¢ arrastada até
bater em alguma coisa solida, onde fixa a moradia e se apossa de um corpo de
terra, que parega mover-se por si mesmo, em virtude da forca propria da alma. Essa
composi¢do tem o nome de animal, a alma ¢ o corpo ajustadas entre si, ¢ ¢
designada como mortal. A imortal ndo pode ser compreendida racionalmente;
porém, dado que ndo vejamos ou compreendamos cabalmente nenhuma divindade,
imaginamo-la como um ser imortal dotado de alma e de corpo, unidos
naturalmente pela eternidade. Mas tudo isso sera como Deus quiser e permitir que
nos expressemos.”

Ha diversos pontos que saltam aos nossos olhos quando lemos essa

passagem. Podemos notar nesse relato, entre outras coisas, o imenso cuidado de

7 Ha uma grande polémica em saber com exatidio se essa é uma teoria socratica ou platonica. O
proprio didlogo fomenta essa polémica, pois na primeira parte ele parece estar associado ao grupo
de didlogos socraticos que estariam refletindo o Socrates historico, pois eles eram tipicamente
marcados por uma busca de alguma defini¢do ¢ pelo final aporético. Mas, na segunda parte do
Ménon, ha uma inteng@o de ultrapassar a aporia sobre a defini¢do da virtude, ¢ introdugdo de uma
nova questdo aporética sobre a possibilidade da aquisi¢do do conhecimento. E ¢ nesse ponto que
muitos especialistas tentam mostrar que ha elementos que ndo estdo associados ao pensamento do
Socrates historico. Para mais informagdes veja a introdugdo da professora Maura Iglesias sobre a
tradugdo do Ménon.

” Fedro (245 d — 246 a) PLATAO. "Fedro", em Dialogos vol. V; tradugdo de Carlos Alberto
Nunes. Belém: Universidade Federal do Para, 1975.
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Platdo ao argumentar sobre um dos maiores problemas para o pensamento
humano. E ¢ por isso que ele mesmo destaca a importancia de falar sobre a alma
utilizando recursos poéticos, pois como ¢ demonstrado nessa passagem, o
linguajar humano é pobre por ter recursos bem limitados’®. Isso nos leva a inferir
que o filésofo ndo apenas reconhece a precariedade da nossa linguagem, mas
também aponta para a necessidade de ultrapassar esse limite imposto por essa
deficiéncia natural no intuito de ilustrar algo de &mbito irracional (dlogos) que
escapa do dominio da nossa inteligéncia. E isso somente pode ser alcangado

77 3

através de um “desvio da razdo, que ¢ denominado por ele mesmo de

“raciocinio bastardo™” (met anaisthesias hapton logismo tini notho). Alias, para
Platao somente o filésofo tem o poder de romper esse limite:

“Dai, justificar-se ter asas o pensamento do filésofo, porque este se aplica com
todo o empenho, por meio da reminiscéncia, as coisas que asseguram ao proprio
deus a sua divindade. S6 atinge a perfeicdo o individuo que sabe valer-se da
reminiscéncia e foi devidamente iniciado nos mistérios. Indiferente as atividades
humanas e ocupado s6 com as coisas divinas, geralmente passa por louco, ja que o
vulgo nio percebe que ele é inspirado.” "

No inicio desse presente capitulo®™ chamamos a aten¢io para o fato de
Cornford afirmar a influéncia da religido sobre a Filosofia (CORNFORD, 1912).
A partir dessa ultima passagem percebemos claramente que o helenista tem boas

razdes para sustentar tal tese, pois é inegavel o “didlogo” entre o orfismo e a

Filosofia. Todavia, ndo podemos determinar a cronologia exata entre essas duas

76 Para mais informagdes sobre esse ponto, indicamos a leitura do primeiro capitulo desse presente
trabalho. No comego do capitulo I, intitulado o “Drama da linguagem”, nds ressaltamos a grande
dificuldade do homem grego em relag@o ao desenvolvimento da linguagem. A for¢a da Literatura
grega surge exatamente a partir do reconhecimento do homem dos seus limites ao tentar
estabelecer o “didlogo”, primeiramente consigo mesmo, ¢ depois com o outro. Algo muito similar
ao que aconteceu na Filosofia com o caso do Socrates.

77 Esse raciocinio bastardo soa muito similar a ideia de desvio (clindmen), que ¢ o nome do termo
em latim que o filésofo e poeta Lucrécio designou ao desvio imprevisivel de atomos, na doutrina
atomista de Epicuro. Seguindo o raciocinio de Lucrécio, o desvio imprevisivel acontece "em
nenhum lugar ou tempo fixo": Quando atomos se movem para baixo através do vazio pelo seu
proprio peso, eles desviam um pouco no espago em um tempo completamente incerto e em lugares
incertos, apenas o suficiente para que vocé pudesse dizer que seu movimento mudou. Mas se eles
ndo tivessem o habito de se desviar, todos eles cairiam direto através das profundezas do vazio,
como gotas de chuva, e nenhum choque aconteceria, nem qualquer golpe ser produzido entre os
atomos. Nesse caso, a natureza nunca teria produzido nada. Esta indeterminacdo, de acordo com
Lucrécio, fornece a “liberdade necessaria” para que todas as coisas vivas possam surgir no mundo.
Para mais informagdes ver: Lucretius, “De Rerum Natura”. With an English translation by
W.H.D. Rouse. Revised with new text, introduction, notes, and index by Martin Ferguson Smith.
(Loeb Classical Library). London: Heinemann, 1975. ii (216-224).

8 Timeu (52 b).

? Fedro (249 ¢ - d).

% pagina 15.
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expressdes culturais. Como foi ressaltado por nds anteriormente®’, é inegavel o
fato de que esse culto gerou uma profunda revolucao na cultura grega. Os orficos
tinham uma grande preocupacdo com o cuidado da alma. E ¢ a partir desse ponto
que podemos estabelecer uma relagdo entre o pensamento de Socrates e Platdo.*
Em diversos momentos da extensa obra do seu maior discipulo encontramos
pistas que corroboram a nossa suspeita. E um dos didlogos onde essa formulagao
estd muito presente ¢ o “Fédon”. Coincidentemente, esse livro narra os ultimos
momentos de vida do fildsofo, e discorre, entre outras coisas, sobre a imortalidade
da alma. Apés seu julgamento™, antes de cumprir a sua sentenca de morte,
Sécrates declara uma féormula muito conhecida dos adeptos dos mistérios orficos,
que diz que todos os seres humanos estdo dentro de uma prisdo. Mais adiante,
ele afirma ainda que a Unica ocupagao para aqueles que se dedicam a filosofia ¢ a
preparacdo para morte. Essas duas importantes idéias estdo associadas a religido
orfica. Apesar disso, ndo podemos saber com exatidao até que ponto essas idéias
influenciaram a Filosofia ou vice-versa. Ha registros que demonstram, por
exemplo, a inclusdo de vérias teorias cosmogonicas de pensadores como
Anaximandro e Heraclito™. Alids, esse tltimo pré-socratico é citado no papiro de
Derveni, e isso ¢ considerado por alguns especialistas como prova da influéncia
da Filosofia sobre o orfismo.* De qualquer modo, esses fragmentos oriundos da
literatura oOrfica sdo de extrema importancia para estudar a evolugdo do
pensamento antigo. Um dos temas discutidos nessa doxografia, e que desperta o
interesse de diversos pesquisadores, sdo as teorias relativas ao trajeto da alma
apés a morte, pois essa ¢ uma questdo que atravessou as diferentes esferas da

cultura helénica.

Para a maioria dos homens a morte ¢ encarada com muito medo, como algo
negativo, um mal. Mas, eis que surge a questdo: como poderiamos temer algo que

desconhecemos? A maioria teme porque alimenta a crenca de que ela seja 0 maior

¥ Pagina 17.

82 Ver o artigo “Doctrina socrdtica del alma” de Burnet, J. — Taylor, A. E: “Varia Socratica”,
pres. y trad. A. G. Robledo, México, ed. UNAM, 1990.

%3 Fédon (62 b)

% Ibidem (64 a)

% GAZZINELLI, GABRIELA (Org. e trad.) “Fragmentos orficos”. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
2007, pag 12 e 13.

% Ibidem papiro de Derveni, col. IV. 5-8.
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de todos os nossos males. Alids, esse mesmo problema reaparece trés séculos
depois com o filosofo poeta Lucrécio em Roma®’. O discipulo de Epicuro
defendia que era necessario expurgar esse sentimento porque isso alimentava uma
inatil e exagerada crenga nos deuses, que foi meticulosamente construida por
alguns homens no intuito de manipular o povo, tornando-os submissos em um
regime de medo para fins politicos. Lucrécio defende em seu poema que o homem
precisa destruir esse mal que lhe apavora, pois ¢ um fantasma criado por sua
imaginacdo que se sustenta sobre o alicerce da ignorancia. Por uma perspectiva
um pouco diferente, Socrates defendia essa mesma posi¢ao. Porém, para ele a
morte era um bem, um preludio para a plenitude suprema. Diferentemente de
como pensava Lucrécio, para ele a alma ¢ imortal e a morte era desejada para se
unir aos deuses. Para isso, se faz necessario que cada homem viva da melhor

maneira possivel na sua curta existéncia.

Esse caminho ético que foi tomado pelo orfismo, e que influenciou o
pensamento socratico-platonico, segundo o professor Robin (ROBIN, 1947), foi
essencial para a forma¢ao de uma base sélida de uma nova organizagdo social que
tinha por finalidade uma solidariedade mutua que surge a partir da unica certeza
que todos os homens compartilham nessa vida: a fatalidade da morte. Essa
verdade que aterroriza a maioria dos homens ¢ o fundamento que determina a
origem do orfismo. Para seus adeptos, o mal que paira sobre a sociedade humana
¢ a mesma que possibilita a sua existéncia. Na mitologia grega (BRANDAO,
1995), os homens nasceram a partir de um crime cometido pelo titds contra
Dioniso®®. Algo similar aconteceu com Orfeu, pois esse também foi esquartejado
pelas bacantes logo apds atravessar o Hades em busca da sua Euridice. A beleza
da sua musica, que era alimentada por sua tristeza, teria comovido os deuses, ¢
por isso, ele teve a oportunidade unica de atravessar o submundo, um lugar onde
nenhum mortal tinha pisado antes. Depois de ter ultrapassado diversos obstaculos
no mundo inferior, o musico chega finalmente ao trono de Hades. Segundo
algumas narrativas do mesmo mito, o grande rei dos mortos, ao se deparar com

um mortal dentro do seu reino, ficou profundamente irritado com a tamanha

¥ LUCRETIUS, “De Rerum Natura”. With an English translation by W.H.D. Rouse. Revised with
new text, introduction, notes, and index by Martin Ferguson Smith. (Loeb Classical Library).
London: Heinemann, 1975.

% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Petropolis: Vozes, 1995.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111933/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111933/CA

37

petulancia de um homem. Mas, ao ouvir o canto de lamento de Orfeu, o grande rei
ficou tdo comovido que teria derramado lagrimas de ferro. A sua rainha, a deusa
Perséfone, que também ficou impressionada com a sua imensa tristeza, teria
persuadido Hades no intuito de permitir que o poeta pudesse resgatar a sua
Euridice. Hades atende ao pedido de sua esposa, mas estabelece uma unica
condicdo para que possa ser consumado o resgate: para que o poeta possa
reencontrar o seu grande amor ¢ necessario que ele ndo olhasse para ela até o
momento em que os dois estivessem sob a luz do sol. Mas, por uma infelicidade®
do poeta, ele hesita e olha para trdas bem no momento em que quase estavam
saindo da caverna. E com isso, ele desobedece a tunica ordem divina, e

conseqiientemente, perde de modo definitivo a chance de reencontrar a sua amada

Euridice.

Essa, sem duvida alguma, ¢ uma das histérias mais tragicas de toda a
mitologia grega. Ao nos deparar com a imagem desse mito somos afetados pelos
mesmos sentimentos de ‘“compaixdo e de “temor” (eleos e phobos), que sdo
apontados por Aristoteles como responsdveis por provocar a “‘purificacdo”
(katharsis) na alma. A encenagdo das tragédias em um espetaculo teatral tende a
buscar o mesmo efeito alcangado pelos ritos e libagcdes que eram praticados pelos
adeptos do orfismo na antiguidade. E ndo por acaso, o proprio Aristoteles
relaciona o surgimento da tragédia aos rituais dionisiacos’°. Os 6rfaos de Orfeu
véem em seu idolo o sacrificio daquele her6i que desafiou as leis da natureza
(physis) no intuito de desvendar o segredo da morte. E € por essa via que se opera
uma reunido entre os mistérios Orficos e ritos dionisiacos. Alias, Dioniso ¢
também considerado pelos antigos como a divindade que representa a fecundidade
e a renovagdo na mitologia grega. Todos esses rituais misticos buscam, pelo
intermédio de uma crenca desenfreada, uma transfiguracdo, uma renovagao. E ¢
nessa alianca que podemos encontrar algo comum que perpassa a religido, teatro e
a Filosofia. Como foi pontuado por nds anteriormente, isso se da através da
heranca de um mal que aflige os homens, mas que ¢ remediada por uma espécie

de alento para cada individuo contra essa lei natural (physis) que é temida por

¥ E por esse motivo que Fedro afirma no Banquete (179 d) que Orfeu foi um amante covarde.

% (Poet.1449 a) .Para mais informagdes sobre essa questio ver também a introdugio na pagina 3.
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todos os seres humanos, a sombra (skid) da morte (Thdnatos) °'. E aqui, mais uma
vez, nos deparamos com a mesma questdo que permeia o didlogo Fédon de
Platdo, e em diversas tragédia592: no momento que pensamos sobre a morte,
somos simultaneamente impulsionados a refletir também sobre qual ¢ o melhor
modo de vida que cada um de nés precisa escolher para alcangarmos a plenitude
humana (eudaimonia). E seguindo essa mesma linha de pensamento, o professor
Leon Robin apresenta, em seu estudo sobre a moral, uma interessante reflexao
sobre esse ponto que nos ajudar a entender essa dificil questao:

“Com efeito, um sentimento profundo anima o iniciado: como claramente demonstra
o Fédon, ele tem consciéncia de se desprender do sensivel, de assim libertar, fora do
carcere do corpo, um principio que possui a sua atividade propria e ao qual ele deve,
ndo apenas a vida, mas também o pensamento e a consciéncia do mesmo. Mais do
que sopro de vida, a alma é um poder espiritual. Como conseqiiéncia de ordem
pratica, doravante s6 ao corpo serd atribuida a macula original: mortificando-o com
abstinéncias, poremos em liberdade o que em noés ha de divino. A redengdo da alma
dependera do esforgo que ela haja feito, no sentido de reduzir, tanto quanto possivel,
a sua unido com o corpo. As expiagdes impostas ao corpo sao, por outro lado, uma
purificacdo, atendendo a que a alma é em nds aquilo que, por divino, € naturalmente
puro. Torna-se necessario, pois, que a morte a ndo atinja, efeito, contudo, inevitavel
da macula originaria. Assim, o participante dos mistérios ou dos cultos orficos,
libertando a sua alma da tirania do corpo, esfor¢a-se por retira-la da roda das
geragOes, desse ciclo de reencarnagdes, de que ela se ndo evadira definitivamente
sendo depois de ter conseguido, ao longo de sucessivas existéncias, purificar-se por
completo. A alma juntar-se-a, entdo, as daqueles que ja o alcangaram — os santos € 0s
puros — no paraiso que é a sua morada, pois a espiritualizagdo progressiva esta ligada
a promessa de uma beatitude sem fim. O que se revela nessa mistica ¢, em suma, um
ideal de pureza ou de santidade e a consciéncia fortemente precisa de um mérito
pessoal relativamente a esse ideal.” **

A partir do que foi dito pelo professor Robin nessa passagem, podemos inferir
que nesse processo vemos também se instaurar, concomitantemente, outra crenga
que ajuda a fomentar o padrao de personalidade moral exigido dentro dessa nova
organizagao social na Grécia. E ela se define na existéncia de um tribunal divino
que acontece apds a morte de cada individuo, onde serd julgada, por um deus

s

infinitamente “sabio” e “justo”, apenas a conduta moral de cada homem. Apds o

julgamento, ele sera recompensado por suas boas agdes e castigado por seus

' Na mitologia grega o deus Thanatos (@dvatoc) é a personificagio da morte. Para mais
informagdes sobre essa questdo recomendamos a leituta dos seguintes livros: BRANDAO, Junito
de Souza. Mitologia Grega. Petropolis: Vozes, 1995; e também: HESIODO. “Teogonia - A
Origem dos Deuses”. Tradug¢do e introdu¢do do professor Jaa Torrano. 3* Edicdo. Sdo Paulo:
Iluminuras, 1995. (211-225).

%2 Um exemplo de tragédia que reflete bem essa ideia é o drama vivido pela personagem de
Antigona de Soéfocles. Vide: Sophocles. “Antigone; The Women of Trachis; Philoctetes; Oedipus
at Colonus”. Edited and translated by Hugh Lloyd-Jones. The Loeb Classical Library 21.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1994.

% ROBIN, Leon. “La Morale Antique”, Paris, PUF, 1947. Pag.15.
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“desvios”. E essa crenca ¢ considerada pelo scholar Jules Simon como “uma
cadeia indissoluvel que une a lei moral e a imortalidade, nem um desses dogmas
pode perecer sem causar a ruina do outro” *’. Alias, Platdo descreve essa lei
divina no didlogo Gérgias® de modo minucioso, como veremos a seguir:

“Socrates — “Entdo ouve, como se diz, uma bela histdria, que decerto tomaras
como fabula, segundo penso, mas que eu digo ser verdadeira, pois insisto em que é
a pura verdade tudo o que nela se contém. Conforme Homero nos relata, Zeus,
Posido e Plutdo dividiram entre si o poder que tinham recebido do pai. Ora, no
tempo de Crono havia uma lei relativa aos homens, que sempre vigorou e que
ainda se conserva entre os deuses, a saber: que o homem que houvesse passado a
vida com justica e santidade, depois de morto iria para a [lha dos Bem-aventurados,
onde permaneceria livre do mal, em completa felicidade, e que, pelo contrario,
quem tivesse vivido impiamente e sem justica, iria para o carcere da punigdo e da
pena, a que ddo o nome de Tartaro. No tempo de Crono, € mesmo depois, no
comeco do reinado de Zeus, os juizes eram vivos e julgavam aos vivos no proprio
dia em que deveriam morrer. Esse o motivo de ser o julgamento cheio de falhas;
por isso, Plutdo e os zeladores da Ilha dos Bem-aventurados foram a Zeus e lhe
comunicaram que para ambos os lugares chegavam homens de todo em todo
indignos. Entdo Zeus lhes falou: Vou remediar tal inconveniente. As sentengas,
realmente, tém sido mal dadas, porque as pessoas sdo julgadas com vestes, uma vez
que ainda estdo vivas. Desse modo, continuou, muitos homens de alma ruim sao
adornados de belos corpos, posicdo e riqueza, aparecendo por ocasido do
julgamento infinitas testemunhas que afirmam terem eles vivido com justiga.
Nessas circunstancias os juizes ficam perturbados, tanto mais que eles também
julgam vestidos, servindo-lhes de véu para a alma os olhos, os ouvidos ¢ todo o
corpo. Tudo isso atua como empecilho, tanto as suas proprias vestimentas como as
dos que vao ser julgados. Em primeiro lugar, disse ele, sera preciso tirar dos
homens o conhecimento da morte, pois presentemente eles t€ém noticia dela com
antecedéncia; nesse sentido, ja foram dadas instru¢des a Prometeu. Em segundo
lugar, passario a ser julgados desprovidos de tudo, a saber, s6 depois de mortos.”®

E importante ressaltar que essa é uma lei que ndo estava prescrita no codigo

) . , . . o ~ s (1:.97
da polis, pois ela ¢ estritamente relativa ao individuo, e ndo a familia”'. Logo, esta

% J. Simon, “Du devoir”, pag. 444, citado por Henry Pully, “L’dme existe”, 2*. P. "L dme esti
immortelle”, 3* Ed., Paris, 1916, pag.44.

» Gorgias (523 a-b).

% PLATAO. “Didlogos: Protigoras, Gérgias, Feddo”. Trad. de Carlos Alberto Nunes. Belém:
Universitaria UFPA, 2002.

A legislagdo da polis grega, tendo como base principal a polis ateniense, tem como estrutura
basica trés pontos: 1) casa (oikog/oikos) e o seu contexto doméstico, tais como heranga, divorcio,
casamento, adogdo, delitos sexuais, status individual. 2) Agora - assembléia (oyopd / 4gora)
concerne as leis que ajudavam a organizar as relagdes entre os cidadaos, e de quadros normativos e
restricdes impostas a sua atividade referentes aos negdcios, cunhagens e vendas. 3) Na cidade
(moAng / polis) este ultimo ponto ¢ bem mais extenso, pois incluem-se ai uma vasta gama de
diversos outros assuntos que perpassam as outras esferas citadas anteriormente. Basicamente
destacamos a concessdo de honras aos mortos na guerra, processos legislativos, limpeza dos
espagos publicos, processos judiciais, agdes contra condutas que poderiam ameacar a estabilidade
social da polis (prostituicdo masculina, roubo, hybris e etc.), ainda assuntos referentes a
colonizacdo de outras cidades, regime de propriedade e regulamentacdo de dividas. Curiosamente,
essa divisdo, entre essas esferas juridicas, corresponde as mesmas que Platdo apresenta no dialogo
Timeu. Notem que ndo encontramos nenhum ponto que fizesse referéncia a um estatuto de ambito
religioso. Isso demonstra a laicidade da polis grega. Para mais informagdes sobre esse tema,
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lei ndo pertence ao ambito juridico da legislagdo interna da polis que foi
estabelecida pelos cidaddos livres na Grécia. Essa ¢ uma lei “ndo escrita”
(dgraphos nomos), “natural” (physis), “eterna” (aionios) e divina (theikos) % Isto
¢, uma legislacdo que € superior e que antecede a qualquer conven¢do humana.
Essa ¢ a lei que Antigona de Séfocles” evoca diante do tirano Creonte para
justificar o seu ato de conceder ao seu irmao os devidos rituais finebres. Polinices
foi assassinado em combate por Eteocles quando estava disputando o controle
politico da cidade de Tebas. Independentemente do crime que fosse cometido,
qualquer grego tinha o direito de prestar as Gltimas honras para seu familiar que
fosse surpreendido, em qualquer circunstancia, pela fatalidade da morte. E ¢
exatamente isso que a filha de Edipo clama aos ouvidos do tirano, como veremos
a seguir:

“Creonte: - E ousaste, entdo, tripudiar sobre estas leis? Antigona: - E que essa nio
foi Zeus que as promulgou, nem a Justi¢a, que coabita com os deuses infernais,
estabeleceu tais leis para os homens. E eu entendi que os teus éditos ndo tinham tal
poder, que um mortal pudesse sobrelevar os preceitos, ndo escritos, mais imutaveis
dos deuses. Porque esses nao sdo nem de agora e nem de ontem, mas vigoram
sempre, ¢ ninguém sabe quando surgiram. Por causa das tuas leis, ndo queria eu ser
castigada perante os deuses, por ter temido a decisdo de um homem. Eu ja sabia que
havia de morrer um dia — como havia de ignora-lo? -, mesmo que ndo tivesses
proclamado esse édito. E, se morrer antes do tempo, direi que isso ¢ uma vantagem.
Quem vive no meio de tantas calamidades, como eu, como nido ha de considerar a
morte como um beneficio? E assim, ¢ dor que nada vale tocar-me este destino. Se eu
sofresse que o cadaver do filho do morto da minha mae ficasse insepulto, doer-me-
ia. Isto, porém, ndo me causa dor. E se agora te parecer que cometi um ato de
loucura, talvez louco seja aquele que como tal me condena.” '

Nessa ultima passagem, entre diversas outras coisas, podemos notar o imenso
respeito que o grego tinha em relagdo aos ritos de passagem que conduziam alma
para o outro mundo. E isso parece ter uma origem muito mais antiga, pois
Antigona menciona que essa era uma lei que nao tinha sido promulgada por Zeus,
ou pela justica que coabita com os deuses infernais. Nem mesmo eles tinham
estabelecido tais leis para os homens. Ou seja, o poeta Sofocles parece aludir para
algo extremamente primitivo dentro da cultura grega. O professor Adams

acrescenta, em seu artigo - sobre “A doutrina celestial da alma de Pindaro a

recomendamos a leitura do interessantissimo livto do  professor  Arnaotoglou.
ARNAOUTOGLOU, Ilias. “Leis da Grecia antiga”. Trad. Ordep Trindade Serra e Rosiléa Pizarro
Carnel6s. Rev. Luiz Alberto Machado Cabral. Sao Paulo: Odysseus Editora Ltda. 2003.

% Ver pagina 14.

% Sofocles, “Antigona” (450).

1% Tradugio: SOFOCLES, “Antigona”. Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa:
Edi¢do Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2010.
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Platédo” -

- que ¢ possivel encontramos ecos da doutrina orfica em diversos
momentos da literatura grega. Nesse seu artigo, em questdo, ele apresenta como o
pensamento Orfico sobre a doutrina da alma influenciou a concepgdo de um
mundo futuro que podemos encontrar na poesia de Pindaro. Sendo esse fragmento
considerado pelo especialista como um dos mais antigos documentos que provam
a origem primitiva dessa religido.'”> Além disso, a partir de outros fragmentos de
pensadores pré-socraticos como Empédocles, podemos rastrear a progressao
intelectual que essa crenga despertou no desenvolvimento da Poesia, Filosofia e
Religido. E necessario pontuar ainda, como lembrou bem o professor Burnet
(BURNET, 1916), que os orficos parecem terem sido os primeiros que deram

mais valor a alma. Caso raro, quando se compara esse fato com a religido

tradicional que vigorava na Grécia.

No dialogo Fédon'” Platio, por intermédio de Socrates, analisa a distingio
entre a alma e o corpo, ¢ depois dessa comparacao o filésofo infere que ela ¢
“divina” e “imortal”. E é por essa razdo que a alma deve governar o corpo. E
interessante notar como essa hipotese esta bem afinada com a “teoria das idéias”
194 pois, segundo Cherniss'®, essa teoria tinha por finalidade responder
contradigdes do campo ético, epistemoldgico e ontologico do pensamento antigo.
A partir disso, o filosofo teria achado necessario encontrar uma unica via que
pudesse dar conta de todos os problemas que eram discutidos por diversas escolas
naquele periodo. E ¢ por isso que Cherniss argumenta que Platdo teria iniciado a
construcdo da sua tese a partir dos problemas éticos levantados por Soécrates nos
primeiros dialogos. O corpo, por exemplo, pode ser utilizado como uma metafora
da multiplicidade e das transformacgdes que representaria a imagem do mundo
sensivel. A inquietude, as paixdes e o desespero ndo permitem que ela possa se
desvencilhar das correntes do mundo dos mortais. Todos os prazeres e dores sdo

como pregos cravados no corpo que faz a alma tomar as suas decisdes a partir

dessa tensao que nunca cessa, € que tem o poder de criar uma perversao que

1" Ver nota 72.

122 pindaro, fragmento 131.

19 Fédon (80 a —b).

1% Cherniss, H. F. “4 economia filoséfica da teoria das idéias”. O que nos faz pensar, 2, 2,
pp-109-18.1990.

"% Ibidem.
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subordina a alma 4 tirania dos desejos do corpo.'® O “didlogo” entre o prazer ¢ a
dor ¢ o que gera sofrimento da alma quando aprisionada ao seu carcere. Enquanto
ela estiver sufocada na multiplicidade de desejos e corrupcdes - que ocasionam
inimeras guerras - sera impossivel encontrar o caminho para “verdade” (aletheia).
Mesmo quando alcangcamos alguma tranqiiilidade, em algum momento de nossas
vidas, somos invadidos por essas forcas intrusas que impedem que possamos nos
dedicar integralmente ao ato de reflexdo. Logo, Socrates afirma que o pensamento
sO estad realmente livre quando se distancia do seu algoz, o corpo. Tendo dito isso,
vemos aqui a Filosofia torna-se um exercicio para a morte a partir de um
fundamento ético que estabelece uma série de normas que precisam ser

respeitadas por todos aqueles que queiram encontrar o caminho da Justica e da

107
verdade .

Nesse presente capitulo falamos sobre a grande revolucdo que o orfismo
propiciou dentro de diversos niveis da cultura grega, e, sobretudo na obra
platonica. A nossa intengdo era estabelecer um feixe de luz sobre o ponto de
relacdo entre essa antiga pratica religiosa, a poesia tragica e as teorias filosoficas
socratico/platonica que desdobraram em um modelo de fundamentacdo ético que
foi essencial para a proposta politica desenvolvida pelo filésofo nas “Leis” ¢ na
“Republica”. E por ultimo, gostariamos de apontar outra linha de investigacao
possivel dentro dessas questdes que pairam ao redor da origem do orfismo. Como
foi notado anteriormente pelo scholar James Adam'®, a literatura orfica

estabeleceu didlogo com diversas expressdes da cultura grega. E partindo desse

pressuposto, podemos encontrar esses ecos em diversas tragédias na antiguidade.

H4 um ponto muito pertinente que sobressai aos nossos olhos quando
pensamos sobre a relagdo das tragédias e a construgdo dramatica da personagem
de Socrates nos didlogos platdnicos. Em Antigona, por exemplo, o poeta Sofocles
levanta o questionamento - que trataremos com mais detalhes no proximo capitulo

- da oposi¢ao de for¢as que marca o “drama” da existéncia humana. Se olharmos

1% Fédon (83 d).
97 Fédon (82 c).
1% Vide pagina 32.
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. ~ . . 1 r
com mais atengdo veremos que essa passagem, que citamos anteriormente'”’, é

muito similar com o momento em que Sdcrates, diante dos seus juizes na agora,
parece desafiar o tribunal ao dizer que respeita as leis humanas, mas ele obedece a
uma lei “superior” que lhe orienta na sua investigacdo filosofica.
Independentemente do carater irdnico, que muitos especialistas apontam nessa
ocasido, podemos notar também o total desdém do filésofo pelo julgamento, e
pela sua propria vida. O mais surpreendente ¢ o fato de Sdcrates justificar a sua

atitude, assim como fizera Antigona, em nome de uma lei superior e divina que

ele estabelece como algo mais importante do que a legislagio dos homens''’:

“Portanto, mesmo que agora me dispensasseis, desatendendo ao parecer de Anito,
segundo o qual, antes do mais, ou eu ndo devia ter vindo aqui, ou, ja que vim, ¢é
impossivel deixar de condenar a morte, asseverando ele que, se eu lograr absolvigao,
todos os vossos filhos, pondo em pratica os ensinamentos de Socrates, estardo
inteiramente corrompidos; mesmo que, apesar disso, me dissésseis: Socrates, por ora
ndo atenderemos a Anito e te deixamos ir, mas com a condicdo de abandonares essa
investigacao e a filosofia; se fores apanhado nessa pratica, morreras; mesmo, repito,
que me dispensasseis com essa condi¢do, eu vos responderia: atenienses, €u vos sou
reconhecido e vos quero bem, mas obedecerei antes ao deus que a vos;enquanto tiver
alento e puder fazé-lo, jamais deixarei de filosofar, de vos dirigir exortagdes, de
ministrar ensinamentos em toda a ocasido aquele de vés que eu deparar, dizendo-lhe
0 que costumo: meu caro, tu, um ateniense, da cidade mais importante ¢ mais
reputada por sua cultura e poderio, ndo te pejas de cuidares de adquirir o maximo de
riquezas, fama e honrarias, ¢ de ndo te importares nem cogitares da razao, da verdade
e de melhorar quanto mais a tua alma? E se algum de vos redargiiir que se importa,
ndo me irei embora deixando-o, mas hei de interrogar, examinar e confundir e, se me
parecer que afirma ter adquirido a virtude e ndo adquiriu, hei de repreendé-lo por
estimar menos o que vale mais e mais o que vale menos. E o que hei de fazer a quem
eu encontrar, moc¢o ou velho, forasteiro ou cidaddo, principalmente aos cidadaos,
porque me estais mais proéximos por sangue. Tais sdo as ordens que o deus me deu,
ficai certos. E eu acredito que jamais aconteceu a cidade maior bem que minha
obediéncia ao deus.”'"

O poeta, assim como filosofo, apresenta de modo exemplar a atmosfera de
crise entre a legislagdo humana e divina que se instaurou dentro da sociedade
grega. Essa polémica - como veremos no proximo capitulo - foi importante para
desenvolver diversas teorias entre os intelectuais que exerceram decisivamente

influéncia na area da educacdo, ética e politica entre o século IV e V em Atenas.

' Tbidem.

1% Esse desprezo pela lei humana aparece no dialogo “Politico” (294 a — d). No préximo capitulo
voltaremos a essa questdo.

" Apologia (29 ¢ — 30) PLATAO. “Defesa de Sécrates” (trad. J. Bruna) em Pensadores n°2
Socrates, Sao Paulo, Abril, 1973.
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Nesse caso, vimos também como uma questdo religiosa deslocou-se para um
problema filosofico e ético. Os “deuses”, nesse sentido, eram utilizados como
arquétipos para justificar uma posi¢cao moral, conceitual e até mesmo de processos
mentais, como ressaltou Robin''2. Os deuses Dioniso e Apolo, por exemplo,
representam duas diregdes significativas do espirito grego: o primeiro é a imagem
da desmedida (hybris), do descontrole, o sair de si. O segundo representa a
imagem da razdo e da prudéncia. Alids, esse Ultimo ¢ o modelo de religido
escolhido pela aristocracia para representar a polis, como foi pontuado por nos
anteriormente' °. Essa forca devastadora que foi banida da cidade se confunde
com a propria origem do orfismo e do Teatro. Todavia, essa ¢ a divindade que
produz o deslocamento do “&xtase” (ekstasis), do “delirio” (mania) e
“entusiasmo” (enthousiasmos). Que tem o poder de fazer o individuo deslocar-se
de si mesmo para dialogar com “Deus”. E interessante ver como Platio no
Fedro''* reconhece a importincia desse estado psiquico, tanto para criagio
poética, como para o ato de filosofar, e, sobretudo para a “purificacao” (katharsis)

115

. . 116 .
da nossa alma . Ao falar sobre os diversos tipos de delirios ~ (manias), ele

estabelece uma relagdo harmonica entre essas duas divindades que desempenham
importantes fun¢des dentro da psicologia platonica. O filésofo parece reconhecer
a necessidade de alguns momentos de fuga (ekstasis) para o homem que vive
carregado pelo peso da sua existéncia nesse mundo. E sobre esse ponto Robin

acrescenta:

“Para que o homem antigo, severamente reprimido num conformismo estreito, se
torne capaz de evadir-se desse estado e de sentir, para além dele, alguma forga que
ainda o vincule a obriga¢des, ha a necessidade, com efeito, ¢ segundo parece, que a
intensidade de tal sentimento seja levada ao paroxismo por um conjunto
sistematico de métodos de exaltacdo. A angustia é o principio desse conjunto, mas
o esgotamento que se lhe segue desemboca numa trangiiila beatitude. E assim que,
segundo Aristoteles, a tragédia, cuja origem ¢ dionisiaca, tem por efeito depurar os
sentimentos (k&@apoig/ katharsis).” '’

"2 ROBIN, Leon. “La Morale Antique”, Paris, PUF, 1947. Pag.17.

Ver pagina 16.

" Fedro (244 a- 245 a)

' Essa & outra questdo levantada por Platdo que certamente influenciou o trabalho do seu
discipulo na Poética.

¢ No ultimo capitulo voltaremos a abordar essa questdo.

""ROBIN, Leon. “La Morale Antique”, Paris, PUF, 1947. Pag.17.
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Todas essas expressoes transformam a angustia da morte na esperanca de um
renascimento. Apontam para uma transfiguracdo que determina a esséncia da
propria vida e da Arte. O homem, aquele mortal condenado pelo destino, através
da sua propria vontade, adquire a unica oportunidade de se transvestir para a
personagem do “escolhido” — como aquele “iniciado” ou “pretendente” — a partir
do momento que ele aceita cumprir todas as exigéncias impostas pela lei divina
dos imortais''"® (athanatoi). Somente nessa circunstincia ele pode conquistar o
direito de estabelecer um “didlogo” com os “deuses”, e com isso, ganhar o poder
de desvendar seus segredos. O poeta, o profeta e o fildosofo (prophétes, poetes e
philosophos), cada um respeitando a singularidade do seu “modus operandi”,
desempenham essencialmente a mesma funcao dentro da sociedade grega. Todos
esses pretendentes disputavam acirradamente o lugar de prestigio de porta voz da
mensagem “divina” (dos imortais) dentro da cidade. Contudo, ¢ necessario
ressaltar por ultimo, que essa competicdo foi importante para estimular o
“debate”, o “didlogo” entre diversas partes divergentes que habitavam no mesmo
espaco. E isso acontece com o fortalecimento da Democracia, que estabelece o
“didlogo” como uma importante ferramenta de comunicagdo para fazer valer o
direito de cada individuo. A revolugdo orfica, nesse contexto, foi de extrema
importancia para impulsionar a revolucdo socratica. O surgimento de Sdcrates foi
um divisor de 4guas na historia do pensamento humano. O seu método peculiar de
critica filosofica estava voltado para colocar a propria razdo em divida, e também
analisar todas as crengas expostas por qualquer um que tivesse a pretensdo de
saber algo. Assim como os adeptos do orfismo, a sua grande sacada foi ter
determinado a “alma” como um parametro ético que pudesse conduzir a sua

incansavel busca pelo aprimoramento humano dentro da cidade.

Essas palavras que acabamos de proferir poderiam muito bem ter sido ditas
por Platio'" dentro da sua academia, e encontradas em algum fragmento perdido
de alguma das suas preciosas aulas. Infelizmente, sdo muito poucos os registros

que temos sobre os cursos do filosofo. Alguns desses escassos relatos podemos

"8 Ver o inicio do presente capitulo.

"9 Esse ¢ mais um ponto que alimenta a nossa suspeita de que uma boa parte da Poética de
Aristoteles seja inspirada em varias questdes que encontramos - de modo disperso, diga-se de
passagem - em diversos momentos da obra platonica.
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encontrar na obra do seu antigo discipulo Aristoteles'*’. E importante ressaltar que
esse testemunho é colocado em duvidas por diversos especialistas, como o
americano Harold Cherniss'?'. De qualquer modo, ndo podemos deixar de
imaginar que em varios momentos da sua longa carreira como professor, ele teria
apresentado diversos pontos sobre o processo de criagdo e construcao poética dos
seus dialogos filosoficos, que sdo considerados como uma das maiores obras de
arte da humanidade. Mesmo com inlimeras ressalvas, o grande poeta-filosofo
reconheceria a importancia da Religido e da Arte para a organizacdo da sociedade
humana, que deve se pautada, assim como foram seus famosos didlogos, na
harmonia divina que vemos resplandecer silenciosamente no meio da escuriddo do

céu. E a partir disso, devemos buscar um regime politico “justo” e “belo” para que

todos os homens possam encontrar a sua plenitude.

120 i . » . . L
Podemos encontrar algumas passagens na “Etica a Nicomaco” e também na “Metafisica”.

Para o scholar Aristoteles interpreta as teorias do seu mestre a partir das suas, e
conseqiientemente, distorce profundamente o pensamento de Platdo. De qualquer modo, o seu
testemunho ¢ muito valioso para dar uma dimens@o dos problemas tratados no interior da
academia. Para mais informagdes ver o seu excelente artigo: H. F. Cherniss, “The Riddle of the
Early Academy”, (Berkeley: University of California Press, 1945).

121
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1.3
O drama da existéncia humana

Essa oposi¢do entre duas instdncias do logos (universal / particular), da
“alma” e do “corpo”, ou dito de outro modo: essa distingao entre dois niveis que
encontramos nos fragmentos de Heraclito, nos parece ser uma alusao explicita ao
embate ou diferenciacdo entre a esfera “humana” e “divina” que vemos surgir no
interior do orfismo, da tragédia grega'>* ¢ do pensamento socratico/platonico. O
“reconhecimento” (anagnorisis123) da “imortalidade” (athanasia) através da nossa
“mortalidade” (thanasia) esta relacionado, como apontamos no capitulo anterior,
diretamente com o questionamento que surge no interior da Religido, Poesia ¢
Filosofia. O fundo comum entre essas idéias que pairam no ambito de cada uma
dessas expressdes do pensamento grego ¢ o mesmo: o ‘‘reconhecimento” de
forcas que estdo além da compreensdo humana. Em So6focles, por exemplo, vemos
esse problema se instaurar no “drama’ enfrentado por Antigona no momento em
ela que desafia as leis dos homens em nome de uma “lei divina”. Esse conflito,
segundo Guthrie'**, se d4 entre a “Natureza” (physis) e a “Le1” (nomos) a partir do

amadurecimento da Democracia e o surgimento da sofistica entre o século IV e V

22§ o que defende Albin Lesky em LESKY, Albin. “4 tragédia grega”. Traduzido por J.
Guinsburg, Geraldo Gerson de Souza e Alberto Guzik. Sao Paulo: Editora Perspectiva. 2% edicao,
1990. Pag. 31.

12 Esse ¢ 0 mesmo termo utilizado por Aristételes na Poética (cap. 11 — 1452 a 30) para se referir
ao momento em que a personagem — ou pessoa - passa da ignorancia para o “conhecimento”.
Dentro da tragédia, o “reconhecimento” (dvayvmpiolg/ anagnorisis) acontece no momento
oportuno (kapdc/ kairds) em que o protagonista passa por uma reviravolta (meputételo/peripeteia)
onde tudo comega a fazer sentido para ele. E também na Metafisica (982 b20), o fildosofo descreve
a importancia desse termo para a Filosofia. Na pagina 23, desse presente trabalho, chamamos
atengdo para aplica¢do desse termo na Poesia como Na Filosofia. A nossa suspeita ¢ de que o
macedonio tenha extraido esse conceito das aulas de Platdo dentro da academia, pois no Teeteto —
dialogo onde o filésofo aborda a questdo do conhecimento - na passagem (193 c) o filésofo utiliza
o termo o “reconhecimento” (dvayvdpiolg/ anagnorisis) dentro de um contexto muito similar ao da
Poética. Cito aqui a passagem, pois acho pertinente deixa-la registrada nessa nota: “Percebendo-
vos de longe sem muita nitidez, procuro conciliar a marca de cada um com os respectivos tragos
fisiondmicos, para que estes se ajustem no rastro daquelas e possibilite o reconhecimento.”
PLATAO. “Teeteto — Cratilo”. Em: Didlogos de Platdo. Tradugdo do grego por Carlos Alberto
Nunes. 3a. ed., Belém: Universidade Federal do Para, 2001.

124 GUTHRIE, W.K. C. - "Os Sofistas". Tradug@o de Jodo Rezende Costa, Sdo Paulo. Ed. Paulus.
1993. Pag.25.
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na Grécia. Para o helenista, esse ponto levantado por Sofocles em sua tragédia
reflete os debates calorosos entre os seguidores dos antigos filosofos naturais
(physikoi) e sofistas (sophistes) em torno de diversos pontos que giram dentro
desse eixo tematico.

% abarcava o

Nos primeiros filosofos'>, a no¢io de “Natureza” (physis) '
sentido da totalidade da realidade, e também como a fonte substancial para todos
os seres vivos. Em um segundo momento, o sentido foi ampliado para designar a
constitui¢do de caracteristicas de alguma coisa em particular, ou também de
algum grupo de coisas. E essa aplicacdo do termo ¢ muito comum para designar
em especial algum ser vivo ou uma pessoa qualquer, como por exemplo, na
expressdo: “a natureza do homem”, vé-se o emprego in loco desse sentido. No
geral, este termo envolvia, assim como o Logos de Heraclito'”’, uma
diferenciagdo entre dois niveis: primeiro nivel se apresenta como caracteristicas
de uma coisa em “particular” que era obtida por direito ou por sua vontade. E no
segundo nivel, temos caracteristicas de algo que ¢ condicionado ou imposto por
“outro”. No livro da Metafisica'**, Aristoteles apresenta de modo bem organizado
algumas defini¢des para Physis. No primeiro deles, o fildsofo apresenta um estudo
semantico sobre a origem do termo, onde ¢ estabelecido que essa palavra traz no
seu radical a ideia de “crescimento”. O que nos chama ateng¢do nesse livro € o fato
de haver uma espécie de catalogacdo historica de todos os sentidos para a mesma
palavra '%°. Alias, esse ¢ um dos mais importantes registros que temos sobre a

130

origem do termo na antiguidade . Logo, podemos inferir que esse era um termo

125 Conhecidos como pré-socraticos.

126 Ver nota 22.

127 Primeiro capitulo, na Pagina 16.

128 L ivro Delta (1014 b 16) IV Aristoteles. “Metafisica”. Ensaio introdutério, texto grego com
traduc@o e comentarios de G. Reale. Trad. Port. M. Perine. Sao Paulo: Ed. Loyola, 2001

12 Para Cherniss ndo existe relatos doxograficos em Aristoteles, porque ele ndo era um doxégrafo,
e sim um filésofo que tratava de construir a sua propria filosofia. Para ele, como para qualquer
filésofo, as doutrinas dos seus predecessores eram materiais que deveriam ser remodelados para
atender o seu proprio propdsito; em sua nova forma, podem ser de utilidade para o historiador da
filosofia como a visdo da interpretacdo de Aristoteles sobre os seus predecessores, e tentar, a partir
dos seus relatos a dificil tarefa de encontrar a forma original antes da tor¢ao feita pelo filésofo. O
scholar ainda ressalta que para um bom trabalho sobre os fildsofos pré-socraticos ¢ imprescindivel
que recorramos a outras fontes doxograficas para ndo fracassarmos. Para mais informagdes vide in
loco: cap. VII em CHERNISS, Harold. “Aristotle’s criticism of Presocratic philosophy”.
Baltimore, 1935; reimpressdao. New York, 1964.

B30 Mesmo levando em consideragio a posi¢do de Cherniss sobre os relatos de Aristoteles, ndo
podemos deixar de admitir a importancia desses registros no livro da Metafisica para nossos
estudos. Alias, o modo organizado como o filosofo apresenta todas as definigdes de Physis — assim
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bem dindmico. E ndo por acaso que Aristoteles, no final do capitulo IV'',

apresenta a sua propria defini¢cao dizendo que Physis é:
“a substancia das coisas que possuem o principio de movimento em si mesmo € por
sua esséncia: com efeito, a matéria s6 € dita natureza porque € capaz de receber esse

principio, e a geragdo e o crescimento s6 porque sdo movimentos que derivam desse
mesmo principio.”

Como acabamos de ver, esse era uma dos temas mais discutidos por esses
pensadores que foram predecessores de Socrates. Alids, essa classificagdo se da
em detrimento desse objeto de estudo, pois com o surgimento desse Ultimo, a

N L 132
filosofia volta-se para questdes morais.

Logo, essas nocdes de “nomos e
physis” ndo eram tidas como conceitos incompativeis entre si ou antitéticas para
esses filosofos pré-socraticos. Somente no século V essa distingdo aparece como
nogdes contrapostas dentro do clima intelectual desse periodo. O termo nomos'?,
tanto o sentido, como a sua origem, ¢ tema de muitos debates entre os
especialistas'*®. Keferd, por exemplo, ressalta que o emprego desse termo em
grego nunca ¢ empregado de modo descritivo, pois ele sempre aparece na
literatura antiga de modo prescritivo e normativo (KEFERD, 1981). Em um
primeiro momento, essa palavra traz consigo o significado primitivo de algo que ¢
compartilhado através dos costumes e por alguma crenga. E para isso, ¢ necessario
de um agente. Ou seja, alguém que tenha instituido esse nomos como tal. Tendo
dito isso, vamos apresentar em seguida algumas passagens onde vemos a
aplicacdo desse termo in loco, pois achamos importante para a compreensao e
analise do problema. O primeiro deles encontra-se em um fragmento'> recolhido

por Diels-Kranz, onde vemos Heraclito afirmar que todas as leis humanas devem

se apoiar na lei divina:

como acontece em outros livros, como a Pdetica — alimenta a nossa velha suspeita de que ele
esteja partindo de uma compilagdo retirada do interior da Academia de Platdo. A nossa suspeita é
nutrida por varios indicios que encontramos nos primeiros capitulos da Metafisica onde o fildésofo
apresenta diversas teses de platonicos no intuito de refutd-las. Para mais informagdes sobre essa
questdo sugerimos a leitura do seguinte livro: Werner Jaeger, “Aristotle: Fundamentals of the
history of his development”, Oxford, O.U.P., 2* Ed, 1967.

B jvro Delta (1015 a 13).

B2 Ver: SOUZA, J.C. (Org.). “Os Pré-Socraticos”. - Sdo Paulo: Cultural,

13 Vide Liddell & Scott's Greek-English Lexicon.

B4 ver KEFERD, G. B. O movimento sofista. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2003.

15 Fragmento 114 — tradugdo de KIRK, G.S. ¢ RAVEN, J. E. (Org.). “Os Filésofos Preé-
Socraticos”. - Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1982.
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“Os que falam com juizo devem apoiar-se no que a todos ¢ comum, como uma
cidade deve apoiar-se na lei, e com muito mais confianga. Pois todas as leis humanas
sdo alimentadas por uma so, a lei divina; € que ela tem tanto poder quanto quer, e
para tudo ela ¢é bastante ¢ ainda sobra.”

Como foi apresentado por nés anteriormente'°, o fildsofo assinala que haja
um poder exterior para que possa validar as leis humanas. Na poesia de Hesiodo
também podemos encontrar essa mesma ideia. Segundo o poeta, Zeus criou uma
lei para todos os homens no intuito de estabelecer uma diferenciagdo entre os
outros animais, pois 0 homem ¢é o Unico que possui o senso de “Justica” (Diké), ou

7

. . . . 1
seja: a capacidade de discernir entre certo ¢ o errado’®’, como podemos ver a

seguir:

“Tu, 0 Perses, lanca isto no peito: a Justica escuta ¢ o Excesso esquece de vez! Pois
esta lei aos homens o Cronida dispds: que peixes, animais e pdssaros que voam
devorem entre si, pois entre eles a Justiga ndo ha; aos homens deu Justica que é de
longe o bem maior; pois se alguém quiser as coisas justas proclamar sabiamente,
prosperidade lhe dd o longevidente Zeus; mas quem deliberadamente jurara com
perjurios e, mentindo, ofender a Justica, comete irreparavel crime: deste, a estirpe no
futuro se torna obscura, mas do homem fiel ao juramento a estirpe sera melhor.” **

Ha ainda uma passagem importantissima do mito de Prometeu em Platio'®,
onde o sofista Protdgoras apresenta uma teoria sobre a origem da sociedade. Mas,
antes de apresentarmos o mito, se faz necessario pontuarmos algumas
caracteristicas peculiares sobre esse, que ¢ considerado, por muitos estudiosos,
como um dos mais belos didlogos escritos por Platdo, onde podemos encontrar a

140
E bem verdade que essas duas

relagdo da virtude (areté) e saber (epistheme).
questdes aparecem em diversos momentos da obra, sobretudo nos didlogos da fase
da juventude do filésofo, mas somente no “Protdgoras” a questdo ganha mais
destaque; Onde a tematica do livro ¢ regida pelo seguinte problema: a virtude
pode ou ndo ser ensinada? Essa ¢ a tonica que vai guiar o didlogo, onde podemos

encontrar de modo magistral as duas mais importantes concepcdes de educacio da

136 . o ,
Ver também o primeiro capitulo.

7 E interessante notarmos como essa capacidade de discernimento ¢ a propria definigio de Logos
que apontamos no primeiro capitulo. Ver também a nota 23.

138 Erga (275 -285) HESIODO. “Os Trabalhos e os Dias”. Tradugdo: Mary de C. N. Lafer. - Sio
Paulo: Iluminuras, 1991.

139 platdio, didlogo “Protagoras” (320)

0 Ver a introdugdo do professor Carlos Alberto Nunes em: PLATAO. Didlogos: “Protdgoras,
Gorgias, O banquete, Feddo . Trad. C. A. N. Belém: Ed. da UFPA, 1980.
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antiguidade: a Paidéia sofistica e a socratica. E exatamente ai que vemos Socrates
analisar minuciosamente a pedagogia dos sofistas. Como cendrio desse grande
duelo temos a casa Calias, que dentro da constru¢do dramatica desse didlogo,
desempenha o papel de figurante, pois ele ¢ o retrato fiel dos jovens que pagam
qualquer fortuna para se tornar sdbio com o objetivo de adquirir sucesso na
carreira publica como politico ou orador. Alias, na Apologia'*', o préprio Socrates
relata esse ponto em seu julgamento. E € por isso que o jovem rico reine em sua
casa os mais importantes sofistas daquela época. Platdo, como grande dramaturgo,
expoe em detalhes todos os pontos de conflito em torno da condugdo da Educacao
na Grécia. Independentemente de sabermos se houve ou ndo esse encontro, o

1'*? os detalhes

mais essencial para o fildsofo ¢ mostrar para o publico em gera
dessas duas importantes propostas pedagogicas. Essa finalidade, para nos, ¢ bem
clara na escolha de todas as personagens que participam desse didlogo, como
também o cenario, que € o palacio de Calias, onde é promovida essa reunido com

o intuito de prestar homenagens para essas celebridades do saber.

Sécrates'®, dentro desse contexto, representa a cidade'* no sentido mais
amplo, que abarca o cidadao comum e mais humilde. Aquele que olha com grande
“desconfianca” para o enorme alvoroco dos jovens em torno desses professores
estrangeiros. E para Platdo, a sobriedade, o olhar atento e ir6nico do filosofo sdo
caracteristicas primordiais para a constru¢ao da sua personagem que desempenha
um papel de “antagonista” (antagonistes) velado. Pois Socrates € aquele que ndo
se deixa contaminar pela ingenuidade contagiante dos jovens que era motivada
pela sedugdo oratéria. Portanto, ele ¢ o Unico capaz de poder estabelecer um
“didlogo” e questionar uma das maiores celebridades daquela época nessa area,
que era o sofista Protagoras. Esse que foi um dos homens mais importante no

periodo de ouro da Grécia. Alids, esse trago ¢ bem destacado no modo como ele ¢

! Apologia de Socrates (20 a-c).

12 Assim como o banquete de Agatdo, a reunido no palacio de Calias era fechada e feita apenas
para convidados. Ou seja, o publico em geral ndo tinha acesso aos debates, e por isso que o dialogo
ganha uma importancia salutar por mostrar o conteudo das conversas desses sofistas para o publico
em geral. Com isso, o filésofo desempenhava, com os seus didlogos, uma espécie de servigo
publico que poderiamos chamar — sem querer soar anacrénico — de um proto-jornalismo.
Posteriormente voltaremos a essa questdo quando falarmos sobre a construcdo do didlogo
filosofico platonico.

3 No proximo capitulo voltaremos a falar sobre alguns pontos da construgio dramatica de
Socrates.

1% Protagoras (353 a— d).
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retratado dentro do didlogo. Esse é, sem sombra de duvida, um dos intelectuais
que Platdo mais nutria simpatia. Em detrimento dessa relagdo, Didgenes de
Laércio'® relata que Aristoxeno'*® afirmava que uma boa parte do livro da

’

“Republica” estava contida no livro “As antilogias” de Protagoras.
Independentemente da polémica em torno dessa questdo, para nos, essa historia é
importante por dois motivos: O primeiro ¢ o “didlogo” intelectual entre esses dois
pensadores. O segundo ponto marca o interesse de ambos sobre a questao politica
que tomou a atencdo da maioria dos intelectuais entre o século IV e V em

14
Atenas'?’

. A importancia desse pensador foi destacada por Plutarco, em seu livro
que conta a historia da vida de Péricles'*®. Segundo o historiador, Protagoras
desempenhou, entre outras coisas, fungdes politicas'®’ e juridicaslsoque foram
delegadas pelo governante. Sendo grande amigo do lider da democracia ateniense,
ele foi convidado para ser conselheiro particular de Péricles™!, onde os dois,
segundo o historiador, permaneceram durante um dia inteiro conversando sobre o
problema da responsabilidade juridica. Posteriormente, o sofista foi escolhido
para elaborar a constitui¢do de Turios, que era uma colonia grega que foi fundada
para substituir Sibaris, que foi destruida por Crotona. Como o proprio Didgenes
relata em sua doxagrafia'>, além da sua intensa participagio na vida politica
grega, o sofista teria sido um renomado professor que publicou uma vasta obra

que infelizmente ndo chegou até nds. Todavia, podemos encontrar o eco do seu

pensamento em diversas obras da antiguidade, sobretudo, nos didlogos de Platio.

5 Em Didgenes de Laértios, “Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres”, Livro III-37-57, Unb,
2008.

146 Filosofo, matematico e musico. Ele era um dos mais importantes discipulos de Aristoteles na
escola Peripatética. Sobre essa acusagdo, infelizmente ndo poderemos entrar nos pormenores dessa
polémica, pois ndo é esse o objetivo da nossa pesquisa. Todavia, gostariamos de frisar a
importancia do didlogo estabelecido entre Platdo e Protagoras. Para mais informagdes sobre essa
questdo recomendamos a leitura do seguinte livro: KEFERD, G. B. “O movimento sofista”. Séo
Paulo: Edi¢des Loyola, 2003.

" E nesse ponto que vemos se desenvolver o drama entre duas posi¢des antagdnicas que marca
profundamente a vida soécio-politica grega. Alids, esse momento de conflito ¢ o mesmo que
apresentamos no capitulo anterior. Para mais informagdes vide paginas 45 e 46.

18 Plutarco “Vidas dos homens Ilustres”, tradu¢do do Pe. Vicente Pedroso a partir da edigdo
classica francesa de Amyot, com observagdes de Brotier, Vauvilliers e Clavier. Edameris, Sao
Paulo, 1951.

14 Diels-Kranz (fragmento A 1)

0 Thidem (fragmento A 10)

! Plutarco “Vidas dos homens ilustres” — livro II.

132 Livro IX (50-56).
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Assim como Sécrates, Protagoras representa a nova imagem do pensamento
que ajudou a orientar a vida social e politica dos gregos. O didlogo de Platdo que
leva seu nome demonstra esse fato, e conseqlientemente, o efeito colateral
provocado por essa nova pedagogia sofistica. Esse “drama” apresentado pelo
filosofo ¢ a imagem da grande batalha promovida pelo pensamento
socratico/platonico contra esses estrangeiros. Esse didlogo ¢ o retrato de duas
forcas antagbnicas que se instauraram no interior de Atenas. O conflito que foi
anunciado pelo pensamento de Heraclito - e também dos tragicos -, entre
“Natureza” (physis) e a “Lei” (nomos) estd em sintonia total com essa disputa
entre esses dois modelos pedagodgicos. Como veremos a seguir, o mito que
Protagoras apresenta foi remodelado para atender as suas finalidades teoricas.
Uma importante estratégia utilizada pelo grande sofista. Através dessa sutil
habilidade, ele demonstra, com muita desenvoltura, como ¢ possivel provar tudo o
que se quiser com o dominio pleno do “logos” '>*. A sua autoconfianga era algo
tdo extravagante que chega a nos causar espanto na leitura do didlogo. No
momento antes de apresentar a sua narrativa, ele se dirige aos presentes e pergunta

154 ’
% Essa é uma

se os jovens gostariam de ouvir um mito ou uma dissertagao
caracteristica que Platdo faz questdo de destacar dentro do didlogo, para contrapor
a pedagogia de Protdgoras com a de Socrates. Os sofistas, em geral, usavam esse
tipo de artimanha para impressionar a platéia. Em suas apresentagdes publicas, ou
em aulas particulares, esses profissionais do saber utilizavam diversos processos
mnemonicos que eram adaptados em cada ocasido, como o mito, o discurso longo
(macrologia), debate (eristikés), interpretacdo de textos e poesia para impressionar

os jovens. Em seguida teremos a oportunidade de observar uma dessas armas que

despertavam o fascinio nos jovens atenienses:

“Houve, na verdade, um tempo em que existiam deuses, mas ndo existia uma
espécie de seres mortais. Quando chegou também para estes a ocasido do
nascimento, fixada pelo destino, os deuses modelaram-nos no interior da terra,
misturando terra fogo e tudo o que combina com fogo e terra. Quando estes
estavam prestes a trazé-los para a luz, ordenaram a Prometeu e a Epimeteu que os
dotassem de capacidades e as distribuissem convenientemente por cada um.
Epimeteu pediu a Prometeu que fizesse a distribuicdo: ‘depois de eu distribuir, tu
vens examinar. *~ E tendo-o assim persuadido, fez a distribui¢do. Ao distribuir,
dotava uns de for¢a sem rapidez e provia os mais fracos de rapidez; armava outros

133 Ver pag. 9 e nota 23.
154 Protagoras (320 c).
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e para os que deixara sem armas inventava uma outra for¢a para a sua salvagao.
Aqueles a quem atribuia um pequeno tamanho proporcionava uma fuga alada ou
uma morada subterranea; Aqueles a quem dotava de grande tamanho, dava-lhes
assim um meio de salvagdo; e, deste modo, distribuia as restantes capacidades de
forma igualitaria. Criava este sistema com o cuidado de que nenhuma espécie fosse
aniquilada. Depois de lhes ter fornecido os meios para fugir a destrui¢ao reciproca,
inventava formas de defesa contra as estagdes de Zeus, vestindo-os de pélos
espesso e peles resistentes, capazes de proteger do frio e eficazes contra o calor. E
também, quando se deitassem, este equipamento serviria a cada um de cobertura
individual e natural. Calgou uns com cascos, outros com unhas e peles duras e sem
sangue. Forneceu, depois, a cada um o seu tipo de alimento: a uns ervas da terra, a
outros os frutos das arvores, a outros as raizes, e a alguns permitiu que o seu
alimento fosse carne de animais. Deu a alguns pouca fertilidade e, aos que eram
capturados, grande fertilidade, de forma a preservar a espécie. Epimeteu, que nao
era suficientemente sabio, sem aperceber gastou as capacidades com os seres
privados de razdo, faltava-lhe a espécie humana, ainda ndo equipada, e estava
embaragado, sem saber o que fazer. Estando ele perplexo, chega a Prometeu que
examina a distribui¢do ¢ vé que os outros animais possuiam todas as capacidades
de maneira harmoniosa, enquanto o homem estava nu, descal¢o, sem cama e sem
armas. E ja se aproximava o dia fixado pelo destino, em que também o homem
tinha de sair da terra para a luz. Entdo Prometeu, com dificuldade em descobrir
como salvar o homem, rouba a sabedoria técnica de Hefesto e de Atena,
juntamente com o fogo (de fato, sem o fogo era impossivel a quem quer que fosse
adquirir ou usar aquela) e oferece-os a0 homem. Ora, com isto, 0 homem tinha a
sabedoria relativa a vida, mas ndo tinha a sabedoria politica, que estava na posse de
Zeus. Como a Prometeu ja ndo era permitido entrar na Acrdpole (os guardas de
Zeus eram temiveis), mas apenas na morada comum de Atena e Hefesto, onde
ambos exercitavam a sua arte, entra as ocultas e, roubando a arte de Hefesto ¢ a
outra arte de Atena, oferece-as ao homem. A partir de entdo, o homem vive com a
comodidade, mas Prometeu, mais tarde, conforme se conta, teve de expiar o crime
do furto. Uma vez que o homem tinha obtido um privilégio divino, por causa do
parentesco com o deus, foi, em primeiro lugar, o Gnico de entre os animais a crer
nos deuses e a encarregar-se de construir altares e estdtuas de deuses. Entdo
também depressa, com a sua pericia, fez soar a sua voz e articulou nomes e
descobriu casas, vestes, sapatos, leitos e alimentos que provinham da terra. Os
homens, assim apetrechados, no comeco, viviam dispersos e ndo havia cidades.
Morriam por causa dos animais selvagens, pois eram mais fracos do que estes, sob
todos os pontos de vista. A sua habilidade pratica ajudava-os a alimentarem-se,
mas era insuficiente para lutarem contra os animais selvagens. Nao possuiam ainda
arte politica, da qual faz parte a arte da guerra. Procuravam, entdo, reunir-se em
grupos e sobreviver fundando cidades. Sempre que se reuniam, cometiam injusticas
uns para com os outros, porque nao possuiam a arte politica, de modo que, outra
vez dispersos, pereciam. Entdo Zeus, temendo que a nossa espécie perecesse toda,
manda a Hermes levar aos homens um sentimento de respeito e de justica, a fim de
que houvesse principios ordenadores das cidades e lagos conciliadores de amizade.
Hermes pergunta a Zeus de que modo deve atribuir aos homens sentimentos de
respeito e de justica: ‘porventura devo distribui-los como se distribuiram as artes?
Elas distribuiram-se assim: um Unico que domine a arte médica é bastante para
muitos em particular e o0 mesmo sucede com as outras profissdes. - Devo colocar
sentimentos de justica e de respeito entre os homens da mesma maneira ou
distribui-los por todos? — por todos, disse Zeus, e que todos tenham parte neles.
Nao se poderiam, de fato, formar cidades se fossem poucos os homens que
possuissem esses sentimentos, como acontece com as outras artes. E, por minha
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ordem, estabelece uma lei: matar, como uma doenca na cidade, aquele que nao for
capaz de salvaguardar o respeito e a justi¢a. '’

O mito de Prometeu que foi narrado por Protagoras, além de apresentar uma
teoria sobre a origem da sociedade, nos demonstra a grande erudicdo do sofista e
o seu profundo dominio com tradigdo filosofica e poética grega'®. E interessante
notar como ele se apropria do poema do Hesiodo'>’ para sustentar o seu
argumento da necessidade de haver um aprendizado especifico para desenvolver
as capacidades importantes para administrar as cidades. Para ele, nem todos os
homens foram agraciados pela “natureza” (physis) para desempenhar fungdes
politicas. Sendo assim, se faz necessario um profissional apropriado que possa
capacitar os homens para a organizagdo da pdlis. Essa diferenciacdo ¢ o que
propicia uma abertura para o sofista inferir que a deficiéncia natural humana ¢
preenchida através do “roubo do fogo”. Para ele, isso seria equivalente ao

momento do dominio da “physis” pela forca do “logos”.

Essa imagem do roubo de Prometeu desempenha uma das estratégias
argumentativas mais incriveis que conhecemos na histéria do pensamento
ocidental. Para o sofista, essa dimensdo metaforica engloba, entre outras coisas, a
capacidade de asticia (métis) e de adaptagdo sob condi¢des hostis, que foi
importante para a evolu¢io da humanidade'® através da manipulacdo e

. 159 o 4
desenvolvimento do logos ~ . E ¢ nesse momento que ele retoma o pensamento do

'3 DIELS, Herman. SOFISTAS: “Testemunhos e Fragmentos”. 1. Ed. Lisboa: Imprensa Nacional
- Casa da Moeda: 2005. Pag. 88,89 e 90.

13 Protagoras (338 e). O sofista declara que o conhecimento da tradigdo poética ¢ uma parte
essencial da Paidéia.

7 Ver pagina 41.

'8 Muitos encontram nessa passagem um preludio da teoria evolucionista de Charles Darwin.

' Essa historia se confunde com a propria origem do movimento sofista na Grécia. O professor
Gomperz ressalta em seu livro que os sofistas tiveram que desenvolver diversas atividades, além
de trabalhar como professores, pois ndo recebiam nenhum apoio do Estado. Logo, isso gerou uma
grande concorréncia entre eles para conquistarem seus respectivos espagos dentro do solo
ateniense. O melhor, o mais forte e eloquente nos debates, conseqiientemente, ganharia mais
dinheiro ¢ fama. O discurso de Trasimaco (Platdo. Rep. 1) reflete bem o carater tragico desses
pensadores que tiveram que usar o poder do seu /ogos para manter e resguardar a sua propria
subsisténcia em uma terra estranha. E essa postura, conseqiientemente, influenciou as suas
reflexdes sobre politica e ética. E por falar em tragédia, Gorgias ¢ considerado um dos maiores
representantes dessa postura tragica entre os sofistas. O real para ele estd dilacerado pelas
contradi¢des. Sendo assim, o seu pensamento ¢ anti-metafisico e ndo ontoldégico. Ao contrario de
Platdo, ele afirma as aparéncias e a identidade entre o real e a sua manifestagdo. “se a aparéncia
muda, o ser também muda...” dizia ele. Persuadir para Gorgias ¢ estabelecer uma recepcio
psiquica da alma através da violéncia persuasiva do logos. Ou seja, ¢ um jogo de forgas. E esse
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grande Herdclito, pois o “fogo” (pyra) para o efésio ¢ a propria imagem do Logos

1 r : . . 161
%0 que esta presente em todas as coisas a partir de uma “medida” (metron)."°

) - 162
Assim como fizera Heraclito outrora

163

, Protadgoras opera uma brilhante
transposi¢do entre Logos e Deus (Theos) "~ como uma convengdo (nomos) que foi
criada pelos homens. Ou seja, o deslocamento feito pelo sofista é genial, pois a
ideia que esta subtendida no mito agora é: Através da forca do logos o homem se
torna a medida de todas as coisas (panton chrematon metron estin
anthropos).'*alias, diga- se de passagem, a propria confeccdo desse mito ja traz
essa concepcao em seu bojo, pois € através desse mesmo logos que o homem pode
se destacar entre todos os outros animais'®. E, entre outras criacdes, o sofista
apresenta a propria religido, a arte (techné) como um produto resultante da

manipulacdo do logos humano (linguagem) para suprir as suas necessidades.

Podemos encontrar essa ideia no momento em que ele diz:

encantamento das palavras se da pela musicalidade e ritmo que encontramos, sobretudo, na poesia
grega. Para mais informacdes ver: GOMPERZ, T. “Greek Thinkers”. Trad. de Laurie Magnus.
London: John Murray, 1949. Vol. I cap. V.

10 yer pagina 8.

1! Heraclito (Fragmento 30 e 31) “Certamente Heraclito, o efésio, é dessa mesma opinido, pois
julga haver um cosmo eterno e efémero, mas sabe, por sua ordenagdo, que um ndo se mantém
diverso do outro. Que considerou, contudo, o cosmo como feito propriamente a partir de uma
mesma substancia faz-se evidente quando assim diz: ‘0 cosmo, o mesmo para todos, ndo o fez
nenhum dos deuses nem nenhum dos homens, mas sempre foi, ¢ e sera fogo sempre vivo,
acendendo-se segundo medidas ¢ segundo medidas apagando-se” mas ¢ também de opinido que o
mundo ¢ nato e corruptivel, como indica a continuagdo: ‘transformacdes do fogo: primeiro, mar;
do mar, metade terra, metade ardéncia.” Diz, pois, potencialmente, que o fogo, pela agdo daquele
que tudo governa, logos ou deus, transforma-se, através do ar, em umidade — o embrido da
formacdo do cosmo a que ele chama mar; a partir desse embrido surgem o céu, a terra € 0 que
contém. Como se ddo novamente a regeneracdo ¢ a deflagragdo, diz claramente com as seguintes
palavras: o mar distende-se ¢ mede-se no mesmo /ogos, tal como era antes de se tornar terra.”
Como ¢ ressaltado pelo professor Alexandre, o fragmento fala sobre a capacidade mutante do fogo
e seu papel como elemento fundamental do cosmo. E desse ponto que parte Protagoras, pois ele
vai desconstruir essa ideia para mostrar que o dominio pleno do logos faz 0 homem ser a medida
de todas as coisas. COSTA, Alexandre. “Herdclito, Fragmentos Contextualizados”. Rio de
Janeiro: Difel, 2002.

12 yer pagina 19.

19 Ver pagina 26.

164 Sexto Empirico, contra os matematicos, 7, 60. Em DIELS, Herman. SOFISTAS: “Testemunhos
e Fragmentos”. 1. Ed. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda: 2005. Pag 78.

1% Posteriormente, em Plutarco, a expressio “natureza humana” (av@pwmivy @botg / anthropiné
physes) surge como uma distingdo entre trés modos de physis: vegetal, animal e humana (Moralia
livro VI). Nesse livro, que fala sobre a “philia aos filhos”, ele aborda a questdo do carater
interventor do “logos” como transformador da physis. Nesse contexto é que surge o conceito de
“natureza humana” como uma contraposi¢cdo da “natureza dos animais”. Esse ¢ reflexo dos
diversos debates sobre a relagdo da “physis e nomos” que influenciou a cultura greco-romana apos
o século III a.C. Para mais informag¢des recomendamos a leitura do seguinte livro: PLUTARCH'S,
“Moralia”. In fifteen volumes. With an English translation by W. C. Helmbold. (Loeb Classical
Library.) London: Heinemann, 1939.
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“Uma vez que o homem tinha obtido um privilégio divino, por causa do
parentesco com o deus, foi, em primeiro lugar, o unico de entre os animais a crer
nos deuses e a encarregar-se de construir altares e estatuas de deuses. com a sua
pericia, fez soar a sua voz e articulou nomes e descobriu casa, vestes, sapatos,
leitos e alimentos que provinham da terra. Os homens, assim apetrechados, no
comeco, viviam dispersos e ndo havia cidades. Morriam por causa dos animais
selvagens, pois eram mais fracos do que estes, sob todos os pontos de vista. A sua
habilidade pratica ajudava-os a alimentarem-se, mas era insuficiente para lutarem
contra os animais selvagens. Nao possuiam ainda a arte politica, da qual faz parte
a arte da guerra.” '

E importante ressaltar que a posi¢do agndstica que vemos em Protagoras'®’
também ¢ uma influéncia do pensamento de Heraclito. No final do fragmento 31 o
efésio deixa bem claro que o cosmo nao foi criado nem pelos deuses e nem pelos
homens. Logo, o filésofo pré-socratico ja anuncia a crise (krises) entre a esfera
divina e humana que vai orientar todos os debates que ocorrerdo entre os séculos
IV e V na Grécia. A propria histéria de Prometeu também ¢ outro fato que ajuda
a reforcar esse “drama”, pois ele ¢ uma divindade que se volta contra os deuses
para ajudar os humanos. Em um segundo plano, a relacdo entre “Natureza”
(physis) e a “Lei” (nomos) também ¢ alterada. E isso se d4& no momento em que o
sofista anuncia a sua sentenca do “homem como medida de todas as coisas”. A
partir dessa ocasido, ele insere uma inversao de papéis entre essas duas instancias.
E como conseqiiéncia desse processo, surge no horizonte uma nova imagem do
pensamento grego: a subordinagdo da “natureza” (physis) pela forga da lei
(nomos) humana. Como foi dito anteriormente, no instante em que o homem
“aprende” a utilizar o “fogo” (logos) ele conquista a sua autonomia e,
simultaneamente, declara, através desse gesto, o seu rompimento com as leis
divinas, que simbolicamente representa a troca da Teocracia — tirania -

(theokratia) pela Democracia (Demokratia).

O reconhecimento da lei, com ressalta Guthrie, enquanto estiver contra a
vontade do rei ou tirano, era algo que produzia um imenso sentimento de orgulho
nos gregos (GUTHRIE, 1995). Hérodoto narra uma interessante histéria onde
Demarato, o rei que foi deposto de Esparta, conversa com o rei Xerxes - que lhe
dera asilo politico - antes de invadir a Grécia, onde o mesmo lhe pergunta se os

gregos haveriam de lutar — tendo ele em vista que os gregos tinham um nimero

1 protagoras (320 c).
17 Platiio, Teeteto (162).
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infinitamente menor de soldados, ¢ ndo possuia nenhum soberano. Vejam o que

responde Demarato ao grande rei:

“Eles sdo livres, sim, mas ndo inteiramente livres; pois tém um senhor, e o senhor e
a lei, a que temem ainda muito mais que teus suditos a ti. O que quer que mande
este mestre, fardo, e a sua ordem é sempre a mesma. Ele ndo lhes permite fugir em

batalha, venha o que vier, urgindo-os as se manterem firmes, conquistar ou

morrer 9168

Essa ¢ uma entre varias histérias onde podemos perceber o orgulho helénico
pela forca da lei. Alias, a oragdo funebre de Péricles expressa com todas as cores
esse mesmo sentimento, onde o governante exalta, entre outras maravilhas, a forca
da democracia ateniense. E seguindo essa mesma ideia, Socrates também foi
outro que defendia que as leis deveriam ser mantidas em qualquer circunstancia.
Em um conversa com o sofista Hipias, o filosofo defende as leis, mas nao
concorda com a posi¢do defendida por Hipias e Protagoras. Ele acredita, assim
como Antigona, na for¢a das leis “ndo escritas” (dgraphos nomos) de carater
universal.'® No “Politico” '"°, por exemplo, Socrates diz que a lei — no sentido da
convenc¢do humana - s6 ¢ necessaria porque a maioria dos homens age de maneira
insensata. Caso contrario, ndo precisariamos de leis. Por isso que o caminho
adotado pelo fildsofo € a preocupagao de “conhecer a si mesmo” com o intuito de
buscar a prudéncia e o caminho do bem, e ndo de um principio regulador externo
para obrigar cada pessoa a agir de modo correto. Para ele, esse principio deve ser
interior e regulado pela nossa alma. E ele prossegue dizendo que a lei jamais sera
capaz de estabelecer, simultaneamente, o melhor e mais justo para todos'’'. A
diferenga existente entre os homens impossibilita que haja uma lei que valha para
todos os casos de modo universal. Todavia, as imagens pintadas na narrativa de
Protagoras estdo presentes com muita forga dentro da consciéncia coletiva
helénica. O proprio discurso funebre de Péricles, como foi destacado

anteriormente, ¢ um reflexo da mudanca de paradigma dentro do pensamento

18 Herodoto (7.104).

19 Xenofonte, “Memordveis” (IV).

170 Platio, Pol. (294 a — d)

! Interessante notar que a mesma ideia que é defendida no relato de Platdo também ¢ encontrada
no livro de Xenofonte. Isso ¢ um forte indicio que essa posi¢do possa ter sido defendida pelo
Sécrates historico. Para mais informagdes recomendamos a leitura do seguinte livro: Taylor, A. E.
“Varia Socratica’: First Series. (St. Andrew's University Publications, No. IX.) Oxford: James
Parker & Co. 1911.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111933/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111933/CA

59

. A Lo 072
grego, que agora tem a lei como o parimetro de todas as coisas'’>. Em
A . . , 1 , .
concorddncia com o pensamento de Aristoteles'”®, Protagoras defendia que todos
os homens possuem as caracteristicas necessarias para vida politica, porém ¢

necessario que essas aptidoes sejam desenvolvidas e aprimoradas pela educagao.

A desconstrugdo que € operada por ele ao narrar esse mito ¢ impressionante.
E certamente, esse era um dos pontos que sustentava o profundo respeito de
Platdo em relagao ao sofista. E mais: esse poder de manipulagao assustador que
encantava todos os jovens pode ter influenciado o filésofo na elaboragdo dos seus
mitos nos dialogos. Como vimos anteriormente’’*, Platdo foi acusado por plagio
por diversos intelectuais antigos. Porfirio' ™, por exemplo, declara que ao ler um
tratado de Protagoras, chamado “Do ser”, reconheceu diversos argumentos
semelhantes ao encontrados no didlogo “Parménides”, sobre a questdo do uno.
Ao invés de plagio, consideramos essa acusacdo do filosofo neo-platénico como
uma prova que demonstra a “fidelidade” histérica de Platdo em relagao as suas
fontes na construgio dos seus didlogos'’®. Para enfatizar a nossa suspeita, Brisson
defende o filésofo dessas acusagdes afirmando ser impossivel haver plagio dentro
de um contexto ainda fortemente marcado pela oralidade (BRISSON, 2000) '".
Muitos didlogos parecem ser inspirados em diversos encontros histéricos. No

178 55

inicio do didlogo “Teeteto’ ", por exemplo, podemos encontrar uma importante

passagem que serve como prova de que o filésofo utilizava os relatos coletados

172 A . ~ .. .
> Em decorréncia desse fato temos a expansdo do Direito grego antigo.

' “Fica evidente, por tanto, que a cidade participa das coisas da natureza, que o homem ¢é um
animal politico, por natureza, que deve viver em sociedade, e que aquele que, por instinto, € ndo
por inibi¢do de qualquer circunstincia, deixa de participar de uma cidade, ¢ um ser vil ou superior
ao homem. Esse individuo é merecedor, segundo Homero, da cruel censura de um sem familia,
sem leis, sem lar. Pois ele tem sede de combates e, como as aves rapinantes, ndo ¢ capaz de se
submeter a nenhuma obediéncia.” Aristoteles, Pol. ( I — IX) em Aristoteles. “A politica”.
Trad.Torrieri Guimaries. Sdo Paulo: Hemus, 1996.

' Vide nota 143,

' Livro I do curso de literatura, em Eusébio, “Preparacdo evangélica”, 10, 3,25. Para mais
informagdes sobre essa questdo recomendamos a leitura do seguinte livro: DIELS, Herman.
SOFISTAS: “Testemunhos e Fragmentos”. 1. Ed. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda:
2005.

7" A helenista segue na mesma direcio dessa hipotese. Para ela, a filosofia de Platio ¢
fundamentada nas especificidades de seu ambiente social e cultural. O didlogo Protdigoras ¢ um
exemplo disso, pois a maioria das pessoas que participaram eram de fato personalidades reais. Para
mais informagdes recomendamos a leitura do seguinte livro: NAILS, Debra. The People of Plato:
“A Prosopography of Plato and Other Socratics”. [S.1.]: Hackett Publishing, 2002.

Y7 Outra questdo que surge ¢ saber o limite entre a fidelidade histérica e o plagio dentro de um
contexto literario.

'8 Teeteto (143 a).
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para a construgdo dos seus livros. A seguir veremos uma conversa entre o filosofo
F 1l ] .
Euclides'”” e Terpsido'®, que entre outras coisas, demonstra o processo de

construcdo do didlogo Teeteto:

“Euclides- tinha pressa de chegar a casa. Insisti com e¢le e o aconselhei muito;
porém ndo se deixou convencer. Por isso, o acompanhei; e, ao retornar, lembrei-
me com admiragdo, de como Socrates foi bom profeta a respeito de muitas coisas
e também de Teeteto. Se mal ndo me lembro, pouco antes de morrer ele
encontrou Teeteto, que ainda era adolescente. Ambos a se conhecerem, e logo a
conversar, tendo ficado Sécrates encantado com a natureza do rapaz. Quando
estive em Atenas, Socrates me falou pormenorizadamente da conversa que entdo
mantiveram, muito digna de ouvir, tendo acrescentado que, se ele chegasse a ser
homem, fatalmente se tornaria célebre. Terpsido — So falou a verdade como
parece. E a respeito de que conversaram, poderias dizer-me?Euclides- Nao, por
Zeus! Assim, de improviso, ndo me seria possivel. Porém logo que cheguei em
casa, tomei alguns apontamentos sobre o que mais me impressionara, havendo
posteriormente redigido mais de estudo o que me acudia de memoria. Além do
mais, sempre que ia a Atenas, interrogava Socrates acerca do que ndao me
recordava com minucias e, de regresso, corrigia meu trabalho. Foi assim que,
praticamente, consegui reproduzir todo o dialogo. Terpsido- é verdade; ja te
ouvira falar nisso, ¢ sempre tinha intencdo de pedir que mo mostrasses, o0 que
vinha diferindo até hoje. Mas, que nos impede de o lermos agora mesmo? Tanto
mais que preciso descansar, pois acabo de chegar do campo. Euclides — eu,
também, acompanhei Teeteto até Erinio; por isso, uma pausa, agora, ndo seria
nada mal. Vamos entrar; enquanto repousamos, meu escravo nos fara essa leitura.
Terpsido — otima ideia. Euclides- aqui tens, Terpsido, o livro. Porém redigido de
tal modo o didlogo, que em vez de Socrates me relatar o ocorrido, como fez,
entrétem-se com os que ele proprio declarou terem tomado parte na conversagao.
Referia-se ao gedmetra Teodoro e a Teeteto. Para ndo sobrecarregar o escrito com
tantas formulas intercaladas no discurso, sempre que Socrates fala: Digo, Ou
afirmo, ou, com referéncia aos interlocutores: concordou, ndo concordou, dei ao
trabalho feicdo de um didlogo direto entre ele e os dois opositores, com exclusdo
de tudo aquilo. Terpsido — foi uma excelente ideia, Euclides. ”'*'

A maioria dos especialistas ignora essa introdu¢do (prdlogos) do didlogo.
Para nos, ela é de extrema importancia, pois revela alguns detalhes sobre a
elaboracdo poética do filosofo. A primeira questdo que salta aos nossos olhos é o
fato de Platdo expor na introdu¢do o modo pelo qual esse didlogo foi construido.
Isso demonstra uma preocupacdo, uma justificativa prévia que soa como um

lembrete que frisa o profundo respeito com as questdes que serdo discutidas no

17 £ importante ressaltar que ha uma confusio entre esse Euclides de Mégara e seu homénimo que
seria 0o famoso matematico, oriundo de Alexandria, e que teria sido discipulo de Platio na
academia.

'8 Tepsido teria sido um discipulo de Socrates. Vide: The Suda’s “Life of Socrates”.

81 PLATAO. “Teeteto, Crdtilo”. (Tradugdo de Carlos Alberto Nunes). Belém: Editora
Universitaria UFPA, 2001.
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interior didlogo. Vemos a intengdo do escritor em indicar para o seu
leitor/espectador a importancia da integridade metodologica para reproduzir e
apresentar questdes tdo caras para o pensamento socratico/platonico’®. Ha o
desejo claro de tornar o seu processo de subjetividade “ausente” em uma
“presenca” real. Em detrimento disso, se faz necessario investigar os motivos

pelos quais levaram o filésofo a tomar essa medida.

O seu anonimato sempre foi algo que gerou muita polémica ente os
especialistas que estudaram a sua obra. E isso se da porque Platdo nos da a
impressao de ndo querer assumir sozinho a responsabilidade das visdes que ele
apresenta em seus didlogos. O filélogo americano Ludwig Eldelstein, em um
importante artigo sobre essa questdo'®, afirma que para entendermos o anonimato
platonico é necessario compreendermos a sua proposta literaria singular, que foi
elaborada para transmitir os seus pensamentos'™* nos didlogos, e nas cartas, a
partir do contexto intelectual pelo qual o filésofo estava inserido em Atenas. Por
isso, destacamos a preciosidade desse relato, pois ele pode nos auxiliar em
diversas outras questdes referentes ao processo literario e filoséfico de Platao que
pretendemos abordar nos proximos capitulos. E importante ressaltar que um dos
pensadores que mais ficaram intrigados com essa introducdo foi o filésofo alemao

185

Martin Heidegger No seu curso sobre o Teeteto, o filosofo costumava dizer

que, mesmos as coisas que possam soar ridiculas e insensatas, em qualquer
dialogo, ndo ¢ de modo algum sem significado em Platdo. Assim como Jaeger'™,
Heidegger acreditava que para ter um acesso razoavel no pensamento do poeta-
filosofo era necessario encontrar um fio condutor, que nesse caso, pode ser
buscado na obra do seu discipulo Aristételes. O que o maceddnio transmite em

seus livros € uma preciosa heranca intelectual que foi recebida em maos pelo seu

1 : At A e .
mestre.'®” Logo, se quisermos ter algum éxito na exegese platdnica devemos partir

182

Ver nota 177.

"Edelstein, L. "Platonic Anonymity”, in the American Journal of Philology, Vol. 83, No. 1.
(1962), pp. 1-22.

'8 No terceiro capitulo voltaremos a discutir essa questio.

'8 Heidegger, M. Vom Wesen der Wahrheit. “Zu Platons Héhlengleichnis und Thedtet” (WS
1931-1932) [1988] Apud. LIMA, Paulo Butti. “Platdo: uma poética para a filosofia”. Sao Paulo:
Perspectiva, 2004.

18 Werner Jaeger,“Aristotle: Fundamentals of the history of his development”, Oxford, O.U.P., 2°
ed, 1967.

'87 Heidegger M. “Plato’s Sophist”. Edition translated to the English by Richard Rojcewicz and
Andre Schuwer,Bloomington: Indiana University Press, 1997. Pagl1.
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da parte mais “clara” para a menos “obscura”, e assim, seguir, sucessivamente, até

chegar ao nosso objetivo.

Heidegger utiliza essa metafora entre os dois pensadores por considerar a
obra de Aristoteles bem mais estruturada do que a do seu mestre'™. E ele da
exemplo dessa estratégia que foi apresentada pelo proprio Platdo no didlogo

Sofista'®’.

No momento em que ele tenta encontrar as caracteristicas para
enquadrar o sofista, Platdo wvai sutilmente delineando, junto com o
leitor/espectador'®’, os contornos da imagem do proprio filésofo. Ou seja,
podemos inferir, a partir disso, que esse caminho ndo ¢ em hipotese alguma
construido de modo individual, mas com a colaboragao do “outro” (dllos), que em
Platdo, como veremos nos proximos capitulos, desempenha o papel mais
importante dentro da sua dramaturgia filoséfica, pois ele recebe o estatuto de

. . 191
“terceiro ator” .

Essa via hermenéutica apresentada por Ludwig Eldelstein, e pelo filésofo
alemao, nos mostra um cuidado que devemos buscar ao tentar acessar uma obra
tdo dificil como a de Platdo. Independentemente dos desdobramentos
interpretativos, que cada pesquisador pode encontrar em seus diversos dialogos,
uma coisa podemos concluir com seguranca: nunca teremos a plena certeza sobre
o que realmente Platdo pensava. E talvez essa tenha sido a sua vontade, pois na
carta II'*, o filosofo afirma categoricamente'> que nunca escreveu nada em seu
nome. E tudo que vemos relacionado a ele pertence ao belo e jovial Socrates' .

Como foi dito anteriormente, ndo € facil extrair alguma posi¢do clara da sua obra,

'8 posi¢do também defendida por Werner Jaeger em seu livro sobre Aristoteles.

% Ibidem, pag. 12.

1% No caso do diglogo ser encenado.

"I Na dramaturgia platonica, como veremos nos proximos capitulos, o leitor/espectador ganha um
papel de profunda importancia, pois € ele que vai tomar as decisdes necessarias para resolver os
diversos problemas apresentados em cada didlogo. Nesse sentido, o didlogo passa a ser uma
ferramenta com a fung@o de trazer cada um de noés para dentro do pensamento. Um convite a
Filosofia.

2 Em Platdo, “Fedro, Cartas e Primeiro Alcebiades”. Traduc¢do Carlos Alberto Nunes. Belém:
Universidade Federal do Para, 1986 (Cole¢ao Amazonica. Série Faria Brito).

193 Nio pretendemos entrar na polémica sobre a autenticidade das cartas, pois isso nos desviaria do
nosso foco. Entretanto, estamos partindo do pressuposto, assim como o professor Carlos Alberto
ressaltou também, que essas cartas sdo importantes por nos transmitir a atmosfera intelectual
daquele periodo. Para mais informac¢des recomendamos a leitura da introdugdo das cartas em
Platdo, “Fedro, Cartas e Primeiro Alcebiades”. Tradugdao Carlos Alberto Nunes. Belém:
Universidade Federal do Para, 1986 (Colegdo Amazdnica. Série Faria Brito).

194 Platdo, “Carta I1” (314 c).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111933/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111933/CA

63

pois ele ndo escreveu utilizando a primeira pessoa, como seu discipulo
Aristoteles. Até mesmo nas cartas, o filosofo utiliza o uso da terceira pessoa para

se referir a si mesmo.'®’

Em compensagdo, esse anonimato pode revelar algumas
pistas que indiquem, pelo menos, qual era a real intengdo do filosofo em expressar
seus pensamentos por intermédio desse género literario. Na introdu¢ao do Teeteto,
por exemplo, podemos ver claramente que o didlogo surge a partir do “encontro”
19 entre a personagem de Euclides'”’ e Terpsido.'” A nossa linha interpretativa
caminha na direcdo de algumas evidéncias encontradas no inicio do didlogo. Essas
personagens que fazem parte da introdugdo, por exemplo, parecem atuar como
duas importantes testemunhas que visam ressaltar dois aspectos preliminares: o
primeiro deles ¢ validar o encontro histérico ocorrido entre o jovem Teeteto e
Sécrates. Esse encontro demonstra o profundo respeito que o filésofo nutria aos
jovens, e também pelo seu oficio de “parteiro das almas”. O segundo aspecto € o
profundo interesse dos seus seguidores em conhecer o contetido da conversa. A
ansiedade de Tepsido demonstra a importancia do pensamento socratico entre seus
discipulos. Dentro desse ultimo ponto, ainda observamos o detalhamento de

Platdo em sublinhar aspectos metodoldgicos dos “didlogos” de Sécrates com os

. . L, . 1 . ~
seus amigos mais proximos'. E diferentemente dos que sdo apresentados no

195 Como ressalta o professor Carlos Alberto, esse trecho da terceira carta ¢ importantissimo, pois
mostra o artificio utilizado pelo filésofo ao falar de si mesmo. Vejamos in loco: “Quem ouviu
dessa maneira, talvez observe: ao que parece, Platdo presume conhecer o que é vantajoso para a
Democracia; no entanto, sendo lhe facultado falar ao povo e dar-lhes conselhos, nunca se levantou
para dirigir-lhes uma sé palavra. A resposta para isso, tenho-a pronta: Platdo nasceu em sua patria
muito tarde e encontrou o povo ja bastante velho e mal a sua maneira de pensar. Sem duvida, nada
lhe fora mais grato do que aconselhar o povo, como de filho para pai, se ndo pensasse que com
isso se exporia inutilmente, sem probabilidades de beneficiar ninguém.” “Carta V>’ ( 322 a-b).
Platdo, “Fedro, Cartas e Primeiro Alcebiades”. Tradugdao Carlos Alberto Nunes. Belém:
Universidade Federal do Para, 1986 (Colecdo Amazodnica. Série Faria Brito). Posteriormente
voltaremos a falar sobre esse modo utilizado pelo filosofo no momento em que falarmos sobre a
questdo da constru¢do da imagem de Socrates no Fedro.

1% Como foi dito anteriormente, o dialogo instaura a propria possibilidade de se filosofar a partir
do encontro com o outro.

7" Euclides teria sido o fundador da escola megarica. Segundo Didgenes (3.6; 2.106), apos a
morte de Sdcrates, Platdo e outros socraticos teriam ido para Mégara visitar Euclides. O doxografo
ainda menciona varios didlogos atribuidos a Socrates. Os titulos dos didlogos sdo. Lamprias ,
Crito, Eroticus, Alcibiades, Aeschines e Fénix ( D.L 2.108). Cicero relaciona o filésofo com a
tradigdo do monismo eleatico ( Acad. 2.42.129). Para mais informagdes recomendamos a leitura do
seguinte livro: NAILS, Debra. The People of Plato: “A4 Prosopography of Plato and Other
Socratics”. [S.1.]: Hackett Publishing, 2002.

198 Terpsido, como foi dito anteriormente (nota 176), teria sido um seguidor de Socrates e amigo
de Teeteto. Na introdugdo do Teeteto ele demonstra bastante interesse em ouvir o didlogo socratico
que foi guardado por Euclides. E segundo as nossas observagdes, esse detalhe ganhard um
importante destaque para a construc¢ao desse didlogo por Platdo.

'%"Se a tese de Debra Nails estiver certa, esse seria mais um importante relato que demonstra
como se desenvolveu a escola Megéarica na antiguidade.
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didlogo de Protagoras, aqui notamos um cuidado muito maior no processo de
selecdo do fil6sofo para a aplicacdo da mai€utica entre os atenienses. Esse ¢ um
didlogo que apresenta como se dé iniciag@o filosofica, o “parto” que tem o poder
de libertar a alma. Teeteto, por exemplo, se distingue da maioria dos jovenszoo, e
isso desperta a ateng¢do de Socrates. Ele ¢ o exemplo de jovem que possui os pré-
requisitos necessarios para sofrer as dores inerentes ao processo de libertagcdo da
alma. O mais interessante nessa passagem — onde mais uma vez vemos a beleza
poética do filésofo pulsar com muita forga - ¢ o fato de Platdo utilizar Teodoro
para expor, a partir de caracteristicas “exteriores”, uma relacdo de semelhanca
entre os dois, que € importante para a iniciacao filosofica através do didlogo. Mas,
essa semelhanga, como o leitor/espectador podera notar posteriormente, com o
desenvolvimento do drama, se dara por aspectos ndo visiveis que estdo impressos
na alma de ambos. Ou seja, através de uma metonimia®®' Platdo utiliza um recurso
estratégico — o mesmo apontado por Heidegger no sofista®’> - para destacar a
impossibilidade de se conhecer algo a partir dos nossos sentidos. Isso ¢ bem
sintomdtico, pois dentro dessa imagem hd uma critica sutil ao sensualismo

defendido pelos sofistas.

Nao ¢ a primeira vez que Platdo utiliza esse recurso poético em sua obra,
pois o Fédon, o titulo do didlogo que narra os momentos finais da vida de
Sécrates, refere-se a um jovem que se tornou escravo apos ser capturado em uma
guerra de Esparta contra a sua cidade natal Elis. Por causa da sua beleza fisica
teria sido transformado em um mero escravo sexual. Socrates, como conta
Plutraco, em sua biografia®”, ao ver o jovem caminhando tristemente pela cidade

abordou Criton e pediu- lhe que o resgatasse para trazé-lo junto dele. Depois desse

20 platdo, “Teeteto” (144 a).

2! Metonimia é uma figura de linguagem que consiste no emprego de um termo por outro, através
da relagdo de semelhanga ou a possibilidade de associacdo entre eles. Esse recurso lingiiistico é
muito utilizado na Poesia e na Retorica. Na metonimia, um termo substitui outro ndo porque haja
uma relacdo de semelhancga entre os elementos que esses termos possam estabelecer, como no caso
da metafora, mas porque esses elementos tém uma relagdo de "dependéncia". No caso apresentado
por Platdo, por exemplo, encontramos essa "dependéncia" muito evidente na relagdo entre o corpo
e a alma. Logo, na metonimia, podemos encontrar uma relacdo de contigiiidade entre sentido de
um termo e o sentido do termo que o substitui. E importante ressaltar por altimo que contigiiidade
significa “vizinhanga" e "proximidade". Esse tipo de recurso estilistico ¢ um dos pontos mais
importantes que demonstram a grandeza do filésofo como escritor.

292'yide pagina 60 e 61 desse presente capitulo.

2 Em vida de Socrates (volume XII). Plutarco “Vidas dos homens Ilustres”, tradugdo do Pe.
Vicente Pedroso a partir da edi¢do classica francesa de Amyot, com observagdes de Brotier,
Vauvilliers e Clavier. Edameris, Sao Paulo, 1951.
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encontro, Fédon se tornou um grande pensador’” e companheiro do filosofo até
os ultimos momentos da sua vida®”. E tendo dito isso, eis que nos deparamos
agora com uma prova que corrobora a nossa suspeita inicial da influéncia
platdnica sobre a “Poéfica” de Aristoteles’™. E isso reside na diferenciacio entre
dois tipos de mimese poética®®’, como apontamos em nossa introducio,” que se
relaciona entre o aspecto “particular” (histéria) da agdo que a narrativa se
desenvolve e o dmbito “universal” (filos6fico). Segundo Aristoteles, a diferenca
reside no fato de que a primeira diz o que “poderia acontecer”, e a segunda relata
0 “que aconteceu” (Poét. 1451 b 4-5) Como foi dito anteriormente*”’, a poesia
esta voltada para o campo de possibilidades (universal / futuro) daquilo que pode
acontecer com qualquer um de nés. E ¢ exatamente por isso que ela tem um
carater “universal” e mais “filos6fico” do que a historia*'’. Pois, esta Gltima esta
voltada para narrar algo particular (singular / passado) de algum individuo. E essa
teoria apresentada pelo macedonio pode ser encontrada aplicada na obra do seu

mestre, como veremos a SCngil’.

Para Platdo, sob o nome de Fédon (histoéria / singular / passado), temos a
sintese imagética que reune todos os mais importantes pontos do didlogo, que
partem de um eixo central: a beleza da alma que esta escravizada pelas correntes

do corpo (filosofia universal / futuro®''

). Enquanto que a maioria dos atenienses
sO tinha olhos para os aspectos fisicos (exterior / corpo), o auténtico filésofo é o

unico que teve o poder de “reconhecer” (anagnorizo) a sua verdadeira beleza

% Sendo ele também responsavel por desenvolver a escola Eliaca. Fédon é da mesma cidade de
origem do filésofo cético Pirro. Infelizmente ndo temos nenhum indicio que prove algum
parentesco entre ambos. Todavia, podemos especular a influéncia socratica via a escola de Fédon
através do extenso anedotario que temos ao seu respeito no livro de Didgenes de Laércio.

2% Platdo, “Fédon”, (57 a-b).

2% para essa questdo estamos seguindo a linha do professor Stephen Halliwell. No seu comentario
sobre a “Poética”, ele estabelece diversos pontos de convergéncias entre a obra platdnica ¢ a
“Poética”. O nosso tnico ponto de discordancia com o scholar ¢ o fato de ele defender que Platdo
condenou radicalmente a poesia. Em nossa leitura, ndo partimos de uma hipdétese que podemos
encontrar no livro X da “Republica”, pois em outras obras, como o “Fedro”, vemos Platdo
expressar o contrario da posi¢do do professor. Para mais informagdes indicamos o seguinte livro:
Aristotle, “Poetics”. Edited and translated by Stephen Halliwell. London: Harvard University
Press, 1995.

27A mimese poética, segundo Aristdteles (Poética — 1448 a), refere-se a representacdo das agdes
humanas.

2% Ver a nossa introdugdo (péagina 12) onde abordamos essa questao.

> Ibidem.

219 yoltaremos a esse ponto no proximo capitulo.

2" Que equivale ao campo de possibilidades, como é proposto por Aristoteles na Poética (1451 b).
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(interior / alma), que reside em um lugar que ndo pode ser contemplado pelos
nossos olhos. A liberdade que Soécrates propiciou ao jovem, a partir desse
encontro, também ¢ explorada por Platdo como muita maestria em dois niveis
exegéticos, onde ¢ utilizada uma histéria particular com fins filoséficos, pois o
filésofo ¢ aquele que pode libertar as almas a partir do didlogo. E no segundo
plano, a liberdade ¢ conquistada pelo exercicio de preparagdo para a morte, que
corresponde ao distanciamento do mundo sensivel. E nesse sentido, vemos o
“drama” existencial humano ser transposto para construcao poética e filosofica de
Platdo. Como podemos notar, o proprio Aristoteles reconhece na “Poética” *'
que a Poesia estd muito mais proxima da Filosofia do que a Historia. As duas
primeiras estdo totalmente voltadas para o ambito do “universal”. E ¢ exatamente
por isso que acreditamos que essa teoria tenha sido desenvolvida a partir dos
estudos desenvolvidos dentro da propria academia por Platdo. Em outros didlogos
podemos ver a exploracdo do filésofo-poeta em tratar questdes filosoficas a partir
de historias®"’ particulares. E nesse sentido, vemos a jungdo da “Histéria” e

“Poesia” trabalhando em prol da “Filosofia”.

No caso do Teeteto também podemos encontrar a aplicagdo desse recurso,
pois a historia particular do jovem ¢ o pretexto para Platdo aplicar a sua
“transposicao” poética e filosoéfica. No nivel exterior, ou primeiro plano, vemos o
dialogo tratar de aspectos voltados a estrutura do proprio conhecimento. No nivel
“interior” - ou segundo centro - encontramos o desejo implicito de Platdo
apresentar a importancia do legado socratico para o mundo. Nesse plano, a
transicdo espiritual ¢ enriquecida poeticamente por um dos maiores génios da
humanidade, que fala, a partir de “outros”, sobre o efeito de “éxtase” -
deslocamento - (ekstasis) que ele sentiu a partir do seu encontro com Socrates.
Essa ¢ a pedagogia escolhida que tem o poder de fazer alma se purificar
(katharsis) na dire¢do da verdade. A importancia dessa experiéncia ¢ notada no
momento da grande digressio que ocorre dentro do didlogo*'*que aborda em

detalhes as caracteristicas principais da imagem de Soécrates, e do seu nobre

212 podtica (1455 b).
13 Imitagio de agdes humanas.
214 Platdo, “Teeteto” (150 ¢ até 152 a).
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oficio. Alis, no final do livro*">, o drama existencial do filésofo ¢ ressaltado na
contraposi¢do do seu oficio de parteiro com o momento final que narra a sua ida
ao Portico para receber a intimagdo judicial que lhe condenou a pena de morte.
Essa contraposi¢do que aparece na ultima passagem do didlogo apresenta para o
leitor/espectador a tensdo dramadtica que vai em dire¢do ao desfecho tragico que
condenou o filésofo & morte por querer desempenhar o seu oficio de conversar
com todos aqueles que tinham a pretensdo de saber alguma coisa. E por isso,
Platao faz questao de apresentar esse contraste apenas no final para reforgar esse

drama.

Na Poética®', Aristoteles define a tragédia como uma obra que deve
despertar no espectador a “compaixdo e o “temor” (eleos e phobos) *'7. A
narrativa bem elaborada ¢ aquela que leva o protagonista da prosperidade para a
desgraca. Essa infelicidade surge a partir de um grave erro (hamartia) que conduz
0 protagonista ao seu infortiinio. No caso especifico de Socrates, Platdo parece
aludir que o “erro” que condenou o seu mestre a morte foi provocado pela
ignorancia de alguns e da omissdo de “outros”. Logo, se faz necessario que o
leitor/espectador possa ter conhecimento de todos os fatos que compdem o drama
existencial de Socrates, e posteriormente, que se posicione de modo ativo em
relagdo aos problemas que vao se desenhando no seu horizonte para
posteriormente tomar a melhor decisdo. E € nesse sentido que o didlogo Platonico
desempenha a sua func¢ao primordial, e que se d4 em dois niveis: o primeiro € o de
estimular o leitor/espectador a pensar, no intuito de conduzi-lo aos estagios
necessarios para o encontro com a Filosofia. Em segundo lugar, apés o
reconhecimento de saber “que nada sabe”, impulsiona-lo através de um
imperativo ético’'® a participar de modo ativo para evitar que a “injustica” ¢ a

“tirania” tomem conta da polis.

215 Ibidem (210 c).

216 Aristoteles, “Poética” (1452 b30 — 1453 a22).

27 Ver pagina 22.

% O mesmo imperativo ético que obriga o liberto a retornar para caverna, no mito de Platdo (Rep.
Livro VII).
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A linguagem do drama filoséfico

2.1
O nascimento do drama como género literario

No ultimo capitulo, abordamos algumas questdes que estdo intrinsecas ao
desenvolvimento do pensamento socratico-platonico e, sobretudo, do drama

21
12" 0 drama se define

dentro das diversas expressoes da cultura grega. Para Hege
em um conflito entre duas for¢as antagdnicas onde ambas se aniquilam
reciprocamente. O sentido trdgico, que contribui para o surgimento do drama,
funda-se essencialmente na divergéncia entre interesses que se chocam entre
pontos de vistas morais contrarios. Com o desenvolvimento da cidade®’, e o
crescimento populacional, as demarcacdes entre as classes sociais sdo mais
visiveis. Logo, as divergéncias comecam a florescer como reflexo dessa expansao,
pois a vida civica comeca ganhar mais amplitude e liberdade entre os homens
livres, e conseqlientemente, o direito, a moral, ¢ também a religido, absorve os
efeitos dessas mudangas. Com o surgimento da Democracia, é necessario
desenvolver a capacidade de expressao ¢ de comunicagdo para que as idéias de
cada individuo possam ficar cada vez mais claras, com o intuito de obter o
“reconhecimento” de outros cidaddos nas decisdes sobre os mais diversos
assuntos ligados a manutencao da polis. Logo, essas contradi¢des tornam-se mais
visiveis dentro da sociedade grega. E a Literatura, nesse sentido, ¢ um importante

medidor dessas transformacdes € embates que ocorriam no interior da sociedade

ateniense.

219 HEGEL apud. SOFOCLES. “Antigona”. Tradugio de Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa:
Edicao

Fundagao Calouste Gulbenkian, 2010 pag. 32.

2 GOMPERZ, T. “Greek Thinkers”. Trad. de Laurie Magnus. London: John Murray, 1949. Book
two. Pag. 3.
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Essa evolucdao da mentalidade helénica pode ser identificada durante as trés
geracdes de tragicos que formam a base primordial da Literatura grega, a saber:
Esquilo, Sofocles e Euripedes. Com eles, vemos uma notavel transformagio no
modo de pensar dos gregos. Em Esquilo, por exemplo, encontramos a
profundidade da ideologia religiosa como cenario para a demonstracdo da forga
humana que se manifesta em varias guerras contra os persas. A esséncia das suas
tragédias reflete sobre o “reconhecimento” de uma ordem moral superior que
pauta as nossas vidas de modo tiranico. O poder destruidor do destino, e a nossa
fragilidade diante da justica punitiva divina, foram pontos abordados pela
sensibilidade desse grande poeta tragico. O professor Zeller (ZELLER, 1995)
ressalta ainda que o poder tirdnico da lei de Zeus ¢ o que rege a vida de todos os
homens. Sob esse poder, o homem nada mais ¢ do que um mero fantoche. Logo,
encontramos na tragédia esqueliana o retrato fiel do contraste entre a esfera

“divina” e “humana” que vimos no capitulo anterior.

A propria “divindade” parece impor um castigo que estd diretamente voltado
para uma culpa, um miasma, que precisa ser expiado, como na historia de Laio™',
que despeitou as leis divinas apos sequiestrar o filho do rei Pélope. A partir disso,
a maldicdo desaba sobre as cabecas de seus familiares, ¢ € repassada para as
geracgdes futuras. Edipo é aquele que recebe essa heranca maldita, e é exatamente
por isso, que o jovem manco tenta descobrir a origem desse mal que consome a
sua cidade Tebas. Dentro dessa atmosfera vemos subtendida a imagem do
“direito natural” 222, que ¢ fundamentado em uma “justi¢a divina”, e numa ideia
de “destino” (moirai) ***> que foge do controle humano. Segundo Zeller, essa
concepcao apresentada pelo poeta reflete a transicao entre a dominacao divina e a
suavizacao do antigo direito natural que sera totalmente desconstruido, sobretudo,
na época do governo de Péricles.””* E nesse sentido, a poesia de Sofocles foi

responsavel por retratar as grandes transi¢des desse periodo. E importante

22 Sofocles, “Edipo rei”.

22 Ver capitulo anterior.

2 S30 as trés divindades que determinam o destino dos deuses e dos homens. Para mais
informagdes recomendamos a leitura do seguinte livio: BRANDAO, Junito de Souza. “Mitologia
Grega”. Petropolis: Vozes, 1995.

22 ZELLER, E. “Sécrates v los Sofistas”. Trad. de J.R. Armengol. Buenos Aires: Ed. Nova, 1955.
Pag 15.
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ressaltar que os principios fundamentais da sua poesia ainda estdo associados com
o seu antecessor. De todo modo, a sua poesia caminha em uma direcio
completamente diferente. Ele aponta para a necessidade do “reconhecimento” dos
limites humanos. O homem ndo pode ultrapassa a medida (metron) que foi

desenhada pelos “deuses”.

Outro aspecto importante da sua poesia ¢ o valor atribuido a virtude (arete).
Alias, saber “reconhecer” os nossos limites, e viver seguindo esse preceito, ¢ para
0 grego o caminho mais importante para alcangar a plenitude humana. Como em
Socrates, a nossa sabedoria ¢ um dom divino que deve ser utilizada com prudéncia
(sophrosyne), e como pardmetro para guiar as nossas agoes. E € nesse ponto que
podemos notar a diferenca tematica em relagio ao seu antecessor Esquilo. O
modo pelo qual o drama de Sofocles se desenvolve apresenta uma apuragdo
artistica que parte da elaboracao cuidadosa de cada componente da trama. Como
conseqiiéncia, temos uma linguagem mais harmonica e clara que d4 mais énfase
as acdes humanas. Todavia, a forca violenta da grandiloqiiéncia da concepcao

narrativa de Esquilo no foi superada por Sofocles.

Ha ainda uma diferenca que precisa ser ressaltada sobre o aspecto moral de
ambos os poetas. Em Soéfocles, a ordem moral se dé pela seguranca da “lei divina
ndo escrita”, e esse fato, em contraste com a fraqueza humana, nos provoca mais
“compaix@0” do que “espanto”. Nele vemos a luta sangrenta do direito antigo com
o moderno de modo mais brando. Mesmo Edipo, que ¢ considerado por muitos
como um dos mais desgracados dos mortais, consegue encontrar um final
conciliador. Em “Euménides” de Esquilo, por exemplo, a punigdo da justi¢a
divina harmoniza-se com a benevoléncia que reside nesse mesmo plano. O
contraste moral que aparece em sua poesia ¢ tdo violento que os proprios deuses
sdo colocados em cena. Enquanto que a tragédia sofocliana, se volta basicamente
para as questdes do mundo humano. No primeiro, podemos ver se destacar a
“natureza” violenta e a forga das paixdes. Em “Clitemnestra” encontramos a
expressdo maxima da intensidade dessas paixdes. Em Sofocles vemos a
intensidade das paixdes serem canalizadas para a coragem e a perseveranca.
Sendo essa a outra face da feminilidade que ¢ pintada na personagem de
Antigona, pois ela ¢ aquela que “ndo sabe odiar, s6 amar.”. A for¢a do seu amor

desmonta o d6dio e a tirania humana. Essa postura moral, demonstrada pelo poeta,
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reflete os sentimentos mais elevados da época de ouro da cultura helénica que sao

imortalizados pela sua poesia.

Em Euripedes encontramos uma grande transforma¢do em relacdo ao seu
antecessor Sofocles. Em suas pecas podemos notar a dissolugdo da harmonia que
existia entre a moral e a religido. A sua poesia parece sofrer a forte influéncia das
disputas intelectuais que tomaram a atencao dos pensadores entre o século IV e V
na Grécia®. E nesse sentido, a sua poética parece estar afinada com o
pensamento de diversos intelectuais como Protagoras, Prodico, Anaxagoras e
Sécrates. O professor Lesky (LESKY, 2003) ressalta que todos esses pensadores
estavam dentro daquela atmosfera do periodo de Péricles que foi responsavel por
grandes transformagdes na cultura grega. De qualquer modo, o poeta nao
demonstra ter seguido nenhuma das doutrinas difundidas por esses intelectuais. A
sua obra parece ser uma amalgama que contém todos os questionamentos que se
destacaram nesse periodo. Por isso, como ressalta Lesky, seja tdo dificil encontrar
em seus dramas uma perspectiva moral totalmente definida. Talvez essa postura
de ndo defender nenhuma posicdo de modo dogmatico possa ser o trago mais
importante do seu pensamento, que reverbera os conflitos entre diversas hipoteses

filosoficas daquele tempo.

A crise instaurada pelo pensamento dos sofistas e de Socrates ajudou a
fomentar o desenvolvimento do ceticismo que se espalhou com muita for¢a a
partir desse periodo.”*® Os “duplos argumentos” (dissoi logoi) **’ que consiste em
destacar as opinides contraditorias sobre qualquer assunto (KEFERD, 1999) era
um método bastante utilizado por diversos pensadores como Protdgoras e
Socrates. Esse modo de expressdo que ressalta os aspectos contraditorios das
coisas, também pode ser encontrado na construcao poética de Euripedes. E isso se
da, sobretudo, com a énfase sobre as questdes que estdo voltadas para aspectos

religiosos e morais. Ambas sdo destacadas de modo bem critico pelo poeta. A

225 Sobre esse ponto recomendamos a leitura do capitulo II, pagina 34.

26 Para mais informagdes sobre essa questio recomendamos a leitura do seguinte livro:
BROCHARD, V. “Os céticos gregos”; trad. Jaimir Conte. Sdo Paulo: Odysseus, 2009.

227 Esse texto, segundo Kerferd, é um livro anénimo que foi encontrado no final dos manuscritos
do filésofo Sexto Empirico. Através das evidéncias encontradas no texto, ele parece ter sido
composto no final da guerra do Peloponeso. Para mais informagdes recomendamos a leitura do
seguinte livro: KEFERD, G. B. “O movimento sofista”. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2003. Pag. 94.
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o~ . . o e 228 ~
velha tradi¢do que defendia a supremacia do mundo divino sobre o humano™” ¢

invertida radicalmente na sua obra, pois 0 homem agora ¢ a “medida de todas as
coisas” (panton chrematon metron estin anthropos) 2 Como foi dito no capitulo
anterior, esse ¢ o sinal que aponta para independéncia do homem em relagdo ao
mundo divino. O momento da autonomia que se da no lento processo de
laicizagdo entre os gregos, € que esta impressa nessa maxima e que ressoa com

muita for¢a na poesia de Euripedes.

O homem agora responde por todas as decisdes e as responsabilidades
inerentes ao processo de governo da cidade. Essa postura laica, em relacdo ao
mundo divino, pode ser encontrada no pensamento de Protagoras quando ele diz:
“Ndo posso saber se os deuses existem ou ndo existem, ou como sdo as suas
imagens, pois muitos obstdaculos impedem verifica-lo: sua invisibilidade e a vida

~ 2 230
tdo curta do homem.

Esse ¢ outro aspecto que também pode ser localizado
nas pecas de Euripedes. A crenga no mundo divino ¢ colocada em xeque de modo
mais radical e explicito. Diferentemente do seu antecessor Esquilo, que defendia a
supremacia dos deuses sobre os homens, em pecas como “Hipolito” e “Medeia”,
com ele assistimos o poder avassalador das paixdes humanas que sao o
combustivel que movimenta o desenvolvimento do drama euripidiano. Nao ha
mais um “deus” que oriente as nossas agdes e escolhas. O poder tirAnico das
divindades ¢ substituido pela forca do acaso (7yche). Todavia, por mais que a sua
poesia apresente diversas alteragdes em relacdo aos seus antecessores, a sua
estrutura poética ainda conserva algumas caracteristicas tradicionais. Como por
exemplo, o fato de suas pecas ainda terem como alicerce os mitos antigos. Mas, ¢é
exatamente nesse ponto que o seu trabalho se destaca em relagdo a Esquilo e
Sofocles, pois o poeta se apropria da tradi¢do com objetivo de produzir diversas
alteracdes que foram recebidas de modo negativo por muitos gregos. A introducao
(prologos) que foi utilizada apenas uma Unica vez por Soéfocles, em as
“Traquinias”, foi um recurso largamente aplicado pelo poeta em diversas pegas.
Onde uma divindade apresenta para os espectadores os principais pontos, € a
seqiiéncia dos fatos que vado ocorrer durante a tragédia. Essas mudancgas

provocaram o repudio de diversos intelectuais. Nietzsche, por exemplo,

2% Encontramos essa posi¢do na poesia de Esquilo.
2 Ver pagina 47.
29 (fr. 4, Diels- Kranz).
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(NIETZSCHE, 1872) argumenta no “Nascimento da tragédia” ' que Euripedes

~ 232
ndo era um poeta, mas um “pensador” >

, pois nele o teatro ¢ utilizado para tecer
as suas duras criticas contra a sociedade ateniense. Com isso, ele matou o espirito
dionisiaco, que segundo o alemao, era a esséncia da tragédia grega. De qualquer
modo, o filésofo reconhece ainda que Euripides ¢ um poeta “dramatico” por
exceléncia. Sendo ele o primeiro a “opor” a sua representagdo da tragédia a

concepgao tradicional de seus antecessores. Mas, € exatamente por esse motivo

que o drama ganha a sua autonomia na forma como também no seu contetido.

H4 ainda mais duas inovagdes que foi atribuida ao poeta que despertou a
revolta de muitos gregos na antiguidade, a saber: a interpretagdo ¢ a alteracdo dos
mitos tradicionais para atender as exigéncias das suas agdes dramaticas, € o uso de
um recurso artificial para ajudar no desfecho das historias. E € por essa razdo que
o prologo desempenha uma fungao essencial para a estruturagcdo dos episddios que
serdo apresentados no decorrer de cada peca. O comediografo Aristofanes, nas
“Réis” ¥, foi um dos mais ferrenhos criticos do poeta justamente por ele
apresentar uma introdug¢do onde adiantava para o publico a seqiiéncia logica da
sua narrativa, e também por utilizar termos prosaicos que, segundo ele,
empobrecia a linguagem tradicional tragica. O professor Junito (JUNITO, 1968),
seguindo a mesma posi¢ao de Nietzsche, ressalta que o poeta despertou a revolta
de varias personalidades na antiguidade por apresentar diversas alteragdes em
relacdo ao modelo tradicional vigente de construcdo poética. Alids, a segunda
inovacdo que ajudou a manter vivas as criticas foi a aplicacdo do recurso do “deus
ex machina” (apo mechanes theos) que surge de modo imprevisto para enfatizar o
desenlace tragico. O especialista Maurice Croiset™”, sobre esse ponto, acrescenta
que essa técnica utilizada pelo poeta tem o objetivo de cativar a benevoléncia do
publico, e com isso, suavizar o peso das suas idéias que eram propagadas

sutilmente dentro de suas pecas. Euripedes ainda fez drésticas alteragdes no seu

31 Secdo 11.

32 Essa critica de Nietzsche refere-se a influéncia socratica que teria exercido um papel
determinante para essa postura do poeta. Ao chama-lo de “pensador”, o filésofo alemio estd
desdenhando da sua obra, que segundo ele, representa a morte do tragico. E para ele, quem
cometeu esse crime foi Socrates.

23 Aristofanes, “As rds” (V 1184).

% CROISET, Alfred & CROISET, Maurice. “Histoire de la Litterature Grecque”. Paris: E.
Bocard, 1887- 1899. 5 vols. Vol. 111, pag. 206.
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coro. Em suas tragédias, a atua¢do do coro é quase passiva, e a sua utilizagdo s6

servia para pontuar algumas impressdes do poeta em algumas cenas do drama.

Entre os trés tragicos gregos, a poesia de Euripedes representa o retrato mais
fidedigno das grandes transformagdes que ocorreram no século V. A supremacia
divina que encontramos em Esquilo foi deslocada para a for¢a do “logos”. Sendo
esse o ideal que pautou a obra poética euripidiana. Euripedes foi um espirito
contestador, pois estava conectado com a vanguarda que impulsionava as
mudangas culturais na Grécia. Logo, a poesia que sempre foi uma importante
ferramenta para solidificar as tradi¢des culturais, em Euripides ocorre o contrario:
ela agora ¢ utilizada para contestar a tradicdo e anunciar a chegada dos novos
tempos da cultura grega. Logo, a sua inten¢@o nao € escrever para agradar o senso
comum. A sua poesia agora ¢ uma ferramenta que questiona o proprio publico™”
e, principalmente, a sua passividade. E nesse instante que a sua obra encontra o
pensamento de Platdo. A manipulagdo das narrativas mitoldgicas ¢ um dos pontos
que parece ter exercido muita influéncia sobre o pensamento do filosofo. Ambos
partem da tradigdo com o intuito de desconstrui-la. O professor Junito acrescenta
que entre todos os poetas, foi Euripedes que buscou encontrar um meio termo

. - 236
entre a lingua escrita e falada

. A clareza e a simplicidade das suas pegas eram
duas caracteristicas que posteriormente influenciariam os didlogos platonicos, em
que perguntas e respostas eram moldadas com a precisdo cirurgica para despertar
o interesse do leitor/espectador. E mesmo sendo muito criticado, o poeta foi

. o, . c 237
considerado por Aristoteles como o maior de todos os poetas tragicos .

25 No “Nascimento da tragédia”, Nietzsche diz que Euripedes foi aquele que levou o espectador
ao palco, a fim de habilita-lo a fazer juizo sobre o drama. Sendo o primeiro a tratar o seu publico
com audicia e auto-suficiéncia. Posteriormente veremos como essa atitude influenciou o
pensamento de Platdo. Para mais informacdo recomendamos a leitura do seguinte livro: Nietzsche,
F. “O nascimento da Tragédia ou helenismo e pessimismo”. Trad. de J. Guinsburg. S&o Paulo:
Companhia das. Letras, 1996. Pag. 76.

2% Esse ¢ reflexo da transigdo entre a oralidade e escrita que foi apontada por Havelock em sua
pesquisa sobre essa questdo. Para mais informagdes recomendamos a leitura do seguinte livro:
HAVELOCK. Eric. “Origins of Western literacy”. Toronto: Ontario Institute for Studies
Education, 1976.

BT Aristoteles, (Poet. 1453 a 30). Nio sdo claros os motivos pelos quais levaram o filosofo a
escolher Euripedes como o maior dos tragicos. Todavia, ¢ importante lembrar que o modo de
interpretacdo efetuado por ele ¢ muito préximo ao de Platdo. Nessa passagem o estagirita diz que
as suas tragédias terminam na mais pura infelicidade. Ou seja, as suas pegas ndo sdo escritas a
partir das preferéncias do publico, como faziam outros poetas. Como vimos anteriormente,
Euripedes, assim como Platdo, usou a poesia para questionar os espectadores. E talvez por isso
seja considerado o maior dos tragicos. Ao contrario do que pensava Nietzsche, por exemplo.
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E como ressaltamos anteriormente, o drama como expressdo literaria em
Euripedes alcanca a sua exceléncia em conteido e forma. Os conflitos que
comeg¢am no mundo divino aterrissam na esfera humana. Alids, Aristoteles (Poét.
1448 30) que acompanhou o calor desses debates, dentro e fora da academia, foi
um dos primeiros a dar uma defini¢ao literaria para esse género. Para ele, o drama
se define em “imitar” a “acdo” dos individuos através dos seus respectivos
comportamentos que sio medidos entre o “vicio e a virtude” ***. Ou seja, o drama,
com Euripedes, passa a ser como uma propria transposicao do real para o palco. E
essa fidelidade pode também ser encontrada em uma diferenca que Aristoteles faz
entre ele e Sofocles. H4 uma importante passagem na Poética™ que diz esse
ultimo representava os homens como eles deveriam ser no mundo. Enquanto que
Euripedes em suas pecas fazia questdo de representar os homens como eles
realmente eram na realidade. Com isso, vemos surgir um importante desvio de
proposito entre esses dois grandes poetas. Enquanto que o primeiro apresentava
um modelo que deveria pautar as nossas atitudes, o segundo revela as nossas
fraquezas com o intuito de “reconhecermos” a nossa ignorancia. Como um
espelho que serve para vermos a imagem das nossas contradicdes e das forgas
naturais que compde a grandiosidade e a multiplicidade do mundo. E por essa
imagem que devemos pautar todas as nossas agdes. Para o grego, o teatro era uma
ferramenta (fechne) que serve para o homem encontrar a sua plenitude buscando o
melhor modo de agir através da reflexdo que somos submetidos ao nos deparamos
com tais imagens expostas no palco>*. E mesmo que Platio faga varias criticas a
poesia do seu tempo, ele reconhecia o seu poder de comunicagdo e reflexdao. Pois
¢ nesse sentido que Aristoteles caminha ao dizer que o teatro esta muito proximo

. . .. 241
da Filosofia, pois ambas sdao importantes para o ato de pensar.

38 Aristoteles, (Poet. 1448 a).

29 Ibidem, (Poet. 1460 b33-34).
0 Ibidem, (Poet. 1448 b 15).
! Tbidem, (Poet. 1448b 10).
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2.2
A imagem do pensamento: o nascimento do dialogo filoséfico

No final do Ultimo paragrafo nos deparamos com outro ponto que Aristoteles
anuncia na Poética que nos parece ter sido marcado pelo pensamento do seu
mestre Platdo. O filosofo, por intermédio de Socrates, diz que os poetas
apresentam’" narrativas de acontecimentos que envolvem trés niveis de tempo***:

244
presente, passado e futuro

24

. E essa questdo, que foi levantada no capitulo
anterior’®, estd totalmente relacionada com os apontamentos feitos pelo estagirita
na Poética (Poét. 1451 b 4-5). No livro Il da Republica, além de Platdo mencionar
os trés niveis de tempo na poesia, ele também fala sobre trés tipos distintos de
obras poéticas que remetem a uma espécie de classificacdo geral de obras
literarias **°. No primeiro caso, o filésofo fala sobre um género que ¢ “pura”
imitacdo®!’, e para exemplificar, ele cita uma passagem da lliada (1. 15 -16) onde
encontramos o proprio poeta falando por si mesmo dentro da sua narrativa
simples, sendo essa diferente da “imitagcdo”, pois essa se define quando o poeta
apresenta seu discurso como se fosse “outra” pessoa. Ou seja, absorvendo todos
os seus trejeitos e estilo, na “voz” e na “aparéncia”. Com isso, o poeta produz

» 248

“mimese , pois ele desaparece deixando apenas os personagens falarem “por

22 platio, “Repuiblica” (392 d).

2 Ver a nossa introduco.

¥ Esse é mais um ponto que esta diretamente relacionado com a Poética. Vide pagina 61.

25 E também na nossa introducio.

% Diferentemente do seu aluno, ¢ importante ressaltar que Platdo nunca escreveu um tratado
teodrico especifico sobre a poesia. Podemos extrair algumas visdes a partir de algumas passagens
encontradas em varios didlogos, e essas posi¢des estdo sempre expostas dentro de algum contexto
tematico que abrange sempre outros assuntos. Sendo assim, ndo podemos falar em hipotese
alguma que Platdo tivesse feito uma teoria sobre a poesia.

7 Platéo, “Republica” (393 a).

% Imitagdo (upmotg / mimeses) € um termo que seu sentido varia de acordo com o contexto que
ele ¢ empregado. De modo geral a palavra abrange qualquer tipo de representacdo dramatica ou
imitagio de comportamento. E importante ressaltar que a linguagem mimética nio é apenas
utilizada no campo da poesia, pintura, misica ¢ danga; mas também, na relagdo entre linguagem e
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si” dentro da tragédia ou comédia. O segundo tipo, como ja foi anteriormente

J4

anunciado por nos, ¢ uma espécie de narrativa simples que encontramos em

249 . o 1 . 250
. Esse tipo de narrativa ¢ a mesma utilizada nos ditirambos™". Sendo

Homero
essa uma apresentacdo indireta do género lirico - como ¢ destacado pelo professor
Rosenfeld -, mas vale ressaltar que essa defini¢do ndo ¢é precisa nessa passagem da
Republica (ROSENFELD, 1965). O terceiro tipo reune as caracteristicas de

251 T A s 1: 252
, que ¢ utilizada em outros géneros, € na composi¢do da epopéia™-.

ambas

Nesse ultimo, o proprio poeta fala — na apresentacdo e descricao das personagens -
b

, € quando ele ndo utiliza esse recurso, o que resta é apenas o “didlogo”, que

sinaliza que a narrativa simples foi interrompida®>”.

Como ja foi mencionado antes, o mais interessante ¢ que essa defini¢do que
vemos detalhada no livro III da Republica é praticamente a mesma que
encontramos no inicio da Poética de Aristoteles. Para nods, essa relagdo entre
ambas as obras ¢ de extrema importancia, pois Platdo nunca escreveu um tratado

especifico sobre a poesia. Constatar essa ressonancia do livro III da Republica na

realidade (Crat. 423 b-424 b), e o mundo sensivel e o mundo inteligivel (Tim. 39 e, 48 e, 50 c).
Um exemplo da variagdo do emprego desse termo por Platdo estd na Republica (500 c¢), quando ele
diz: “... olhando e contemplando os objetos ordenados e que se mantém sempre do mesmo modo,
que ndo prejudicam nem sdo prejudicados uns pelos outros, todos em ordem e comportando-se
conforme a razdo ¢ isso que imitamos € a isso nos assemelhamos o mais possivel. Ou achas que ha
alguma maneira de ndo imitar aquele com quem convivemos, se o admiramos?” nesse sentido o
filésofo também ¢ um imitador. Podemos observar que Platdo compreende a mimeses como algo
inerente ao comportamento humano. De qualquer modo, é importante ressaltar, por Gltimo, que
Platdo aplica esse termo de modo diferente em cada circunstancia. Logo, ¢ bem provavel que o
sentido desse termo ainda estivesse sendo ampliado pelo filosofo. Esse também ¢é outro ponto que
podemos encontrar no inicio da Poética. Para mais informac¢des recomendamos a leitura do
seguinte livro: MURRAY, Penelope (ed.), “Commentary: Republic 376e-398b” in Plato on
Poetry: Ion, Republic 376e-398b, Republic 595-608b. Cambridge: Cambridge University Press,
1996.

* Homero, “Iliada” (1. 15 -16).

230 platio, “Republica” (394 c).

! Ibidem.

2 A epopéia ¢ um género literario antigo que pertence & épica, e que mistura fatos historicos -
embora ndo tenha obrigacdo de seguir a historia de modo fidedigno — e tem como caracteristica
exaltar as qualidades de algum heroi. Os elementos dessa narrativa apresentam as seguintes
caracteristicas: personagens, tempo, espaco, acdo. Segundo Aristoteles, a epopéia ¢ a imitagdo de
homens superiores, em versos com metro Unico ¢ forma narrativa, distinguindo- se das tragédias.
Para Aristoteles, as epopéias ndo possuem limite de tempo ou espaco, tornando-se ilimitadas,
diferindo assim das tragédias, que possuem tempo determinado, que equivale ao periodo de um dia
inteiro. Isso € exposto pelo estagirita como uma regra importante para estabelecer a diferenciagio
entre os géneros. Para nods, essa ¢ mais uma evidéncia que comprova a relagdo do trabalho da
Poética com os estudos desenvolvidos dentro da academia sobre o tema. Para mais informagdes
recomendamos a leitura do seguinte livro: LESKY, “A. Historia de la Literatura Griega”. Version
espanola de Jos¢ M.D.Regaiion y Beatriz Romero. Madrid: Gredos, 1968.

33 posteriormente, veremos que o dialogo platénico recebe muita influéncia desse tltimo género.
Alias, Nietzsche no “Nascimento da tragédia” segue essa mesma linha interpretativa.
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Poética corrobora com a nossa suspeita de que esse tema era algo discutido no
interior da academia. Como foi dito em nossa introducdo, temos alguns
fragmentos que demonstra que Aristoteles teria escrito alguns didlogos em sua

. . N . 254
juventude sob a influéncia de seu mestre na academia

. Além disso, o emprego
do termo “mimeses” na Republica, assim como na Poética, estd em direta
conexdao com os estudos que estavam voltados para a literatura grega que
comecavam a ser desenvolvidos naquele periodo®’. E, segundo o espanto de

Adimanto®®

no livro HI (Rep. III 392 d), que é provocado por Soécrates ao
mencionar essa questdo, podemos supor que esse era um assunto que nao era tao
familiar entre os ouvintes de Platio naquele periodo *°’. Logo, a afinidade e
desenvoltura sobre esse ponto que notamos no interior da Poética nos levam a
inferir que esse tipo de estudo era especifico do interior da academia. Alias, ha

2 .
¥ que diz que

uma curiosa histéria contada pelo sofista romano Favorinos
quando Platdo fez a leitura do didlogo “Feédon” somente Aristoteles teria
permanecido até o fim da audi¢do, enquanto que os outros ouvintes foram embora
antes. Isso demonstra, em primeiro lugar, o respeito que ele nutria pelo seu
mestre””, e em segundo lugar, o interesse sobre as questdes relacionadas ao
processo de construgdo poética que foi desenvolvido por Platio em seus

e 260
dialogos™".

Através dessas evidéncias apresentadas, observamos que o filésofo
peripatético esteja dando continuidade aos preceitos do seu mestre na elaboragao
da sua teoria sobre os géneros. Para ele, a “imitacdo” (mimeses) também pode ser

encontrada nos trés principais géneros literarios, a saber: epopéia, tragédia e

2% Ver a nota 1 na introdugio dessa pesquisa.

3 yide Didgenes de Laértios, “Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres”, Livro I11,Unb, 2008.

2% Adimanto era um dos irmdos mais velhos de Platdo. Para mais informagdes sobre essa questdo
recomendamos a leitura do seguinte livro: NAILS, Debra. The People of Plato: “A Prosopography
of Plato and Other Socratics”. [S.1.]: Hackett Publishing, 2002.

»7 E nessa mesma linha interpretativa segue a helenista Penelope Murray. Para mais informagdes
recomendamos a leitura do seguinte livro: MURRAY, Penelope (ed.), “Commentary: Republic
376e-398b” in Plato on Poetry: Ion, Republic 376e-398b, Republic 595-608b. Cambridge:
Cambridge University Press, 1996. Pag 4.

B8 Em Diodgenes de Laércio (livro IIT — 37).

9 Isso ¢ notado nos varios fragmentos dos didlogos que ele teria escrito sob a influéncia de seu
mestre Platdo. Para informagdes sobre essa questdo ver a nossa nota na introdugdo. E para os
fragmentos dos didlogos recomendamos a leitura do seguinte livro: Ross, W. D. “Aristotelis
fragmenta selecta”. Oxford, 1955.

20 yer pagina 56.
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r e . oz . : 261 2,262
comédia. A “mimese” é elaborada através do ritmo *°', palavras e harmonia®®. A

ideia geral do texto ¢ praticamente a mesma que encontramos na Republica: para
ele podemos falar sobre as mesmas coisas através de uma narrativa simples, ou

3 ,
, ou também

incluindo outras personagens como fez Homero em suas obras*®
mantendo a sua identidade sem alteracdo, como no caso do género épico que
inclui a epopéia. Diferentemente dos outros géneros, a forma dramatica ¢ a unica
que ¢ definida como aquela onde a “imitagdao” (mimeses) acontece entre atores
interagindo diante de nds. E € especialmente essa Ultima que nos interessa, pois €
nela que encontramos o “didlogo” que foi largamente utilizado por Platdo em sua
imensa obra. Na Poética (1449 a 1), Aristoteles diz que apos a tragédia passar por
diversas alteracoes, ela alcangou a sua propria natureza a partir do momento que
Esquilo mudou o nimero de atores de um para dois***, e depois diminuiu as partes
do coro e fez com que a parte dialogada tivesse um papel predominante. Ele
prossegue dizendo que Sofocles foi responsavel por aumentar o niimero de dois
para trés atores no palco e ainda introduziu a cenografia. E com essas inovagoes,
posteriormente, a metrificacio foi também alterada do tetrAmetro®® para o
iambico. Essa modificagdo se deu a partir do surgimento do didlogo, pois o iambo
¢ o mais apropriado entre os metros>®° por ser o que se aproxima da linguagem do
cotidiano. Todas essas informacgdes apresentadas pelo filosofo sdo relevantes, pois
em seu mestre encontramos a aplicagdo desses estudos nas confec¢des dos seus
diversos dialogos filosoficos. De acordo com Diodgenes de Laércio (III — 37), o
primeiro filésofo que teria escrito em didlogo foi o discipulo de Parménides Zenao

de Eléia *®’. E Aristteles no primeiro capitulo de uma obra perdida, que era

21 Aristoteles, (Poet. 1447 a 15).

*2Esse ¢ um dos termos mais importantes da terminologia platonica - vide Timeu - que serve como
evidéncia da influéncia dos estudos de Platdo sobre a Poetica de Aristoteles.

263 Ibidem, (Poet. 1448 a 25).

2% Esse fato apontado por Aristoteles ¢ de extrema importancia, pois encontramos ai a origem do
diadlogo na literatura grega.

%% Metro utilizado nos ditirambos. Essa metrificagdo ainda pode ser encontrada em “Os persas”
de Esquilo e também em “fon” e “As Bacantes”, ambas de Euripides.

2% Aristoteles, (Poet. 1449 a25).

%7 Esse filosofo pré-socratico ficou conhecido por ter sido discipulo de Parménides. Ele ficou
famoso por ter desenvolvido um género antilégico de sentencas paradoxais que levavam os seus
interlocutores a aporia. As suas obras ndo tinham a intencao de dar explicagdes, mas de produzir
“choques”. Com isso, ele demonstraria o limite da linguagem em tentar dar conta de algo que foge
do seu dominio. E nesse sentido, talvez Didgenes mencione Zendo como aquele responsavel por
ter sido a grande influéncia para o desenvolvimento da eristica que ganhou muita forca entre os
sofistas, e também dos didlogos socraticos. No didlogo Parménides (128 b7 — d2) Platdo ja havia
chamado a ateng@o para esse procedimento de ZenZo. E mais: no didlogo Zendo afirma que
escreveu essas obras na juventude por amor a “controvérsia”, mas as suas obras foram roubadas
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3 268

conhecida na antiguidade com o nome de “Sobre os poetas , teria afirmado

que o primeiro a compor didlogos foi o desconhecido poeta Alexamenos de Stira
ou de Téos, e também que o estilo de composi¢ao de Platao se situa entre a prosa
e a poesia. Mas, dado o carater impreciso das informacdes, o proprio Didgenes
reconhece que o grande inventor teria sido Platdo, pois foi ele que levou esse
género® literario ao auge da sua méxima beleza e perfei¢io. E sobre essa
questdo, o biografo ainda apresenta uma importante definicdo do dialogo

filosofico em seu livro:

“Um dialogo é um discurso composto de perguntas e respostas em torno de uma
questdo filosofica ou politica, com uma caracterizacdo conveniente dos
personagens apresentados e com uma elocucdo acurada. A dialética € a arte da
discussdo com objetivo de refutar ou aprovar uma tese por meio de perguntas e
respostas dos interlocutores. S0 dois os tipos principais de didlogos platénicos: um
que se apresenta a questdo, e outro que se indaga. O primeiro se desdobra ainda em
outros dois tipos: o tedrico e pratico; desses o teodrico se divide em fisico e logico, e
o pratico em ético e politico. O dialogo em que se indaga também se desdobra em
duas divisdes principais; uma cujo objetivo € exercitar a discussdo, e outra cujo
objetivo € a vitoria na controvérsia; ao primeiro damos a denominagdo de
ginastico, e o distinguimos em maiéutico, usando uma imagem tirada da
obstetricia, € em outro, o tentativo. O conveniente a controvérsia chamamos de
agonistico e dividimos em acusatorio (o que se dirige & objecdo) e demolidor (o
que se dirige a refutacdo). Nao se ignora que os autores distinguem e classificam
diferentemente os dialogos, pois alguns didlogos eles chamam de dramaticos,
outros de narrativos, e outros ainda de uma mistura dos dois, porém essa distin¢ao
baseia-se mais no ponto de vista cénico do que no filoséfico.””

Essa passagem ¢ de extrema importancia, pois nela encontramos em detalhes
algumas caracteristicas de como os antigos definiam o didlogo filosofico de
Platdo. No final do texto ainda podemos encontrar uma parte que nos parece fazer
referéncias a quatro importantes obras: no primeiro caso vemos o livro trés da
Republica, e depois ao primeiro capitulo da Poética e o terceiro da Retorica, onde
Aristoteles discorre sobre o estilo e composi¢ao do discurso, e as origens da prosa

artistica. E por ultimo, ainda encontramos uma mencgao as Antilogias do sofista

antes mesmo do eleatico decidir se devia divulga-las para o ptblico. Com isso, Platdo sutilmente
deixa subtendido que a obra de Zendo foi amplamente divulgada e utilizada para os mais diversos
fins. E importante ressaltar ainda, como foi pontuado por nds no capitulo anterior, que esse método
além de ter influenciado diversos intelectuais do século V, como Protagoras e Socrates, também
pode ser encontrado em obras de fildsofos contemporaneos como Jacques Derrida.

2% Vide: Ross, W. D. “dristotelis fragmenta selecta”. Oxford, 1955.

290 dialogo socratico foi um género literario muito popular na antiguidade. Posteriormente
voltaremos a falar sobre essa questao.

2 Em Dibgenes de Laértios,“Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres”, Tradugio de Mario da
Gama Kury. Unb, 2008. (Livro III 48- 50).
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Protagoras. Logo, esse trecho parece ser uma reunido de diversas tentativas de
classificagdo dos didlogos platonicos através da perspectiva de varias outras obras

sobre filosofia, retdrica e poesia.

Todavia, ndo encontramos nenhuma pista sobre as motivagdes do filosofo
em escolher esse modo para expressar seu pensamento. Muitos especialistas se
debrucaram sobre a obra de Platdo para tentar responder essa questdo. O
historiado inglés Georges Grote foi um helenista que teve muito interesse sobre
essa questdo. Ele afirma, em seu livro®’' sobre Platio, que os diferentes autores
que compuseram os didlogos socraticos formam a expressdo dramatica da
filosofia helénica. Todos eles tinham a pretensdo de transmitir os preceitos mais
importantes adquiridos ao lado do grande Socrates. Em relacdo a Platdo, por
exemplo, temos uma grande dificuldade em identificar o seu real pensamento em
seus livros. Grote acrescenta que o filosofo em alguns dialogos’> demonstra uma
postura cética, enquanto que em outroszn, podemos encontrar tragos que apontam
para uma tendéncia dogmatica. Esses didlogos da fase cética corresponderiam aos

274
» 274 Egses

que Didgenes Laércio nomeou de didlogos da “busca ou investigagdo
seriam mais numerosos do que aqueles que sdo considerados dogmaticos, ou
didlogos de exposi¢do.””” Para o historiador, esses didlogos da juventude sdo mais
interessantes, pois neles existem mais indicios que contribuem para encontrar a

imagem do seu mestre.

Muitos intelectuais antigos, como o reitor Aristides, ao comparar Platdo a
outros discipulos de Sécrates, como Esquines, por exemplo, disse que esse ultimo
¢ muito mais fidedigno a imagem do Socrates historico do que Platdo. Mas, o
reitor reconhece que esse ultimo era superior em imaginagio e estilo.”’®Aliés,
Aristoteles na Metafisica (991 a 20), ao criticar a teoria das idéias, diz que o seu
mestre para falar das idéias precisa recorrer a meras imagens poéticas. Essa veia

poética ndo foi apenas reconhecida pelo seu discipulo, mas por outros criticos da

! Grote, George. “Plato and The Other Companions of Sokrates”, [London: John Murray, 1865],
facsimile de Adamant Media. Chapter VI.

2 Os dialogos da fase inicial.

?7 Fase intermediaria.

M Ver nota 264.

" Ibidem.

% (Orat. XLVI) apud Grote.
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sua época’’’. Em um importante documento andnimo, sobre a filosofia de Platdo,
conhecido como prolegomena (XV- XVII) %%, o didlogo é concebido como um
universo (kosmos) que € constituido de tantos elementos como o nosso “mundo”,
€ 0s componentes que sdo responsaveis por sua estruturagdo sao os seguintes:
matéria, forma, natureza, alma, intelecto (nous) e a divindade. Esses componentes
corresponderiam as diversas partes que formam o didlogo: os personagens, estilo,
modo de discussdo, demonstragdes, 0 bem e o seu objetivo. Seguindo essa linha
exegética, o filésofo neoplatonico Proclo relata que ¢ possivel interpretar os
didlogos platonicos em varios niveis que sdo divididos em quatro pontos
primordiais: metafisico, matematico, fisico e ético. Segundo o filésofo, cada
didlogo tem um Unico objeto (skopos), o0 mesmo vale para o prologo e para as

distintas partes do dialogo®”.

O filésofo neoplatdonico parece estar seguindo a
risca a orientacdo que foi elaborada por Platdo no Fedro (264 a — 270). Nesse
trecho, o filosofo apresenta de modo exemplar alguns procedimentos necessarios
para a organiza¢do de uma obra poética. Assim como na introduc¢do do Teeteto
2800 Fedro apresenta em detalhes o processo pelo qual ¢ utilizado pelo filésofo
para elaborar a sua obra como escritor”'. E com esse fato, encontramos mais um
indicio que corrobora com a nossa suspeita inicial de que Platdo foi um profundo
estudioso da poesia dentro - e fora - da academia. A sua opg¢ao de escolher o

dialogo ndo ¢ em hipotese alguma aleatoria.

Essa decisdo parece obedecer a critérios prévios que foram estabelecidos
pelo filésofo que visava superar os pontos negativos encontrados na poesia do seu
tempo. Ora, ndo ¢ novidade alguma vermos muitos scholars repetindo

282 .
82, Todavia,

inadvertidamente que o filésofo expulsou os poetas da sua Republica
s30 poucos 0s que apresentam uma explicacdo razoavel que responda os motivos
pelos quais levaram Platdo a tomar essa medida tdo drastica mesmo utilizando o

mesmo meio de expressdo poético. O ponto crucial da sua critica reside no fato de

21" Ver Didgenes de Laércio livro II1.

8 Vide: Andnyme, “Prolégomeénes a la philosophie de Platon”, L. G. Westerink e J. Trouillard,
com a colaborag@o de A. Ph. Segonds, Les Belles Lettres, Paris, 1990.

2 Em PROCLO. “Lecturas del Crdtilo de Platén”. Edicion de Jestis M®. A. HOZ, Angel G.
PUJOL, José M. RUIZ. Madrid: Akal, 1999. Pag. 32 — 33.

20 Ver pagina 56.

%1 No préximo capitulo veremos algumas caracteristicas da construgio do Fedro.

282 Um dos scholars que seguiu nessa linha interpretativa foi Eric Havelock. Para mais informacdes
recomendamos a leitura do seu livro sobre essa questdo: HAVELOCK, Eric. “Prefacio a Platdo”.
Tradugdo de Enid Abreu Dobranzsky. Sdo Paulo, Papirus, 1996.
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que os poetas sao imitadores, assim como os pintores, condenados a operar a trés
pontos abaixo do nivel realidade (Rep. 597 e 6). Ou seja, os seus produtos sdao
intteis copias de uma impressao pobre da realidade. Notem a sutileza de Platao ao
comprar nessa passagem o oficio dos poetas™ ao trabalho dos artifices e pintores.
Nesse ponto, ele parece estar respondendo de modo indireto a uma famosa tese
defendida pelo poeta Siménides™* de Ceos. Para ele a poesia era um oficio
(techne) que era desenvolvido pelo homem?®, e ndo uma atividade de inspiracio
divina®™’. Logo, sendo uma técnica, ela pode ser ensinada e manipulada como
qualquer outra arte. E era exatamente essa tese que o filésofo queria combater

com o seu dialogo.

Ao contrario do que pensava Simoénides, para Platdo, o poeta compde no
estado de intenso frenesi, € ndo através de uma técnica mnemdnica®’. A beleza da
poesia s6 pode ser alcangada quando o poeta esta totalmente desprovido da razao,
e isso se da quando a sua alma é provocada pelo entusiasmo divino. No fon vemos
que a habilidade do rapsodo ndo depende de uma habilidade especifica que busca

um determinado resultado. Pelo contrdrio, o poeta depende dessa manifestagdo

8 Enquanto que Socrates ¢ comparado com um “escultor” (Rep. 540 c), pois ele é o tinico que tem

o poder (dpetn / arete) de “modelar” a cidade ideal através da Filosofia. Essa metafora genial é
aplicada pelo grande Platdo no intuito de distinguir os sofistas dos filésofos. Os primeiros sdo
comparados a pintores, pois sdo responsaveis por produzir ilusdes — mimese — que provoque prazer
aos sentidos do homem. Essa imagem do pintor pode ser vista em detalhes na Republica (472 d)
onde ele diz: “Julgas entdo que um pintor vale menos, se tiver desenhado um modelo do que seria
o mais belo dos homens, e transmitido suficientemente a sua pintura todas as qualidades, mas néo
puder demonstrar a possibilidade da existéncia de um homem desses?”” Posteriormente voltaremos
a essa questdo ao falar da construgdo poética da imagem de Socrates feita por Platéo.

¥ Siménides de Ceos foi um importante poeta grego que viveu entre o século IV e V (556 a.C. —
468 a.C.) considerado o maior autor de epigramas do periodo arcaico. O seu surgimento foi
responsavel por trazer uma drastica transi¢do na tradi¢do poética. Pois ele é o primeiro a fazer da
poesia, assim como os sofistas, um oficio; e com isso receber pagamentos por esse tipo de trabalho
que causou a ojeriza de filésofos como Platdo. Porém, ele também foi responsavel por colocar a
fungdo poética a partir de uma nova perspectiva que refletiu sobre a natureza da poesia. Alids, ¢ a
Simonides que a Antiguidade atribui um das primeiras definicdes da poesia: “A pintura é uma
Poesia silenciosa ¢ a Poesia ¢ uma pintura que fala”. Com isso, o poeta Simonides marcaria o
momento em que 0 homem grego descobre a imagem. E nesse sentido, sendo um dos primeiros a
teorizar sobre a questdo da mimese. Apesar de Platdo discordar da poesia como uma techne, ele foi
de extrema importancia para o filésofo sobre o estudo da mimese na antiguidade. Para mais
informagdes recomendamos a leitura dos seguintes livros: “Poemas da Antologia Grega ou
Palatina”. (trad.) Jos¢ Paulo Paes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995. E também: GALI,
Neus. “Poesia silenciosa, pintura que habla”. Barcelona: El Acantilado, 1999.

% Nessa linha interpretativa segue também Gorgias e Protagoras. Vide o capitulo anterior.

26 Ver Fedro (245 a). Alids, nessa passagem Platio fard uma analise minuciosa da inspiragio
divina. Esse trabalho desenvolvido por ele certamente estd voltado para refutar as teses de
Simonides e de outras sofistas que defendiam a poesia como uma arte manipulada pelo homem.

27 Ver fon (533 d-534 ). Nessa passagem Platdo vai defender o carater irracional da criagdo
poética. Com isso, ele também pretende refutar a tese de Simonides através da personagem do
rapsodo fon.
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divina que vem das musas (fon 533 d 1-2) que age como uma for¢a magnética que
usa a alma do poeta para entrar em comunicagdo com todos os espectadores.

288 .
entre duas almas. E € por

Como uma relagdo erdtica que estabelece a harmonia
causa disso que Platdo aponta o carater dionisiaco da poesia, que também ¢
mencionado por Aristoteles como a origem da poesia tragica na Péetica™. Ou
seja, esse poder de atracdo ¢ constituido através de uma comunhio entre o poeta e
0 seu publico. Sendo assim, esse poder divino s6 pode ser realizado entre “duas”
instancias®”® que estdo em reciproca sintonia. Para Platdo esse tipo de experiéncia

s6 ocorre através do didlogo, que, alids, para ele, ¢ a propria imagem do

pensamento:

“Socrates - um discurso que a alma mantém consigo mesma, acerca do que ela quer
examinar. como ignorante ¢ que te dou essa explicagdo; mas ¢ assim que imagino a
alma no ato de pensar: formula uma espécie de dialogo para si mesma com perguntas
e respostas, ora para afirmar ora para negar. Quando emite algum julgamento, seja
avangado devagar seja um pouco mais depressa, e nele se fixa sem vacilagdes: eis o
que denominamos opinido. Digo, pois, que formar opinido é discursar, um discurso
enunciado, ndo evidentemente, de viva voz para outrem, porém em siléncio para si

mesmo 99291

E no didlogo “Sofista” também encontramos a mesma posi¢ao:

“Estrangeiro- pensamento e discurso sdo, pois, a mesma coisa, salvo que é o dialogo
. . . . . 292
interior e silencioso da alma consigo mesma, que chamamos de pensamento.”

Esse ¢ um dos motivos que levaram o filésofo a escolher esse género literario
como meio de expressdo dos seus pensamentos. Como foi apresentado
anteriormente, o didlogo ¢ a propria imagem do pensamento. O processo de
reflexdo se da através desse movimento incessante de idas e vindas que vemos

ampliado no método dialético socratico. No proximo capitulo voltaremos a essa

% Sobre o Eros em Platdo recomendamos a leitura do seguinte livro: FRANCO, Irley, “O sopro do
amor: um comentdario ao discurso de Fedro no Banquete de Platdo”, Rio, Palimpsesto, 2006. pag
89.

2 Aristoteles, (Poet. 1447 a 25).

20 yer capitulo I.

%! Em Platdo, (Teet 190 a). PLATAO. “Teeteto — Cratilo”. Em: “Didlogos de Platdo”. Tradugio
do grego por Carlos Alberto Nunes. 3a. ed., Belém: Universidade Federal do Para, 2001.

2 Em Platio, (Sof. 263 d). PLATAO. Dialogos: Fédon. Sofista. Politico. Tradugdo: Jorge Paleikat
e Joao Cruz Costa. Rio de Janeiro: Ediouro, 1996.
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questdo quando falarmos da intencdo de Platdo em assumir o anonimato nas suas
obras. Mas antes disso, ¢ necessario entendermos o contexto social pelo qual o
filésofo se encontrava naquela época. Com o surgimento do movimento sofistico
muitos jovens comecaram a praticar a eristica de modo descontrolado
ocasionando grandes transtornos para o desenvolvimento socio-politico de
Atenas®™”. O professor Frangois Chatelet”* foi um dos grandes intelectuais que
teve muito interesse sobre essa questdo ao estudar o platonismo na anitugidade.
Para ele, o didlogo desempenha uma funcdo estratégica em Platdo. Em um
primeiro momento, ele serve para opor o particularismo (individual) das opinides
(doxa) antagbnicas que sao responsaveis por gerar a desgraga e a injustica entre os
homens na polis. Essa conciliacdo entre discursos contraditorios, que foi
amplamente defendida pelos sofistas, era vista como uma aberracao pelo fildésofo.
Ao falar, o homem busca o “reconhecimento” do outro, pois ele quer ter razao
quando emite a sua opinido (doxa). Logo, se faz necessario haver um critério
(universal) seguro que possa revelar o vazio de cada opinido emitida. E nesse
sentido, a primeira fase das obras do fildsofo reflete bem essa intengao que muitos
scholars acreditam que seja do proprio Socrates historico. Em um segundo
momento, Platdo queria elaborar uma espécie de “purificacdo” universal mediante
a violéncia e a tirania do logos que é fomentada pelos sofistas (CHATELET,
1967). Para estabelecer essa relacdo de concordancia entre os individuos, o
filésofo recorre a um método “universal” valido que possa estabelecer a relagdo
de identidade entre “ser” e “pensamento”. Sem esse método niao haveria a
possibilidade de fazer a distingdo entre a sedugdo retérica e a demonstragdo
proporcionada pela Filosofia através da dialética. E para o sucesso da sua missao,
o filésofo poeta construira uma personagem que reuna em si todas as
caracteristicas necessarias para por o seu plano pedagdgico em pratica. E ¢

exatamente sobre isso que iremos falar nesse proximo capitulo.

293 Voltaremos a esse ponto em nosso ultimo capitulo.

%4 Para ele Platdo foi o grande fundador da Filosofia. Para mais informagdes sobre essa questio
recomendamos a leitura do seu fascinante livro: CHATELET, Frangois. “El pensamiento de
Platon”. Barcelona: Nueva Coleccion Labor, 1973.
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2.3
Socrates: o pensamento sem imagem

Havia uma méxima antiga que dizia que a poesia é a arte de dizer muito com
muito pouco. O seu poder de sintese ¢ responsavel por reunir uma multiplicidade
de coisas sob uma Unica imagem. Nesse caso, se tivéssemos que escolher uma
palavra-chave para representar toda a obra de Platdo, ela certamente seria
Sécrates. Sob esse nome podemos encontrar toda a estruturacdo do pensamento
platonico. E inegavel a sua importincia historica dentro daquele contexto
intelectual entre o século V e IV na Grécia. Uma prova desse fato sdo as diversas
escolas filosoficas que teriam surgido a partir da sua apari¢do® na antiguidade.
Essa figura estranha foi uma forca erotica tdo devastadora que ao atravessar a
alma de um jovem poeta tragico o obrigou a jogar todos os seus escritos no fogo
2% A partir dessa evidéncia, eis que surge uma questdo: o que teria ele de tdo
fascinante para influenciar figuras tio dispares como Platdo, Alcibiades™’ e
Antistenes®™? A verdade é que quase nada sabemos sobre a sua vida. Os poucos
relatos que temos sobre as suas atividades podemos encontrar na doxografia de
Diogenes de Laércio, que reiine, entre outras coisas, um vasto material que

contém fragmentos de alguns didlogos socraticos que foram escritos por seus

% Em Di6genes podemos encontrar, além da propria academia de Platdo, algumas outras escolas
que estdo associadas a imagem de Sdcrates: os megaricos, cirenaicos, eliacos (Fédon) e cinicos.
Esses quatro grupos sdo conhecidos pela tradigdo doxografica como “socrdticos menores”. Para
mais informagdes recomendamos a leitura do seguinte livro: Didgenes de Laértios, “Vidas e
doutrinas dos filosofos ilustres”, Livro I1I, Unb, 2008.

2 Tbidem (Livro II). E por causa dessa passagem que Nietzsche vai acusar Socrates, no
“Nascimento da Tragédia”, de um grande sedutor e responsavel por matar o espirito tragico.

7 Ele teria sido um general e politico. Para mais informagdes sobre a sua vida, recomendamos a
leitura do seguinte livro: Plutarco “Vidas dos homens Ilustres”, tradugdo do Pe. Vicente Pedroso a
partir da edicdo classica francesa de Amyot, com observacdes de Brotier, Vauvilliers e Clavier.
Edameris, Sdo Paulo, 1951.

2% Ele foi considerado o fundador da escola Cinica. Para mais informagdes recomendamos a
leitura do livro II de Didgenes de Laércio.
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seguidores. A partir desses fragmentos, e das obras de Platdo, Aristofanes™” e

300 301

Xenofonte™", muitos pesquisadores tentam refazer a sua biografia™ .

A sua imortalidade ¢ uma moeda que foi cunhada a ferro e fogo a partir da

. 302
sua vida e morte

. A estatura da sua notoriedade estd no mesmo patamar de
heréis como Aquiles.**Ele ¢ a propria imagem da pergunta sem resposta>”. A
dialética que levou Platdo até a ideia. Ele ¢ o proprio abstrato, como um espelho
sem reflexo que tem o poder de desabar todas as nossas certezas diante do abismo
insondavel que ¢ a sua alma. O caminho que nos conduz ao vazio da ideia
universal do “Bem”. Seguindo essa ldgica, ndo podemos encontrar nele algum
ponto fixo, nem alguma teoria que fosse defendida por ele. Nao hé positividade,
apenas a negatividade que surge do contraponto feito em relagdo a tradicao
intelectual grega do seu tempo. E € por isso que ele ¢ o tnico capaz de estabelecer
o distanciamento necessario para proferir a maxima do oraculo de Delfos, que
dizia: “conhece-ti a ti mesmo” (gnothi seauton). Ele ¢ o marco de transi¢ao entre
seus predecessores, pois teria sido o primeiro a refletir sobre as questdes voltadas
para o ambito da esfera humana. Nos capitulos anteriores apresentamos alguns
pontos que foram marcantes para o desenvolvimento intelectual dos gregos e,
sobretudo, de Platdo. O famoso helenista francés Auguste Dies fez uma anélise
minuciosa desses fatores que contribuiram para a sua evolugao filosofica, que sao,
a saber: a medicina hipocrética, a poesia, o orfismo’®, o conflito com os sofistas e
a personalidade de Socrates (DIES, 1972). Esses sdo os pontos cardeais que
orientavam os debates intelectuais entre as diversas expressoes da cultura
helénica®. E esses temas foram determinantes para o filésofo desenvolver uma

obra sindptica que permite ao leitor/espectador ter acesso a uma visdo panoramica

% Importante comediografo grego.

3% Foi um escritor e discipulo de Socrates.

%! Plutarco também escreveu sobre a vida de Socrates, mas seu relato parace ser fruto do trabalho
feito por Diogenes. Para mais informagdes recomendamos a leitura do seguinte livro: Plutarco
“Vidas dos homens Ilustres”, tradug¢@o do Pe. Vicente Pedroso a partir da edi¢do classica francesa
de Amyot, com observacdes de Brotier, Vauvilliers e Clavier. Edameris, Sdo Paulo, 1951.

3920 tipo de construgio mista que Platdo desenvolveu para seus dialogos parte essencialmente
desses dois pontos. Para mais informagdes recomendamos a leitura de nossos apontamentos na
pagina 76, e também, na nota 252.

3% Aquiles foi uma das personagens mais importantes da //iada de Homero.

3% Vide o final do primeiro livro da Repuiblica.

3% Vide primeiro capitulo.

3% Tbidem.
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que engloba em uma Unica paisagem a problematica enfrentada pela sociedade

grega a partir do olhar agugado do seu mestre.

Segundo Cornford, a questdo primordial que fundamenta o pensamento
socratico € a ruptura total com a tradi¢do da ciéncia jonica. Como foi pontuado
por nos anteriormente®”’, os primeiros filésofos jonicos se destacaram por tentar
encontrar os fundamentos da nossa realidade (physis) de modo sistematizado.
Mas, eis que surge a questdo apresentada pelo helenista (CORNFORD, 1932):
qual seria a razdo desses pensadores ndo despertarem o interesse de SoOcrates?
Tendo em vista que esses primeiros filésofos também empregavam o método
racional como algo que estivesse acima das outras faculdades humanas. Por que
esses pensadores foram rechagados por Socrates? As nossas principais fontes®”,
que nos ajudam a resolver esse enigma, apontam para uma possivel resposta que
se desdobra em dois importantes pontos: o primeiro seria o desapontamento do
filésofo com esses primeiros pensadores que teria se iniciado ainda na juventude,
pois eles ndo estavam preocupados com as questdes do mundo humano®”. Em
segundo lugar, as teses defendidas por eles estavam repletas de contradi¢des que
despertaram a desconfianca do filosofo. E nesse sentido, Socrates parece ter
percebido que as construgdes teodricas desses primeiros pensadores podem ser
criagdes tdo falsas como os mitos dos poetas que sdo contados para as criangas.
Além disso, alguns discipulos desses filosofos defendiam as suas teses com a
mesma convicgao que era vista nas pessoas que faziam oferendas aos deuses com
o intuito de obter algo em troca.’'’ Para ele, essa postura era inutil. Como o
homem pode estudar o céu sem antes conhecer a si mesmo? E mais: como alguém

pode ter a certeza de algo que ndo pode ser captado pelo nosso espirito?

11 ~ . A e eA s .
Conford®"' responde essas questdes dizendo que a ciéncia jonica tinha a

pretensdo de interpretar as “leis” *'* da Natureza (physis) 313 com o objetivo de

*% Ibidem.

398 As fontes s3o: Platdo, Aristoteles, Xenofonte e Didgenes de Laércio.

39 Ver Xenofonte (Mem. 1, 11-16).

319 Ver Platio (Eut. 14 e — 15 a). Alids, nesse didlogo, Socrates vai expor a sua critica do
“comércio” existente entre deuses e homens através da religido.

3'" Em CORNFORD, F. M.; “Before and after Socrates”, Cambridge University Press, 1932.
Pags. 30 e 31.

312 Ver capitulo 2.

*2 Ver nota 22.
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. 14
prever acontecimentos futuros.’

Essas investigagdes resultaram nas mais
diversas cosmogonias que narravam sobre origem de todas as coisas. Logo, o
trabalho desses primeiros pensadores buscava encontrar os principios materiais
que deram a possibilidade para o surgimento da nossa existéncia. O olhar
filos6fico desses homens estava voltado para o passado (origem) com a inten¢ao
de prever acontecimentos futuros. A partir do momento que voltamos 0 nosso
olhar para as questdes humanas, o passado ¢ sentido como algo estatico e distante,
e o futuro passar a ser mais proximo e vivo. E nesse sentido, o tempo presente
passa a ser algo essencial para o pensamento socratico, pois todas as nossas agdes
e escolhas sdo responsaveis por modelar o nosso futuro em cada instante de nossa
existéncia. Portanto, a decepgao do filésofo, em relacdo aos seus predecessores,
surge dessa constatagdo. No dialogo “Fédon” 315 por exemplo, podemos
encontrar uma passagem onde Socrates®'® fala sobre o seu furor no momento que
ouviu a tese defendida pelo filosofo Anaxagoras, que dizia que o mundo era obra
que foi construida pela forca da “inteligéncia” (nous), que € o “ordenador” e a
“causa de todas as coisas”. Mas, ao ler com mais cuidado os seus livros, ele

17 55 :
3177 que regia

percebeu que a sua teoria ndo explicava como se dava a “harmonia
o mundo®'®. Como os outros, Anaxdgoras também buscava a causalidade das
coisas em elementos materiais®"’. A frustragio de Socrates é alimentada pelo fato
da tese nao considerar o mundo como um processo pelo qual tende a um fim

(telos) **°

que ¢ o “Bem”. Para o filosofo, o nosso mundo ndo era apenas
resultado de uma mera necessidade mecanica. Ou seja, a explicagdo do seu
predecessor estava repleta de contradigdes que nao foram explicadas em sua obra.
A refutacdo dessa tese por Socrates foi importante para Platdo desenvolver uma

. 321 . . . . . ~
teoria’® que superasse a dicotomia existente entre a investigacdo natural e os

" Ver pagina 16.

315 platdo (Fédon 96a-99 d).

316 importante ressaltar que esse relato de Socrates, dentro do dialogo, é considerado por muitos
scholars como do proprio Platdo. Todavia, os fatos nos levam a crer que Platdo esteja aproveitando
a posicdo do seu mestre para afirmar o seu proprio pensamento.

3 Ver nota anterior.

38 Ver Timeu (47 ¢).

*Y Homeomerias sio corpusculos responsaveis pela formagdo do cosmo. Para mais informagdes
recomendamos a leitura do seguinte livro: KIRK, G.S. e RAVEN, J. E. (Org.). “Os Filosofos Pré-
Socraticos”. - Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1982.

** Finalidade.

32! Ver o seguinte artigo: Cherniss, H. F. “4 economia filoséfica da teoria das idéias”. O que nos
faz pensar, 2, 2, pp.109-18.1990.
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problemas da esfera humana.’”> A partir desses relatos podemos inferir que
Sécrates ndo tinha a pretensdo de transformar a ciéncia da Natureza em uma
ciéncia humana. Pelo contrario, o seu objetivo estava voltado para refutar
qualquer manifestacdo dogmatica que fosse apresentada como algo verdadeiro e
seguro. E talvez esse seja um ponto que possa demarcar a distingdo entre ele e

Platdao>?.

De qualquer modo, ¢ importante ressaltar, que essa diferenciacdo ¢ muito
arriscada. Como pontuamos anteriormente324, em uma das suas cartas, o filosofo
poeta diz que tudo que esta expresso em didlogos pertence somente ao belo e
jovial Sécrates.”> Mesmo que essa carta ndo seja de fato da sua autoria, ela relata
os motivos pelos quais o filosofo nao expressava o seu pensamento utilizando a
primeira pessoa. E isso é bem sintomatico para noés. E possivel que Platio
acreditasse que o nosso processo reflexivo pudesse ocorrer através de “dois”
niveis **° que estdo interligados entre si formando um “cosmo ” inico e ordenado:
O primeiro surge no didlogo que alma estabelece consigo através de perguntas e
respostas. Como foi apresentado no “Teefefo” anteriormente, Platdo afirma que
isso define o ato de pensar’>’ em nés. Em um segundo momento, 0 pensamento SO
alcanga a sua completude por intermédio do didlogo que estabelecemos com o
“outro” ***. Logo, 0 ato de pensar para o fildsofo nio se resume apenas a partir do
individuo, mas implica, sobretudo, na reunido entre esses dois planos que se
completam como uma relagao erotica entre o “corpo” e a “alma” que conduz o

5 329 . .
. E nesse sentido, o seu anonimato

amante ¢ o amado em direcdo ao “Bem
defendido na carta segue os passos da atitude ética e pedagdgica do seu mestre em

ndo expor as suas opinides, ou responder como os sofistas™’, pois ele acreditava

3220 Timeu ¢ um dialogo onde vemos a tentativa de Platdo em superar essa dicotomia produzida
por Socrates.

*2 Ibidem.

% Ver pagina 82.

32 Carta IT (314 ¢).

326 O mesmo que marca o nascimento do Tréagico e da Filosofia. Ver o primeiro capitulo.

327 Em Platdo, (Teet. 190 a). PLATAO. “Teeteto — Crdtilo”. Em: Dialogos de Platio. Tradugio do
grego por Carlos Alberto Nunes. 3a. Ed., Belém: Universidade Federal do Par4, 2001.

328 0 desdobramento dessa tese em Platdo est4 totalmente relacionado com o 4mbito da linguagem
(comunicacdo), epistemologia, politica, educacdo, direito e da ética.

32 No Banquete (209 a) Socrates, através da sacerdotisa Diotima, narra sobre a importincia do
amor em diversos niveis. Alias, podemos encontrar essa posi¢do platdnica na propria teoria das
idéias que se da na relagdo entre o mundo sensivel e inteligivel. E aqui encontramos mais um
ponto que corrobora com a tese defendida por Harold Cherniss.

30 Ver Ménon (76 b).
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que esse método ndo era satisfatorio no processo educativo dos jovens. O ideal

para ele ¢ formular questdes que ajudasse a estimular a capacidade racional que

estd adormecida em cada um de nods

Bl Alize ha o
. Alias, h4d uma passagem no “Primeiro

iy » 332 , . ) ,
Alcibiades onde o filésofo cria uma linda metafora que demonstra a

concepedo e o desenvolvimento do pensar através do didlogo, vejamos a seguir:

“Alcibiades - acho muito razoavel o que me dizes Socrates. Porém desejo que me
expliques de que maneira podemos cuidar de nés mesmos. Socrates - € possivel
que nesse dominio ja tenhamos adiantado alguma coisa. Pelo menos, ja que quase
chegamos a um acordo, com relagdo ao que somos, nao havendo, pois perigo de,
em vez de nos ocuparmos conosco, cuidarmos do que ndo seja nés mesmos.
Alcibiades - E certo. Socrates - de seguida, assentamos que ¢ da alma que
precisamos cuidar ¢ para que devemos volver as vistas. Alcibiades - E claro.
Sécrates - os cuidados com o corpo e com as riquezas devem ser confiados a
outras pessoas. Alcibiades - perfeitamente. Socrates - porém de que modo
alcangaremos o conhecimento perfeito da alma? Sabido isso, ao que parece,
conhecer-nos-emos a noés mesmos. Mas pelos deuses, sera que penetramos, de
fato, no sentido profundo de excelente preceito de Delfos a que ha momentos nos
referimos?Alcibiades - que queres dizer com isso Socrates? Socrates - vou
explicar-te o que eu presumo seja o significado desse preceito e o conselho nele
implicito. O dificil é encontrar um termo de comparacdo; parece que so a vista
servird para nosso intento. Alcibiades - como assim? Socrates- raciocina comigo.
Se nos dirigissemos aos olhos, como se tratasse de pessoas, ¢ lhe apresentassemos
o preceito conhece-te a ti mesmo, de que modo compreenderiamos o conselho?
Nao seria no sentido de levar os olhos a dirigir-se para algum objeto em que eles
pudessem ver a si proprios? Alcibiades - € claro. Socrates - e qual é o objeto que
nos vemos, quando contemplamos? Alcibiades- o espelho. Socrates- acertaste.
Porém nos olhos com que vemos, ndo se encontra algo do mesmo estilo?
Alcibiades - perfeitamente. Socrates - como ja deves ter observado, o rosto de
quem olha para os olhos de alguém que se lhe defronte, reflete-se no que
denominamos pupila, como num espelho a imagem da pessoa que olha.
Alcibiades — € certo. Socrates - Assim, quando um olho olha para outro e se fixa
na por¢do mais excelente deste, justamente aquela que vé€, ele vé-se a si
mesmo?Alcibiades- é evidente. Socrates - porém nao vera a si mesmo, se olhar
para qualquer outra parte do homem, ou para onde quer que seja, menos para o
que se lhe assemelha. Alcibiades - € certo. Socrates- logo, se o olho quiser ver a si
mesmo, precisara contemplar outro olho e, neste, a porcdo exata em que reside a
virtude do olho, que é propriamente a visdo. Alcibiades - perfeitamente. Socrates
- e com relacdo a alma, meu caro Alcibiades, se ela quiser conhecer a si mesma,
ndo precisara também olhar para alma e, nesta, a por¢do em que reside a sua
virtude especifica, a inteligéncia, ou para o que lhe for semelhante?Alcibiades -
parece-me que sim. Socrates- Havera, porventura, na alma alguma parte mais
divina do que a que se relaciona com o conhecimento e a reflexdo?Alcibiades-

ndo h4. "%

31 Ibidem (80 e).

332

Segundo Proclo, esse era um didlogo para iniciar o aluno nos estudos de Platdo na academia.

Para mais informacdes recomendamos a leitura do seguinte livio: SEGONDS, S. Ph. “Proclus:
Sur le Premier Alcibiade dePlaton”. Tome 1. Texte établi et traduit. Paris: Les BellesLettres, 1985.
333 Em Platdo “Primeiro Alcibiades” (132 d — 133 ¢). Em PLATAO. "Fedro", em Dialogos vol. V;
tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Belém: Universidade Federal do Para, 1975.
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Nessa passagem Socrates estabelece uma conversa com o seu amante, 0
jovem Alcibiades, onde, entre outras coisas, o filésofo fala sobre os riscos da
carreira politica para aqueles que ndo tém aptiddo para esse oficio, e
posteriormente discorre sobre a importancia de cultivarmos a introspecgao.
Podemos notar o cuidado que o filésofo conduz a conversa a respeito sobre o

334 Para

“cuidado de si”, que ¢, alias, um dos pontos mais essenciais desse didlogo
nds, o ponto que mais nos interessa ¢ a imagem viva de como o processo de
reflexdo era desenvolvido entre os dois. E mais uma vez podemos ver o génio
poético de Platdo brilhar intensamente ao estabelecer a relagdo entre os dois mais
importantes termos dessa passagem: “olhos” e a “alma”, o primeiro estd associado
ao mundo sensivel, e o segundo ao mundo inteligivel. Assim como na relacdo
entre o amante ¢ o amado, o conhecimento ¢ conquistado nesse processo de troca
que se da entre as almas através do didlogo. Como vimos, Socrates tinha a
preocupacgdo de conversar com os jovens no intuito de orienta-los a encontrar o
caminho mais adequado para as suas vidas. Logo, o didlogo é uma espécie de
espelho que ajuda a desenvolver o processo de reflexdo que estd recalcado em nds
pela ignorancia. Antes de estabelecermos o didlogo com os “outros”, temos que

voltar o nosso olhar para alma no intuito de desmontar todos os nossos

preconceitos que sao protegidos pelo nosso orgulho e egoismo.

E ¢ exatamente por isso que o horizonte tematico dos didlogos socraticos
era delineado por assuntos que provocavam calorosos debates na cidade. A
politica, virtude, felicidade, prazer, nobreza, fama e sabedoria eram palavras-
chave que permeavam as inumeras conversas dos jovens ¢ cidaddos atenienses
que freqilentavam a 4gora> . E era por isso que o nosso velho Socrates
questionava cada um que cruzasse em seu caminho. Ele queria saber como os

individuos concebiam cada um desses termos, pois isso era determinante para

3% 0 fildsofo Michel Foucault teve muito interesse sobre essa questdo. Alias, em seu livro, ele fala

sobre a relagcdo do cuidado da alma do cidaddo e a manutencdo da polis. Para mais informagdes
recomendamos a leitura do seguinte livro: FOUCAULT, M. “Historia da sexualidade 3: O
cuidado de si”’. Ed. Graal - RJ, 1985.

335 Basta olharmos os titulos dos dialogos dos seus seguidores que estdo reunidos nos relatos
doxograficos de Didgenes de Laércio. Para mais informacdes sobre essa questdo recomendamos a
leitura do seguinte livro: Didgenes de Laértios, “Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres”, Livro 11,
Unb, 2008.
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manter a saude ¢ a seguranca da propria polis’. E conseqiientemente, era o
suporte que possibilitava que cada um dos individuos pudesse alcangar a sua
plenitude existencial. Mas, antes disso, havia ainda uma questdo crucial que a
maioria dos gregos queria encontrar a resposta: como podemos alcancar a nossa
felicidade? E a posicao do filésofo era construida a cada instante através de sua
moral que podemos encontrar em varios relatos imortalizados por seus discipulos.
O homem precisa voltar o seu olhar para a parte divina que habita em nosso
corpo®’. Se nossos atos forem pautados a partir dessa premissa, ele alcangaré a
sua plenitude pelo modo mais correto. Mas, antes disso, ele precisa aprender a
“reconhecer” essa “verdade” (aletheia) *** que esta adormecida em cada um de

J4

nos.

Em cada um dos didlogos escritos por seus seguidores, podemos encontrar
um fotograma que expressa a sua conduta. No momento que juntamos todas essas
imagens, ¢ possivel visualizarmos uma paisagem rica e multicolorida que
apresenta o modelo de virtude e sabedoria que foi instaurado a partir de sua moral.
Em todos os relatos doxograficos encontramos, pelo menos, um ponto em
comum: ele era aquele que afirmava que “nada sabia”. Segundo a interpretacdo da
mensagem do ordculo de Delfos, a sua sapiéncia residia exatamente nesse ponto.
Para Robin, essa maxima divina concedia o poder ao filosofo de questionar todos
os doutos que manifestavam a sua sapiéncia na cidade. E a sua ignorancia
“fingida”, para o especialista, ¢ o que define a enigmadtica ironia socratica
(ROBIN, 1970). Essa poderosa ferramenta era uma madscara teatral utilizada pelo
filosofo para combater os seus inimigos. Porém, o emprego demasiado desse
recurso trouxe grandes transtornos que nos impede de encontrar a sua verdadeira
imagem. Portanto, temos grandes dificuldades para remontar a sua real
personalidade quando confrontamos os relatos dos seus discipulos com outros
contemporaneos que escreveram sobre ele. Um dos relatos mais intrigantes sobre
a sua personalidade pode ser encontrado na pega “As nuvens” do comedidgrafo
Aristofanes, onde encontramos diversas criticas a Socrates, que € retratado como

um mero sofista espertalhdo. Alids, o proprio filésofo reconhece em sua

336 Ver nota anterior.
37 Platio (Pr.Alcibiades. 32 d— 133 ¢).
3% Aquilo que ndo pode ser esquecido.
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» 3% que esse testemunho foi determinante para o processo de acusagio

“Apologia
levantado por um poetrasto chamado Meleto. E aqui nos deparamos com mais um
indicio que gerou a critica que Platdo fez aos poetas. Como acabamos de ver, a
poesia pode ser também utilizada para manipular o pensamento dos cidadaos. E
com a morte do seu mestre, o seu olhar investigador se voltou para os efeitos
psicologicos da poesia sobre os nossos sentidos’*. E esse tema foi tio importante
que tomou a sua atencao durante logos anos dentro da academia, pois Platdo sabia
as conseqliéncias tragicas quando ela era utilizada de modo indevido no meio
politico. E por isso era necessario travar combate com a tradi¢do poética do seu
tempo para pontuar todos os pontos negativos que eram utilizados pelos poetas
para educar os jovens. O fato de uma peca teatral interferir em um processo
judicial era um sinal claro de que a sociedade estava doente, e que precisava
reavaliar de modo critico todo o seu trabalho. Como vimos anteriormente, esse
processo levantado contra Socrates foi efetuado por um poeta mediocre que
certamente alimentava um grande ressentimento pelo filésofo. E sabido que
Sécrates também demonstrava grande antipatia pelos poetas®*!. Para ele, uma boa
parte desses homens ndao tinha a minima preocupagdo de tornar os seus
expectadores em homens melhores. Pelo contrario, o interesse da maioria era
agradar a massa com o objetivo de ganhar dinheiro e prestigio pessoal.*** No
didlogo Gérgias®™ ha uma passagem que ele acusa os poetas, assim como 0s
retoricos, de bajular os cidaddos em troca de dinheiro. Esse era o motivo que
gerava o 6dio de muitos poetas — como o proprio Aristofanes - pelo filésofo. O
ressentimento gerado por essas criticas culminou em uma pena de morte. A
imagem pintada por Aristéfanes foi utilizada para reforcar as acusacdes dos seus
inimigos. A partir de uma perspectiva superficial ele foi modelado com as
caracteristicas dos seus inimigos pedagdgicos. De fato, ha diversos pontos em
comum entre ele e os sofistas®*, pois ambos disputavam pelo melhor projeto

pedagégico para a cidade **.

339 Platio (Apol. 19 d).

¥ Ver Platdo (Rep. livro X).

341 Pelos motivos apresentados anteriormente.

342 platdo (Gorgias, 502 e).

** Ibidem.

% No dialogo “Sofista” Platio tenta fazer uma separagdo minuciosa entre a figura do fildsofo e do
sofista. Ele mesmo reconhece o grau de parentesco entre ambos. A comparagdo entre o “lobo” e o
“cd0” ¢ um modo poético que ele utiliza para fazer essa distingdo. De todo modo, no meio da
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Kierkegaard dizia que ndo podemos avaliar Socrates por aspectos exteriores.
As caracteristicas da superficie ndo estabelecem uma unidade harmdénica com o
seu interior, pois a ironia impede que isso aconteca. Por isso que o relato de
Xenofonte tem valor secundario para a reconstrugdo do seu carater
(KIERKEGAARD, 1841). A imagem pintada por ele ¢ tdo monocromatica e
palida, que quando comparada com o retrato de Platdo, por exemplo, encontramos
uma flutuacdo quase mistica com tracos dionisiacos®*® que paira entre imagens tao
divergentes entre si. Faz-se necessario uma estratégia tdo ardilosa como o seu
método de investigagdo que levava seus interlocutores para o abismo da aporia.
Somente criando um angulo de refracdo ¢ que podemos encontrar o reflexo que
estéd a trés pontos distantes da sua alma que habita na dgua turva do mar da ironia.
Kierkegaard considera Socrates como a duplicagdo desse vazio infinito que existe
entre o limite da esfera humana e divina, do “eu” e do “outro”, do “dia” e da
“noite”, do “exterior” e “interior” **’. Todas as relacdes estabelecidas por ele sdo
provisorias e frageis. Amigos e familiares eram também tratados desse modo, pois
eles ndo poderiam ser um empecilho para o desenvolvimento da sua missao
divina. A sua atitude ironica sinalizava o seu profundo desdém pela democracia
forjada pelos atenienses. E ¢ por essa causa que ele ridicularizava toda a
teatralidade dos juizes e politicos demagogos. A sua ironia era tdo intensa que
tocou a propria morte, pois no “Feédon” vemos a sua total indiferenca pelo apego
a vida e ao medo da morte. Para ele, ndo podemos ter apre¢co ou medo por aquilo
que desconhecemos®*®. E por causa desses tragos que Nietzsche o considerava um

, : 1 . 349
grande sedutor e responsavel por ter assassinado a tragédia antiga™ .

Todavia, para a construgdo poética platonica, ele € a personagem ideal que

corresponde aos seus objetivos filosoficos e politicos. Pois ele ¢ imagem do

escuriddo (ignorancia) da caverna ndo podemos fazer essa diferenciagdo com “clareza”. E o
filosofo tinha a plena consciéncia disso.

3 Ver capitulo 2.

6A ironia talvez seja o trago mais marcante nesse sentido. Porém, ha outras caracteristicas que
alimentam a nossa suspeita. Dionisio, assim somo Sdcrates, € uma divindade que tem origem nas
classes mais baixas. Ele ¢ aquele que ¢ todos e ndo ¢ ninguém. O deus da danca e da embriaguez.
Para mais informacdes sobre esse tema recomendamos a leitura do seguinte livio: ANDERSON,
D. “The Masks of Dionysus: A Commentary on Plato's Symposium” New York: SUNY Press,
1993.

37 Ver capitulo 2.
3 Ver pagina 34.
** Ver nota 232.
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homem humilde, filho de artesdos, que sofria retaliagdes de muitos cidaddos por
dizer “saber que nada sabe”. Ele era a pergunta sem resposta que nos causa o
“espanto” necessario para despertar o conhecimento que estd adormecido em
nossas almas. Socrates ¢ o proprio ponto de interrogacdo que foi desenhado no
meio da dgora para que a cidade pudesse repensar com os seus filhos os caminhos
que estavam construindo para o futuro. Platdo imprimiu todas essas caracteristicas
que apresentamos em uma forma dramatica que pudesse despertar o interesse do
leitor/espectador para esses problemas. Mas, para o reconhecimento dessa verdade
era necessario que antes tivéssemos a coragem para destruir todas as nossas
convicgdes que nos impedem de pensar. E a partir disso reconstruir um novo

caminho que prezasse a justica e o respeito pelo “outro”.
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Alguns apontamentos sobre a construgao dramatica do

dialogo Fedro

3.1.
Observagoes gerais sobre o dialogo

O nosso objetivo neste ultimo capitulo ¢ analisar alguns pontos da construgao

L , 350
dramatica de Socrates no Fedro

. Antes de comegar a desenvolver esta questao,
¢ importante ressaltar aqui alguns pontos preliminares para orientar 0 nosso
estudo. Este didlogo, de maneira geral, ja expde os temas mais fundamentais do
pensamento platonico. Questdes como: a imortalidade da alma, a reminiscéncia, o
amor, a poesia, e a relacdo da retorica com a filosofia, surgem entrelacados nessa
trama que envolve a figura de Socrates e o jovem Fedro. Para facilitar o
desenvolvimento da nossa pesquisa, pretendo inicialmente destacar as partes que
formam a estrutura desse livro que estdo divididas em trés partes. A primeira seria
uma discussao sobre o “Amor” que abrange (227 — 257) a parte inicial do livro. E

a segunda, trata sobre a relacdo da “Filosofia” e “Retdrica” (257 ¢ — 274 b). E por

ultimo sobre a “Escrita” (274 — 279 c).

Na primeira parte temos o Prologo, onde Socrates encontra-se com o Fedro
em um local bem distante das muralhas que cercam a cidade. Fedro carrega
consigo um papiro que contém um discurso escrito que chama a atengdo do

filésofo. Logo em seguida, surge o discurso do sofista Lisias sobre o amor, que ¢

350 < T . . Al
Para Charles Khan esse didlogo ¢ tdo importante, pois nele encontramos a unidade orgéanica de

um trabalho literario que o proprio filosofo faz questdo de relatar na passagem (264 c). Nesse
ponto, Platdo afirma que o discurso precisa ser construido como um organismo vivo onde as partes
estdo bem relacionadas entre si. Para mais informacdes sobre esse ponto recomendamos a leitura
do seguinte livro: KAHN, Charles H. “Plato and the socratic dialogue: The Philosophical Use of
a Literary Form.” [S.1.]: Cambridge University Press, 2004. Pag 372.
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apresentado ao Socrates pelo jovem, como se fosse uma obra prima da retdrica. E
isso desperta a curiosidade do filésofo, que obriga o jovem Fedro a ler em voz alta
o contetdo contido no papiro. Apds a leitura, Socrates faz uma critica a tese
apresentada e elabora um discurso no mesmo estilo retorico de Lisias, onde expoe

a sua concep¢ao do amor.

Um ponto que chama a nossa atengdo ¢ a subita curiosidade do filésofo em
saber o contetido do papiro. No final da passagem (236) Sécrates diz que € um
homem ““apaixonado” por discursos. Esta afirmacdo ¢ muito curiosa no didlogo,
pois parece sugerir que Socrates — como podemos ver no inicio do Fedro — tem a
mesma aptiddo retorica dos sofistas do seu tempo. Sabemos através de diversos
relatos antigos, que a educagdo grega era baseada pela poesia oral. O encdémio
(elogio) — que também surge no didlogo “Banquete” tendo como tema o “Amor”
— teria surgido a partir das “odes” dos poetas antigos, um ‘“género lirico”, que
havia passado na época de Platdo a constituir um género retorico. E a questdo que
surge a partir disso é: o que diferencia entio Socrates dos outros sofistas?”' E &
exatamente essa questao que tera grande destaque em outro didlogo chamado “O

Sofista”, mas aqui Platdo mostra essa diferenca através de um “erro” cometido

pelo seu mestre, como veremos no proximo paragrafo.

Logo apds Socrates proferir o seu belo discurso sobre o amor, ele demonstra
um grande arrependimento. Alias, ele ¢ surpreendido por sua divindade (daimon)
a tomar outro caminho no intuito de tentar reparar o seu “erro”. Este equivoco,
segundo Platdo - e como veremos em outra passagem do dialogo - ¢ cometido por
diversos sofistas e poetas — inclusive Homero — que distorcem a verdade, através
da sua poesia, para ludibriar os jovens. Com isso, algumas divindades castigam os
homens por este procedimento injusto. Como no caso do proprio Homero, que
segundo a lenda, teria ficado cego por ter declamado injurias contra Helena.
Talvez, poderiamos crer que Platdo faz Socrates arrepender-se justamente para
chamar atencdo para dois problemas que estavam em grande destaque naquele
momento na Grécia, ¢ que estdo relacionados diretamente com a pratica da
Retorica e da Filosofia: o primeiro deles seria a arte da “Eristica”, onde o objetivo

principal dos oradores ¢ apenas emitir um discurso mais persuasivo para provocar

1 ’ .
31 Ver capitulo anterior.
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o efeito de adesdo do publico’. O unico objetivo dessa arte é apenas vencer, e
ndo chegar a verdade. E notério o efeito devastador que essa pratica desempenhou
na sociedade grega, e foi no ambito juridico que produziu mais estragos.
Lembremo-nos do proprio julgamento de Socrates, onde o filosofo foi
injustamente condenado a morte. O segundo ponto, que de certo modo tem
relacdo direta com o primeiro, refere-se a tagarelice. Num periodo onde a
oralidade tem muita for¢a na constituicdo da propria sociedade, todos queriam
aprender, e ter acesso as técnicas retoricas para defender seus interesses pessoais
nas assembléias. E mais uma vez a busca da verdade ndo era o objetivo principal,
e sim convencer ¢ persuadir a qualquer custo. A peca “As nuvens”, de
Aristofanes, retrata bem este fato. Alias, este “erro” de Socrates, na verdade ¢ uma
ironia, uma grande sacada de Platdo, pois o fildsofo demonstra nessa palavra a
radical diferenca entre o discurso retorico e filosofico®™>. Ao reconhecer seu
proprio “erro”, Socrates age com humildade aplicando a anélise que marca bem a
diferenca entre a retorica sofistica e a filosofica, pois esta ultima tem a pretensao
de chegar a verdade através da ciéncia, e para isso € necessario que haja, antes de
qualquer coisa, um reconhecimento de que nada sabemos, para podermos, a partir
disso, trilhar um caminho seguro pela dialética que visa estabelecer os pilares para

alcancar o conhecimento verdadeiro das coisas.

Muitos especialistas polemizam até hoje no intuito de tentar classificar qual
foi o periodo que este didlogo foi escrito, tendo em vista todos os problemas que
ele nos apresenta. Ha alguns que defendem que este livro teria sido composto na
fase inicial de Platdo, enquanto que outros afirmam o contrario: que teria sido
escrito na fase madura de sua vida. E essa discussdo nasce a partir de algumas
evidéncias que saltam aos nossos olhos quando entramos em contato com essa
bela obra. Um dos pontos que intrigam os especialistas ¢ o choque entre o perfeito
acabamento literario ao discutir temas filosoficos tdo importantes - que surgem
com grande forca no interior deste livro - com o ardor apaixonante da juventude
que pulsa através da beleza poética de Platdo ao falar de temas como o amor. E
isso também da o ensejo, por outro lado, de pensarmos que ele possa ter sido

criado na fase jovial do filésofo.

2z
35 E
353

0 que vemos acontecer no interior do dialogo “Eutidemo”.
Ver capitulo 2.
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. . ., . ., , . 4 4.

O historiador e bidgrafo antigo Didgenes de Laércio’™* diz, em seu famoso
livro sobre a vida dos grandes pensadores antigos, que o “Fedro” teria sido o
primeiro didlogo escrito por Platdo, ainda com o seu mestre Socrates em vida, tese

355
defenderam.

que por sinal muitos especialistas como o filologo Schleiermacher
Ele afirma, em seu livro sobre os didlogos de Platdo, que o verdadeiro filésofo nao
inicia sua obra com algo de cunho particular — como expor, por exemplo, uma
obra como a “Apologia’ que mostre o respeito pela figura de Sécrates -, mas com

’

um livro que traria uma visdo geral de suas principais idéias. O “Fedro” entdo
desempenharia esta fun¢do sendo a plataforma filosofica, ¢ os demais didlogos
teriam como objetivo apresentar o desenvolvimento sistematizado da doutrina
existente naquele didlogo inicial. Para Schleiermacher, esse livro trds consigo
também outras evidéncias que ndo passaram despercebidas, como o tratamento
suave que foi dado a questdo da retorica, ao contrario do tom agressivo que ¢
apresentado no “Gorgias”, por exemplo. Uma mudanga t3o drastica s6 poderia ter
explicagdo através do impacto emocional da morte de Sdcrates que poderia ter
feito Platdo reavaliar algumas das suas criticas sobre o assunto. A posi¢cdo que eu
tomo, em relagdo a essa polémica, ndo ¢ tao radical como essa que foi defendida
por Shleiermacher. O caminho de orientacdo que sigo foi apontado pelo mestre
Carlos Alberto Nunes, em sua famosa obra “Marginalia Platénica” 3 56, que

apresenta um pouco sobre a vida e a obra de Platdo. Nos proximos paragrafos

esbogarei de modo resumido uma possivel saida a partir de suas reflexdes.

334 Ver Didgenes de Laércio livro 1T

5Para mais informagdes sobre essa questio recomendamos a leitura do seguinte livro:
FR.SCHLEIERMACHER,“Platon werk*, Vol 1, Berlin, 1855,pag 47 sig.

%6 Vide o seguinte livio: NUNES, C.A. “Marginalia Platénica”, Ed. Universidade Federal do
Para, 1973.
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3.2
A auto-referéncia do filésofo através do outro

O professor Carlos Alberto Nunes chama a nossa atencdo, na sua
introdugio®®’ sobre este livro, para o fato de Fedro ter sido uma figura de grande
prestigio na sociedade grega. Sendo inclusive fonte de inspiragdo para outros
compositores de diversos estilos de discursos encomiasticos (elogios), que tinham
grande destaque naquele periodo. Esta posi¢dao do professor ¢ fomentada por uma
passagem que esta localizada no didlogo “Banquete”, onde Fedro aparece como
mestre de cerimonias, a quem foi designado a incumbéncia, de ndo apenas iniciar
a série de discursos por ele mesmo propostos, como também, de tragar as normas
a serem respeitadas pelos diferentes oradores. Esta imagem demonstra que o
jovem orador era uma pessoa que gozava de um consideravel destaque na Grécia,
e isto estava diretamente relacionado com o seu oficio. Na passagem (242 a-b)

desse didlogo podemos constatar este fato:

“No que respeita a discursos, Fedro, és simplismente divino e maravilhoso. Estou
convencido de que dos discursos surgidos no teu tempo, ninguém deu origem a
tantos como tu, ou por tu mesmo os teres pronunciado ou por teres sido, de um jeito
ou de outro, causa indireta de que terceiros os compusessem.”>®

Este trecho, além de demonstrar o respeito pelo trabalho de Fedro por Platao,
nos diz também que ele era uma grande influéncia para outros oradores, ou seja,
ele era um modelo na arte de composi¢do de discursos. O professor também
aponta nessa passagem um anacronismo involuntario do autor, que reside na
expressdo “No teu tempo”, com referéncia a Fedro, que atuaria nesse momento
como um espelho que projeta a imagem da sua propria juventude. Logo, isso s

teria sentido se fosse escrito por Platio na maturidade tentando resgatar algo

7 Vide nota 354.
% Fedro (242 a b) tradugdo: Carlos Alberto Nunes.
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precioso do seu passado utilizando-se do jovem Fedro como seu proprio porta-
voz. E a pergunta que surge a partir disso ¢é: serd que Platdo ndo estaria fazendo
uma auto-referéncia através de Fedro? A auto-referéncia ¢ um importante recurso
estilistico que acontece na literatura quando um escritor utiliza a sua obra para
transmitir algo de cunho pessoal através dos seus personagens. Na historia da
Literatura podemos encontrar diversos casos famosos que utilizam esse recurso,
por exemplo: em “Don Quixote” de Cervantes, “Jacques, o fatalista e seu
mestre” de Denis Diderot, “Se um viajante numa noite de inverno” de ftalo
Calvino, e também em muitas outras historias de Nikolai Gogol, como “Almas
mortas”. Grandes escritores utilizam- se desse artificio no intuito de romper o

limite existente entre realidade e ficgdo®>’

, € de também comunicar algo
diretamente para os leitores ou platéia. No teatro, por exemplo, esse recurso de
metalinguagem é bem explorado quando a peca rompe o espago invisivel que se
chama a “Quarta-parede” *°°, onde o publico interage com os atores
compartilhando a mesma histéria que estd sendo encenada. Com isso, a linha
imaginaria que separa a fic¢do da realidade ¢ rompida despertando assim um
maior interesse do espectador, obrigando-o a participar, a tomar decisdes a partir
dos problemas que estdo surgindo diante dos seus olhos. Aquele espago de
comodidade e passividade que existia antes ¢ totalmente dilacerado para que o
espectador possa ter uma posi¢ao ativa. Bertold Brecht foi um grande dramaturgo
que explorou bem essa técnica em seu teatro realista, pois o seu objetivo era usar
o teatro para despertar os homens em face dos problemas que estavam devorando
o nosso mundo. E serd que essa nao era também a intencdo de Platdo com seus

didlogos®®'?

Infelizmente esta questdo ndo teria espago para O Sseu
desenvolvimento aqui, pois ndo diz respeito ao objetivo do presente trabalho. Por

enquanto nos contentaremos em analisar a passagem referente ao dialogo

% Esse ponto também & explorado por Platdo no Fédon. No capitulo 1 (pagina 39) discutimos

alguns pontos da construgdo dramatica desse didlogo, onde Platdo aplica esse recurso através da
personagem de Fédon.

360 Essa técnica assemelha-se ao teatro épico de Bertold Brecht, cuja principal caracteristica ¢ a
queda da quarta - parede isto ¢, o distanciamento entre a peca e o publico. Para Anatol Rosenfeld,
o teatro épico “torna o espectador um observador, mas desperta a sua atividade, forca-o a tomar
decisdes, [coloca-o] em face de algo.” (ROSENFELD, 1997, p. 149).

**! Toda obra dramatica tem sempre dois interlocutores que estdo discutindo sobre algum
problema. O “terceiro-ator” é exatamente o leitor/espectador que participa dessa discussdo a partir
de uma visdo privilegiada entre dois pontos discordantes.
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“Fedro” para descobrir como o filosofo desenvolveu essa técnica de auto-

referéncia na antiguidade, e como aplicou este recurso em seus didlogos.

O filésofo, através de seu génio poético, poderia ter pintado um auto-retrato a
partir das caracteristicas de Fedro — que de certo modo — se assemelham com as
suas. Esse detalhe por si mesmo ja seria mais que suficiente para estabelecer uma
relacdo de proximidade com o autor para justificar o emprego da auto-referéncia.
Outro ponto que também foi explorado pelo pensador refere-se ao fato dele ser
um jovem que amava discursos, € de ter em comum com ele também uma origem
nobre. E sabido por Didgenes de Laércio®®* que Platdo teria se dedicado a pintura
e a escrever poemas em ditirambos, cantos liricos e tragédias. Narra-se nessa
passagem também uma interessante historia que Socrates teria tido um bom
pressagio, onde viu em seus sonhos um filhote de cisne, cuja plumagem cresceu
num instante, ¢ que depois levantou voo para emitir um canto doce. No dia
seguinte, o jovem Platdo teria sido apresentado ao filésofo como seu discipulo, e
imediatamente Socrates disse que ele era a ave do seu sonho. Posteriormente, este
jovem poeta, que estava se preparando para participar de um concurso de
tragédias, passou a ouvir Socrates em frente ao teatro de Dionisio, € entdo teria
jogado ao fogo todas as suas poesias’®, e exclamando em voz alta disse: “Avanca

1 364 g
! De certo modo essa historia contada

assim, Hefesto! Platdo necessita de ti
pelo bidgrafo converge para diversos aspectos da vida e o obra do filosofo.
Sabemos que a sua relagdo com a poesia e pintura marcou determinantemente o
seu modo de compor os seus didlogos, e também na critica que faz a cada uma
dessas artes®® - principalmente & escrita -, como veremos posteriormente quando
formos tratar desta questdo. Outro dado que encontramos no livro que alimenta
essa suspeita sdo as demonstracdes de carinho que Socrates dirige a Fedro em

diversos momentos do didlogo. Essa passagem narrada por Didgenes também

conflui para este fato. Podemos supor, a partir dessas evidéncias, que este

 Livro III- 5

363 Ver capitulo 2.

364 Esta passagem ¢ interessante, e parece ser bem verossimil. Hefesto era uma divindade que tinha
uma aparéncia horrivel - assim como Socrates - e também estava associado a fabricagdo de
equipamentos divinos, pois ele era ferreiro. E segundo a visdo de Platdo, o filésofo Socrates
sempre trabalhou duramente - como um artifice divino - em prol de libertar os atenienses da
ignorancia e desonra. Sendo assim, acredito que esta citagdo seja muito fiel e condizente ao
pensamento de Platdo.

365 Ver capitulo 2.
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personagem atue no didlogo sendo orientado por suas recordagdes da juventude
com o seu mestre. Sendo assim, ele teria criado uma forma Unica para expor a sua

366
. Com

subjetividade sem precisar recorrer ao uso da primeira pessoa do singular
isso, ele foi um dos primeiros a utilizar esse artificio — que posteriormente foi
largamente usado por diversos escritores modernos como vimos no paragrafo

anterior.

Platao foi um escritor tao extraordinario que foram poucas as vezes que fez
referéncias diretas a si mesmo dentro de seus didlogos, e quando isso ocorria era
sempre na terceira pessoa, ¢ de modo aparentemente discreto. Para ser mais
preciso foram exatamente em trés momentos que isso ocorreu. A primeira
referéncia podemos encontrar na “Apologia” (34a e 38 b), onde ¢ dito que ele
proprio estava presente no julgamento de Socrates, e no segundo momento ele
aparece entre aqueles que se ofereceram a contribuir para o pagamento da multa
de Soécrates, caso os juizes aceitassem o pagamento como penalidade. E o terceiro
momento — um dos mais curiosos por sinal — aparece no “Fédon” (59 b), o
narrador do diadlogo relata que Platdo ndo estd “presente” no ultimo dia de vida do
filésofo, pois estava doente. Essas aparigdes sempre foram temas de grandes
debates em torno da motiva¢dao de Platdo em expor seus pensamentos através de
dialogos®®’.

Mas antes gostaria de chamar a aten¢do para duas questdes que ainda
fomentam debates calorosos entres os grandes scholars que se debrugam sobre a
atividade deste eximio escritor. A primeira é: qual é a verdadeira posi¢do de
Platdo sobre a poesia? E a segunda: como o filésofo via a importancia do poeta na
formagdo da cidade? E notorio que ha uma oposigdo radical entre o livro X da
“Repiiblica” ¢ o “Fedro”. E algo espantoso ver a maneira elogiosa que o filésofo
trata essa questdo - ¢ também quando discorre sobre a origem sobrenatural da
poesia - onde nos fala sobre os “efeitos” positivos que a “mania das musas”

’

,no livro L, II, III e

) L . 368
X, ele condena radicalmente todos os poetas tragicos, e entre eles o Homero™",

provoca nas almas inspiradas pelos deuses. Ja na “Republica’

que foi o simbolo mais importante para a formagdo cultural grega. Para Platdo

366 Ver nota 183.
367 Ha ainda algumas cartas que tratamos no capitulo 2.
368 Discutimos sobre esse ponto no capitulo 2.
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todos eles eram prejudiciais para a educacdo dos jovens. Logo, ndo haveria espago
para nenhum deles em sua nova cidade. O carater mimético seria aparentemente o
unico motivo para a expulsdo. Tanto o poeta, como o pintor, nada mais fazem do
que copiar objetos que ndo passam de simulacros. Os verdadeiros guardides e os
jovens nao podem ser educados com esses simulacros que facam as suas almas se
afogarem no mar da passividade e covardia, pois essas sdo imitagdes que estao
afastadas trés pontos da verdade. Para o filésofo, a arte necessita estar voltada
para a forca da razdo e da justica, e ndo para falsidade que engana o nosso

espirito.

Com o passar do tempo o seu posicionamento em relagdo a poesia foi se
modificando gradualmente, como veremos a seguir. No “Fedro”, o filésofo
afirma que na confec¢do dos seus mitos ele nao dependia apenas da razao, com
sua regra logica fria e calculista, mas com um elemento primordial de origem

“irracional” %

, que Platdo, ao que parece nao teria dado conta desse grande
problema no inicio da sua vida intelectual. O mito da caverna, entre outros
exemplos, ndo foram esculpidos somente com a for¢ca do intelecto. Certamente
essa observag¢do ndo passou de forma alguma despercebida diante dos seus olhos
na juventude, como também o fato de todo o seu trabalho como escritor
participava da mesma imitagdo que combatia na “Republica”. Sua obra seria mais

um simulacro como os outros criados pelo teatro, que tem, diga-se de passagem, a

mesma origem na poesia.

Nao ¢ por acaso que o filésofo fard uma grande inversdo a partir desse
problema. Ao invés de voltar a sua andlise para os simulacros, Platdo vai agora
direcionar seu esforco filoséfico para origem da propria poesia. H4 um trecho no

final do “Banquete” *"°

que ¢ muito intrigante, mas que serd muito util para nos
ajudar a encontrar a resolugdo desse problema. Aristodemo descreve uma
conversa entre Socrates e Aristofanes, onde os mesmos comentam que o bom
poeta tem o poder de fazer comédia assim como tragédia. Ora, esse bom poeta ¢
certamente o filésofo, e mais precisamente Platdo. Essa teoria pode ser

confirmada observando alguns didlogos como “Eutidemo” e o “Fédon”. Platao

ndo apenas trabalha com muita originalidade esses dois géneros, como também

3% Platio (Fedro 238 ¢ -d)
370 platdo (Bang. 223 d)
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sabe explorar a “mistura” para compor seus dramas. E isso acontece pelo tnico
fato da Filosofia ter o poder de saber qual ¢ o limite (peiras), de todas as coisas. E
o filésofo € o tnico que detém o conhecimento verdadeiro de cada uma delas,
tanto das suas potencialidades, como das suas fraquezas. O mais prudente ¢
sempre trabalhar respeitando os limites impostos entre cada uma dessas artes, e
isso também vale, principalmente, para o uso da escrita e da oralidade. Nao ¢é por
acaso que a sua critica € muito bem fundamentada a respeito do seu uso, pois
conhece os efeitos desastrosos que ambas as artes possuem quando utilizadas de
forma equivocada e com ma intencdo. Sabemos através de relatos antigos que a
educacdo (Paidéia) grega era essencialmente oral, mas houve um momento em
que a escrita comeca a aparecer com muita forgca. Sécrates, por exemplo, fala na
“Apologia” 371 da facilidade de encontrar os livros de Anaxégoras que podiam ser

comprados em sua época por trés dracmas.

Platdo foi um pensador que viveu bem no meio do auge dessas duas formas
de comunicag¢dao. Ao mesmo tempo que o poder da palavra conquistava seu espaco
no meio politco, ela projetava seu alcance para as demais artes como a musica € 0
teatro, que também eram meios responsaveis pela formagdo e transmissdo de
novas idéias e valores. Com ressurgimento da escrita - que nesse periodo foi
reintroduzida pela cultura fenicia - a sua aplica¢dao ¢ tomada diferentemente da
civilizagdo micénica, que usava como um mero instrumento de contabilidade
restrito aos escribas’®’>. Agora a sua fungdo ¢ de publicidade e fixidez das leis que
sdo promulgadas nas assembléias. Em decorréncia disso, ela passa ser dividida
como um bem comum para todos, sendo utilizada para diversos fins, entre poetas,
filésofos e o publico em geral. A sua utilizagcdo toma tanta importancia na vida
dos gregos que ela passa ser incorporada na educagdo dos jovens. Sabiamente os
gregos descobriram que a escrita tem a capacidade de atravessar o tempo podendo

ter um alcance muito maior do que a voz.

Os primeiros filésofos que expuseram seus pensamentos através da escrita, no
intuito de levar as suas idéias para os homens e os deuses, como Tales,

Anaximandro e Her4clito, ja indicavam o interesse de transformar as suas idéias

37! platdo (4pol. 26 c).
372 Sobre esse ponto recomendamos a leitura do seguinte livro: VERNANT, J-P. “4s Origens do
Pensamento Grego”. 6* ed. Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil S.A., 1989.
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em leis que deveriam ser seguida por todos’”. A divulgagio dos seus
ensinamentos escritos ganha uma outra dimensdo do discurso oral: forja-se a si
mesma como uma verdade, como uma palavra de ordem que ganha seu estatuto de
imortalidade pela fixidez do congelamento da escrita. Em alguns momentos essa
nova atividade serd vista por autores como Platdo como uma espécie de “droga”
(pharmakon) >, que dependendo do seu uso pode ser um remédio ou veneno. A
leitura de qualquer texto pressupde a interpretacdo de quem 1€, caso haja alguma
engano, o texto escrito ndo pode responder. Diferentemente do didlogo oral, onde
o ouvinte pode tirar as suas duvidas com o seu locutor. Essa posi¢ao platonica vai
acenar posteriormente para especulagdes sobre os métodos desenvolvidos em sua

academia como veremos logo em seguida.

Ha relatos que afirmam que na Grécia existiam grupos como os pitagoricos,
5 i3T5 .
que ndo eram abertos a qualquer publico’””, onde oss seus conhecimentos eram
transmitidos de formal oral para circulos fechados. Muitos dos ensinamentos de
Pitagoras ganharam notoriedade pelo fato de alguns dos seus ex-alunos® ® terem
divulgado os seus mais importantes preceitos - mesmo contra a sua vontade - em
diversos livros na antiguidade. Essa forma de conhecimento de acesso restrito era

denominada de esotéricos *'’, logo, esse termo prova que certos ensinamentos

373 Ver introdugio.

3% Pharmakon (®&ppakov): Farmacon deriva do termo grego phdrn, que tanto pode significar
veneno como remédio. A esse respeito ha um importante livro sobre esse assunto que se chama “A
farmacia de Platdo”, do filosofo francés Jacques Derrida. No historia sobre Theuth, ele diz ao rei
do egito que a escrita poderia deixar os egipcios mais sabios e com melhor memoria. Mas, o rei
apresenta um contra-argumento dizendo que a escrita pode ajudar a levar o esquecimento a alma
de quem aprende, pelo fato de ndo exercer a memoéria de modo mais apropriado. Essa ¢ mais uma
estranha passagem que poderiamos relacionar com a figura do Socrates histdrico, pois sabemos
que ele nunca escreveu nada. Esse ponto ¢ importante também para o modo pelo qual Platdo
escolheu para expressar seus pensamentos.

7 Ver capitulo 1. “A revolugao de Orfeu.”

376 Diodgenes afirma que Empédocles teria sido acusado de divulgar preceitos pitagoricos que eram
proibidos para o publico. Em detrimento disso ele foi expulso da comunidade. Para mais
informagoes ver o livro VII de Diogenes de Laércio.

7T Ecwtepucoc: Esotérico, no interior, na intimidade. Ver Jamblico (aprox. 240-330 d. C.),
filésofo e mistico neoplatonico, se refere aos discipulos da escola pitagoérica nos seguintes termos:
“Estes, se tivessem sido julgados dignos de participar nos ensinamentos gragas ao seu modo de
vida e a sua civilidade, apés um siléncio de cinco anos, tornavam-se dai em diante esotéricos, eram
ouvintes de Pitdgoras, usavam vestes de linho e tinham direito a vé-lo” (Vita Pythagorica, cap. 17,
72). Mais tarde, as palavras eksoterikos e esoterikos passaram a ser aplicadas, por engano, aos
ensinamentos de Aristoteles por Clemente de Alexandria (aprox. 150 - 215 d. C.) na sua obra
Stromateis, composta cerca do ano 208 d. C. Clemente supunha ser Aristoteles um iniciado, pelo
que seriam (esotéricos) os ensinamentos que facultava no seu Liceu a discipulos ja instruidos. No
entanto, tratava-se simplesmente de um ensino oral que Aristoteles qualificava como ensinamento
acroamatico, isto €, transmitido oralmente, nada tendo de esotérico no sentido iniciatico do termo.
Tal conotacdo sera efectuada por Origenes (aprox. 185-254 d. C.), tedlogo alexandrino ¢ discipulo
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eram passados em circulos fechados para um pequeno grupo de discipulos.
Especialistas como Giovanni Reale (REALE, 1997) afirma que muitas dessas
escolas, como a platonica e aristotélica, seguiam essa mesma metodologia de
Pitagoras dividindo seus estudos em duas formas: uma de cardter geral, que era
difundida para todos, e outra que era ministrada somente para os alunos que
freqlientavam essas escolas. Isso demonstra que nem todo conhecimento era
compartilhado com a populacdo. O acesso nessas escolas, segundo o especialista,
também nao era livre. Dizem que na porta da academia de Platdo estava impressa
em letras maiusculas a seguinte frase “Sem geometria ndo entre” (Ageometretos

378 isso era um aviso que indicava que esse espaco do saber no

medeis eisito)
poderia ser freqiientado por qualquer um. Platdo ao aceitar apenas as pessoas que
soubessem geometria, ja estava selecionando os que eram aptos para estudar
Filosofia. O conhecimento se distinguia, segundo o Fildsofo, em diversos niveis’
que precisava se alcancado metodicamente por qualquer pretendente para chegar

, . g 380
até o conhecimento puro da idéias

. Logo, para o iniciante se aventurar nos
caminhos tortuosos da Filosofia era necessario atender esse pré-requisito, pois a
geometria trabalha basicamente com o raciocinio logico critico e abstrato, sendo
esses atributos inerentes a Razdo. Reale defende ainda que os pontos mais
importantes desses estudos eram transmitidos oralmente, € ndo em seus famosos
didlogos. Em seus livros estariam apenas um resumo mais simples de suas
doutrinas que teriam sido escritas para difusdo no grande publico. Ele parte das
anotagdes expostas no livro da “Metafisica” de Aristoteles para defender sua tese.
Essa ¢ uma grande polémica que tem uma vasta bibliografia especializada, onde
podemos encontrar divergentes posi¢des sobre esse tema. Nao € o nosso intuito

abordar essa questao, mas de pontuar o choque entre a escrita ¢ oralidade que teve

seu apice no século quinto a.C.

de Clemente, ao contestar as criticas do anti-cristdo Celso, na sua obra Contra Celsum: “Chamar
oculta a nossa doutrina é totalmente absurdo. E de resto, que haja certos pontos, nela, para além do
exoteérico e que portanto ndo chegam aos ouvidos do vulgo, ndo ¢ coisa exclusiva do Cristianismo,
pois também entre os filésofos era corrente haver umas doutrinas exotéricas, € outras esotéricas.
Assim, havia individuos que de Pitagoras so sabiam o que ele disse por intermédio de terceiros; ao
passo que outros eram secretamente iniciados em doutrinas que ndo deviam chegar a ouvidos
profanos e ainda ndo purificados” ( Livro I, 7).

8 Ageometretos medelis eisito (dyswuétpnroc undeic eloitw): Sem geometria ndo entre.

37 Esse ponto foi abordado por nos no capitulo 2.

3% Platio (Rep. Livro VI, 511 d-e).
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Feita essa pequena digressdo, que abordou a relagdo da escrita e oralidade na
Grécia, gostariamos de chamar aten¢do agora para o elogio que Platdo faz ao
“Delirio” a partir da passagem (Fedro 244 a), o filésofo comeca demonstrando a
sua verve poética ao estabelecer a relacao entre os termos “loucura” (manike) e
“clarividéncia”. (mantike) Para ele existe uma ligagdo entre esses dois termos que
posteriormente sera analisado com mais precisdo no livro para falar sobre o amor

e a Filosofia. Em outro didlogo chamado fon™®'

, €ssa questdo reaparece com O
objetivo de tentar entender o trabalho do poeta a partir desses problemas que estao
no Fedro®*. Segundo os antigos, o “Delirio” que vem dos deuses é mais nobre do
que a sabedoria que vem dos homens. Quando a peste e a morte atacavam o povo
como puni¢do de erros cometidos no passado, essa for¢ca possuia alguns mortais
inspirando-os para as profecias no intuito de descobrir uma saida, através de
preces e cerimoOnias, para cessar a colera divina que recaia sobre os homens.
Sendo assim, o “Delirio” tem o poder de preservar homens dos males futuros
através de cerimoOnias expiatorias, € ritos misteriosos que eram proferidos por

homens verdadeiramente “inspirados” e imbuidos de espiritos proféticos que

tinham o dom de libertar o povo desses males oriundos do mundo divino.

Logo apos fazer essas explanacdes, surge uma ressalva do filésofo que diz
ainda que quem se aproxima da arte poética, sem o “Delirio” que as Musas
despertam, pensando que apenas pelo raciocinio sera bom poeta, sé-lo-a
imperfeito, pois que a “obra poética inteligente” se ofusca perante aquela que ¢
proveniente do “Delirio”. E ¢ exatamente esse ponto que nos interessa, pois ¢ aqui
que o filésofo vai reconhecer a necessidade e a importancia dessa for¢a de carater

1383

irracional™”. A seguir vamos fazer algumas observacdes no intuito de entender

um dos maiores enigmas do pensamento platonico.

Para o filésofo o “Delirio” se divide em quatro modalidades: o religioso,
profético, poético e amoroso. Segundo Platdo, ao contrario do que pensava o
sofista Lisias, o “Delirio” é uma manifestacio de grande importancia na vida
humana pelas razdes que foram expostas no paragrafo anterior. A sua origem ¢

“divina”, e podemos perceber isso em todas as suas apari¢des que surgem atraves

381 platdo (fon 533 d 1-2).
%2 No capitulo anterior pontuamos essa relagdo entre os dois didlogos.
3% Platdo (Fedro 245 a)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111933/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111933/CA

110

das “musas” que estdo em conexao direta com o mundo divino. Este ponto, diga-
se da passagem, serd utilizado por Platdo como um parametro que nos permitira
identificar quem ¢ o verdadeiro poeta (filosofo) e o simples manipulador de versos

(sofista) ***

. Ele defende no didlogo que o “poeta” e o “filosofo” sdo os seres de
alma mais bem aventurada, pois ambos tém a capacidade de captar o reflexo do
“mundo das ideias” que eles contemplaram em outra existéncia. Apds um grande
periodo de purificagdo retornam ao corpo humano, e a partir disso tentam lembrar-
se das coisas que viram e, com isso, darem “forma” aproximada as vagas
lembrangas através de todos os recursos disponiveis em nossa linguagem®®. Essa
capacidade, segundo a “lei de Adrasteia” é apresentada em nove tipos diferentes,
que estao dispostas em uma ordem decrescente. A partir da menor para a maior
capacidade da alma captar as ideias. E ¢ nesse ponto que Platdo vai afirmar que a
nossa condi¢do humana implica em um esforco para tentar compreender a “Ideia”,
ou seja, somos capazes de partir das multiplicidades das sensac¢des para alcangar a
unidade de todas as coisas através da reflexdo. Através da reminiscéncia que a
nossa alma contemplou ao lado das divindades e, nos desvencilhando de tudo
aquilo que atribuimos realidade nessa presente existéncia poderemos alcangar o
verdadeiro “Ser”. Logo, o unico que pode fazer com que seus pensamentos
atinjam a essa altura ¢ o filosofo. Pois este aplica, através da reminiscéncia, todo o
seu empenho para estabelecer uma ligacao direta com o mundo divino. E mesmo
que a maioria dos ignorantes o chame de louco, faz-se necessario que este ser bem
aventurado esteja desvinculado de todas as atividades humanas para que possa
dedicar-se ao seu oficio divino, que ¢é, a saber, o de restabelecer a conexao
perdidas entre os dois mundos. E nesse instante surge uma questdo crucial para o
filosofo: qual seria o modo mais eficaz para expressar essa experiéncia divina?
Mas antes de responder essa pergunta, Platdo vai tentar entender qual é a relagdo

da retdrica com a filosofia, e € isso que vamos ver a seguir.

A grande diferenca entre a retorica sofistica e a filosofica, ¢ que a segunda
serve como guia para a alma alcangar a “Beleza” e a “Justica”. Enquanto que a

retorica sofistica ¢ uma técnica (fekhne) empregada para impor aos ouvintes o seu

384 .
Sobre esse ponto ver o capitulo 2.
385 I . A ,
Notem como esse posicionamento ¢ marcado pela influéncia pitagorica que também aparece no
dialogo “Fedon” e no “Timeu”.
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ponto de vista, ou ensinar a compor belos discursos, no intuito de sair vencedor
em qualquer debate. Como foi dito anteriormente, o didlogo “Fedro” pode ser
interpretado como uma reconciliagdo entre a Filosofia e Retorica, pois o fildosofo
reconhece a necessidade de ambas para a instauracdo do seu projeto politico-
pedagogico. Alids, a propria forma de compor seus didlogos ¢ um belo exemplo
de como podemos usar a escrita e a oralidade. Essas duas poténcias de expressao
da linguagem estdo caminhando sempre juntas por todo o livro, como um dos
temas centrais que estabelecem relagao direta com os outros pontos que eu chamei
atencao no inicio desse trabalho. Notem como Platdo estd muito preocupado com
a questdo de “saber” como utilizar essas ferramentas com cautela e leveza em prol
do alcance da verdade. H4 uma passagem que ilustra bem isso:
[268 d e] “Porém acho que ndo o increpariam com rusticidade; a maneira de
qualquer musico que encontrasse um homem convencido de conhecer harmonia, s6
pelo fato de saber como deixar uma corda com o som mais grave ou agudo, nao lhe
diria de modo muito grosseiro: estds louco idiota! Nao; exatamente por ser musico,
falaria com brandura: carissimo, quem quiser ser musico, forgosamente tera também
de saber isso; porém nada impede que ignore totalmente a harmonia que tiver essa

disposi¢do. S6 possuis as nogoes preliminares do estudo; mas a propria harmonia,
essa nem suspeita o que seja.’™

Essa passagem apresentada serve para marcar a diferenga entre a educagdo
sofistica e a que era oferecida por Platdo em sua academia. E mais: ao contrario
do modo impositivo — que era empregado pelos sofistas - o filésofo, mais uma
vez, nos mostra a importancia da gentileza e da humildade no método pedagogico.
No primeiro livro da “Republica” podemos ver a agressividade desses mestres da
retdrica:

[I, 336 b] “Socrates: - Enquanto conversavamos, muitas vezes Trasiamaco se
tentava apoderar da argumentacdo, mas os que se sentavam junto dele impediam-
no, pois queriam ouvir a argumentagao até o fim. Logo que fizemos uma pausa, ¢
eu disse aquilo, ndo manteve mais a calma, e, preparando a investida, langou-se
sobre nds como uma fera, para nos reduzir a pedagos. tanto eu como Polemarco

ficamos verdadeiramente aterrorizados. Entdo, ele, voltando-se para o meio,
exclamou: ¢ o que estais para ai a tagarelar ha tanto tempo ,6 Socrates?”"’

Platdo descreve de modo exemplar a arrogancia e agressividade que sdo
atributos inerentes ao comportamento do sofista Trasimaco. Em diversos
momentos esse grande orador zomba de Soécrates e o trata com o mais frio

desdém. A sua autoconfianca, e prepoténcia, funda-se no seu poder de elaborar

3% Tradugdo: Carlos Alberto Nunes.
%7 Traducdo: Maria José Vaz Pinto.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111933/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111933/CA

112

discursos que pretende apenas destruir a tese do seu oponente, no caso o
argumento de Socrates. E importante ressaltar aqui o modo como Platio
sutilmente evidencia as caracteristicas mais importantes dos seus personagens
para compor o seu teatro filosofico. Se o leitor desavisado ndo perceber as
nuangas que sao acentuadas pelo autor em sua vasta obra, certamente ndo podera
desfrutar da riqueza que podemos acompanhar através dos seus olhos para
entender o seu tempo. A seguir veremos como o filésofo usa o seu poder de

observagdo para desenvolver seus personagens e compor os seus didlogos.

Sem sombra de duvidas, Platdo usou o seu olhar inspirado para dar vida aos
seus mais importantes personagens, independentemente das posigdes dos
especialistas sobre esse assunto, nesse presente trabalho, assinalamos varios
pontos relativo ao carater da construcdo dramatica que o filésofo explora de
maneira Unica para montar o seu teatro filoséfico. Como foi visto anteriormente,
sobretudo, no Capitulo 2, a matéria prima, o ponto determinante para o escritor,
sem duvida alguma, refere-se a imagem de Socrates, e a sua relagdo intima com a
polis. Nao ¢ novidade alguma afirmar que ele é o seu principal personagem
conceitual. Socrates era uma figura de origem humilde que sempre perambulava

pelo interior da cidade®®

. Esse lugar tinha para ele uma importancia crucial para a
composicao da dramaturgia dos didlogos platonicos, pois € justamente ai que ele
vai abordar diversos atenienses com a inten¢do de questiond-los sobre os mais
diversos assuntos que estao sempre associados a vida social e politica de seu pais.
A “cidade” ¢ o cenario aonde vao acontecer os mais importantes encontros, €
desenvolverem as discussdes de cunho ético-moral que vao permear boa parte da
obra do autor. Alias, ndo é por acaso, que Socrates € o personagem mais
importante para Platdo. Primeiro, porque a sua condenagdo a morte representa o
retrato explicito das injusticas e corrupcdo que levaria Atenas ao seu declinio
posteriormente. E segundo, porque ele é o grande marco referencial dentro da
Histéria da Filosofia antiga em relacdo aos filésofos que o antecederam, os

chamados pré-socraticos (physikoi)’™

, que na sua grande maioria tratavam de
questdes cosmologicas; Enquanto que Socrates foi o primeiro a trazer o

questionamento filos6fico para o ambito da esfera humana. E s3o justamente estes

3% Ver capitulo 2.
¥ Ver capitulo 2.
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dois pontos que fazem com que Platdo escolha Socrates como um dos seus

principais porta-vozes dentro dos seus didlogos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111933/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111933/CA

114

3.3
O filésofo e a cidade

A alma questionadora de Platdo o impedia de tomar parte direta da vida
politica de seu tempo. Em boa parte da sua carreira intelectual iria sempre revelar-
se uma crise, que por sinal, o acompanhou até no fim da sua vida, como veremos
posteriormente em um trecho selecionado da “Carta sétima”. Para ele, o filésofo
precisa viver distante da pratica politica para poder direcionar todos os seus
esforcos em prol do estudo sobre a natureza politica, ¢ na construcdo e
desenvolvimento de projetos de reforma social que visam formar um alicerce
solido para o estabelecimento da “cidade perfeita”; com isso, o filésofo atuaria
ativamente ao lado dos governantes para a concretizagdo do seu nobre ideal. Na
“Carta sétima”, por exemplo, vemos um manifesto politico onde podemos notar a
pretensao de Platdo em querer aplicar todo o seu conhecimento tedrico para a
efetivacao de suas idéias. Além disso, este documento ¢ um dos poucos relatos
que teria sido escrito pelo autor no final da sua vida, onde ele fala sobre a sua
experiéncia com a politica. A seguir cito uma importante passagem desta carta,
onde o filésofo expde em um tom bem realista sobre este ponto e a sua relagao
com Socrates, sendo este também outro dado importantissimo que essa carta nos

revela. Vejamos a seguir:

[324 c d] “quando eu era jovem, senti 0 mesmo que muitos: pensei, mal me tornasse
senhor de mim mesmo, ir direto a politica. e eis como alguns eventos das coisas
politicas me atingiram. Como o governo era detestado por muitos, nasceu uma
revolu¢do, ¢ da revolugdo foram propostos alguns homens como magistrados,
cinquenta e um, onze na cidade alta, dez no Pireu — cada um dos dois deveria dirigir
a assembleia popular nas cidades — e, de todos, estabeleceram trinta magistrados com
pleno poderes. Destes, alguns que me eram por acaso familiares e conhecidos logo
me convidaram para também participar dos trabalhos que me convinham. E eu ndo
senti que fosse coisa espantosa, devido a minha juventude. Pois, pensei que haveriam
mesmo de dirigir conduzindo a cidade de uma vida injusta para um modo justo;por
isso prestei atencdo ao que fariam. E logo vi que esses homens em pouco tempo
mostraram que a antiga constitui¢do era como de ouro.- além disso, um amigo meu,
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mais velho, Sdcrates, que eu certamente ndo me envergonharia de dizer ser entdo o
mais justo de todos, mandaram-no com outros contra um dos cidadados, conduzindo-o
a forca para a morte , a fim de que fosse cumplice dos negodcios deles, querendo ou
ndo. Mas ele ndo deixou se persuadir e arriscou-se a suportar tudo, em vez de se
tornar cumplice deles em atos impios. — considerando entdo todas essas coisas e
ainda outras tais ndo pequenas,desgostei-me e afastei-me dos males de entdo. Em
ndo muito tempo, cairam os trinta ¢ todo o governo dessa época; de novo, mas mais
lentamente, arrastava-me o desejo de administrar a coisa publica ¢ o governo. De
fato, havia também nessas agitacdes muita coisa acontecendo com a qual alguém
poderia se desgostar, e ndo era de espantar que nessas revolugdes acontecessem
vingangas pessoais. Contudo, os que entdo chegaram usaram de muita equidade. Mas
calhou que alguns que detinham o poder levassem ao tribunal esse nosso
companheiro, Socrates,langcando a mais injusta acusacao, que se aplicava menos do
que tudo a ele. Pois, uns acusaram-no como impio, outros condenaram e mataram
este que ndo quis participar de uma impia condug@o ao tribunal de um dos amigos
deles, entdo exilado,quando exilados eles proprios, tinham caido em desgragca. A
mim, que observava essas coisas ¢ os homens que faziam politica, quanto mais
examinava as leis e os costumes e avancava em idade, tanto mais me parecia dificil
ser correto o dedicar-me a politica. Pois, sem amigos e companheiros fieis, ndo ¢é
possivel agir — Ora, ndo era facil achar quem tomasse a iniciativa, uma vez que nossa
cidade ndo era administrada mais nos costumes ¢ usos dos ancestrais, € ndo era
possivel conseguir com facilidade outros novos amigos e companheiros. — A
corrupcao dos artigos e leis e dos costumes alastrava tdo espantosamente, que eu,
que de inicio estava pleno impeto para realizar o bem comum, olhando para eles ¢
vendo-os sendo completamente levados de qualquer modo, acabei em vertigem. %

Esta passagem ¢ bem esclarecedora para nos mostrar todo o esforco
empenhado por Platdo para tentar salvar o seu povo da desgraca ocasionada pela
ambicdo e ignorancia, que se alastrou com a popularizacdo da sofistica em seu
tempo. Onde a maioria desses mestres pregava idéias de cunho individualista e
reaciondria, levando deste modo os jovens atenienses — futuros politicos — a se
tornarem cada vez mais fracos e mesquinhos. No livro I da “Republica’” podemos
constatar - através do personagem Trasimaco - as teses que eram difundidas com

grande forca para a juventude®’

. A Justica para este sofista seria uma mera
convengdo. O que existe de fato ¢ o dominio do mais forte sobre o fraco. O evento
que desencadeou este episodio da “tirania dos trinta” é um exemplo citado por

Platdo de como o processo politico, assim como a educagdo, estavam doentes e

3% Carta Sétima. Tradugdo: José Trindade Santos.

! Mario Untersteiner, em seu trabalho de pesquisa que retne todos os fragmentos dos sofistas
através da doxografia antiga, no livro “Sofisti, Testimonianze e frammenti”, fasc.Ill, inclui
também esta passagem que contém o bem elaborado discurso de Trasimaco no livro primeiro da
Republica (343 a- 344 c; 348 b-349 a), com este procedimento, o pesquisador aceita esta parte do
didlogo como uma prova real, através do testemunho de Platdo, da concepgdo ético-politicas
defendida pelo sofista. Para mais informagdes recomendamos a leitura do seguinte livro: Mario
Untersteiner: “I Sofisti. Testimonianze e Frammenti”. La Nuova Italia, 1949.
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necessitando de profundas mudangas em suas bases. Vimos também, ¢ com mais
clareza, porque a figura de Socrates foi tdo importante em sua vida. Além de ser
um homem muito justo, e prudente, era também corajoso. Qualidades essas
essenciais para o verdadeiro filésofo e politico. E € por isso que a cidade ¢ um dos
cenarios mais importantes na obra platdnica, pois toda a sua vida foi dedicada a
buscar a mais perfeita organiza¢ao para que todos os homens possam alcangar a
mais plena felicidade. Para ele, o ser humano s6 podera entender a si mesmo
quando aprender a contemplar a harmonia que sustenta todo céu, € com isso tentar
espelhar essa grandiosidade na organizacdo da sua propria cidade. E é exatamente
por isso que o filésofo precisa viajar sozinho no meio da escuriddo, pois somente
assim ele poder trazer um pouco de luz e conforto para o rebanho que caminha
aleatoriamente sem direcdo. As questdes que sdo tratadas no “Fedro”, por
exemplo, revela-nos a angustia de um grande espirito que tentou traduzir a
linguagem do infinito para buscar entender o que € o amor, e de como esse afeto ¢
importante para a funda¢ao de uma nova sociedade, onde suas bases serao feitas
com justica e honestidade. Para isso, o filésofo precisou mais uma vez navegar
com a forca do pensamento para tentar recuperar algumas lembrancas que estdo

adormecidas em nossas almas.

Ao distanciar-se da cidade, Platdo quer nos mostrar que as questdes que serao
abordadas neste didlogo serdo outras — ndo menos importantes, diga-se de
passagem — e ¢ por esse motivo que Socrates atravessa os “limites” (peiras) do
seu espago habitual indo em direcdo a um novo cenario que nao sofreu ainda a
intervencdo do homem. Um lugar onde a natureza floresce com todo o seu
esplendor e beleza. O vento que sopra naquele dia quente de verdo vem acrescido
com o frescor da agua do rio, e que ao tocar o seu corpo, tem o poder de despertar
em sua alma o “entusiasmo” necessario para fazé-lo compor um belo discurso em
homenagem a Eros. E em conseqiiéncia deste ato, Socrates também vai nos
mostrar a importancia da “mania das musas”, como a origem de todas as coisas
boas para os homens. Sendo assim, ndo poderia existir um lugar melhor para a

composicao deste belo livro, e Platdo sabia muito bem disso.
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Conclusao

O objetivo geral da nossa pesquisa foi apresentar alguns pontos importantes
que marcaram o desenvolvimento da constru¢do dramética da personagem de
Socrates dentro dos dialogos de Platdo. No primeiro capitulo desse trabalho,
apontamos que o didlogo platonico esta totalmente relacionado com o “drama” da
linguagem que os primeiros poetas e filésofos tiveram que enfrentar para
exprimirem as suas impressoes do mundo. Vimos também que Heraclito foi um
dos primeiros filosofos que reuniu sob o nome de “Logos” diversas caracteristicas
que sdo inerentes ao processo de constituicio da Natureza (physis). >°*> Sendo
também o primeiro a fazer a transposicdo dessas caracteristicas para dentro do
processo de construcao do seu discurso. E conseqiientemente, apresentamos como
a sua obra foi essencial para desenvolvimento da Literatura e da Filosofia antiga.
E nesse sentido, ambas as expressdes retrataram o despertar humano mediante ao
reconhecimento dessas forcas divinas (athanatoi) que regem as nossas vidas. Esse
esfor¢o foi essencial para que o homem pudesse ampliar a sua capacidade de
comunicagdo e organizagao sociopolitica na cidade. No ultimo capitulo tivemos a
chance de ver como Platdo aperfeicoou o drama para que ele pudesse atender as
suas finalidades filosoficas através da constru¢do dramatica da personagem de
Socrates. Para isso, foi importante que ele estudasse de modo minucioso as
diversas expressdes culturais tradicionais do seu tempo para construir com
perfeicdo o seu drama filosofico.

O seu trabalho foi profundamente marcado pelos didlogos socraticos que foi
um género literario muito importante na antiguidade. No inicio da Pdetica (1447
b) Aristoteles menciona algumas caracteristicas da elaboragdo da poesia antiga, e
chama ateng¢do para a dificuldade de classificar os didlogos socraticos. Contudo,

ao olharmos com mais aten¢do para o aspecto psicoldgico da estruturagdo, que a

392

Ver pagina 16.
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sua descri¢do transmite, poderemos encontrar a ordem das expressoes literarias
que foram importantes para o seu mestre na elaboragdo da sua obra literaria que
encontramos no livro III da Republica. Diferentemente de Platdo, Aristoteles
estabeleceu, através da sua obra, um conceito da sua posi¢do na Historia®”
(JAEGER, 1934). Segundo Jaeger, o macedonio desenvolve as suas idéias a partir
da critica que faz aos seus predecessores, especialmente Platdo e seus colegas.
Logo, esse comportamento que esta expresso em seus tratados € importante, como
foi ressaltado pelo helenista alemdo, para estudarmos algumas caracteristicas da
constru¢ao dramatica de Socrates que encontramos nos didlogos de Platdo. E essa
talvez seja uma das principais diferencas entre ambos os pensadores, pois 0

394
. Essa sua

filosofo ndo fala utilizando a primeira pessoa do singular
singularidade marca profundamente a sua originalidade dentro da histéria da
Filosofia. Mesmo passando por diversas modifica¢des, a sua obra artistica como
pensador foi mantida até o final de sua vida através do didlogo, pois ela ¢ a
imagem do pensamento ¢ do método dialético desenvolvido pelo seu mestre
Sécrates. Porque o que aprendemos do dialogo ¢ algo consistente: € o processo de
aprendizagem pelo qual ¢ constituido a partir do encontro entre duas almas. E
exatamente desse modo que ¢ pautada a sua proposta pedagogica. O seu encontro
com Socrates revela em vdarios niveis (ético, politico, epistemologico e

pedagdgico) a importancia do “outro” 393

para o processo de reflexdo que visa a
busca da plenitude de nossa existéncia dentro de uma cidade que seja organizada

através do ideal do “Bem” e da “Justi¢a”.

3% Ver nota 1.

94

39 Exceto nas cartas.
395 O terceiro ator.
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