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Dos objetos paraas relagcdes

2.1
Introducao
Na pesquisa experimental, apesar de lidarmos com objetos concretos, ha

uma relacdo com questionamentos mais amplos, em uma visdo sistémica da
questdo da producdo, com entendimento de como as diferentes formas e

organizacbes da matéria interagem com o ambiente ao redor e com as pessoas.

O objetivo do presente capitulo é apresentar um panorama dos referenciais
tedricos que sustentam a pesquisa experimental em questdo. Sdo referéncias
presentes na pesquisa do LILD, e se ancoram em conceitos como

‘convivencialidade’, interagdo e sistema.

No caso, trata-se da pesquisa experimental em Design, considerado aqui
como um campo de vocacgdo interdisciplinar (COUTO, 1997). E a inclusdo de
diferentes fatores para se falar de objetos € importante, pois 0s consideramos nao
como pecas fechadas em si, mas sempre em relagio a outros elementos, e
principalmente ao ser humano. Os projetos experimentais estudados no laboratorio
sdo abordados em sua integracdo com o meio ambiente, 0s usuarios, 0s modos de

producéo.

Ao pensar 0 objeto em uma pesquisa experimental de ciéncias humanas, o
desafio é observa-lo levando em conta os diferentes fatores em jogo. A abordagem
tem a influéncia de uma série de conceitos fortalecidos ao longo do século XX, na
busca de um pensamento menos mecanicista e analitico — um pensamento
sisttmico e em rede, em que os diferentes elementos estdo em interagdo em um
processo continuo. Esse pensamento traz uma mudanca de énfase de objetos para
relacbes, de quantidade para qualidade, de substdncia para padrdes de

organizacao.
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A referéncia a abordagem dos sistemas contrapde-se assim a Visdo

mecanicista e fragmentada do universo, na tradicdo cartesiana de se analisar cada
elemento separadamente, a fim de se compreender o todo. Em linhas gerais, a
partir do século XIX, o estudo da biologia dos organismos mostrou como cada
elemento de um organismo Vvivo existe apenas em relacdo aos outros, sendo o todo
maior do que a soma das partes. O campo da Ecologia veio revelar que cada
organismo existe sempre em relacdo aos demais organismos do sistema e a Fisica
einsteiniana derrubou a no¢do de um universo mecanico e analisdvel em partes.

Cada particula existe apenas em relagcdo as outras.

N&do ha nada nos atomos que torne previsivel o comportamento das moléculas.
N&o ha nada nas moléculas per se que torne previsivel o comportamento de
protoplasma bioldgico. Ndo ha nada no protoplasma per se que torne previsivel a
coordenacdo ecoldgica regenerativa de troca energética de todos os seres vivos de
nosso planeta. Indo do micro ao macro, cada aspecto mais amplo do universo é
imprevisivel a partir de qualquer uma de suas respectivas subpartes tomadas
separadamente. (...) Para entender o que esta acontecendo, temos que abandonar
a ideia de comecar por partes e temos que trabalhar, ao invés disso, do todo para
o particular. (FULLER, 1979, p. 11, traducdo da autora)

Estas foram as bases de uma apreensdo integrada da natureza e dos
sistemas em geral. O pensamento sistémico da Ecologia trouxe o ensinamento da
interdependéncia entre os diversos elementos, vivos ou ndo, de um sistema. E
também rewvelou a natureza ciclica dos fluxos que envolvem os elementos da
natureza. Esta concepcdo se expandiu para diversas areas, como coloca
Sommerman (2006), que explica como diferentes areas do conhecimento tiveram

um movimento de integracdo e didlogo ao longo do seculo XX.

Certo é, contudo, que 0 pensamento ndo sistémico, mecanicista,
fragmentado, esta presente em nosso cotidiano e na maneira como lidamos com os
bens materiais. Na maioria das vezes, ndo fazemos ideia de onde vem a maior
parte das coisas; como foram produzidas; como conserta-las e o que acontece com
elas depois de descartadas. N&o temos ideia de qual a conexdo de nossos objetos
com o meio ambiente maior e de quem o0s produziu. Lidamos apenas com uma
parte da histéria do objeto, frequentemente alienada de seu contexto maior. Esta
fragmentacdo faz com que percamos a no¢do de o quanto todos 0s nossos objetos
estdo integrados na natureza do planeta. E também ndo temos noc¢do da maioria

das acOes e relagdes humanas que fazem parte da histéria dos objetos. Boa parte
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dessa historia fica relegada aos ‘bastidores’, e 0 usuario, consumidor final, ndo

tem contato ou consciéncia dela.

A abordagem sistémica nos traz a possibilidade de levar em conta 0 objeto
em sua relagdo com o meio ambiente e as pessoas, desde a fabricagdo até o

descarte.

2.2
Encontrando as bases de sustentagéo

Sempre tive um interesse pela abordagem sistémica do meio ambiente e da
sociedade e figuei feliz com a oportunidade de aprofunda-la no curso de Design
da PUC-Rio, que tem uma visdo de Design como um campo que: (1) busca
integrar diversos fatores — sociais, materiais e ambientais; e que (2) pode ser
definido como um tecido que enreda o desejo, a forma, o ser e o0 estar de cada um
de nos (Couto e Oliveira, 1999). Sobretudo, fiquei feliz com a oportunidade de
aprofundd-la no LILD (Laboratorio de Investigagdo em Living Design) e no
LINC- (Laboratorio Linguagem, Interacdo e Constru¢do de sentidos), em que a
interacdo entre os diferentes elementos é sempre reiterada — 0s materiais, 0 meio e

as pessoas.

Desta forma, o LILD vem repensando a forma como o0s objetos estdo

presentes nas relagdes e experiéncias humanas.

O LILD também tem uma relacdo forte com o meio ambiente e a
sustentabilidade — o que ndo € algo original, em si. A questdo da sustentabilidade
hoje é uma defesa sem resisténcia — nenhum ator de renome coloca-se contra a
sustentabilidade — mesmo atores que nada teriam a ganhar com ela. Como coloca
Guimardes, “¢, em verdade impressionante, para nao dizer contraditorio sob o
ponto de vista socioldgico, a unanimidade a favor do desenvolvimento
sustentavel.” (GUIMARAES, 1997, p. 23).

O que esta longe de ser unanimidade € em que, exatamente, consiste a
sustentabilidade e como ela podera ser alcancada. O debate costuma oscilar entre,

por um lado, a busca de solugdes tecnoldgicas e regulagdes técnicas e, por outro, a
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necessidade de desenvolvimento social e mudangas nos parametros de consumo e

de bem-estar social.

A relacdo entre objeto, matéria e meio ambiente, em uma abordagem
integrada, vem sendo pensada no LILD ja hd bastante tempo. Na reflexdo sobre
este assunto, aprendemos que nao se deve opor ‘0 Ser humano e a natureza’, mas é

preciso repensar esta interacao.

Vamos apresentar a seguir alguns pensadores que falam da natureza e da
relagdo do ser humano com ela. Alguns autores falam muito da importancia de se
observar os padrfes da natureza e buscar respeitd-los e reproduzi-los. No entanto,
esta propria observagdo j4 é uma forma de interacdo e a intervengdo € inevitavel.
N&o existe uma relacdo de pura observacdo de uma natureza pré-dada, mas existe
sempre um certo olhar e uma transformacdo. O ser humano esta sempre em
relacdo a natureza, transformando-a de um jeito ou de outro, mas a forma como se

dé essa transformacdo merece atengao.

2.3
Fundamentos apreendidos

2.3.1
Por uma abordagem sistémica no Design

No campo do Design, apresentamos a proposta de Buckminster Fuller,
cuyja obra ¢ muito influente no mundo todo, e faz parte das referéncias do LILD. A
visdo de Fuller, cuja obra comeca na década de 1920 e vai até sua morte, em 1983,
¢ a de que ¢ preciso observar a natureza e aprender com ela, pois, no mundo
natural, tudo se organizaria da forma mais eficiente possivel Portanto, Fuller
propoe construir o mundo humano, transformar a natureza, a partir de padrdes e

estruturas ja presentes nela.

Fuller (1985) foi um dos pioneiros da visdo sistémica — Ele é um pensador
muito inspirador por suas contribuicdes para a Geometria esférica e para 0s

padrbes de organizacdo da matéria mais eficientes.
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Fuller reitera a importancia de vermos o planeta como um todo, em que

todas as partes estdo inter-relacionadas, e de ndo termos uma abordagem
fragmentada. Ele desenvolve o conceito de espagonave terra, enfatizando que o
planeta deveria ser trabalhado de forma integrada. Fuller propunha ter o

pensamento mais amplo possivel, que a principio, incluria todo o universo, “o

mais amplo dos sistemas”, antes de analisar um sistema mais reduzido.

Fuller foi um reconhecido mateméatico, engenheiro, arquiteto, designer e
filosofo (apesar de ndo ter diploma). Ele é um pensador lembrado quando o
assunto € pensamento sistémico, economia no uso de recursos e compreensdo dos
padrdes naturais. Sua proposta € a de levar em conta novas ideias da ciéncia, pois,
em sua acepc¢do, 0 pensamento linear, 0 espago cartesiano e a fisica newtoniana ja
haviam se mostrado limitados diante da teoria da relatividade de Einstein, que ele
estudou. Com esta premissa, Fuller visa repensar a forma como o ser humano lida
com a matéria e constroi objetos. Para o autor, espaco, tempo, energia e matéria
deixam de ser valores absolutos — e isso deveria se refletir também no Design,
pois, diante das mudancas, a forma como o designer trabalha com o espaco
deveria ser repensada. Ele acredita que o sistema de coordenadas cartesiano, com
0s eixos XYZ, € incompleto, pois ndo leva o tempo em consideracdo e, para o
autor, no universo, tudo esta em constante movimento — “o universo ¢ um enredo
de um processo evoluciondrio sem comeco e sem fim” (FULLER, 1985). Assim,
0S eixos ortogonais cartesianos seriam um resquicio da visdo da terra como plana,
sendo entendidos como inadequados a uma terra redonda, em um universo em que
nada é plano. Fuller prestava muita atencdo aos padrGes geométricos naturais, pois
sentia que a natureza era organizada por coordenadas geométricas que, se
descobertas, seriam muito Uteis para a humanidade. O autor dedicou grande parte
de sua vida a esse estudo e propds, entdo, um novo sistema de coordenadas, com
angulos de 60° o que seria mais adequado para um universo dindmico. O sistema
adequava-se ao conceito de ‘“synergetics” - uma contracdo das palavras de

“synergy” ¢ “energetics” — sinergia e energética cunhado por Fuller.

A palavra ‘sinergia’ corresponde a uma apropriacdo de Fuller (1985) do
conceito originalmente utilizado no campo da quimica. A sinergia ocorre quando a

interacdo entre elementos produz um resultado que ndo poderia ser previsto a
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partir dos elementos individuais, onde o todo é sempre maior do que a soma das

partes. E uma abordagem que mostra a limitacio do modo analitico e cartesiano
de pensamento, e leva em conta o dinamismo das estruturas, sem perder a visao do

todo.

Sinergia € a Unica palavra em nossa lingua que significa comportamento dos
sistemas totais ndo previstos pelos comportamentos separadamente observados de
quaisquer das partes isoladas do sistema ou de quaisquer subconjuntos das partes
do sistema. Ndo ha nada na quimica da unha do dedo do pé que pressuponha a
existéncia do ser humano. (FULLER, 1985, p. 37)

Com a “synergetics”, o mundo ¢ percebido como a interagdo entre as
energias: “Em todo o universo, nada esta tocando outra coisa. E tudo energia,
ordenada por angulo e frequéncia.” (BALDWIN, p. 75). Fuller tnha uma famosa
frase que usava em suas palestras: “There are no solids. There are no things.”
Assim, ele ndo via as formas como substantivos, mas como verbos, ja que todo

objeto esta em movimento e é relativo ao observador.

Fuller dizia que, apesar de as pessoas aprenderem que a terra ndo é plana,
mas redonda, continuam a pensar 0 mundo como se a terra fosse plana. Os
proprios termos 'acima’ e 'abaixo’ fazem parte de uma concepcdo plana de mundo,

e ndo fazem sentido em um planeta esférico.

Se realmente fosse um plano, avangando infinitamente para todos os lados, entdo
haveria infinito espaco para se poluir e infinitos recursos para substituir aqueles ja
exauridos. De fato, é essa a forma como parecia ser no passado, e nos ainda
estamos nessa estrutura mental. Da mesma forma, ainda vemos o sol descendo a
noite e subindo de manhd, apesar de sabermos, ha 500 anos, que ele ndo esta
fazendo isso. Nossos sentidos podem estar muito desencaixados com o que
'sabemos’ teoricamente. (FULLER, 1979, p. 9-10, tradug&o nossa)

Por isso, Fuller acredita que seja importante uma grande mudanca no
pensamento, de forma a termos a sinergia em mente e pensarmos nas relagoes
entre todas as coisas. Ele defende que, para que a humanidade sobreviva no
planeta, ¢ preciso pensar no ‘todo’ sempre — ISSO Significa que devemos criar um

sistema que inclua toda a humanidade — ou a humanidade inteira perecera.

De Einstein, Fuller conservou a ideia de que energia e matéria seriam
essencialmente a mesma coisa — apenas a matéria seria uma forma mais
condensada de energia. O autor propde que todas as manifestacdes fisicas que
percebemos sejam entendidas como energia distribuidas de duas formas:

associativa, chamada de matéria, e, dissociativa, denominada radiacdo. Para o
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autor, toda energia estd sempre passando de uma dessas formas a outra. (SIEDEN,

1989).

Quando a energia muda de aparéncia para se tornar massa, ha uma interferéncia
interna, diminuindo a velocidade e criando n6s que os humanos chamam de
solidos. A energia também pode ter seus nds desfeitos e tornar-se o que
chamamos de uma energia radiante, como luz do sol ou calor. (Ibid, p. 101).

As diferentes aglomeracfes de energia interferem entre si, podendo criar
formagBes mais ou menos densas. E essas formagOes se ddo de acordo com
padrGes que podem ser feitos ou desfeitos — assim como um nd pode ser feito e

desfeito em uma corda — o nd ndo é a corda — é um padrdo que se manifesta nela.

A partir dai, Fuller criou o conceito de ‘“padrdes de integracdo” para
designar como o0s fendmenos metafisicos se manifestam na forma fisica.
Existiriam, entdo, uma infinidade de padrdes de integragdo possiveis, e 0s
individuos s6 poderiam ter contato com o que aparece em manifestacfes locais —
para os individuos, essas manifestacdes nos aparecem como as formas da natureza

gue podem ser percebidas.

Com essas reflexdes, Fuller busca entender o funcionamento da natureza e
a formacdo dos padrbes naturais. Para ele, na natureza, tudo é feito da forma mais
econdmica possivel. E é isso que o autor ressalta que deveriamos tentar fazer no
Design. Fuller visava reduzir ao méaximo os materiais, diminuindo e cortando
elementos, usando os materiais da forma mais eficiente possivel, trabalhando com
a geometria de superficies minimas — algo que atualmente chamamos de
otimizacdo ou desmaterializacdo e que Fuller chamava de “efemerizagdo”. O autor
ndo esclarece como isso poderia ser feito, mas chegou a sugerir que a manipulacéo

dos campos de forga poderia substituir todos os tipos de construcéo.

Ele acreditava que, se entendéssemos bem os padres da natureza, que sdo
simples e eficientes, haveria o suficiente para toda a humanidade viver bem e
usufruir da tecnologia, ndo havendo escassez. Seria um jogo em que todos sairiam
ganhando — mas precisariamos decifrar o “manual de instrugdes” da “espaconave
terra”. Os principios da natureza poderiam ser aplicados aos mais variados
aspectos da vida, e se realmente vivessemos de acordo com eles, a humanidade

poderia viver em perfeita harmonia e com o maximo de eficiéncia.
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As ideias de Fuller acerca da matéria, da energia e do espaco, muito

inovadoras, permanecem, em sua maioria, despercebidas pelo pensamento
académico dominante. Como coloca Baldwin (1996), se Fuller estava errado em
suas ideias sobre a organizacdo do espago em angulos de 60°, ele poderia ter sido
facilmente desmentido por mateméaticos académicos, 0 que nunca ocorreu. Mas, se
estava certo, permanece a indagacdo do motivo pelo qual os eixos cartesianos
continuarem sendo ensinados como a Unica forma de se compreender o espago.

Suas ideias permanecem em grande parte ignoradas.

Quando, em 1936, Fuller dedicou trés capitulos de um livro a Teoria da
Relatividade de Einstein, os editores disseram que estes capitulos teriam que ser
cortados, pois 0 nome de Fuller ndo constava na lista de pessoas que entendiam a
teoria (na época, circulava uma reduzida lista de pessoas que entenderiam a Teoria
da Relatividade, que o Einstein teria enumerado). Fuller pediu, entdo, aos editores
que enviassem o0s capitulos para o prdprio Einstein ler. Einstein aprovou e disse
que Fuller havia compreendido corretamente suas ideias e ainda havia explicado o
que esta teoria significa em nossa vida pratica, de uma forma que nem Einstein
havia pensado. A recepcdo do pensamento de Fuller mostra como a ciéncia
percorre caminhos tortuosos e que, na aceitacdo de uma ideia, hd mais em jogo do

que a sua validade segundo os critérios cientificos.

Em sintese, apropriamo-nos dos conceitos de Fuller na pesquisa,
entendendo o0 Design como uma possibilidade de se organizar a matéria e a
energia da maneira mais eficiente possivel, de forma a se aproximar dos padrdes
naturais. Em um universo dindmico, em que tudo estd em constante movimento,
0S Objetos ndo sdo absolutos, mas formas temporarias em que alguns padrdes se
manifestam. Entendendo o0s padrfes naturais, podemos gerar a forma que
demande um minimo de matéria e energia para um determinado fim. Com um
conhecimento mais aprofundado dos materiais e das formas, e de como cada
forma interage com 0s elementos a seu redor, poderemos manipular 0s materiais

para atingir os fins desejados, sempre pensando na sintonia com o meio ambiente.

Esta abordagem de otimizacdo dos recursos naturais corre 0 risco de ser
incorporada pela lbgica capitalista, que tem o objetivo de produzir mais a partir de

menos — mais output para menos input. Em uma economia baseada no
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crescimento, mMesmMoO Que OS recursos sejam minimizados em um produto, o

crescimento continuo da producdo vai gerar um crescimento do consumo geral de

recursos. Por isso, é importante pensar no todo, e ndo apenas no objeto.

Também inspirada no pensamento sistémico, e na integracdo dos diferentes
elementos da natureza, temos a contribuicdo de Bill Mollison e David Holmgren
que na década de 1970, na Austrdlia, cunharam o termo ‘permacultura’ —
importante para esta pesquisa. A principio, o termo permaculture foi concebido
como uma contracdo de permanent agriculture (agricultura permanente), mas,
posteriormente, passou a ser uma contragdo de permanent culture, (cultura
permanente) tendo uma abordagem mais ampla. H& na permacultura a proposta de
se construir a partir da natureza e com a natureza, evitando, com isso, efetuar
transformacdes elaboradas demais e sustentando-se no pensamento de ser
importante aproveitar os ciclos da natureza a favor das construgdes. Em linhas
gerais, a permacultura d& uma grande énfase a se aproveitar 0s servicos que a
natureza pode nos oferecer gratuitamente — como a purificacdo de &gua por certas
plantas, a decomposicdo de detritos por micrébios ou os beneficios para o solo
trazidos por determinadas plantas ou animais. Trata-se, em sintese, de um sistema
projetual que busca mimetizar os padrOes da natureza e utilizar seus fluxos para a
producdo de fibras, comida e energia necessarias para as provisdes humanas
(HOLMGREN, 2009). Tem-se, na permacultura, a certeza de Ser necessario
aproveitar a0 maximo os fendmenos que ocorrem naturalmente, em vez de
empreender operacfes que VAo totalmente contra 0 que ocorreria por natureza, ou

que requerem intervengfes complexas.

A permacultura também reitera a importancia das solugdes “de baixo para
cima”, ou descentralizadas. Segundo Holmgren (2009), as comunidades nao
devem esperar solugbes vindas do governo ou de grandes instituicbes — pois, para
eles ndo interessaria a criacdo de um modo de vida com menor gasto energético e
que seja menos dependente da indUstria. E importante, portanto, que cada
comunidade crie as solugbes para a sua localidade. A natureza ndo deve

permanecer intocada, mas € preciso criar uma interacdo sustentavel com ela.

Para a presente pesquisa, apropriamo-nos do pensamento de Bill Mollison
e David Holmgren (HOLMGREN, 2009) por entender que ele contribui para a
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criacdo de sistemas que ndo tenham grande uso de fontes de energia externas nem

uso excessivo de mdo de obra humana. Com uso intensivo do design e da
informacdo, pode-se criar sistemas autossustentaveis com o minimo de consumo
energético. Em suma, assumir 0s conceitos propostos pela permacultura traz foco
projetual e esforgo intelectual para atividades antes consideradas humildes e de

mera sobrevivéncia para sociedades tradicionais.

O uso de materiais ndo processados industrialmente propicia que se tenha
um olhar mais amplo de todo o processo. O bambu, a madeira, as fibras naturais e
a terra crua sdo alguns materiais que possibilitam a criacdo de estruturas, sendo

coletados no local e descartados ali ap6s o uso.

O bambu é um material que vem sendo utilizado pela humanidade ha
milénios em diferentes partes do mundo. Seu répido crescimento com relagdo a
madeira faz com que seja um material mais sustentavel. O bambu também é um
material muito resistente, com maior resisténcia a compresséo e a flexdo do que a
madeira. E também um material leve. Essas caracteristicas ja fizeram com que
muitos pensadores explorassem o bambu como material para construgdes e

estruturas — como Frei Otto e Alberto Santos Dummont.

2.3.2
Pessoas, objetos e linguagem

Os conhecimentos da cultura material das sociedades tradicionais tem
muito a acrescentar tanto a permacultura quanto a pesquisa universitaria — por ser
uma cultura material originalmente muito ligada aos fluxos da natureza. As
sociedades primitivas tinham outra relagdo com a matéria e com a evolucao
técnica - as técnicas eram as mesmas, passando de geragdo em geracdao, nao
havendo necessidade de evolugdo. Como coloca o antropdlogo Pierre Clastres
(1974), o ser humano cria as técnicas para transformar a natureza a fim de
satisfazer suas necessidades. E a técnica das sociedades primitivas ndo ¢ inferior a
técnica das sociedades modernas, uma vez que satisfaz as necessidades da
populacdo, sem precisar buscar sempre mais. Segundo o autor, essas sociedades
primitivas costumam ser vistas como sociedades em que falta algo, quando, na

realidade, sdo sociedades em que ndo falta nada — elas, na verdade, se recusam a
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buscar mais, escolhem uma organizacdo social e uma cultura material

simplificadas (/bid). Pois, como coloca o antropologo Marshall Sahlins (1966), a
sociedade industrial moderna estd constantemente gerando escassez, criando
sempre novos produtos e novos desejos. Ja as sociedades ndmades, que Sahlins
analisou, conseguem satisfazer suas necessidades com poucos objetos simples.
Nao precisam de mais, e por isso vivem na abundincia. Essas sociedades tém
muito a nos ensinar sobre objetos e construcdes leves e que usam o material da

natureza circundante.

O geografo Milton Santos também traz boas contribuicbes para falar da
interacdo entre o ser humano e o meio ambiente. Transformar a natureza, como
coloca o gedgrafo (SANTOS, 1988), € uma caracteristica fundamental do ser
humano, considerando que o0 que o distingue dos outros animais € a sua
capacidade de produzir, transformando o espaco a sua volta. O ser humano
trabalha, age sobre o espaco usando objetos naturais e artificiais, transformando a
natureza. Mesmo a natureza que ndo chega a ser transformada diretamente, uma
vez que € conhecida, classificada ou usada com alguma intencdo, j& foi
humanamente transformada. Assim, toda a natureza vai sendo apreendida e
transformada através do trabalho humano: “A natureza conhece um processo de
humanizacdo cada vez maior, ganhando a cada passo elementos que sdo resultado
da cultura.” (SANTOS, 1988, p. 89).

A partir dai, podemos chegar a definicdo de espaco de Milton Santos: o
gedgrafo nos apresenta a ideia de que o0 espaco seria um conjunto indissociavel de
sistemas de objetos e sistemas de agdes. Estes dois sistemas ndo devem ser vistos
isoladamente, mas em interagdo um com o0 outro. Esta interacdo leva ao

movimento que transforma 0 espago continuamente.

De um lado, sistemas de objetos condicionam a forma como se ddo as acdes e, de
outro lado, o sistema de acdes leva a criacdo de objetos novos ou se realiza sobre
objetos preexistentes. E assim que o espaco encontra sua dindmica e se
transforma. (SANTQOS, 2002, p. 63)

Em nossa pesquisa 0 pensamento de Milton Santos tem importancia vital,
pois, para ele, isoladamente objetos e acOes, cada um dos dois, perdem seu
sentido. Para o campo do Design, este pensamento é elucidativo, pois ampara o

conceito de que no trabalho com objetos, eles ndo podem ser desenvolvidos
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dissociados das acOes. Por esse viés, é possivel afirmar que também o Design é

baseado na interacdo entre acdes e objetos. Pois, apesar de ser um campo que lida
com objetos materiais, ndo é a matéria sozinha que estd em jogo, mas a interacdo
entre as acOes humanas e o objeto material. Em suma, o projetar em Design, nessa
perspectiva, compreende o entendimento de que um objeto s6 é pleno no
momento em que é usado, em que é objeto das acdes humanas. E na interacdo do
ser humano com o objeto que o Design tem todas as suas potencialidades
exploradas. E é na interacdo com as a¢fes humanas que 0s objetos — tanto os
naturais quanto os fabricados — vdo sendo recriados, em um movimento de
mudanca constante do Design. Mesmo um elemento da natureza pode ser
transformado em objeto de design, dependendo da acdo humana — uma pedra pode
ser transformada em um banco; uma concha, em uma colher. E um objeto
fabricado pode ter diferentes usos, dependendo das ag¢bes humanas. Conforme
Milton Santos destaca: “Sdo as agdes que, em ultima andlise, definem o objeto,

dando-lhe um sentido.” (IBID, p. 86)

A importancia da interacdo humana com 0s objetos, valorizada por Milton
Santos, vem sendo reiterada pelos tedricos de Design. Segundo Flusser, para que o
novo objeto ndo se torne mais um obstaculo, é preciso projetd-lo pensando nas

relacbes interpessoais que ele proporciona:

Objetos de uso sdo, portanto, mediagbes (media) entre mim e outros homens, e
ndo meros objetos. S0 ndo apenas objetivos, como também intersubjetivos, ndo
apenas problematicos, mas dialdgicos.(...) E se dedicar mais atencédo ao objeto em
si, ao configura-lo em meu design (ou seja, quanto mais irresponsavelmente o
crio), mais ele estorvard meus sucessores e, consequentemente, encolhera o
espaco da liberdade na cultura. (FLUSSER, 2007, pp. 195 -196).

Ou seja, para Flusser, o design focado no objeto € um design irresponsavel
— devemos pensar ndo apenas no objeto, nas relacdes que ele estabelece. Trata-se
de um questionamento da visdo modernista do design focado no objeto — é preciso
perceber o sistema em que 0 objeto estd inserido — tanto em suas relagdes com o

ambiente fisico quanto nas relagbes humanas que ele comporta.

A partir da década de 1960 e 1970, foi sendo questionada a ideia
modernista de que o Design pudesse ter solugcbes absolutas, na forma de objetos

bem projetados. O Design passa a ser encarado também como uma mudanca de
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um estado a outro, ndo havendo mais a pretensdo de se atingir exclusivamente

solugdes absolutas. Tratando-se de um campo com vocacdo interdisciplinar,
permeado de questdes histdricas, culturais, geograficas, estéticas, tecnoldgicas,
etc. — que lhe trazem uma possibilidade de variacdo infinita, torna-se redutora uma
totalizagdo conceitual do que seria um bom projeto de design. Em suma, a
atualidade vem demonstrando que 0s projetos sdo constantemente refutados.
Como coloca Argan (1992), “o projeto ¢ um projetar continuo, ¢ exercer uma
critica sobre a existéncia, e supor qualquer coisa de diferente e evidentemente
melhor.” A ideia de uma solugdo continua sendo predommante, mas devemos

progressivamente pensar ndo em resposta, mas em mudanga de um estado para

outro.

Entendemos, na presente pesquisa, que o projeto de design € um olhar em
direcdo ao futuro, uma tentativa de vislumbrar como o futuro deve ser. Neste
sentido, compactuamos com Petroski (2007) que vé o Design como uma forma de
resolver os problemas com um olhar para frente. Pensamos, contudo, que a
atualidade nos apresenta muitas formas diferentes de se enxergar o futuro, e a
criacdo do objeto depende também de como o designer imagina que o futuro deva
ser. Assim, ndo ha uma Unica solugcdo, mas caminhos plurais compactuados entre

designers e usuarios inscritos em contextos situacionais especificos.

Atentamos ainda para 0 posicionamento de Petroski acerca do valor das
falhas dos objetos. Segundo o autor, os objetos vdo se modificando a partir das

falhas dos objetos anteriores e das consequentes melhorias imaginadas:

O que de fato a forma segue sdo as falhas reais e imaginadas dos artefatos quando

eles sdo usados para cumprir efetivamente sua fungdo. No passado, pessoas
inteligentes, que hoje chamariamos de inventores, designers ou engenheiros,
observaram que algumas coisas ja existentes ndo conseguiram funcionar tdo bem
como se poderia imaginar. Ao se concentrar nas deficiéncias, os inovadores
alteraram esses objetos para remover as imperfei¢@es, produzindo assim artefatos
novos e aperfeigcoados. (PETROSKI, 2007, p. 30)

Segundo o autor, quando o objeto atinge sua maturidade funcional, ele

passa a ter variagOes estilisticas. Mas até 14, ele vai evoluindo a partir das falhas.
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Percebemos que, tanto no campo do Design em geral, quanto em cada

projeto individual, designers em situacdo de projetacdo estdo em um caminhar
constante, sempre analisando e criticando o existente, e buscando supera-lo. Com
cada objeto projetado, ha uma pretensdo de se criar um futuro melhor. Mas as
limitacOes e enganos daquele projeto sdo percebidos apenas a posteriori. E, entéo,
¢ feito um novo projeto para superar as limitacGes, buscando-se projetar algo
melhor. Mas o melhor, diz o préprio Argan, é uma questdo de valor - “todo projeto
pressupde uma ideia de valor”. De acordo com os valores que se tem quanto ao

que seria uma melhoria, cria-se um novo projeto.

Sendo o projeto uma questdo de valor, e pelo fato de os valores ndo serem
absolutos, mas estarem em constante mudanca, de acordo com o0 contexto
historico e social a que se filiem, a atualidade vem demonstrando a necessidade de

se abrir mdo de um projeto absoluto ou de um ideal de Design absoluto.

Mas o fato de designers ndo chegarem a designs absolutos e de os objetos
estarem constantemente sendo substituidos por novas propostas de objetos traz
outras questdes. Os designers participam na criagdo de objetos efémeros. Eles
projetam objetos com duracdo limitada e sobrevivem usando esses objetos.
Designers desenvolvem objetos que pressupdem uma substituicdo continua, o que
deixa para trds um grande numero de dejetos. A producdo industrial sobre a qual o
designer age e pela qual ele também é afetado, prioriza o trabalho com materiais
extremamente duraveis, como metais e plastico. Contudo, interessa-nos, na
presente pesquisa, considerar que se 0s objetos sdo usados por tempo limitado, e,
se eles ndo se propbem a ser solucBes absolutas, a principio um objeto ndo
precisaria ser criado, mesmo no ambito da producdo industrial, a partir de
materiais durdveis, ou seja, eles poderiam ser pensados desde o0 seu conceito para
serem ndo apenas pouco duradouros (0 que em muitos casos ja ocorre, até mesmo
para manter a dindmica da producdo) mas, principalmente, para serem desfeitos
ou, melhor dizendo, reintegrados a natureza. Por isso, concluimos ser crucial para
0 campo do Design ter em seu escopo pesquisas que fundamentem atitudes
projetuais que tenham por premissa formas pensadas tomando por base materiais

ndo duraveis, e de fcil reintegracdo a natureza.
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Com o LINC, tive a possibilidade de incorporar abordagens relacionadas

aos Estudos da Linguagem a pesquisa. Nesta pesquisa, concebemos o Design
como estando inserido em um contexto social e ambiental maior — ndo podendo

um objeto ser percebido isoladamente.

Trazemos Bakhtin a discussdo por fazermos uma analogia entre sua
filosofia da linguagem e a concepcdo de Design que defendemos. Em sua filosofia
da linguagem, este autor faz uma critica a ideia de que a linguagem nasce da
subjetividade e da criatividade do falante. Critica igualmente a nocdo de que a
linguagem seria constituida por um sistema fixo de elementos fonéticos e
gramaticais que compdem uma lingua. Para Bakhtin, a linguagem é fruto do
contexto social, que € algo em constante transformacdo e que esta para além do
individuo: “Qualquer que seja 0 aspecto da expressdo-enunciagdo considerado, ele
sera determinado pelas condicdes reais da enunciacdo em questdo, isto &, antes de
tudo pela situagdo social mais imediata.” (BAKHTIN, 1990, p.112)

E da interacdo verbal, do contexto social, que nasce a lingua. E isso
acontece até mesmo dentro da consciéncia do individuo — pois a propria estrutura
mental é social, o conteldo do psiquismo € socialmente construido — ainda que ele

Ndo se expresse exteriormente.

Bakhtin reitera que a atividade mental e a criatividade no uso da lingua ndo
advém de um psiquismo isolado — seu conteudo nasce de valores sociais e
ideoldgicos. E a enunciagdo s € possivel pela interrelacdo social entre os falantes
— ndo existe enunciado individual — toda fala é dirigida a um interlocutor, e altera-
se em fungdo desse interlocutor. Para o autor, a lingua evolui ao longo da historia
pela comunicacdo entre os falantes: “A lingua constitui um processo de evolucao
iinterrupto, que se realiza através da interagdo verbal social dos locutores.” (lbid,

p. 127).

Assim, em Bakhtin, o contexto social é essencial na linguagem — é esse
contexto exterior aos falantes, mas no qual eles estdo inseridos, que determina

seus enunciados.

No Design, lidamos com objetos e com enunciados verbais produzidos
acerca deles. Da mesma forma, ndo podemos pensar o objeto como um elemento

isolado, definido de forma abstrata por suas caracteristicas formais e materiais.
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Tampouco podemos Vé-lo como resultado do génio criativo do designer. Todo

objeto esta inserido em um contexto maior que o determina — podemos chamar
este contexto de socioambiental — o ambiental dizendo respeito as caracteristicas

materiais. E o contexto social é ativado pelos interlocutores / usuarios.

Assim, da mesma forma que o enunciado verbal é determinado pelo
contexto social, o objeto de design é determinado pelo contexto socioambiental —
e o designer, ao projetar, esta sempre em didlogo tanto com o usuério quanto com
0 meio ambiente. Recuperamos de Bakhtin, para a presente pesquisa, a
possibilidade de entendermos que o importante ndo é um olhar exclusivo sobre o
objeto em si, mas, sim, sobre as verbalizacGes ativadas a partir dele, ou sobre as
relacbes que 0s usudrios estabelecem com ele — 0 que sO pode ser expresso e
entendido a partir da verbalizagdo.

Cada objeto esta inserido em um contexto social e cada usuario tem uma
historia de vida Unica. A interacdo entre 0 objeto e o usuério pode ser entendida da
mesma maneira que Bakhtin concebe a interacdo verbal — ele ensina que a lingua
ndo €& estanque, mas € sempre atualizada na interacdo verbal, sendo Unica,
dependendo dos interlocutores e do momento. E, quando dois falantes interagem,
cada um com seu historico social, ambos se adaptam perante aquela interlocucéo.
Da mesma forma, a interacdo entre uma pessoa e um objeto € sempre Unica — € a
pessoa pode tanto modificar o objeto quanto ser modificada por ele. E € a partir da

verbalizacdo que o usuario podera exprimir a sua apreensdo do objeto.

Analisando a relacdo do designer com o objeto, é importante levar em
conta que o objeto ndo nasce do génio criativo isolado do designer. Fazendo
novamente uma analogia com a filosofia da linguagem, vemos que, para Bakhtin,
“Pode-se dizer que ndo é tanto a expressdo que se adapta ao nosso mundo interior,
mas 0 nosso mundo interior que se adapta as possibilidades de nossa expressdo.”
(BAKHTIN, 1990, p.118). Da mesma forma, um objeto pensado no mundo
interior do designer se adapta as possibilidades do mundo exterior — o0 contexto

social dos usuérios e o contexto material do meio ambiente.

Em Ripper e Farbiarz (In Coelho e Westin (org), 2011), o coordenador do
LILD, Ripper, compactua com o0 pensamento anteriormente apresentado ao

explicar as fases de desenvolvimento de objetos, esclarecendo que:
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No nivel concreto ndo é mais vocé, designer, consigo mesmo. E vocé e o grupo
com algo fora de vocé. E o objeto na relagdo. Aivocé comeca a objetivar, pois ai
vocé se permite encontrar as surpresas, dialogar com o fora de vocé. Ai vocé
comeca a entender que a atitude projetual carrega consigo o inesperado, pois a
natureza tem as suas formas proprias de construir. Para desenvolver algo
objetivamente, vocé precisa contemplar o inesperado.

Na esséncia, 0 aprendizado se da por tentativa e erro e isso s € possivel no nivel
concreto. O proprio objeto como vem em sua mente te surpreende no concreto.
Ele é o ponto de unido com o concreto. Pois ao agir sobre ele no meio, ao coloca-
lo na relacéo, ele faz uma resisténcia a tendéncia natural de fugir da questdo da
pesquisa por aqui e por ali. Mais do que isso, ao colocar o objeto na relacédo, vocé
se torna sujeito ao momento tanto pela materialidade do meio ambiente como pela
sua propria materialidade. Todas as condi¢@es climaticas do momento e todas as
suas condicOes pessoais sdo fatores que vao participar do resultado da interacéo
sujeito-objeto-meio.

(RIPPER e FARBIARZ. IN: COELHO, WESTIN, 2011 p.207)

Como vimos, objeto s existe a partir do didlogo, da interacdo, da insercdo

no meio.

2.3.3
Autonomia produtiva e convivencialidade

Um conceito chave para ndés é o de autonomia produtiva. A producao
proveniente das comunidades locais, de forma independente das grandes empresas
globais. O gedgrafo Milton Santos (2002) nos explica que a relacdo entre o local e
0 global ndo é harmoniosa. Para o gedgrafo, o local e o global estdo em conflito.
O local esta fundado em relagcBes de vizinhanca, sociabilidade, cooperacdo, e
copresenca no cotidiano das comunidades. J& o global esta fora do ambito
cotidiano, estd ligada a racionalidade produtiva, ao calculo, a razio técnica e
operacional. Assim, as ordens local e global funcionam com logicas diferentes. “A

ordem global ¢ “desterritorializada”, no sentido que separa o centro da agdo da
sede da acdo” (SANTOS, 2002, p. 339).

O gebgrafo nos diz que nunca antes as técnicas foram tdo indiferentes aos
lugares em que se instalam — as técnicas sdo exdgenas & maior parte das
localidades. Antes, os materiais e meios disponiveis localmente determinavam a
técnica. Atualmente, ela é definida a priori e ndo estd relacionada ao local de

producéo.
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Séo técnicas que mobilizam elementos vindos de diferentes lugares para a

producdo, e que podem ser chamadas de 'técnicas elitistas':

Para Thierry Gaudin (1978, pp 159-160), haveria, assim técnicas elitistas e
técnicas populares, dois modos extremos de existéncia. As primeiras respondem a
demanda do principe, mobilizam meio consideraveis e utilizam especialistas, e as
segundas resultam da combinacdo do savoir-faire e da imaginacdo das massas,
gue inventa objetos da vida cotidiana. (SANTOS, 2002, p.180)

No entanto, como coloca Milton Santos, a tendéncia de globalizacdo ndo é
absoluta — o Ilugar também pode ganhar nova forca na producdo dos objetos - “ a
forca propria do lugar vem de acbes menos pragmaticas e mais espontaneas,
frequentemente baseadas em objetos menos modernos e que permitem o exercicio
da criatividade™ (2002, p. 228)

Milton Santos coloca que, atualmente, muitas acOes estdo distantes de seu
proposito final — um ator realiza algo, mas o resultado da acdo sera apreciado por

pessoas distantes.

Entendemos, entdo, que, na perspectiva de Milton Santos, a revalorizacéo
do local ndo pode ser vista como um reacionarismo ingénuo, mas como uma
resisttncia a  desterritorializacdo  consequente da globalizacdo. O  local
revalorizado seria a0 mesmo tempo centro e sede da acdo — sem precisar ser um
local ‘retrogrado’. Este local também poderia ser permeado por multiplas

influéncias.

A partir dai, podemos pensar em objetos que usem recursos locais, mas
que recebam amplas influéncias globais em sua concepgdo. Um objeto pode ter
matéria-prima e criador locais, mas isso ndo significa que serd& um objeto
retrogrado. Em um mundo com tanta troca de informacdo, e com influéncias de
cultura material vindas de diferentes partes do mundo, ja é dificil conceber um
objeto que seja local, no sentido autocentrado do termo. O objeto nasce da troca
de informacGes vindas de fora. Mas, a sua criacdo e producdo ndo precisam estar

ligadas a racionalidade produtiva globalizada, nem a uma logica local exclusiva.

Outro autor importante para se debater sobre a autonomia produtiva das
comunidades é Ivan Illich, com seu conceito de ‘convivencialidade’. Este autor

faz parte da bibliografia basica tanto do LILD quanto do DeSSin.
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E comum ouvirmos falar hoje da importdncia da iniciativa autbnoma das

comunidades, sem esperar solugdes vindas do governo ou de outras grandes
instituicbes — isto €, inclusive, proposto pela permacultura, como vimos. Quando
as proprias comunidades se organizam para resolver seus problemas, com
solugdes “de baixo para cima”, temos solugdes colaborativas, em que cada pessoa

pode se envolver e usar sua criatividade.

Essa iniciativa j& era defendida por Ivan lllich na década de 1970, em
livros como "Sociedade sem escolas” (1970), "A convivencialidade'(1973) e
"Némesis da medicina” (1976). Illich é um ferrenho critico da sociedade
industrial, que centraliza a produgdo e burocratiza o conhecimento, tornando as
pessoas dependentes e com progressiva perda de seu potencial criativo. As
instituicdes levariam & perda da autonomia das comunidades - elementos que
antes eram de sua alcada, como a educacdo das criangas, o cuidado dos enfermos e
a producdo de bens, vdo progressivamente sendo institucionalizados e as pessoas

vao perdendo sua autonomia.

lllich (1973) traz a proposta de sociedade convivencial, que ndo seria um
puro retorno a sociedade pré-industrial, pois muitas das novas ferramentas
industriais seriam incorporadas, mas seria uma sociedade em que as pessoas
teriam participacdo mais ativa em todos os aspectos da vida e contariam mais
umas com as outras e menos com as maquinas. Para o autor, no atual sistema, as
decisdes sdo tomadas de forma centralizada. Na sociedade convivencial, cada
pessoa poderia se expressar, e a coletividade teria o poder de tomar as decisdes.
Nessa sociedade, as trocas interpessoais teriam maior presenca — as pessoas teriam
que reaprender a depender umas das outras, em vez de depender da industria. Elas
deveriam compreender que podem ser mais felizes se trabalharem juntas e

prestarem assisténcia mdtua (ILLICH, 1973).

John Thackara é um dos autores que retomam as ideias de lllich,

ressaltando a importancia das trocas sociais na vida das pessoas:

"Nac0es inteiras preocupam-se atualmente com nossas vidas sociais. Ha crescente
consciéncia de que os lagos sociais sdo fundamentais para a geragéo de riqueza,

crescimento econbmico e competitividade. (...) A proposta da convivencialidade é
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que, se assumissemos mais a responsabilidade pelo nosso préprio bem-estar,

poderiamos esperar menos que 0s cuidados sejam um servico oferecido por
terceiros - especialmente o Estado. (THACKARA, 2005, pp 113-114).

O conceito de sociedade convivencial também tem muita similaridade com
0 de comunidade criativa, uma vez que ambos destacam a importancia da troca

social e de solugdes independentes. A esse respeito, Ezio Manzini explica que:

(...) casos promissores se baseiam em grupos de pessoas que foram capazes de
dar vida a solugdes inovadoras. E fizeram isso recombinando o que ja existe, sem
esperar por uma mudanca geral de sistema (na economia, nas instituicdes, nas
vastas infra-estruturas). Por essa razdo, considerando que a capacidade de
reorganizar elementos em novas e significativas combinac¢des é uma das possiveis
definicdes de criatividade, tais grupos podem ser definidos como comunidades
criativas: pessoas que, de forma colaborativa, inventam, aprimoram e gerenciam

solucBes inovadoras para novos modelos de vida. (MANZINI, p. 64, 2008)

Manzini acrescenta que existem muitos exemplos de comunidades
criativas atualmente no mundo, criando diferentes solugbes que trazem uma
mudanca radical em nosso estilo de vida, com propostas comunitarias, e nao
individuais. S8o solugbes criativas, que mudam nosso ideal de bem-estar e nosso
estilo de vida para um padrdo menos consumista e com bem-estar mais baseado
nas trocas interpessoais. Manzini tem ressaltado a importancia de se mudar o ideal
de bem-estar, que ndo deve estar baseado em produtos, mas em experiéncias e
sociabilidade — o que € um pardmetro importante no Design para a

sustentabilidade atual, e que também tem relacdo com o pensamento de lllich.

O slow design, outra proposta contemporanea no campo do Design,
também defende um afastamento da lbgica do mercado e do crescimento
econdmico. O Design ndo deve entrar no ritmo acelerado do progresso
tecnoldgico e do mercado global, mas deve ter como prioridade o bem-estar social

e ambiental:

O paradigma do slow design ndo deve ser de conformacdo aos ciclos de vida
cada vez mais curtos dos produtos no mercado. O slow design ndo celebra o
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menor, 0 maior, 0 mais rapido. Celebra o equilibrio entre necessidades

antropocéntricas (individuais, socioculturais) com as necessidades do planeta.
Celebra o fim do tempo como commodity. (FUAD-LUKE, 2002)

Essas sdo propostas que buscam uma alternativa para a logica produtivista
e de crescimento econdmico. lllich e Thackara ressaltam que o convivio social e a
assisténcia mdtua tém um papel fundamental no bem-estar e saude dos individuos.
Para os autores, a tecnologia médica, por exemplo, ndo deve ser desconsiderada,

mas ela ndo pode substituir o apoio interpessoal.

lllich também destaca a importdncia da educacdo e da troca de
informagdes de forma ndo institucionalizada. Ele faz uma forte critica ao saber
institucional em nossa sociedade e prop6e o saber convivencial, que tem a
aprendizagem espontanea e ndo programada. Para o autor, da forma como o
conhecimento e a producdo estdo organizados hoje, poucas pessoas sabem como
funcionam certos aparelhos complexos. Na sociedade convivencial, todos

poderiam aprender, de maneira ndo institucional, a lidar com as ferramentas.

Buckminster Fuller também critica o sistema educacional, assim como
todas as grandes organizacbes — ele via nelas apenas um meio de perpetuacdo do
poder e da fortuna das pessoas que as controlam (SIEDEN, 1989). Fuller também
critica o atual sistema educacional por ser muito tedrico — uma teoria que
simplifica e torna as coisas abstratas. Ele acredita que a melhor maneira de
aprender sobre 0 mundo e sua geometria € a partir de modelos fisicos, que as
pessoas possam ver e pegar, e nao através de pura teoria. Fuller sempre levava
pequenos modelos fisicos para as suas palestras, que facilitavam o entendimento
do que estava falando. A educacdo formal tende a tornar as ciéncias
completamente abstratas e distantes do contexto da vida das pessoas. E uma forma
de educacdo que deixaria as pessoas confusas, tornando 0 pensamento
independente e o verdadeiro aprendizado extremamente dificeis. E uma educagéo
gQue ndo permite que as pessoas entendam que elas, como observadoras, fazem

parte do contexto estudado:

Temos que superar a ideia de tentar simplificar demais a educacdo e torna-la
irreal, isolada e ndo operacional para torna-la 'simples’. Convenci-me, com o

tempo, que e facil eu me considerar sempre como uma fungdo do Universo e
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remover falsas premissas e entender que tudo o que eu realmente aprendi veio de

eu me ver dentro do contexto do funcionamento césmico. (FULLER, 1979, p.

171-172, tradugéo nossa)

Fuller acreditava que seria importante a educacdo focar na experiéncia do
individuo e nas relagdes presentes nessa experiéncia. Isso daria aos estudantes
uma visdo muito mais ampla dos principios das ciéncias e lhes facilitaria aplicar,
em suas vidas profissionais e cotidianas, a educacdo recebida. A maneira que as
criangas tém de aprender sobre o mundo é sempre experimental, usando tentativa
e erro — e ndo aceitando o conhecimento abstrato que alguém apresenta a elas. A
experimentacio traz a ideia de que erros ndo sdo algo problematico. E
experimentando e errando que se adquire mais conhecimento. E, para Fuller, as
criancas também tém uma curiosidade natural de entender tudo, partindo das
grandes coisas. O nosso sistema educacional tentaria reduzir artificialmente nossa
visdo do universo, e as criangas sao sempre ensinadas a ter um olhar limitado. S&o
criados pressupostos abstratos que ndo se encontram na natureza.

Fuller da o exemplo de como a geometria e as formas geométricas sao
ensinadas — de uma forma extremamente abstrata. Qualquer forma geométrica
deve ser desenhada em uma superficie concreta, e ndo em um plano ideal. Fuller
conta que pediu para um garoto desenhar um tridngulo no chdo. O garoto
desenhou e Fuller disse que, se o triangulo é uma area definida por trés retas,
formando trés angulos, havia o triangulo pequeno, e outro triangulo muito maior —
que compreenderia 0 resto da terra inteira, que também estaria limitado por

aquelas trés retas e trés angulos.
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Figs. 1 e 2: Garoto desenha tridngulo na terra; e triangulo Visto com dimensdes maiores

desenhado em uma esfera - fica facil perceber que as linhas estdo limitando dois

tridngulos — um menor e um maior, com angulos maiores que 90°

“O garoto diz: “Mas eu ndo tive a intencao de fazer o triangulo grande”, e eu digo
que é este 0 problema do que a humanidade esta fazendo hoje. Nos fomos
ensinados a olhar apenas para um lado de linhas fechadas. Temos uma limitagao —
minha familia, minha casa, meu pais. Mas tudo o que fazemos sempre vai afetar,
nao apenas a gente, mas também todo o resto do planeta Terra e do Universo. A
menor coisa que fazemos na terra sempre tem grande efeito sobre o todo do
Universo.” (FULLER, 1979, p. 168, traducdo nossa)

Fuller acreditava que o sistema educacional, que ndo ensina as criangas a
olharem para o todo, leva a especializacdo e a abstracdo, fazendo com que as
pessoas ndo levem em conta suas experiéncias pessoais e se sintam distantes da
natureza e dos outros individuos. Uma educacdo que contribui para que 0s
sistemas humanos continuem a criar fronteiras entre ‘nds’ e ‘os outros’. (SIEDEN,
1989)

A critica de lllich & educacdo € focada na institucionalizacdo. Para lllich, é
muito importante que a educacdo possa ocorrer de forma ndo sistematizada, com o
conhecimento sendo detido pelas pessoas diplomadas. E importante que todos
tenham a possibilidade de ensinar e aprender quando estiverem interessadas:

Um bom sistema educacional deveria ter trés propositos: deveria prover, a todos

que querem aprender, acesso a recursos disponiveis em qualquer momento de

suas vidas; possibilitar, a todos que querem dividir o que sabem, maneiras de
encontrar 0s que querem aprender com eles; e, finalmente, dar, a todos que
querem apresentar um assunto ao publico, a oportunidade de se expressar.

(ILLICH, 1970, p. 108)

Complementando o pensamento de llllich, Thackara (2005) coloca que,
atualmente, com a Internet, isso se torna cada vez mais possivel — ha uma
progressiva possibilidade de troca de informagbes, tornando as pessoas e
comunidades mais autbnomas com relacdo ao conhecimento institucionalizado, e

viabilizando informacdo para a criagdo das coisas necessarias. No entanto, a
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Internet ndo pode substituir o ensino interpessoal — pois a presenca de pessoas €

essencial na educacdo, como coloca Thackara (2005).

Mas, a troca de informagGes possibilitada pela Internet é um elemento
importante para a geragdo de formas de organizagdo social descentralizadas. As
trocas ocorrem de maneira difusa, com cada usuario sendo ao mesmo tempo
produtor e receptor de informacdo — uma possibilidade que tem se mostrado muito
atil para as comunidades criativas.

Embora nesta pesquisa, ndo estejamos lidando diretamente com
ferramentas de comunicacdo, levamos em conta que, com a Internet, a troca de
informacdes entre as pessoas interessadas € muito facilitada e podemos explorar
essa possibilidade. A ideia € que, a partir das informacGes disponiveis, 0s objetos
materiais sejam criados de forma autonoma, localmente. Pois grande parte de um
objeto é o conhecimento acerca dos materiais, das formas, de como cada forma
interage com 0s elementos a seu redor, e de como os materiais devem ser
manipulados para atingir os fins desejados. Nesta pesquisa, a proposta € aproveitar
este acesso a informagdo e trocar com pessoas de outras partes do mundo sobre

sua experiéncia com objetos parecidos.

Como coloca lllich (1973), a sociedade industrial prioriza producdo e
consumo crescentes de bens, retirando a autonomia do individuo e reduzindo as
trocas interpessoais. As ferramentas da sociedade industrial geram uma caréncia
generalizada, que nunca é satisfeita — o ritmo de inovagfes € muito acelerado, o
que promove uma caréncia constante de novos objetos, gerando a ideia de que
apenas 0 novo € bom. lllich ndo é contra a inovacéo e a criagdo — mas ndo nesse
ritmo t&o acelerado.

Como alternativa a esse cenario, o autor propde ndo o fim da produgdo
industrial — mas a reducdo de seu peso na sociedade. Paralelamente, haveria um

novo modo de produgéo, que usaria a ferramenta convivencial:

A ferramenta justa corresponde a trés exigéncias: é criadora de eficiéncia sem
degradar a autonomia pessoal; ndo provoca nem escravos nem senhores; amplia o
raio de acéo pessoal. O ser humano precisa de uma ferramenta com a qual trabalhe

e ndo de instrumentos que trabalhem em seu lugar. Precisa de uma tecnologia que
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tire 0 melhor partido da energia e da imaginacdo pessoais, e ndo de uma tecnologia

que o avassale e programe. (ILLICH, 1973, p. 24)

Assim, em sua acepcdo, a ferramenta convivencial ampliaria a autonomia e
a liberdade de producdo. Qualquer pessoa poderia aprender a usar as ferramentas
convivenciais, que ndo exigiriam o atual grau de especializacdo. Ferramenta, para
lllich é um termo amplo, podendo significar qualquer coisa que seja usada como
um meio para um fim — seja um instrumento, uma instituicdo. Ela traz autonomia
para as pessoas atuarem no mundo a sua volta, podendo ser usada por qualquer

um que deseje.

A sociedade convivencial ndo teria uma producdo crescente, mas a ideia
seria a de encontrar alegria na austeridade e na simplicidade. Esta proposta afasta-
se muito de nosso atual modelo de producéo, e lllich admite que chega a ser dificil
imaginar uma sociedade de ferramentas convivenciais: “E difici ao homem
moderno conceber o desenvolvimento em termos de reducdo, e ndo do acrescimo
do consumo de energia.” (Ibid, p. 45). Para o autor, a sociedade pods-industrial
devera estabelecer limites — e ndo metas de crescimento e de producdo. Em linhas
gerais, lllich propde a ferramenta convivencial como um meio para Se obter uma

sociedade menos consumista.

Atualmente, podemos ver nas comunidades criativas algo parecido.
Manzini (2008) fala da importancia de se utilizar os artefatos técnicos que temos a
nossa disposicdo a favor das relacdes interpessoais. A proposta ndo é exatamente
criar as ferramentas, mas utiliza-las de forma criativa, ndo programada, em
beneficio da comunidade. A partir das ferramentas disponiveis atualmente,
sobretudo as tecnologias de comunicacdo, pode-se fazer muito para gerar solucdes

coletivas independentes do governo e de grandes empresas.

Na presente pesquisa, trabalhamos com o conceito de ferramenta
convivencial, de Ivan lllich, investigando uma teécnica de facil reproducéo,
alternativa a0 modo de producdo industrial. A proposta é criar um objeto com o
qual o usuario possa interagir desde o momento de sua fabricagcdo. As pessoas
podem ensinar a técnica de sua fabricagdo umas para as outras de maneira

informal, havendo troca de informacdo e autonomia produtiva.
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Consideracdes parciais

Apresentamos autores e propostas que se relacionam ao trabalho do LILD
e que nos ajudam a construir uma visdo de Design que integra 0 meio, 0S usuarios
e 0 objeto, em um processo continuo de interacdo e aprimoramento. O objeto ndo
é concebido como algo fixo, mas em evolucdo, a partir da interagdo com outros
elementos. Ndo é uma solucdo fechada em si mesma, mas sempre em didlogo com
0 usuario, como colocamos ao trazer Bakhtin para a discussdo. Focamos também
na importancia de pensarmos a interagdo com o meio ambiente, levando em conta
que 0 oObjeto é parte integrante da natureza. O objeto resulta das percepcdes e
aces humanas junto ao meio ambiente. Como vimos com Milton Santos, as agoes
e objetos em interacdo vdo gerando transformacdes, em um processo continuo.
Uma ideia proxima ao pensamento sistémico, que V& a interacdo entre 0s
elementos criando um todo maior — essa abordagem foi inspiradora tanto para

Fuller quanto para a permacultura, que usamos como referéncia.

lllich, com a convivencialidade, apresenta uma alternativa ao modo de
producdo industrial, em que os usudrios tenham um papel mais ativo, tendo
autonomia na producdo de seus objetos. lllich fala sobre a importancia de se
fortalecer a producdo das comunidades. E Milton Santos, como vimos, explica
como € tensa a relagdo entre o local e o global — o local como a vivéncia cotidiana
comunitaria e o global como espaco desterritorializado. O geOgrafo fala sobre os

lugares ganhando forca, em resisténcia ao modo de produgéo desterritorializado.

Levando em conta todos esses fatores, 0 projeto é percebido de maneira
multidimensional, pois integra diversos elementos, e dindmico, pois estd em
processo continuo — ele ndo € linear e estatico — como vimos com Argan e Petroski
— 0 objeto esta em evolugdo continua. Buscaremos perceber as relacdes entre cada

elemento, e ndo analisar 0s objetos separadamente.

Este capitulo apresentado traz um debate tedrico das questdes. Nesta tese,
no entanto, o objeto ndo é a pesquisa tedrica, mas a pesquisa experimental, com a

aplicacdo de técnicas e objetos no mundo material.

Partindo deste repertorio tedrico, entendemos que é um desafio integrar

todos esses elementos na préatica, trabalhando dentro do contexto atual. Existe uma
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hegemonia do modo de producdo da industria, que tende a desterritorializacdo, a

indiferenca ao meio, e V& o0 usuario apenas como consumidor.

O LILD representa uma proposta para se lidar com esse desafio, mas esta
em constante evolugdo, sendo apenas uma tentativa experimental de se lidar com
todas essas questdes. No proximo capitulo, veremos como o LILD desenvolve
essa proposta, para, em seguida, observarmos como outros dois ambientes lidam

de forma diferente com essas mesmas questoes.
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