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3. BREVE HISTORICO DO DESIGN — REINO UNIDO,
ESTADOS UNIDOS E BRASIL

3.1. Percepcdes sobre o design em diferentes continentes

Para compreender melhor as diferentes percepcdes levantadas, buscamos
referéncias historicas e conceituais em diferentes nagdes. Assim, partimos dos
rankings internacionais que buscam identificar as melhores faculdades de Design
do mundo. A utiliza¢do dos rankings, mesmo tendo limita¢des pelos seus critérios
de constitui¢do, possiveis ideologias intrinsecas e interesses mercadologicos
(muitos dos rankings sdo patrocinados ), possibilita um olhar sobre o design no
mundo, mesmo que através de um pequeno espectro.

A relevancia dos rankings na sociedade e no ensino pode ser exemplificada
pelo site Guia do Estudante, que, até agosto de 2015, apresentava uma média de
3.937.328 visitantes®. Se considerarmos a fatia da populagio brasileira que
realizou o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) em 2015, ou seja, todos que
apresentam interesse no ingresso ao ensino superior, temos o total de 8.478.096
inscritos’, sendo assim, 46,44% dos estudantes que prestaram o Enem buscaram
informagdes sobre as faculdades e cursos no site do Guia do Estudante, que
possui seu proprio sistema de qualifica¢do e ranqueamento de universidades.

Mesmo assim, ¢ preciso estar alerta, pois, como afirma Ball (2002), dados

pautados em “competi¢des”/pontuacdes devem ser analisados com cuidado.

Trabalhamos e agimos numa frustrante sucessdo de ntimeros,
indicadores de desempenho, comparagdes ¢ competi¢cdes — de
tal maneira que a satisfacdo da estabilidade é cada vez mais
ilusédria, os fins sdo contraditorios, as motivagdes indistintas e o
valor proprio incerto. Duvidas constantes acerca de que tipo de
julgamento/avaliacdo pode estar em jogo num dado momento,
em qualquer momento, significam que toda e qualquer

¥ Dados apresentados pela Editora Abril, por unique visitors, ou seja, sdo considerados os nimeros
de IPs que acessaram 0 site. Disponivel em:
<http://publiabril.abril.com.br/svp/main_brands/circulations?platform_id=site>. Acesso em: 2
mar. 2016.

? Dados disponiveis em: <http:/gl.globo.com/educacao/enem/2015/noticia/2015/10/enem-2105-
veja-total-de-inscritos-por-estado-e-curiosidades-do-exame.html>. Acesso em: 2 mar. 2016.
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comparacdo e exigéncia a desempenhar tem que ser cuidada
com interesse e eficiéncia (BALL, 2002, p. 10).

Sendo assim, os rankings utilizados na presente pesquisa buscaram auxiliar
em seu direcionamento, somando olhares, indicando caminhos, sem a pretensao
de se encerrarem em si mesmos ou trazerem uma resposta absoluta para
percepgdes sobre as faculdades de Design e seus alicerces.

A busca foi realizada na internet utilizado os seguintes termos de indexacao:
international rankings for design schools, best design schools in the world, design
schools international rankings. A pesquisa foi realizada ndo apenas em inglés,
mas em francés, alemao e portugués, sempre obtendo os mesmos indicadores.

Dentre os rankings internacionais, identificamos o Business Insider, o
Bloomberg Business € o Red Dot Design Ranking. Esses rankings foram
escolhidos por serem os mais atuais disponiveis'® e, principalmente, por conta da
metodologia de sua estrutura — as percepgdes dos alunos, sua importancia social
para inovagdo e status no mercado foram os alicerces dos ranqueamentos, se
relacionando diretamente com as perguntas que norteiam esta pesquisa.

O Business Insider realizou uma pesquisa, em 2012, junto a profissionais de
design (diretores de arte e designers de produto), buscando compreender se a
formacao superior foi valida ou ndo para sua atuacdo profissional. As faculdades
citadas, segundo o estudo, sdo similares quanto a estrutura académica, qualidade

dos professores e infraestrutura do campus.

Ao longo dos dois ultimos meses, conduzimos um
levantamento para encontrar as 25 melhores escolas de Design
no mundo. Todas essas escolas sdo comparaveis nos aspectos
académicos, qualidade da equipe, e fabulosos campi. Mas o que
mais importa é mostrar como essas escolas sdo realmente
valiosas'' (DICKEY, 2012).

O centro do ranqueamento foi a opinido dos participantes. As primeiras

. 12
cinco faculdades apresentadas nos resultados foram:

' Os rankings datam de 2009, 2012 e 2014, sendo os mais atuais disponiveis na internet no que
tange a Design e instituigdes de ensino.

"'TLAT.

'2 Ranking completo no anexo 1.
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Posicao Instituicao Pais
1 Rhode Island School of Design Estados Unidos
2 Massachusetts Institute of Technology Media Lab Estados Unidos
3 University of Cincinnati Estados Unidos
4 Carnegie Mellon University School of Design Estados Unidos
5 Parsons the New School of Design Estados Unidos

Tabela 2 — Cinco melhores faculdades no ranking Business Insider

Em 2009, o Bloomberg Businessweek apresentou um ranqueamento das

melhores faculdades de Design do mundo tendo como critério uma formacao

interdisciplinar com foco na resolu¢do de problemas e a oferta de formagao tanto

no campo do Design como na area de Negocios. As faculdades listadas tém a

inovacao, na perspectiva do design thinking, como centro do ensino.

Conforme o cendrio dos negdcios evolui no mundo,
universidades tentam se manter por meio de um modelo de
ensino que apoia uma abordagem interdisciplinar para a
resolucdo de problemas. Os programas a seguir, oferecidos
tanto em faculdades de Negocios e faculdades de Design
(algumas vezes as duas em conjunto), apresentam uma breve
percep¢do do movimento crescente do ensino de design
thinking e inovagdo para uma nova geracdo de lideres
corporativos globais. As escolas sdo listadas em ordem

alfabética® (WONG, 2009).

A tabela 3 demonstra os resultados da pesquisa':

Posicao

Instituicao

Pais

1

Art Center College of Design/INSEAD

Estados
Unidos, Franca

e Cingapura

2 California College of Arts Estados Unidos
3 Carnegie Mellon University Estados Unidos
4 Case Western Reserve University Estados Unidos
5 Chiba University Japdo

Tabela 3 — Cinco melhores faculdades no ranking Bloomberg Businessweek

B TLAT.

'* Ranking completo no anexo 2.
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O Red Dot Design Ranking apresenta os resultados atuais relativos a

rankings universitarios para cursos de Design — o levantamento consultado para

esta pesquisa ¢ de 2014. O Red Dot estabelece um ranqueamento para empresas,

estudios de design e universidades nas Américas, Europa e Asia. Sua avaliagdo ¢é

pautada no desenvolvimento de novos conceitos de design e inovagdo por essas

institui¢des.

O ranking Red Dot Design para conceitos de design busca e
mensura o sucesso de organizagdes na producdo de novos e
excitantes conceitos de design durante um periodo de tempo. E
um reflexo sobre as reais capacidades das inovagdes
sustentdveis em design de uma organizacdo. D4 a essas
companhias e instituigdes o reconhecimento que merecem € 0
encorajamento para continuar seu investimento no design"
(RED DOT, 2014).

O ranking do Red Dot esté representado nas tabelas 4 ¢ 5, a seguir'®:

Posicao Instituicoes das Américas e Europa Pais
1 Umead Institute of Design Suécia
2 Art Center College of Design Estados Unidos
3 ENSCI — Les Ateliers Franca
4 Academy of Art University Estados Unidos
5 California College of the Arts Estados Unidos

Tabela 4 — Cinco melhores faculdades no ranking Red Dot Design — América e Europa

Posicao Instituicoes da Asia e Oceania Pais
1 Zhejiang University China
2 National Taiwan University of Science and Technology | Taiwan
3 Shih Chien University Taiwan
4 Massey University Nova Zelandia
5 National Yunlin University of Science & Technology Taiwan

Tabela 5 — Cinco melhores faculdades no ranking Red Dot Design Asia e Oceania

5 TLAT.

' Ranking completo no anexo 3.
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Com os dados obtidos nos rankings, cruzamos os paises de origem com 0s
apresentados nas referéncias de Sol, listadas no capitulo 2, e obtivemos os mapas

das figuras 2 e 3.
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Figura 2 — Mapa de referéncias de Sol (2009), por pais
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Figura 3 — Mapa de universidades ranqueadas por pais
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A partir dos dois mapas, obtivemos os resultados apresentados na tabela 6:

Pais nas referéncias n’ de Pais segundo n’ de
de SOL ocorréncias | ranqueamento ocorréncias
Reino Unido 14 EUA 40
México 12 China 7
EUA 9 Taiwan 6
Alemanha 8 Reino Unido 5
Franca 7 Coréia do Sul 5
Argentina 7 Alemanha 3
Espanha 7 Suécia 3
Italia 6 Franca 2
Canada 5 Finlandia 2
Chile 5 Turquia 1
Japao 4 Suiga 1
Austria 3 Nova Zelandia 1
Suécia 2 Noruega 1
Brasil 2 Japdo 1
Africa do Sul 1 Itdlia 1
Suica 1 india 1
Russia 1 Holanda 1
Paraguai 1 Dinamarca 1
Hungria 1 Cingapura 1
Holanda 1 Canada 1
Finlandia 1 Brasil 1
Egito 1
Cuba 1

Tabela 6 — Paises e numeros de ocorréncias

A partir dos dados da tabela 6, Reino Unido e Estados Unidos foram os
paises selecionados para uma abordagem mais aprofundada, por apresentarem 19
e 49 ocorréncias, respectivamente, na soma entre ranqueamento e referéncias. O

resultado apresentado a partir do uso dos rankings vai ao encontro da historia do
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design, ja que o Reino Unido ¢ o ber¢o da Revolugdo Industrial e teve um papel
fundamental nos primoérdios desse campo; e os Estados Unidos, pelas novas
formas de criar e projetar, a partir dos makers, e por sua grande influéncia cultural
no mundo hoje. Mesmo esses resultados sendo esperados, utilizou-se a analise de
contetdo para a comprovacdo dos dados. Com essa andlise também foi possivel
identificar o lugar ocupado por Alemanha e Itdlia, uma vez que ambas tém grande
importancia na constituicio do campo (primeira faculdade de Design e pais
referéncia em inovagdo, respectivamente). Contudo, o que os rankings nos
demostram ¢ que Reino Unido e Estados Unidos estdo mais presentes, no que
tange as percepgdes dos alunos, por sua importancia social para inovacao e status
no mercado atualmente.

As questdes historicas e a relagdo desses paises com o design sdo
aprofundados no item 3.2, bem como apresentamos um levantamento referente ao

Brasil, para compreensdo do campo no pais onde esta pesquisa ocorre.

3.2. O design no Reino Unido
3.2.1. Origens

Na Europa, os processos de fabricacdo de produtos e a forma como eles
eram percebidos socialmente comecam a mudar antes mesmo da Revolugdo
Industrial, em 1770. As oficinas e manufaturas ja apresentavam especificidades
para atender aos gostos da alta sociedade na Idade Média. Nas oficinas, o trabalho
tornava-se mais especializado, apesar de ainda artesanal (HESKETT, 1998).
Segundo o autor, com essas novas demandas crescentes, ja no século XVI foram
instituidos os “livros padrdes”, que consistiam em uma série de gravuras
decorativas que poderiam ser replicadas em diferentes produtos e contextos. Na
Franga, a coroa financiava manufaturas que produziam artigos téxteis, porcelanas,
objetos em madeira e metal especificamente para os membros da corte
(CARDOSO, 2008). J4 no século XVIII, esses produtos passaram a ser oferecidos
a mercados externos.

Na Inglaterra, Josiah Wedgwood ¢ um exemplo das novas demandas e
formas de producdo. Com o aumento da procura por artigos de ceramica, ele

altera os métodos de producdo pautado em uma racionalizagdo. Como seus
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produtos eram comercializados por encomenda, os clientes demandavam que o
produto fosse fiel a amostra, assim, fazia-se necessario alterar os métodos de
producdo (FORTY, 2007). A producdo passa a ocorrer por etapas, tendo um
especialista para cada uma delas.
A partir da década de 1730, sendo antes, os ceramistas se haviam
especializado em uma das etapas do negdcio, tais como modelar ou
tornear, ou fazer vidrado e o acabamento. Uma olaria tipica da metade
do século XVIII compunha-se de varias oficinas, cada uma com
empregados dedicados a uma tarefa especifica. Na ceramica de
Whieldon, o trabalho estava dividido em pelo menos sete ocupagdes

diferentes, ¢ cada operario fazia geralmente uma unica tarefa.
(FORTY, 2007, p. 44)

Contudo, com a expansdo e segmentacao da produgado, os produtos passam
a ter uma qualidade inferior, pela necessidade de atender a uma maior demanda.
“A expansdo era geralmente acompanhada de uma extensdo dos métodos
artesanais, de forma que a qualidade artistica do trabalho inevitavelmente se
deteriorou sob as pressdes da producdo em larga escala” (HESKETT, 1998, p.
13). Segundo Forty (2007), a partir desse novo panorama, faz-se necessario
instituir uma nova fase na producao, aquela que se refere ao preparo de instrugdes
para os operarios, que seria o estdgio de design. Assim, a divisdo do trabalho se
consolida e as manufaturas se “preparam” para o futuro.

Com a invengao das maquinas a vapor, a Inglaterra no século XVIII tem seu
cenario industrial modificado. Tem inicio a Revolugdo Industrial, “a criagao de
um ‘sistema fabril’ mecanizado que produz em vasta quantidade e a custos que
diminuem rapidamente, que ndo ¢ mais dependente de uma demanda existente,
mas cria seu proprio mercado”” (HOBSBAWN, 1996, p. 32).

No campo do design, a revolu¢do mudou ainda mais o processo de criagdo e
de produgdo. Segundo Heskett (1998), cada setor apresentou seu proprio caminho.
Na indutstria téxtil, a mecanizagdo trouxe mudancas drasticas; j& no setor
mobilidrio, a mecaniza¢do nao foi absorvida imediatamente; a produ¢do de armas
e joias permaneceu nas maos dos mestres artesdos. O grande divisor de aguas,
para o autor, ndo foi a criagdo das maquinas apenas, mas a crescente demanda por
produtos, as novas combinagdes de materiais e a possibilidade de maiores lucros

para os fabricantes.

7 TLAT.
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A discussdo do design na Inglaterra do século XIX foi
dominada pela tensdo entre uma demanda constante e cada vez
maior de artigos de ceramica e de metal, e a criagdo de uma
producdo comercializada que se apropriou das formas e valores
do passado e os modificou, tornando-os acessiveis a uma
parcela maior da populagdo. [...] os objetos e artefatos poderiam
ser produzidos prontamente com novos materiais [...] os
fabricantes sentiam a tentacdo de buscar lucro usando
decoragdo para fazer artigos simples parecerem mais complexos
e portanto mais caros do que precisavam ser. (HESKETT, 1998,

p- 19)

Os produtos industriais passaram a ser alvo de severas criticas, neles, a
forma e a funcdo eram vistas como separadas. O design era percebido como a
utilidade do produto ou a ornamentagdo apresentada, nunca como uma relacao

entre as duas coisas. Assim, arte e indistria mantinham-se segmentadas.

Se esses produtos industriais eram excluidos de consideragdo
estética quando julgados pelos canones de filosofia artistica de
orientacdo tradicional, havia engenheiros e designers nas novas
industrias igualmente inflexiveis para rejeitar influéncias
estéticas e negar-lhes qualquer papel em seu trabalho.
(HESKETT, 1998, p. 27)

Além disso, os criticos de arte culpavam “a maquina” pelo “mau design”
existente, sem perceber que o sistema capitalista € o0 novo modo de produgado

segmentado ¢ que eram responsaveis por essa deterioragao.

A prética de culpar as maquinas pelo mau design desviava
convenientemente a critica ao capitalismo e concentrava a
atencdo nos problemas técnicos de producdo, em vez de
direciona-la para as questdes sociais, mais dificeis e
controversas. (FORTY, 2007, p. 85)

Em maio de 1851, ocorre a Grande Exposicdo (Exposicdo Universal ou
Grande Exposicao dos Trabalhos da Industria de Todas as Nagdes), no Palacio de
Cristal, em Londres, onde produtos industriais e artesanais de diversos paises
foram apresentados. Foi a primeira grande feira mundial voltada, principalmente,
para a producdo industrial. Os produtos eram expostos por pais e categoria,

tentando demonstrar que a tecnologia e os novos produtos eram o caminho futuro,
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visando minimizar as discussdes da época que contrapunham arte e industria,
além de “melhorar o gosto do publico e educar os artesaos” (FORTY, 2007, p.
85).

A intencdo de Henry Cole, principal organizador da exposigdo,
era exibir produtos feitos & maquina ao lado dos artigos feitos a
mio da India e do Oriente, de tal modo que a simplicidade e
superioridade do design destes ultimos estariam 14 para todos
verem. (FORTY, 2007, p. 63)

A Grande Exposicdo foi o start para outras nagdes também realizarem
apresentacdoes de seus produtos e mudarem, assim, sua percepcdo sobre a

producdo industrial.

3.2.2. Atualidade

Em 2012, ocorreu, no Reino Unido, outra exposicao de referéncia, a British
Design 1948-2012: Innovation in the Modern Age, que buscou refletir sobre as
mudangas e evolugdes do design ao longo de 64 anos. O marco inicial da
exposi¢do ¢ o pos-guerra, demonstrando o impulso de “reconstrucdo” do pais e
como isso o afetou. A projecao do futuro e o patriotismo estavam muito presentes
nas manifestacdes artisticas.

Essas manifestacdes, ora exaltando a nacdo, ora subvertendo-a, avancaram
pelos anos 1960 a 1990, sempre presentes nos objetos — design grafico e design de
produto — sinaliza¢do, cameras, transportes, tochas olimpicas etc.

A tecnologia e a inovacdo também foram abordadas na exposi¢do. O design
britanico, desde o seu surgimento com a Revolu¢do Industrial, busca melhorias
em sua producdo e, na atualidade, consegue entender-se ndo apenas como
inovacdo e otimizagdo da producdo, mas como uma linguagem, um processo, um

Servigo.

Ao longo dos ultimos cinquenta anos, a cultura do design tem
se movido firmemente para longe da manufatura tradicional
indo em direcdo a inovagdes financeiras, varejo € servigos
criativos. Essa mudanca radical tem sido acompanhada por
novas atitudes relacionadas as mercadorias e a comunicagao
global, que tem fundamentalmente alterado o modo como o
design ¢ produzido, consumido e entendido. Designers
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britanicos estiveram na vanguarda da mudanga. Ao fazer isso,
eles criaram alguns dos mais icOnicos objetos, tecnologias e
prédios nos ultimos sessenta anos.® (VICTORIA AND
ALBERT MUSEUM, 2012)

As exposicdes demonstram a importancia do desenvolvimento do design no
pais e a reflexdo sobre sua constituigdo e papéis futuros.

Rick Poynor, critico especializado em design, afirma que ndo podemos mais
criticar a producdo nesse campo, ¢ seu desenvolvimento, sem olhar para o
entorno, para as disciplinas que se comunicam com ele. O crescimento ¢ a critica
do design devem ter um olhar amplo, considerando nossos pares
interdisciplinares. “[...] como uma disciplina muito jovem, a critica ao design
precisa aprender observando de perto a pratica critica de é4reas afins”"
(POYNOR, 2004). Segundo o estudioso, as reflexdes sobre design ainda sdo
incipientes, porque poucos designers querem escrever e discutir as questdes
inerentes ao campo. A maior parte deseja fazer design. Esse parece ser o cenario
britanico.

Com as novas percepgdes sobre o campo, faz-se necessdria a discussao
sobre sua importancia, seu papel social e a discussd@o ndo pode mais ficar restrita
apenas aos designers e estudiosos do campo. Além disso, € necessario considerar
que com a participa¢do do Reino Unido junto a Unido Europeia, todo os processo

e percep¢do sobre o design, acaba por sofrer influéncia de outras nagdes. E

necessario entender e discutir o design de forma mais global.

Atualmente, o que eu acho mais urgente, como escritor, ¢ como
o design funciona na sociedade e como o imaginamos. Isso ¢
uma coisa que, em teoria, deveria preocupar a todos, mas, para
que a discussdo seja significativa, temos de achar maneiras de
falar sobre design fora das cupulas de autointeresse das proprias
empresas de design.”’ (POYNOR, 2004)

O papel social do design parece ganhar importancia no Reino Unido, o que,

inevitavelmente, moldard e mudara o campo.

B TLAT.
Y TLAT.
W0 TLAT.
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3.3. O Design nos Estados Unidos
3.3.1. Origens

Com a Grande Exposicdo, em 1851, os Estados Unidos apresentam para o
mundo seus métodos e processos de trabalho, o sistema norte-americano:
producdo em larga escala, produtos modulares e padronizados e sequéncia de
producdo (HESKETT, 1998).

Nesse sistema de producdo, entendia-se que ndo apenas a metodologia era
ponto importante, mas a organizagao, a gestdo da produ¢do, a comercializagio e a
gama de produtos também. O sistema norte-americano pautou-se em diferentes
experiéncias desenvolvidas na Europa.

Durante todo o século XIX, os Estados Unidos desenvolveram suas
industrias. O primeiro setor a alcangar grande desenvolvimento ¢ o de armas —
mosquetes de Eli Whitney e revolveres de Samuel Colt; seguido pelo setor de
relojoaria e o de maquinario agricola.

Os produtos norte-americanos ndao eram bem vistos pelos europeus,

exatamente pelos métodos de produgdo empregados, materiais e pregos.

A comparacdo era entre as atitudes europeias, baseadas nas
tradicdes artesanais, em que o valor de um produto residia,
tanto econdmica quanto esteticamente, na quantidade de
trabalho especializado que incorporava, e a abordagem
americana, baseada em métodos industriais, que enfatizava a
quantidade e utilidade para segmentos mais amplos da
populacdo. (HESKETT, 1998, p. 56)

Essa percepcdo muda durante a Grande Exposicdo, e os produtos norte-
americanos ali apresentados conseguem demonstrar seus atributos inovadores e
tecnologia de producdo.

Em 1895, ja ¢ possivel notar uma diferenciagdo nesses produtos. H4 um
publico-alvo determinado e claro. E possivel identificar isso a partir da empresa
Montgomery Ward & Co., que vendia “canivetes para ‘senhoras’, ‘homens’,
‘meninos’ € ‘homens, pesados e de caga’ (FORTY, 2007, p. 89). Os fabricantes
comecam a considerar o olhar do consumidor sobre os produtos. As divisdes entre

géneros — masculino x feminino —; etapas da vida — infincia x vida adulta —;
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classes sociais — ricos X pobres — sdo exploradas para o desenvolvimento de
relogios, escovas de cabelo, lougas, roupas e produtos de higiene e limpeza.

No final do século XIX, ja era possivel identificar a influéncia que o sistema
norte-americano exercia sobre a concep¢do dos produtos e da sociedade. Com
Frederick Taylor, a producdo passa a ser considerada em seus aspectos
ergonomicos. O trabalhador poderia ser mais eficaz e eficiente em sua
movimentagdo e, consequentemente, as empresas teriam uma produgdo e lucro

maiores, era a teoria do “gerenciamento cientifico”.
9

Ela visava atingir eficiéncia maxima da producdo através do
planejamento do tempo e dos movimentos envolvidos na
execucdo de tarefas especificas. Nessas suas manifestagdes
primitivas, a ergonomia surgia ndo para melhorar a vida do
trabalhador, mas para espremer dele uma maior produtividade.
(CARDOSO, 2008, p. 43)

Com a mecanizacdo e a evolucdo tecnoldgica dos meios de transporte e de
comunicagdo, os produtos poderiam ser enviados e comercializados para lugares
longinquos.

Ainda no final do século XIX, com Frank Lloyd Wright, as méquinas e a
producdo industrial ganham um novo olhar, ndo sdo mais responsaveis pelos
“maus designs” e sim passam a potencializadores dos materiais. A maquina
auxilia o designer a obter o maximo do material com o qual trabalha. As
percepcdes de Wright sobre a producdo em massa e a mecanizagdo influenciam os
movimentos modernistas dos anos 1920.

Em 1920, nos Estados Unidos, surge um grupo de profissionais que se
autodenominam “os primeiros designers industriais”. Nesse grupo, estavam
Raymond Loewy e Henry Dreyfuss (FORTY, 2007). Na verdade, a metodologia
de trabalho utilizada por esses designers era similar a utilizada por Wedgwood em
suas ceramicas. Os produtos nos quais esses designers aplicaram tais técnicas —

automoveis, radios, canetas — ¢ que tornavam diferente a produgao.

A atividade do design foi, portanto, de grande ajuda para o
desenvolvimento do capitalismo em industrias que produziam
bens de consumo, fornecendo a variedade que permitia aos
fabricantes aumentar constantemente suas vendas e seus lucros.
Se o design prestou tantos servicos ao capitalismo, o
capitalismo ndo foi menos benéfico para o design. Nao somente
ele deu origem ao design como uma atividade necesséria dentro
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da divisdo do trabalho na manufatura, como seu apetite por
novidade e variedade garantiu a prosperidade dos designers.
(FORTY, 2007, p. 124)

Percebe-se, entdo, uma via de mao dupla, na qual o sistema capitalista da

origem ao design, mas ¢ o design que alavanca esse sistema.

3.3.2. Atualidade

Na contemporaneidade, novas formas de projetar vém surgindo. A
prototipacdo rapida, por meio dos scanners e impressoras 3D, tem transformado a

forma de ver e fazer design.

Varias possibilidades tém sido oferecidas aos designers pela
diversificag@o das tecnologias existentes de prototipagdo rapida,
causando um impacto no projeto de design, nas questdes de
velocidade, de superficie, de acabamento, de diversidade de
material, nas construgdes geométricas complexas e na liberdade
para a modelagem de superficies organicas. Essas mudangas
estdo relacionadas principalmente com a transposicdo da
informacao projetada e a redu¢do da manipulagdo direta (feito a
mio por feito 4 maquina).*' (SANTOS, 2008)

Os makers, como sdao chamados esses projetistas, desenvolvem novos
produtos ou fazem o rastreamento 3D de existentes e disponibilizam os modelos
de forma livre na internet. Segundo Santos (2008), muito do conhecimento
adquirido durante a prototipagem tradicional ¢ perdido. Os modelos
disponibilizados sdo alterados, redesenhados, sem o toque humano no material e
no produto. Tudo acontece dentro do computador. O processo empirico deixa de
existir.

Mas como os makers e essas novas formas de projetar e pensar surgem?

Os Estados Unidos tém terreno proficuo para esse desenvolvimento, por sua
tradi¢do com as artes e oficios. Apesar de o0 movimento ter perdido forca apos a
Primeira Guerra Mundial, sua motivacao, a celebracao do simples ¢ retomada em

1960. “Mesmo com a morte do Movimento de Artes e Oficios na Primeira Guerra

2 TLAT.
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Mundial, o sentimento por trds permaneceu. Ele ressurgiu na contracultura dos
anos 1960, com a celebragdo da simplicidade” (MOROZOV, 2014).

Com o surgimento dos computadores pessoais, novas perspectivas de
projeto e desenvolvimento surgem. Inicia-se um processo de autonomia, no qual
Stewart Brand — escritor e editor norte-americano — populariza o conceito de que
todo consumidor ¢ um hacker, ou seja, todo consumidor pode aproveitar o
entorno, projetar e viver conforme aquilo que acredita e almeja. Os computadores
pessoais tornariam os individuos livres para projetar com criatividade e sem
burocracia. Segundo ele, “os computadores seriam as novas drogas — sem nenhum
dos seus efeitos colaterais” (MOROZOV, 2014).

Com o passar dos anos, o termo Aacker passou a ser associado aos invasores
de redes de computadores, sendo assim, o termo foi substituido por “makers”.
Esses sdo os individuos que, de fato, mudardo o cendrio de projetos nos Estados
Unidos. Os hackers/makers surgem nao apenas pela evolugdo tecnologica, mas
pela cultura existente no pais. Muitos individuos possuem, em suas garagens,
oficinas, tanto para poder executar pequenas tarefas do dia a dia para suas
residéncias, como para a criagdo de projetos especificos, como pequenos

laboratérios. A Apple, de Steve Jobs, por exemplo, foi criada em uma garagem.

Quem sdo essas pessoas? Como no Movimento de Artes e
Oficios — uma mistura de retorno a terra, simplistas, socialistas,
anarquistas ¢ conhecedores de arte tweedy —, 0s makers sdo um
bando diverso. Eles incluem entusiastas da impressdo 3D que
gostam de fazer seus proprios brinquedos, instrumentos e
armas; funileiros e mecanicos que gostam de customizar seus
objetos domésticos equipando-os com sensores € conexdao com
a internet; e apreciadores dos oficios que preferem projetar seus
proprios objetos e fazé-los sob demanda.” (MOROZOV, 2014)

Os makers projetam sempre refletindo sobre seu papel. Existem feiras,
cursos, encontros e revistas que abordam o tema, mantendo a discussao atual.

Essa nova perspectiva transforma o cenario da produ¢do industrial. Além de
possibilitar o “faca vocé mesmo”, pequenas empresas surgem a todo momento e
sdo patrocinadas por consumidores interessados em seus projetos. As plataformas

de financiamento coletivo (crowdfunding) t€m se tornado muito famosas. Sites

2 TLAT.
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como Kkickstarter.com, indiegogo.com, crowdfunder.com apresentam produtos
independentes, que existem apenas “no papel” e por meio de patrocinio podem ser
manufaturados.

Nessa nova perspectiva de criagcdo e producdo, qualquer pessoa pode atuar
como designer. Assim, a atuagdo nesse campo e sua delimitagdo epistemologica
estdo em constante mudanca. “Sociedade estd sempre em fluxo, e o designer nao
pode prever como os varios sistemas politico, social e econdmico vao diminuir,
aumentar ou redirecionar o poder da ferramenta que estd sendo projetada®”’
(MOROZOV, 2014).

Com este breve apanhando, pudemos compreender melhor o destaque
desses paises nos rankings internacionais. Afinal, as relacdes com as origens do
design e o desenvolvimento das percepcdes sobre o campo t€ém base nessas
nacdes. Contudo, esta pesquisa ocorre no Brasil, sendo assim, também ¢
necessario compreendermos como o design e sua formacgao sdo apresentados no
pais, bem como se ddo as possiveis influéncias dos paises de destaque nos

rankings na estrutura do design no Brasil.

3.4. O design no Brasil
3.4.1. Origens

No Brasil, a evolugdo industrial ocorre tardiamente. Cardoso (2008) relata
que, entre 1870 e 1880, ha um crescimento na criagdo de pequenas fabricas no
pais. Apenas no século seguinte, na década de 1950, comecam as preocupagdes
com a “necessidade de formar profissionais com a qualificacdo adequada para
suprir a demanda de projetos de produtos e de comunicacdo visual que advieram
da atividade econdmica crescente e da industria nacional nascente” (NIEMEYER,
1998, p. 62). Poucos profissionais das industrias brasileiras sabiam o que ¢ design
e os produtos careciam de identidade e de uma linguagem nacional, com nossas
caracteristicas culturais.

Com isso, surge, em 1951, o Curso de Design do Instituto de Arte

Contemporanea (IAC), no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), no qual foram
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formados os primeiros designers do Brasil e que iniciou o processo de
implementa¢do do ensino superior dessa profissao no pais. O curso do IAC durou
apenas trés anos pois a instituicao dispunha de poucos recursos.

Ainda em Sao Paulo, foi criado o curso de Desenho Industrial, na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (USP), no qual “seriam
destinadas a sequéncia Desenho Industrial quatro horas semanais, em cada um dos
quatro anos” (NIEMEYER, 1998, p. 66). Esse método, porém, ndo foi bem aceito
pelos designers ja formados existentes no pais e o curso ndo teve continuidade.

Considera-se que foi no Rio de Janeiro, depois de diversas tentativas
frustradas, que o curso de Desenho Industrial conseguiu seu espago. O pontapé
inicial foi a criacdo da Escola Técnica de Criagao (ETC), no Museu de Arte
Moderna (MAM), que ndo “saiu do papel”, j4 que careciam de equipamentos
adequados e dinheiro para manter o corpo docente.

A segunda tentativa, foi a criagdo do curso de Desenho Industrial do
Instituto de Belas Artes (IBA). Lamartine Oberg, diretor do IBA, fez uma viagem
ao exterior visando conhecer a estrutura das escolas de Industrial Design para
que, assim, pudessem proceder com a implementacdo do curso no Brasil.
Novamente, por questdes burocraticas, o projeto ndo conseguiu se firmar. A falta
de local para a instalagdo do curso foi a principal razdo, ja que o diretor do MAM,
Gustavo Capanema, ndo aceitou a proposta do governo, afirmando que “a
realizagdo do convénio seria incompativel com a doutrina da institui¢ao”
(NIEMEYER, 1998, p. 85).

Porém, ja com todas as informacgdes a disposicdo e com o apoio do Governo
do Estado da Guanabara, era apenas necessario encontrar o local onde o curso
aconteceria. Iniciou-se, entdo, a busca pelo lugar, onde a Escola Superior de
Desenho Industrial (ESDI) seria instalada.

Ainda na década de 1960, “pelo decreto 1443 de vinte e cinco de dezembro
de 1962” (SOUZA, 1996, p. 36), depois de diversas tentativas frustradas, nasce a
ESDI. Toda a sua estrutura curricular foi fundamentada gracas as viagens de
Oberg e ao desejo tanto do governador Carlos Lacerda quanto do entdo presidente
da Republica Juscelino Kubitschek de verem o curso concretizado. Kubitschek
havia percebido a necessidade sem par do design no Brasil: “Uma civilizacao
técnico-industrial que ndo crescesse vinculada a uma intensa atividade artistica,

estaria ameagada de deformar-se” (KUBITSCHEK apud SOUZA, 1996, p. 3).
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O curso era composto por duas etapas principais. No primeiro ano, o aluno
fazia o Curso Fundamental; caso conseguisse apresentar bom aproveitamento
nessa fase, passaria para o segundo ano. Se o aluno ndo alcangasse a expectativa
da instituicdo, seria jubilado. “Essa medida visava evitar a permanéncia na escola
de alunos que ndo se integrassem a sua dinamica de ensino” (NIEMEYER, 1998,
p. 90).

A partir do segundo ano, o aluno cursava a habilitacdo escolhida:
Programag¢do Visual ou Projeto de Produto. Alguns anos depois (meados da
década de 1970), identificou-se a necessidade da formagdo de um profissional
com habilitacdo nas duas areas, assim, os alunos passaram a cursar cinco anos de
faculdade, ndo mais quatro, e salam aptos a exercer as duas habilitacdes. Esse
método de ensino prevalece até hoje, sendo a Unica faculdade a ter a habilitacao
dupla como norma.

O curso era composto pela seguinte grade de matérias: Metodologia
Visual, Desenho Técnico, Artes Tipograficas, Desenho a Mao Livre, Perspectiva,
Metodologia, Sociologia, Teoria da Percepcao, Historia da Cultura do Século XX,
Teoria da Produgdo, Tecnologia, Pesquisa Operacional, Teoria da Ciéncia,
Fisiologia Aplicada, Seminario de Historia do Desenho Industrial do Século XX,
Mecanica, Direitos Autorais e Royalties, Semiotica, Histéria da Arquitetura de
Interiores e do Mobilidrio a partir da Revolug¢do Industrial. Mas, seguindo esse
modelo de ensino, o Brasil ndo supria as necessidades de produtos nacionais.

Esse cendrio muda quando as empresas, estimuladas pelo governo, veem na
exportagdo a possibilidade de crescimento. Para isso ndo bastava copiar o que
vinha de fora, os designers deveriam tomar parte na producdo, racionaliza-la e
trazer as caracteristicas brasileiras para os produtos. Essa reestruturacdo deu
subsidio as reais mudancgas que viriam a ocorrer na década de 1970.

A ESDI apresenta clara influéncia sobre as demais faculdades, ja que foi a
pioneira no ensino de design. A sua identidade era essencialmente alema, ja que
adaptou o modelo que era seguido, da escola de Ulm — que era baseado nos
principios da Bauhaus —, a realidade brasileira, podendo ser considerada como o
ponto de partida do curso de design brasileiro.

No ano de 1970, ocorre a Desenho Industrial 70, Bienal Internacional do

Rio de Janeiro, onde foram apresentados os projetos desenvolvidos nos primeiros
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oito anos de existéncia da escola. No mesmo ano, a reformulacdo do curso
comeca gracas a admissao de alguns ex-alunos como professores.

A abordagem do design, seja na produgdo, seja no ensino, muda bastante.
“Tornou-se claro [...] que, ja ha algum tempo, a educag¢do e a formagdo técnica
ligadas ao trabalho industrial deviam ter como base um novo tipo intelectual, cujo
modo de atuar ndo podia continuar fundamentado numa eloquéncia verbal sujeita
a afeicdes e paixdes” (SOUZA, 1996, p. 217). Com o “milagre econdmico”, as
industrias crescem, produzem mais e o consumo de produtos aumenta, ja que o
consumidor também se encontra em boa situagdo. Algumas empresas percebem a
importancia desse profissional, porém sua participagdo ainda ¢ muito pequena. Ao
mesmo tempo, o designer passa a uma maior racionalizacdo de seu trabalho. A
estética empregada e os estudos em torno dos projetos ndo giram mais em torno
do gosto do designer e sim sdo fruto da responsabilidade social e das reais
utilidades dos produtos. “Da técnica-trabalho devia-se evoluir para a técnica-
ciéncia e assim atingir-se uma consciéncia critica de si proprio, sem a qual se
permaneceria sempre um especialista e ndo um dirigente e também um politico”
(SOUZA, 1996, p. 217).

Concomitantemente ao crescimento do consumismo, surge uma critica a ele.
Critica-se o design feito para vender e ndo para atender as necessidades do
consumidor, o design do embelezamento. O design racionalista tenta, com
dificuldade, ser o pensamento central da elaboragdao de projetos. Em 1971, ¢
agregado ao curriculo minimo do curso a disciplina de Ergonomia, levando a uma
maior racionalizac¢do da funcao, eficiéncia e usabilidade dos produtos.

Em 1972, o design ainda nao ¢ parte integral das industrias. Muito pouco se
conhece dessa area de estudo. Nesse mesmo ano, o mercado entende que os
produtos exportados pelo Brasil ndo possuem caracteristicas nacionais. A
exportacdo de produtos brasileiros de qualidade, com a “cara” de nossa nagao
“(...) aumentaria a capacidade brasileira de importar recurso, tornando possivel
promover o desenvolvimento econdmico sem restringir o consumo” (SOUZA,
1996, p. 235). Essa nova posicao do mercado visava a melhoria do produto (para
consumo interno e externo) e da realidade econdmica do pais. O design nacional
comega a ser abordado com mais seriedade.

Em 1975, a ESDI passa a fazer parte da Universidade do Estado do Rio de

Janeiro (UERJ), j& que “ndo poderiam mais existir estabelecimentos oficiais de
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nivel de ensino superior isoladamente” (SOUZA, 1996, p. 251). A ESDI passa,
entdo, a ser regida por objetivos e propdsitos que ndo sdo os seus. Sofre
problemas or¢camentarios, ja que, antes, a verba de que dispunha era apenas dela e,
agora, fazia parte de uma instituicdo em que havia a divisdo de um or¢amento
muito pequeno. Assim, a ESDI passou por problemas de infraestrutura que
perduraram por muitos anos.

Dos fatos ocorridos na ESDI, desde a sua criagao até os dias atuais, ¢ valido
destacar o racionalismo na projetacdo e a valorizagdo do design nacional que a
escola agregou ao campo do design como um todo. Essas caracteristicas estardo
presentes nas demais institui¢des criadas depois dela.

Para suprir a necessidade de uma mao de obra especializada para a
producdo industrial, outras escolas de desenho surgem ainda na década de 1970,
tais como: o curso de Desenho Industrial da Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro (PUC-Rio) — com habilitagdes em Comunica¢do Visual e Projeto
de Produto; o curso de Desenho Industrial da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) — com as habilitagcdes e
Programacdo Visual e Projeto de Produtos, entre outros cursos. Todas essas
instituicdes seguiram o modelo instituido pela ESDI.

Na década de 1980, a PUC-Rio comeca a apresentar uma nova forma de
ver, pensar e fazer design, o design social. Foi um processo natural na busca de
trabalhar com a realidade da sociedade, em parceria com os ‘“usuarios”, para
suprir as reais necessidades humanas, em especificidades ndo contempladas

anteriormente.

foi a partir de 1982 que se iniciaram, nesta universidade,
trabalhos vinculados ao meio social, modificando a situagao
anterior em que a populagdo alvo era imaginada e as
necessidades que geravam os produtos eram simuladas em sala
de aula. Esta abstracdo do contexto real gerava resultados sem
significado social e era contraditoria em um departamento
pertencente ao Centro de Ciéncias Humanas, como ¢ o caso do
Departamento de Artes. Foi essa aproximacdo com a realidade
do meio extra-universitario que comecou a delinear a atividade
de Design Social na PUC. (COUTO, 1991, p. 12)

Assim, uma nova percep¢ao do design comega a ser construida em meio a
modelos quase que estritamente voltados para o desenvolvimento de produtos e

para a impulsdo da economia.
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3.4.2. Atualidade

Nos anos 1990, hd uma mudanga no cenario brasileiro e uma valorizacao do
design, por conta da abertura econdmica do pais. O design volta a ser discutido e
refletido na sua esséncia; questiona-se qual o papel do design na sociedade e suas
perspectivas para o futuro (CARA, 2010).

Segundo Cara (2010), a falta de definicdo do campo, delimitagdes de
territorio e referéncias bibliograficas no que tange a epistemologia do design no
Brasil demonstram a urgéncia na discussdo sobre o mesmo.

Em 1995, com o Programa Brasileiro de Design, as discussdes sobre
tecnologia e desenvolvimento industrial ganham for¢a, e a inser¢do do design na

industria passa a ser estimulada

O Programa Brasileiro do Design — PBD, criado em 1995 pelo
Decreto de 09 de novembro de 1995, destina-se a promover o
desenvolvimento do design no Brasil, em virtude da forte
identidade criativa do pais, apto a desenvolver a marca Brasil
no competitivo mercado internacional.

[...]

Ainda busca motivar os empresarios e engaja-los no objetivo
principal, que € inserir o bindmio design e inovagdo no sistema
produtivo. (BRASIL, 1995)

Percebe-se o design como elemento estratégico e de competitividade na
producdo.

A partir da década de 1990 até a atualidade, tanto no ambito académico
como no mercado, o design no Brasil tem apresentado percep¢des/compreensdes
mais abrangentes. Associacdes de designers (Associagdo dos Designers Graficos
— ADG, Associacdo dos Designers de Produto — ADP), bienais (Bienal ADG,
Bienal Brasileira de Design), exposi¢des, premiacdes (Brasil Design Award),
congressos (P&D Design — Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento
em Design., Congresso Internacional de Design de Informacdo — CIDI) e
encontros entre alunos (Encontro Nacional de Estudantes de Design — N Design)
tém possibilitado a reflexdo sobre o campo, suas delimitacdes e defini¢des.

Além disso, por meio de periddicos e pesquisas em nivel de pos-graduacao,
identifica-se que o campo se apresenta mais fluido. O design tem sido

compreendido como processo, projeto, pensamento, metodologia. O campo
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apresenta um novo olhar sobre problemas complexos presentes na sociedade,
impactando na metodologia de trabalho e na formacao dos futuros designers.

Na PUC-Rio, por exemplo, utiliza-se a metodologia do Design em Parceria,
que prima por compreender a real demanda dos envolvidos no projeto e ndo uma
necessidade pontual. Para tal, o designer faz uma observacdo de campo, um
ambiente real, identificando como o usudrio age, quais suas acdes nesse ambiente.
Também ocorre a interagdo designer-usudrio, para que, por meio da atuacdo
conjunta desses agentes, nesse ambiente real, sejam desenvolvidas solugdes para
as demandas identificadas, considerando as experiéncias e percep¢des de mundo
dos envolvidos. “Fazer Design em Parceria ¢ perceber que os métodos se
constituem a partir da releitura das acdes, da releitura das intera¢des que foram
possiveis no nivel mental, mas que mostraram novas possibilidades no nivel
concreto” (FARBIARZ; RIPPER, 2011).

A formacdo do designer ndo estd mais delimitada pelas necessidades da

industria e da producdo, mas também levando em conta as demandas da sociedade

Como atividade posicionada historicamente nas fronteiras entre
a ideia e o objeto, o geral e o especifico, a intuicdo ¢ a razdo, a
arte e a ciéncia, a cultura e a tecnologia, o ambiente e o usuario,
o design tem tudo para realizar uma contribui¢do importante
para a constru¢do de um pais e mundo melhores. (CARDOSO,
2008, p. 253)

3.5. Consideracdes preliminares

No capitulo 2, identificamos, por meio do levantamento de Sol (2009), que
o design poderia ser percebido e compreendido por trés palavras recorrentes nas
definicdes durante a sua constituicdo historica: forma, produto e designer.
Relacionando-se diretamente com as mudangas sociais ocorridas na forma das
pessoas se representarem, consumirem e pensarem.

Aos realizarmos o levantamento historico do design nos paises de referéncia
apresentados nos rankings, as palavras-chave tém um porqué de destaque.
Durante muito tempo, o design, conhecido e denominado como Desenho
Industrial, ficou restrito a compreensdao do executor, produto e forma, ja que o

foco era, inicialmente, a producao.
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Com o crescimento e o desenvolvimento do design enquanto campo de
estudo e reflexdo, restringi-lo ao resultado de uma linha de producdo perde o
sentido. Assim, ndo faz mais sentido o uso da nomenclatura “desenho industrial”,
que esta intrinsecamente relacionada a produgdo seriada, mas sim o uso do termo

“design”

indicando o processo de PROJETACAO de produtos tri ou
bidimensionais (design de produto e design GRAFICO), além

7

de wvirtuais, sendo que ¢ significativa a ampliagdo das
especialidades como design de joias, design de interiores etc.
(MONTENEGRO, 2008, p. 182)

O design demonstra ser um processo mais amplo e complexo “campo cuja
dimensdo cultural propicia a formagao de olhares disponiveis para a apreciagdo de
aspectos conflitantes da realidade, isto ¢, capazes de lidar com a complexidade”
(TABAK, 2012, p. 31). Trata-se ndo apenas de resultados, mas, principalmente,
da compreensdo das necessidades e problemas da sociedade. Design ndo ¢ mais
apenas o produto ou uma qualidade dele, design ¢ uma forma de pensar, uma

metodologia, um servigo.

Precisamos parar de pensar o design como a construcdo de
imagens, produtos, servigos, sistemas e ambientes, e pensa-lo
como meios para as pessoas agirem, para realizarem seus
desejos e suas necessidades. [...] Isso requer uma melhor
compreensdo das pessoas, da sociedade e do ecossistema.”
(FRASCARA, 20006).

Os rankings utilizados, apesar de apresentarem uma limitagdo por conta de
seus parametros de estabelecimento e abrangéncia, demonstram claramente a sua
relagdo com a histéria do design por destacarem o Reino Unido e os Estados
Unidos. Suas ideias e formas de projetar estdo circunscritas em todo o
desenvolvimento histdrico do design. Como afirma Argan (1992, p. 157) sobre a

estrutura de um projeto:

Nos temos uma primeira camada, um primeiro estagio, que ¢ a
analise e a critica do existente. E impossivel conceber uma ideia
de projeto que ndo seja critica de um tipo que exista, de tipos

B TLAT.
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que existam. Talvez a unica forma de projeto sem uma analise
prévia ou critica do que ¢ existente seja a criacdo, a criacao
enquanto criagdo mais que humana, ao passo que numa

7

concepcdo humanista e muito clara ¢ absolutamente evidente
que ndo se procura fazer um projeto que ndo seja um projeto de
mudanca de qualquer coisa que exista.

Ou seja, tomando Argan como partida, podemos dizer que a concepgdo que
temos de design, na atualidade, estd diretamente relacionada ao passado e as
concepgdes de sua origem. Podemos utilizar as relagdes dentro de um projeto do
autor como paralelo para esta pesquisa: “a memdoria, a critica, a ideologia, a
previsao de posteridade” (ARGAN, 1992, p. 160).

O design, sua percepc¢do e existéncia, tem relacdo direta com os sujeitos e
objetos que o constituem. No didlogo criado entre/por seus sujeitos e objetos,
construimos, descontruimos e reconstruimos percepgoes estabelecidas no passado,
sempre em busca da resolucdo das contradi¢des existentes.

Por intermédio desse breve levantamento historico, percebemos que o cerne
industrial e a preocupagdo com a producdo sempre estardo presentes no design,
mas ndo sdo mais as unicas preocupagdes do designer. A mudanga, na atualidade,
na forma de ver e pensar o design ja demonstra isso.

No que tange ao Brasil, parece perceptivel a influéncia do pensamento
britanico e norte-americano, mesmo tendo como base de ensino a influéncia alema
da Bauhaus e da Escola de Ulm. Em seus primoérdios, o design no Brasil tinha
uma preocupagdo fundamental com seus produtos e com o processo de produgdo,
além da constru¢do de um carater nacional nesses produtos. Na atualidade, ja
identificamos novas percepgdes do campo e sua importancia social. Novamente, a
preocupacdo com a producdo estard presente, mas o design ¢ entendido como
processo, como elemento transformador da sociedade, de suas relagdes e da
compreensao de mundo.

Mas como os futuros designers compreendem/percebem o design na
contemporaneidade? Eles ainda possuem uma visdo estritamente ligada a
producdo/produto ou identificam o carater social do design?

Sdo questdes para o proximo capitulo.
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