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Resumo

Castro, Natasha de; Rodrigues, Henrique Estrada. Por uma totalidade sem
conceitos: musica e forca plastica em Nietzsche, Wagner e Burckhardt.
Rio de Janeiro, 2018. 81p. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de
Historia, Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro.

Este trabalho busca compreender o papel da musica na vida e no pensamento
de Friedrich W. Nietzsche (1844-1900), tendo como destaque sua relagdo com o
compositor alemao Richard Wagner (1813-1883). Ambos tinham grande fascinio
pelos gregos e criticavam fervorosamente a cultura moderna, defendendo a
revaloriza¢do dos mitos e das lendas populares para a formagdo de uma cultura
auténtica. Para isto, o homem precisa utilizar sua “forca plastica”, isto ¢, sua
capacidade de absorver o estranho e importuno, de transformar e assimilar o
passado, cicatrizando as feridas e reparando as perdas. Através da “forca plastica”
¢ possivel encontrar o equilibrio entre o conhecimento mitico e o histérico, entre o
interior ¢ o exterior. O mito, como forma de pensamento, ¢ um sistema sem
conceitos. De acordo com Nietzsche, a musica de Wagner representa esse sistema,
pois consegue transmitir uma realidade historica e tocar esse “interior” do homem.
Cabe o questionamento: seria, entdo, possivel pesquisar e ensinar Historia através
de um sistema de pensamentos sem conceitos? Nietzsche admira muito o
historiador Jacob Burckhardt (1818-1897) e ambos compartilhavam interesses e
paixdes, inclusive sobre o potencial das artes e da musica para a formacdo de uma
cultura. Neste sentido, aplico o questionamento a obra de Burckhardt Reflexdes
sobre Historia. Sera que, assim como Wagner (através da musica), Burckhardt

conseguiria transmitir uma totalidade historica sem o uso de conceituagdes?

Palavras-chave

Musica; forca pléstica; Nietzsche; Wagner; Burckhardt.
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Abstract

Castro, Natasha de. Rodrigues, Henrique Estrada (Advisor). For a totality
without concepts: music and plastic force in Nietzsche, Wagner and
Burckhardt. Rio de Janeiro, 2018. 81p. Dissertacio de Mestrado —
Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

This work aim to comprehend the role of music in life and thought of
Friedrich W. Nietzsche (1844-1900), highlighting his relation with the german
composer Richard Wagner (1813-1883). Both were fascinated by the greeks and
criticized the modern culture, defending the revalorization of myths and popular
legends for the formation of an authentic culture. For this, men need to utilize their
“plastic force”, this is, their capacity of absorve the strange and the inconvenient,
of transform and assimile the past, healing the wounds and reparing the losses.
Through “plastic force” it is possible to reach the equilibrium between the mythic
and the historical knowledge, between the interior and the exterior. The myth, as a
form of thought, is a system without concepts. According to Nietzsche, Wagner’s
music represents this system, because can transmit one historical reality and touch
the “interior” of man. It’s up to the question: would it be possible research and write
History using this system of thought without concepts? Nietzsche admires the
historian Jacob Burckhardt (1818-1897) and both share interests and passions,
including the potential of arts and music for formation of culture. In this sense, I
apply that question to the work of Burckhardt Reflexions on History. It would be,
as Wagner (through the music), that Burckhardt could transmit one historical

totality without the use of conceptualizations?

Keywords

Music; plastic force; Nietzsche; Wagner; Burckhardt.
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Introducgao

A musica ¢ uma presenca constante na vida e no pensamento de Friedrich
W. Nietzsche (1844-1900). Seu interesse e sua paixao por esta forma de expressao
artistica serviram de base para o desenvolvimento de sua filosofia e de importantes
obras, como O Nascimento da Tragédia (1871), Wagner em Bayreuth (1876),
Humano, Demasiado Humano (1878), O Caso Wagner (1888) e Nietzsche contra
Wagner (1888). De modo geral, quando se trata de um estudo acerca do
envolvimento de Nietzsche com a musica, a primeira discussao a ser trazida a tona
¢ sua relagdo com Richard Wagner (1813-1883). Esta amizade tem um papel de
grande destaque na filosofia de Nietzsche, visto que o filosofo nutria um forte e
importante lago intelectual com o compositor alemao.

A aproximagdo entre os dois teve inicio com Nietzsche ainda jovem, no
inicio de sua carreira como professor e filologo; Wagner, por outro lado, era um
homem mais experiente ¢ um ja renomado compositor na Alemanha. Ambos
compartilhavam profunda paix@o por musica e um enorme fascinio pela Grécia
Antiga. Para o jovem Nietzsche, Wagner era um verdadeiro exemplo de
intelectualidade e erudicdo. Neste sentido, ao observar a produgdo teorica
nietzschiana do periodo de 1869-1872, pode-se perceber uma intensa presenca de
Wagner nas principais tematicas articuladas pelo filosofo, sendo amplos e
profundos os debates levantados entre eles. No entanto, essa relagdo nao ¢
duradoura. A partir de 1873-1876, ocorre gradativamente um distanciamento entre
os dois provocado por mudangas significativas de pensamento.

Para esta dissertacdo, interessa, em especial, o debate sobre a musica. Em
Wagner em Bayreuth, quarta consideracao intempestiva de Nietzsche, o filosofo faz
um elogio a Wagner ao sustentar que o compositor, através de sua musica, seria o
remédio contra a “doente” cultura moderna. Ambos criticavam fervorosamente a
cultura contemporanea a eles e defendiam a revalorizacdo dos mitos e das lendas
populares para a formagdo de uma cultura auténtica. Para este projeto, os gregos,
mais especificamente, a concep¢do tragica da arte, possuia um papel
importantissimo, visto que a Grécia Antiga era vista por eles como modelo artistico,

politico e social.
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Na segunda intempestiva, Da Utilidade e dos Inconvenientes da Historia
para a Vida”, Nietzsche disserta sobre a Historia e sua sobrevalorizagdo. Afirma
que a Historia deve servir a vida, mas em excesso a destroi e, portanto, seria
necessario fixar um limite entre o que esquecer € o que nao esquecer. Para tanto, o
homem deve utilizar sua for¢a plastica, isto é, sua capacidade de absorver o
estranho e importuno, de transformar e assimilar o passado, cicatrizando as feridas
e reparando as perdas. Todavia, isso nao acontecia na modernidade, de acordo com
Nietzsche. Os filisteus da cultura moderna, pelo contrario, se edificavam através
dos estudos histdricos e ndo absorviam o real conhecimento daquilo. Nietzsche,
portanto, ndo critica a Historia em si, mas seu abuso na modernidade, seu uso
improprio pelos que se dizem eruditos.

Em Wagner em Bayreuth, Nietzsche afirma que o mito, como uma forma de
pensamento, consegue transmitir uma representacdo do mundo calcada em um
sistema de pensamentos sem conceitos, isto €, um sistema que se preocupa apenas
com a sucessao de processos e acdes, em atos visiveis e sensiveis. Para Nietzsche,
a musica wagneriana ¢ um exemplo desse sistema, pois representa uma totalidade
sem o uso de conceitos. O filésofo chega a afirmar que Wagner consegue introduzir
em um acontecimento singular “[...] o que ha de tipico em épocas inteiras ¢ assim
alcangar uma verdade de representacdo que o historiador jamais alcanca.”
(NIETZSCHE, 2009: 55) Tendo como base esta afirmagdo e a discussdo sobre
Historia presente na segunda intempestiva, um dos questionamentos aqui
levantados serd acerca da possibilidade de pesquisar e ensinar Historia através de
um sistema de pensamentos sem conceitos.

Em torno desse debate, ressalto a admiragdo de Nietzsche pelo historiador
sui¢o Jacob Burckhardt (1818-1897). Ambos compartilhavam grande interesse pela
Grécia Antiga e pela filosofia de Schopenhauer e, além disso, defendiam
constantemente uma renovagdo cultural. Burckhardt foi muito importante para a
construcao do pensamento de Nietzsche em relacdo a cultura e, principalmente, em
relacdo aos gregos. Destaco, desde ja, que Burckhardt, neste estudo, serd o elo de
ligacao entre forca pléstica, mito, musica e Historia. Porém, como? Pretendo, nesta
dissertacdo, examinar a obra de Burckhardt Reflexoes Sobre Historia sob a
perspectiva de um sistema de pensamento sem conceitos. Ponto crucial para este
estudo serd a analise da nocao de forc¢a plastica e a afirmagdo de Nietzsche sobre

representacao historica através da musica de Wagner.
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A fim de explicitar melhor o tema e a hipotese langada, a dissertacdo foi
dividida em trés capitulos. O primeiro ¢ dedicado ao papel da arte e da musica no
pensamento nietzschiano. Dedico-me, portanto, a analise de suas obras de
juventude, em que suas principais ideias remetem a estética musical romantica e a
metafisica de Schopenhauer. Como principais referéncias, utilizarei as obras O
Nascimento da Tragédia e sua quarta intempestiva, Wagner em Bayreuth. Com
elas, além da tentativa de evidenciar a origem do interesse de Nietzsche pela
tematica musical, buscarei compreender a amizade entre Nietzsche ¢ Wagner sob a
luz de suas concepgdes acerca da musica, da arte e da historia. Neste mesmo
capitulo, apoiada nas ideias divulgadas por Nietzsche na quarta intempestiva,
investigo se realmente seria possivel pensar em uma Historia que pudesse ser
orientada por um sistema pensamento sem conceitos.

No capitulo seguinte analiso o rompimento da amizade entre Nietzsche e
Wagner. Analisarei a mudanga da concepg¢do musical e artistica nietzschiana
decorrente do distanciamento da filosofia de Schopenhauer, bem como as criticas
de Nietzsche direcionadas @ Wagner. Para isso, utilizarei dois ensaios que dissertam
sobre o compositor, ambos escritos em 1888: O Caso Wagner e Nietzsche contra
Wagner.

O terceiro, e ultimo capitulo, abordara a questao principal desta dissertagao.
E necessario, no entanto, frisar que os estudos sobre a Grécia Antiga eram uma das
grandes paixdes — sendo a maior — que Nietzsche, Wagner e Burckhardt
compartilhavam. Essa paixdo circunda os principais temas discutidos por eles e,
neste sentido, cabe o questionamento: por que a Grécia? Qual a relagdo dos alemaes
com os gregos? O que eles esperavam encontrar estudando a Grécia Antiga? Neste
sentido, em primeiro lugar, analisarei a origem do interesse pelos gregos na
Alemanha do século XIX para, depois, evidenciar o papel de Burckhardt no
entusiasmo de Nietzsche pela Grécia. Ainda neste capitulo, considerando a critica
a cultura moderna declarada por ambos, buscarei aprofundar a questdo da forca
plastica, haja vista sua importancia para a formag¢ao de uma cultura auténtica. Por
fim, procurarei demonstrar que a obra Reflexoes sobre Historia ¢ um exemplo de
um sistema de pensamentos sem conceitos aplicado a Historia. Sera que

Burckhardt, entdo, concebeu uma totalidade sem o uso de conceituagoes?
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Por um sistema de pensamento sem conceitos: a musica na

juventude de Nietzsche e sua relagao com Wagner

“O verdadeiro mundo ¢ musica. A musica € o
Inaudito. Quando a ouvimos, pertencemos ao Ser.”
(Safranski. Nietzsche: biografia de uma tragédia)

A musica ocupou um lugar de destaque na vida e no pensamento de Friedrich
W. Nietzsche (1844-1900). Seu interesse e paixao pelo tema serviram de base para
o desenvolvimento de sua filosofia e de importantes obras, como O Nascimento da
Tragédia (1871), Wagner em Bayreuth (1876), O Caso Wagner (1888) e Nietzsche
contra Wagner (1888). Neste sentido, acredito que seja de grande relevancia a
realizacdo de um estudo em que a concepgdo nietzschiana da musica ganhe
destaque. Entretanto, vale ressaltar que seu pensamento sofre grandes alteragdes ao
longo de sua vida e, desta forma, torna-se necessario o apontamento de tais
mudancas.

Sendo assim, destaco dois momentos importantes do pensamento nietzschiano
em relacdo a arte e a musica: o primeiro seria em sua juventude, nos primoérdios de
suas obras, em que suas ideias remetem a estética musical romantica e a metafisica
de Schopenhauer. J4 o segundo momento, apds o rompimento com Wagner e com
a filosofia schopenhauriana, Nietzsche se aproxima de uma estética musical de
cunho formalista. Neste capitulo, analisarei o primeiro momento e, no préximo,
abordarei o segundo.

Como principais referéncias, utilizarei as duas obras ja aqui citadas: a primeira
obra de Nietzsche, O Nascimento da Tragédia’, e sua quarta intempestiva, Wagner
em Bayreuth. Com elas, além de evidenciar a origem do interesse de Nietzsche pela

temdatica musical’, tentarei analisar e compreender a relacio de amizade entre

! Publicado pela primeira vez sob o titulo “O nascimento da tragédia a partir do espirito da musica”
(Die Geburt der Tragodie aus dem geiste der Musik). Em 1886, o titulo foi alterado por Nietzsche
para: “O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo” (Die Geburt der Tragddie oder
Grietchentum und Pessimismus). Nesta edicdo também foi acrescentado o prefacio intitulado
“Ensaio de autocritica”.

2 E costume associar o interesse de Nietzsche por masica somente com base em sua amizade com
Richard Wagner. No entanto, este interesse ¢ anterior. Nao foi fruto de tal amizade.
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Nietzsche e Wagner® sob a luz de suas concepgdes de arte, tragédia e musica. Tal
como em Nietzsche, também podemos destacar dois periodos importantes do
pensamento wagneriano: o primeiro, quando sob influéncia das ideias de Bakunin
e Feuerbach, sua concepcao de arte e musica estdo voltadas para a estética; e o
segundo periodo, aliado & Schopenhauer, quando Wagner passa a ter uma visao
metafisica da arte. No entanto, analisarei estes dois periodos wagnerianos neste
mesmo capitulo, visto que Nietzsche conhece Wagner quando este ja esta em sua
fase schopenhauriana, em 1868.

Por fim, visando uma melhor abordagem do tema, dividirei este capitulo inicial
em seis topicos. No primeiro, analisarei as duas dimensoes artisticas do mundo
grego, isto €, o apolineo e o dionisiaco. Esta andlise sera realizada, principalmente,
com base na obra O Nascimento da Tragédia. No segundo, realizarei uma anélise
da filosofia de Schopenhauer a luz do pensamento nietzschiano, a fim de evidenciar
a importancia do filosofo para os primeiros escritos de Nietzsche. A terceira
intempestiva, Schopenhauer como Educador, desta forma, sera considerada.

O terceiro topico serd dedicado inteiramente aos textos tedricos de Wagner do
inicio de sua carreira, principalmente aquele que disserta sobre arte, musica e
revolucdo: A Arte e a Revolugdo (1849). Através dele, buscarei melhor
compreender o primeiro momento da teoria musical do compositor, no qual a
concepgdo estética da arte prevalecia. No quarto tdpico, analisarei a o periodo
schopenhauriano de Wagner, tendo como base seu escrito intitulado Beethoven
(1870). No quinto, o foco serd a quarta intempestiva de Nietzsche: Wagner em
Bayreuth. Nela, o filésofo faz um elogio a Wagner e as suas propostas acerca de
uma nova forma de apreciar e entender a arte moderna. Através da intempestiva,
analisarei o momento de efervescéncia da amizade entre Nietzsche e Wagner.

Ainda em Wagner em Bayreuth, Nietzsche traz a tona a questdo da
possibilidade de uma representacio de mundo calcada em um sistema de
pensamento sem conceitos. Ora, poderiamos entdo pensar a musica desta forma? E
mais além, poderiamos pensar a Historia como uma totalidade sem conceitos? Este

sera o tema abordado no sexto — e ultimo — topico deste primeiro capitulo.

3 Analisarei aqui somente os anos iniciais da amizade. O momento da ruptura serd abordado no
préximo capitulo.
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O contato de Nietzsche com a musica ocorreu ainda em sua juventude. Desde
muito cedo, Nietzsche comecou a se interessar por questdes do saber, dedicando-
se, principalmente, a estudos sobre arte, musica e mitologia. Antes mesmo de ir
para a faculdade, como membro do forum Germania’, Nietzsche escrevia,
principalmente, sobre musica e fazia composi¢des, além de escrever poemas e
ensaios sobre historiografia. (SILK; STERN, 1981) Foi durante o féorum que
Nietzsche foi se aproximando cada vez mais dos estudos sobre a Grécia Antiga.

A musica, para Nietzsche, é vista como a forma de arte® mais elevada. Tal como
para os romanticos, a0 mesmo tempo em que ¢ uma arte nao representativa, ou seja,
que ndo possui imagens, a musica também ndo possui palavras®. Portanto, é uma
arte ndo visivel, ndo palpavel e ndo conceitual. Para além de uma autoridade unica,
podemos conceber a musica através de uma diferenciagdo de diversos elementos
nela contidos, entre eles, as notas musicais, os intervalos, a harmonia e etc. Ela ndo
pode ser controlada ou determinada por meio de conceitos fixos; ela deve ser ouvida
e experimentada. N@o € a toa que a musica se tornou um objeto de estudo estético

e filosofico de grande interesse. (BRANCO, 2012: 212)

“O seu interesse [de Nietzsche] pela musica implica que esta
arte oferece a filosofia instrumentos privilegiados para
questionar a ideia da autonomia do sujeito, para determinar a
relacdo da linguagem com o mundo e também para pensar o que
¢ pensar. [...] A experiéncia musical pde em causa tanto a
oposicao entre sujeito e objeto, como entre pensamento e

experiéncia ou entre ser e devir.” (BRANCO, 2012: 214)

Ao experimentar a musica, a racionalidade se desestabiliza e o efeito da
transitoriedade € posto em voga. Nada ¢ fixo ou pré-estabelecido. Existe, entdo, um
alargamento do pensar, do devir e dos limites da experiéncia. Assim, “ja se percebeu

que a musica faz livre o espirito? Que dé asas ao pensamento? Que alguém se torna

4 Grupo de estudos criado em 1860 por Nietzsche e dois colegas com o objetivo de discutir questdes
intelectuais e culturais. Cada um dos trés membros escrevia ensaios ou artigos para serem
apresentados e criticados por eles mesmos durante os encontros. O férum durou até 1863.

5 Em comparag¢do com a musica, as artes visuais nfio eram tdo interessantes para Nietzsche, apesar
de sua incontestavel predilecdo por poesia, especialmente a Romantica. Porém, devemos enfatizar
que a paixdo de Nietzsche por musica ndo pode ser confundida com idolatria, ou seja, com um
sentido de desprezo ou indiferenca pelas outras formas de arte.

6 Refiro-me aqui a musica erudita ocidental instrumental.
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mais filésofo, quanto mais se torna musico?” (NIETZSCHE, 1999: 12) Sem
musica, Nietzsche seria apenas fildlogo, visto que, essencialmente, todas as suas

questdes existéncias giram em torno da arte dos sons.

21.
O apolineo e o dionisiaco: a musica como uniao da esséncia e da

aparéncia

Em O Nascimento da Tragédia, a musica tem um papel de destaque. As
ideias acerca do tema encontram-se inseridas em um debate que perpassa toda obra
de Nietzsche, a saber, a relagdo entre arte e vida, e, mais especificamente, a relacao
entre musica e palavra. Nesta obra, tais relagdes sao analisadas sob o ponto de vista
da tragédia grega. Nietzsche reinterpreta os gregos a partir de dois mundos artisticos
distintos, porém complementares: o apolineo e o dionisiaco. Eles podem ser
entendidos com base em duas faculdades fundamentais do homem: a imaginacao
figurativa, que gera as artes da aparéncia (poesia e artes plasticas), e a poténcia
emocional, que gera a musica. A primeira corresponde ao mundo do deus Apolo e
a segunda, ao do deus Dionisio. (DIAS, 1994: 24) No entanto, sem a mediacao do
artista humano, o apolineco e o dionisiaco irrompem da propria natureza.
(NIETZSCHE, 2007: 29)

O apolineo representa o principio de individuacdo, cuja expressao se d4 através
da consciéncia de si mesmo. Este principio esta vinculado a propriedade apolinea
da aparéncia, a criagdo de uma ilusdo. Esta ilusdo (ou aparéncia) € necessaria para
a concep¢ao de um mundo apolineo, livre dos mais diversos males do mundo, como
uma forma de protecdo, visto que “os deuses e herodis apolineos sdo aparéncias
artisticas que tornam a vida desejavel.” (MACHADO, 2005: 7) O dionisiaco, por
outro lado, diz respeito a supressao do sujeito em razao de uma totalidade, de uma
harmonia universal em relagdo ao Uno-primordial. Ao invés da consciéncia de si,
temos a desintegracdo do eu. O mundo dionisiaco ¢ mistico, produz encantamento
e embriaguez.

De acordo com Silk e Stern em Nietzsche on Tragedy (1981), ndo existe um
mundo dionisiaco ou apolineo puro na concepg¢ao de arte de Nietzsche. A dialética
entre os dois “impulsos artisticos da natureza” estaria presente em todas as formas

e em todos os aspectos da arte tragica. Mesmo quando Nietzsche afirma que a
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musica ¢ dionisiaca, em diversos momentos indica a existéncia de uma categoria
apolinea em conjunto.

O apolineo diz respeito a aparéncia e o sonho ¢ uma categoria importante. E ele
que satisfaz o apetite primevo pela aparéncia, ou seja, ¢ a aparéncia da aparéncia.
No estado apolineo de sonho, 0 mundo real fica velado e um novo surge: mais claro
e compreensivel que o outro, porém em constante mudanca. O dionisiaco, por outro
lado, diz respeito a esséncia, ao Uno-primordial e ¢ totalmente isento de imagens.
Na musica, representa ndo apenas batidas ritmicas a partir de sons insinuados, mas
constitui “[...] a torrente unitaria da melodia ¢ o mundo absolutamente
incomparavel da harmonia.” (NIETZSCHE, 2007: 31) Desta maneira, o dionisiaco

produz o efeito e o apolineo, a forma.

“O encantamento ¢ o pressuposto de toda arte dramatica.
Nesse encantamento o entusiasta dionisiaco se vé a si mesmo
como satiro e como satiro por sua vez contempla o deus, isto &,
em sua metamorfose ele vé fora de si uma nova visao, que € a
ultimacdo apolinea de sua condi¢do. Com essa nova visdo o

drama esta completo.” (NIETZSCHE, 2007: 57)

Até o surgimento do coro tragico (ou ditirimbico’) tinha-se a ideia de que o
espectador apropriado era aquele que estava consciente de que estava diante de uma
obra de arte e ndo de uma realidade empirica. No entanto, para Nietzsche, o
espectador ideal seria aquele que deixa a cena atuar sobre ele, ndo no sentido
estético, mas corpoéreo, como se aquilo fosse a realidade. (NIETZSCHE, 2007: 50)
Esse sentimento de deslocamento seria possivel, segundo o filésofo, através da
tragédia. Para tal esfor¢o, o coro ditirambico apresenta-se como um coro de
transformados, ou seja, tanto os acontecimentos passados, quanto a posi¢ao social,
devem ser totalmente esquecidos. O coro permaneceria, assim, fora de seu tempo e
fora de todas as esferas sociais. (NIETZSCHE, 2007: 57) O estado dionisiaco, desta

maneira, quebra com os limites da existéncia ao utilizar este elemento letargico.

7 E um canto cultual originalmente dedicado a Dionisio. No entanto, mais tarde, passou a ser
utilizado também para o culto de outros deuses, inclusive Apolo. Era entoado por coro e solista,
porém foi convertido em composicao literaria, isto ¢, cantada de maneira regular por um coral
disposto de maneira circular em torno do altar.
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Podemos compreender, entdo, a tragédia grega como a cria¢do dionisiaca do
novo através de um mundo de imagens apolineas. Isto ¢, de forma onirica e
similiforme, o apolineo interpreta o coro dionisiaco. Neste sentido, para ser visivel,
a musica deve possuir a combinagdo dos dois impulsos: a unido da esséncia e da

aparéncia.

“[o apolineo] ¢ como o véu que, enquanto dura a
tragédia, envolve o auténtico efeito dionisiaco, o qual, todavia, é
tao poderoso que, ao final, impele o proprio drama apolineo a
uma esfera onde ele comeca a falar com sabedoria dionisiaca e
onde nega a si mesmo e a sua visibilidade apolinea. Assim, a
dificil relag@o entre o apolineo e o dionisiaco na tragédia poderia
realmente ser simbolizada através de uma alianga fraterna entre
as duas divindades: Dionisio fala a linguagem de Apolo, mas
Apolo, ao fim, fala a linguagem de Dionisio: com o que fica
alcangada a meta suprema da tragédia e da arte em geral.”

(NIETZSCHE, 2007: 127)

Para Nietzsche, portanto, o nascimento da tragédia se d4 a partir do espirito
da musica (elemento dionisiaco) em unido com a palavra e a cena (elementos
apolineos). Além disso, segundo o filésofo, a miisica também tem a capacidade de
dar nascimento ao mito tragico e quando este se encontra encarnado no heroi, atende
ao desejo de beleza do espectador ao apresentar a ele imagens da vida, imagens
apolineas. Através da sabedoria dionisiaca e dos meios artisticos apolineos, o mito
floresce e revigora um sentimento de nostalgia por um mundo metafisico.
(NIETZSCHE, 2007: 69) Segundo Nietzsche, o mito nos protege da musica e, ao
mesmo tempo, lhe da suprema liberdade. E com ela que ele alcanga maior
significatividade e consegue, assim, atingir em cheio o espectador. Desta forma,
entre a musica € o ouvinte, a tragédia interpde o mito: um “simile sublime”,
despertando a aparéncia, o sonho, como se a musica fosse o mais elevado meio de
representacdo do mundo mitico. (NIETZSCHE, 2007: 123) Para o fil6sofo, ¢ com
o mito que a tragédia alcanca a sua forma mais expressiva e é com Esquilo e
Sofocles que encontra seus maiores representantes.

No entanto, para Nietzsche, essa tragédia teve um fim, uma morte. Nas

palavras dele, “a tragédia sucumbiu de maneira diversa da de todas as outras
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espécies de arte, suas irmas mais velhas: morreu por suicidio [...]” (NIETZSCHE,
2007: 69). Com a filosofia racionalista de Socrates e de seu representante na
tragédia, Euripedes, Nietzsche afirma que a arte se aproximou cada vez mais da
ciéncia. A musica perdeu espago e a palavra ganhou destaque através da dialética.
O drama deveria ser claro, objetivo e racional. Para Nietzsche, esse privilégio da
palavra na dpera era sintoma de uma preocupagao tedrico-moral, em detrimento de
uma preocupacao estética.

Euripedes, com a nova tragédia atica®, humaniza o teatro, substituindo os
deuses e herdis pelos dramas dos seres comuns, o cotidiano. Ao formular uma
estética racionalista, Euripedes privilegia a consciéncia, a razdo e a loégica. O mito,
desta forma, € transformado em uma sucessdo de acontecimentos racionalmente
interligados. Nietzsche desaprova totalmente a alianca entre Euripedes e Socrates’,
pois, para ele, onde deveria reinar o espirito mitico e pessimista, encontra-se uma
dialética e uma ética otimista. Otimismo este que defende a resolucdo de todos os
problemas essenciais da existéncia através da atividade do pensamento. (DIAS,
1994: 69) A nova tragédia tinha a intencdo de fundar um drama unicamente
apolineo, seguindo uma tendéncia antidionisiaca. Segundo Nietzsche, o drama se
perdeu em vias naturalistas, inartisticas e racionalistas ao tentar reproduzir o lema
do socratismo estético: “Tudo deve ser inteligivel para ser belo”. (NIETZSCHE,
2007: 78) Neste sentido, a tragédia como a de Esquilo seria irracional e sem valor,
pois se apresentava como saber inconsciente e instintivo, ao contrario da formulada

por Euripedes.

“[...] o drama euripidiano ¢ a0 mesmo tempo uma coisa
fria e ignea, capaz de gelar e de queimar; é-lhe impossivel atingir
o efeito apolineo do epos, ao passo que, de outro lado, libertou-
se 0 mais possivel do elemento dionisiaco e agora, para produzir
efeito em geral, precisa de novos meios de excitagdo, os quais ja
ndo podem encontrar-se dentro dos dois unicos impulsos
artisticos, o apolineo e o dionisiaco. Tais excitantes sdo frios
pensamentos paradoxais — em vez das introvisdes apolineas — e

afetos ardentes — em lugar de éxtases dionisiacos — e, na verdade,

8 Entre os gregos, o género comico ¢ dividido em trés fases consecutivas: a Comédia Antiga, a
Comédia Intermedidria e a Comédia Nova.
% Alianga chamada por ele de “socratismo estético”.
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sdo pensamentos ¢ afetos imitados em termos altamente realistas
e de modo algum imersos no éter da arte.” (NIETZSCHE, 2007:
78)

No entanto, Nietzsche acredita na possibilidade de um renascimento da
tragédia e busca tal feito na arte e na cultura da modernidade. Para isso, como
agentes de motivacao e inspiracao, dois pensadores se destacam: Richard Wagner
e Arthur Schopenhauer. E na musica de Wagner que Nietzsche vé a volta do
sentimento tragico e ¢ com a filosofia de Schopenhauer que ele tem seu suporte

teodrico.

2.2
A importancia de Schopenhauer para os primeiros escritos de

Nietzsche

A doutrina filos6fica de Arthur Schopenhauer (1788-1860) desempenhou
papel fundamental em toda trajetéria inicial de Nietzsche, principalmente em
questdes relacionadas a estética e 4 miisica. E em sua filosofia que Nietzsche julga
encontrar o ponto de encontro entre vida, arte e musica. Em 1865, apos a leitura de
O Mundo como Vontade e Representagdo (1819), como que “embriagado”,
Nietzsche encontra a afirmacao de que o mundo ordenado pela razao, pelo sentido
histérico e pela moral ndo era o verdadeiro mundo. (SAFRANSKI, 2002: 37)

Em 1874, ainda sob o efeito desta obra, Nietzsche escreve um ensaio em
que exalta a figura e a filosofia de Schopenhauer: a terceira consideracao
intempestiva, intitulada Schopenhauer como Educador. Nela, Nietzsche tece
diversas criticas a cultura na modernidade e ao sistema educacional alemdo do
século XIX. Critica 0 modo como o homem moderno, dentro de uma sociedade
considerada culturalmente vazia, torna-se pertencente a massa, como um produto
fabricado. Para Nietzsche, aquele que ndo se sente como cidaddo daquele tempo,
deveria seguir sua consciéncia, conhecer a si mesmo e se libertar. Mas como? A
solugdo seria a educagdo. Através dela, a cultura poderia se tornar livre.
(NIETZSCHE, 1997: 130) Nietzsche, naquele momento, estava a procura de um
filosofo que pudesse educé-lo, um verdadeiro filésofo a quem pudesse confiar

plenamente.
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“Para descrever a importincia do primeiro olhar
depositado nos textos de Schopenhauer, eu devo lidar,
primeiramente, com uma ideia que, na minha juventude, foi
frequente e insistente como nenhuma outra. Naquele tempo, eu
vagava por todos os tipos de desejos, pensava que, em algum
momento, o destino me livraria da tremenda fadiga e do dever de
me auto educar: eu acreditava que, no momento certo, eu
encontraria um filésofo como educador, um verdadeiro filésofo
a quem eu pudesse seguir, sem questionar, pois depositaria nele
uma confianga maior do que em mim mesmo. (NIETZSCHE,

1997: 130) '°

O filésofo, desta forma, surge como o educador ideal. Nietzsche passa a
confiar em Schopenhauer plenamente e de tal forma que sentia como se o filosofo
tivesse direcionado seus escritos para ele. Durante toda a intempestiva, Nietzsche
ressalta as qualidades de Schopenhauer. Afirma que sua honestidade ¢ uma de suas
maiores qualidades, equiparando-o, inclusive, a Montaigne. Também afirma que,
além de honesto, ¢ um filésofo que possui uma alegria auténtica. De acordo com
Nietzsche, um verdadeiro pensador ¢ aquele que alegra e revigora, seja em
momentos sérios ou ndo. (NIETZSCHE, 1997: 135) Outra qualidade ressaltada por
Nietzsche ¢ a firmeza de Schopenhauer. Em suas palavras, “a forca [de
Schopenhauer] cresce firme e calma como uma chama quando ndo ha vento,

imperturbavel, sem agitagdo.” ' (NIETZSCHE, 1997: 136)

“[...] eu nunca encontrei nele [em Schopenhauer] um
paradoxo, apesar de um pequeno erro aqui ou ali; pois paradoxos
sd0 assertivas sem convicgdo ¢ ocorrem quando o proprio autor

ndo esta realmente convencido daquilo e utiliza tais assertivas

19 Tradugdo de: “If I am to describe what an event my first glance at Schopenhauer’s writings was
for me, I must dwell for a moment on an idea which used to come to me in my youth more pressingly,
and more frequently, than perhaps any other. When in those days I roved as I pleased through wishes
of all kinds, I always believed that at some time fate would take from me the terrible effort and duty
of educating myself: I believed that, when the time came, [ would discover a philosopher to educate
me, a true philosopher whom one could follow without any misgiving, because no one would have
more faith in him than one had in oneself.”

" Tradugdo de: “His strength rises straight and calmly upwards like a flame when there is no wind,
imperturbably, without restless wavering.”
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somente para brilhar, seduzir e, no geral, chamar atencdo e
enganar. Schopenhauer nunca quis enganar; isto porque ele
escreve para si mesmo € ninguém quer ser enganado, muito
menos o filésofo que fez disso uma regra: ndo engane ninguém,

nem mesmo vocé!” 12 (NIETZSCHE, 1997: 133-134)

Para Nietzsche, através de Schopenhauer os homens poderiam atingir um
patamar cultural superior, visto que, através de sua filosofia, os individuos teriam a
vantagem de realmente conhecer sua época e assim criticar a cultura vigente.
(NIETSZCHE, 1997: 146) De acordo com Nietzsche, Schopenhauer seria o modelo
ideal de educador fil6sofo, 0 homem capaz de fazer com que o individuo moderno
encontre sua liberdade e tenha conhecimento de si mesmo para, enfim, emergir
como génio, isto €, “um pensador que institui outra vez o valor da existéncia, ele é
um legislador para medida, moeda e peso das coisas.” (SAFRANKSI, 2002: 43)
Neste sentido, podemos concluir que o objetivo final do educador filosofo seria a
formagdo do génio, do homem superior, € a busca por uma elevacao cultural através
da educacao.

A influéncia da filosofia schopenhauriana em Nietzsche pode ser observada,
principalmente, em O Nascimento da Tragédia. Nesta obra, a musica € pensada sob
a luz de Schopenhauer e, portanto, é vista como reflexo imediato da vontade'® e nio
como reflexo do fendmeno!*, como todas as outras artes. Desta forma, a musica
representa, para tudo o que ¢ fisico no mundo, o metafisico e, sendo assim, as
melodias seriam como conceitos universais ¢ abstracoes da realidade.
(NIETZSCHE, 2007: 95)

Schopenhauer, neste sentido, defende que a musica ¢ uma forma de arte

totalmente independente da esfera representativa, conceitual ou linguistica e que,

12 Tradugdo de: “[...] I have never discovered any paradox in him, though here and there a little error;
for what are paradoxes but assertions which carry no conviction because their author himself is not
really convinced of them and makes them only so as to glitter and seduce and in general cut a figure.
Schopenhauer never wants to cut a figure; for he writes for himself and no one wants to be deceived,
least of all a philosopher who has made it a rule to himself: deceive no one, not even yourself!”

13 Forga que age na natureza, que representa os desejos que movem o homem. Segundo Dias, sdo
formas eternas e imutaveis que ndo estdo presentes no espago-tempo. Para Schopenhauer, ¢ a
esséncia e principio do mundo. (DIAS, 1997: 9-10)

4O fendmeno, na filosofia de Schopenhauer, faz parte do mundo como representagio. Este é o
mundo da diversidade ordenada, no qual o principio da individuagdo e o da razdo sdo os dois
elementos principais: aqueles que compdem e regulam o mundo. O principio da individuagao diz
respeito a singularidade, a multiplicidade e a sucessdo dos fendmenos no espago-tempo; ja o
principio da razdo da sentido ao fendmeno: suas causas e efeitos. (DIAS, 1997: 8)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512177/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512177/CA

23

por isto, ela ¢ capaz de expressar a realidade que sustenta o mundo das
representacdes. A musica, neste caso, possuiria um cardter ontologico,
transcendental. (BRANCO, 2012: 215) Sendo assim, a concepgao do filésofo vai
de encontro direto com a estética musical romantica e com a ideia da autonomia da
musica instrumental. A musica instrumental, neste caso, teria mais relevancia do
que a musica vocalizada e, at¢ mesmo, mais do que as outras formas de arte. Dai a
afirma¢ao da natureza metafisica da musica. Para Schopenhauer, a musica “[...] ¢
primeira e anterior aos fenomenos e primeira e anterior em relacao as palavras
cantadas.” (BRANCO, 2012: 218)

Em O Nascimento da Tragédia, como ja vimos, Nietzsche disserta sobre os
dois “impulsos artisticos da natureza”: o apolineo e o dionisiaco. O apolineo diz
respeito as artes pléasticas e linguisticas, ao que pode ser compreendido
racionalmente, a aparéncia; ¢ o dionisiaco a poténcia musical, aquilo que afeta e
comove, a esséncia. A luz de Schopenhauer, esses conceitos podem ser
compreendidos em torno da dualidade entre vontade e representagao. (MACHADO,
2005: 7) Apolo simboliza o0 mundo da representagdo e Dionisio, o mundo da
vontade. No entanto, ao contrario de Schopenhauer, Nietzsche ndo defende a
autonomia do dionisiaco em relagdo ao apolineo, pois na verdade, acredita em uma
articulacdo entre as duas partes. Neste caso, da mesma forma em que nao defende
uma musica autdbnoma, ele também descarta a ideia de uma musica puramente

visual e conceitual, apoiada no drama.

“E na filosofia de Schopenhauer que ele [Nietzsche]
julga encontrar, de saida, o ponto de intersecdo entre vida e
musica. Isso se deve ao fato de que, por meio desta ultima, nos
seria facultado um angulo de visdo que passa necessariamente
pela imediatez da vontade, cuja objetivagdo se daria no proprio
corpo. Ao abandono dessa concepgao conduzem a desconstrugdo
da concepgao de subjetividade fundada na unidade metafisica da
vontade e o deve de considerar aspectos formais na arte dos sons.
Principios de estruturagdo musical, fabricagdo disciplinada,
historicidade do simbolismo sonoro — sdo assim trazidos a frente
do debate, em lugar de inspiracdo genial, identificacdo simpatica
¢ indefinivel com a natureza fluidica dos sons [...]” (BARROS,

2005: 242-43)
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A influéncia da doutrina schopenhauriana em Nietzsche, todavia, ndo dura
muito tempo. Aos poucos, Nietzsche se distancia de Schopenhauer e de sua
filosofia, fazendo com que o filésofo de O Nascimento da Tragédia siga outros
rumos ¢ amadureca intelectualmente. Nao entanto, essa questdo serd abordada

somente no proximo capitulo.

2.3.

Richard Wagner: arte e revolugao

Para além de Schopenhauer, Richard Wagner foi extremamente importante
para a vida e o pensamento de Nietzsche. O compositor alemao ndo apenas se
dedicava a compor, mas também escrevia ensaios teoricos, sobretudo sobre arte.
Wagner, desta forma, seria um misto de artista e pensador, o compositor que
Nietzsche vislumbra como possivel criador de um vinculo entre arte e filosofia.
(MACEDQO, 2006: 25) Sendo assim, para analisarmos tal admiracdo de Nietzsche
por Wagner € necessario, em primeiro lugar, tentar compreender o pensamento do
compositor. Como foi salientado no inicio deste capitulo, o pensamento de Wagner
oscila, basicamente, entre dois pensadores: Feuerbach e Schopenhauer. De um lado,
0 materialismo otimista e, de outro, o pessimismo mistico.

No inicio de sua carreira, por volta de 1842-43, como mestre-de-capela
vitalicio da corte em Dresden, Wagner comega a demonstrar interesse pelos gregos
e sua mitologia. Além disso, inicia estudos ligados a filosofia, entrando em contato,
principalmente, com Schelling e Hegel. (MACEDO, 2006: 27) No trabalho, ele faz
amizade com o August Rockel (1814-1876), diretor musical e seu assistente na
orquestra. Rockel foi um militante socialista altamente engajado com as causas
revoluciondrias da época'” e, desta forma, foi de grande inspiragdo para Wagner no
sentido politico. Foi ele que apresentou a Wagner as obras de Proudhon, Stirner e,

em especial, foi através de Rockel que o compositor veio a conhecer Mikhail

15 Em 1848, na Franga, movimentos revoluciondrios e republicanos comegaram a eclodir. O objetivo
era retomar as conquistas da Revolug@o Francesa e acabar de vez com o antigo regime. No entanto,
essa onda revolucionaria ndo se restringiu somente a Franga. Insurreigdes liberais e socialistas se
espalharam rapidamente por toda Europa. Na Alemanha, por exemplo, o movimento tinha como um
dos objetivos a unificagdo.
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Bakunin (1814-1876)'¢. (MACEDO, 2006: 30) Com eles, Wagner se envolve na
insurreicdo operaria de Dresden, em 1849. Ele defende que, ao mesmo tempo em
que € necessaria uma mudancga socio-politica, ¢ igualmente necessaria uma
mudang¢a no mundo das artes. Afirma que a negagao da vida pelo cristianismo ¢ a
consolidac¢do da industria moderna sdo as raizes da decadéncia da arte moderna.
(ANTUNES, 2008: 55) Para Wagner, somente através de uma revolugdo social
seria possivel o renascimento da arte e da cultura alemas, ou ainda, o renascimento
do tragico.

No entanto, a revolugdo fracassou e abalou os anseios de Wagner. Rockel e
Bakunin foram presos, mas Wagner conseguiu fugir, permanecendo exilado por dez
anos em Zurique. E 14 que entra em contato com a filosofia de Ludwig Feuerbach
(1804-1872) através da obra A morte e a imortalidade (1830) e A esséncia do
cristianismo (1841). Com Feuerbach, Wagner compreende que arte, politica e
filosofia deveriam andar juntas em prol de uma revolucdo social e estética.
(MACEDO, 2006: 32)

Durante este periodo feuerbachiano, Wagner envolveu-se ativamente com
questdes politicas de sua época, discutia e criticava fervorosamente religides como
o cristianismo e o judaismo, pois acreditava que a liberdade somente poderia ser
alcangada através da emancipacdo destas. Escrevia constantemente para jornais
artisticos e revolucionarios expondo suas opinides. Defendia, especialmente, a
possibilidade de uma revolucdo social através da arte, e uma revolu¢dao da arte
através de uma revolucao social. (MACEDO, 2006: 24) A arte grega, neste sentido,
serviria como inspiracao e modelo para arte do futuro, em confronto direto com os
valores cristdos. Vale ressaltar que Wagner nao pensa os gregos somente a partir

dos aspectos artisticos, mas sim e também, como modelo politico e social.

“O projeto wagneriano visava sobretudo defender a
autonomia da atividade artistica, libera-la de fins empresariais e
coloca-la no centro da existéncia humana, como julgava ter sido
a arte grega, uma arte mitica e essencialmente vinculada as

necessidades do homem.” (MACEDO, 2006: 32)

16 Rckel hospedou Bakunin enquanto este estava sendo procurado pela policia austriaca pelos
acontecimentos de Praga, em 1848. (MACEDO, 2006: 30) O russo se empenhou em espalhar a causa
revolucionaria por toda Europa, envolvendo-se em diversas insurreigdes politicas.
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Um de seus mais importantes ensaios, A arte e a Revolugdo, foi escrito no
periodo de aproximacao com a filosofia de Feuerbach. No ensaio, Wagner faz um
estudo comparativo entre a arte grega classica e a arte moderna, criticando
fervorosamente o estado da arte europeia contemporanea a ele e a posicao
reaciondria dos artistas. Wagner ndo aprovava uma arte voltada para fins lucrativos
e como forma de distracdo para os ricos. Desta forma, ¢ na obra de arte grega, mais
especificamente na tragédia, que Wagner vai encontrar o modelo artistico ideal para
seu projeto. Ao lado de Opera e Drama ¢ A arte e a Revolucdo (1849), temos ainda
importantes obras como, 4 Obra de Arte do Futuro (1851) e Uma Comunicagdo a
meus Amigos (1851). Juntos, esses escritos representam as principais ideias de
Wagner sobre a tragédia grega e, mais ainda, sobre seu ideal artistico para a

transformacao da arte e da sociedade como um todo.

“[...] em sua visdo, s6 através de uma compreensdo da
Antiguidade sera possivel discernir o que pode ser a arte do
futuro. Essa arte do futuro, por sua vez, so6 sera possivel se o
homem libertar-se de sua ultima supersticdo: a negacdo da
natureza, ou seja, a negacao de seu corpo e de sua vida criativa.
Negacao essa que Wagner entenderd como uma caracteristica
fundamental da concepgdo cristd do mundo. Assim, no chamado
periodo feuerbachiano de seu pensamento, a liberdade s6 sera
alcancada através de uma emancipagdo do cristianismo.

(MACEDO, 2006: 32-33)

Tendo em vista a aproximagado com a tragédia grega, Wagner acreditava que
poderia reinterpretar, com poesia tragica € com musica, os deuses antigos, herdis e
as lendas que compunham a mitologia alema. (SILK; STERN, 1981: 54) Como
entusiasta dos mitos ndrdicos e germanicos, Wagner, aliado a questdes
nacionalistas e romanticas, tinha a intencao de resgatar as raizes de seu povo. Mito

e revolucao tornaram-se, desta forma, complementares.

“Colocando a arte acima das realidades mesquinhas da vida
cotidiana e concedendo-lhe um papel essencial na existéncia do
individuo e da sociedade como um todo, Wagner tornara-se

herdeiro da mesma estética apresentada pelo idealismo alemao.
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Sua originalidade, no entanto, ¢ a de ter associado essa tradicdo
estética aos ideais revolucionarios dos anos 40. Mais original
ainda é o fato de que, em Wagner, a revitalizacdo de uma
compreensao mitica do mundo € o principal ponto de partida para
uma revolugao social, assim como a revolucao social é condi¢édo
essencial para uma revaloriza¢do mitica do mundo.” (MACEDO,

2006: 33)

Neste periodo “revolucionario”, podemos perceber em Wagner o otimismo
herdado de Feuerbach. Como ativista politico em nome da arte, vemos que o
compositor realmente acreditava na possibilidade de uma mudanga do mundo
artistico inspirada pelos gregos. No entanto, ¢ importante ressaltar que Wagner
somente esteve disposto a aderir a um programa revolucionario enquanto este fosse
capaz de promover suas concepgoes artisticas. Sem isto, o compositor, de maneira
alguma, aderiria a causa. Sendo assim, aos poucos, seus ideais revolucionarios
foram perdendo forga, bem como sua relagdo com a filosofia de Feuerbach. A partir
de 1854, a aproximagdo com a metafisica de Schopenhauer tornava-se, assim, cada

vez mais evidente.

2.4

Wagner schopenhauriano: o ponto de encontro com Nietzsche

Durante o exilio, conflitos conceituais entre Wagner e Feuerbach sao postos
a tona. O compositor, em 1854, entra em contato com a filosofia de Schopenhauer
através da obra O mundo como vontade e representagdo e, com isso, suas ideias
revolucionarias perdem for¢a. Enquanto Feuerbach rejeita a transcendéncia a favor
do concreto no mundo, Wagner passa a defendé-la, recaindo na metafisica crista.
Além disso, Feuerbach entende o mito como algo essencial ao ser humano, mas
também algo que escraviza e Wagner, por outro lado, utiliza o mito de forma
politica, como um meio de criagdo para um novo mundo, uma nova arte.
(MESQUITA, 2005: 33) Estas discordancias conceituais foram cruciais para o
reposicionamento politico e estético de Wagner.

O compositor, no entanto, permanece sentindo profunda admiragdo pela

cultura grega e acreditando no potencial dos mitos. Porém, ndo os enxergava mais
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com os mesmos olhos, aqueles revolucionarios de outrora. Com Schopenhauer,
Wagner passa a entender a arte como um meio de redengdo e libertagdo em relagado
a dita existéncia corrompida do homem moderno. Ele passa a ter uma visao
metafisica da arte e ndo mais estética. A beleza, fator que Wagner considerava ser
0 mais importante em relacdo a musica durante sua fase feuerbachiana, perdeu lugar
diante do sublime. No entanto, vale ressaltar que, mesmo se afastando da atuacao
politica e revolucionaria, Wagner continua atuando pela via artistica, propondo

reformas como a de Bayreuth.

“A musica que, a partir de sua linguagem, da vida ao
conceito mais geral e em si obscuro de sentimento, em todas as
suas modulagdes imaginaveis e com a maior clareza e precisdo,
s6 pode ser julgada, em si e para si, segundo a categoria do
sublime, pois, ao se apoderar de nos, desperta o supremo éxtase

da consciéncia do ilimitado.” (WAGNER, 2012: 22)

Em 1864, com a ajuda do rei Ludwig Il da Baviera, Wagner consegue anistia
e volta para a Alemanha. Além da anistia, Wagner ¢ convidado para corte de
Munique e Ludwig II torna-se o patrocinador de suas obras. (MACEDO, 2006: 39)
Desta forma, o compositor conquista um lugar de destaque nos saldes elegantes da
Europa. Ademais, importante enfatizar que sua aproximag¢do com o cristianismo
favoreceu bastante esta mudang¢a em sua carreira.

O ensaio Beethoven, de 1870, marca definitivamente a mudan¢a do
pensamento de Wagner, firmando assim, sua aproximag¢do com a filosofia de
Schopenhauer. A parte inicial do ensaio ¢ totalmente dedicada a uma anélise da arte
dos sons. A luz do filésofo, Wagner afirma que a musica fala uma linguagem que
pode ser compreendida imediatamente por todos, sem necessidade da mediacao de
conceitos. Ja a poesia, por outro lado, usa dos conceitos para que suas ideias se
tornem claras. (WAGNER, 2012: 8) Desta forma, ele defende uma hierarquia das
artes, assim como Schopenhauer'’. Ao analisar Goethe e Schiller, considera a
musica superior a arte pictorica e poética, pois acredita que estas sao mais
facilmente capturaveis, visto que sdo criadas a partir da consciéncia. A musica, por

outro lado, trabalha com a intui¢cdo, com a auséncia de consciéncia e, por isso, ¢ a

7 Em Wagner, essa hierarquia chega a ser mais depreciativa do que em Schopenhauer.
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unica arte capaz de atingir o mundo das ideias eternas: o mundo em si,
transcendental. (BURNETT, 2009: 161) Para Wagner, a manifestagdo musical, em

sua esséncia, se aproxima de uma experiéncia onirica, suprassensivel.

“[...] deveriamos considerar o musico mais digno de
veneracao do que qualquer outro artista, quase como um direito

a reveréncia. Pois sua arte se relaciona com o conjunto das

B

demais artes, na verdade, como a religido para a igreja.’

(WAGNER, 2012: 16)

No entanto, Wagner demonstra essa suposta superioridade da musica de
forma parcial, desvalorizando os processos de criagao das outras artes, como a
pintura e a poesia. Em certos momentos, parece que Wagner se atém as doutrinas
filosoficas que ele diz seguir somente para usa-las como ancora, como respaldo para
corroborar suas ideias e nada mais. Assim como quando aderiu ao programa
revolucionario, sendo apenas Uutil enquanto fosse capaz de promover suas
concepcdes artisticas.

Ainda em Beethoven, Wagner faz diversas criticas a atividade artistica
moderna da Europa, acusando, principalmente, a arte francesa de banalidade e
superficialidade. Ele enxergava Paris como um centro de moda e ndo de cultura.
Além disso, afirma que os teatros franceses, italianos, entre outros europeus,
objetivavam apenas o lucro e o divertimento, contribuindo, assim, para a
decadéncia da arte moderna'®. (MACEDO, 2006: 41) Wagner também critica o fato
de que a musica, rebaixada ao gosto avido dos aristocratas, deveria ser sempre
novidade, pois consideravam que a melodia de ontem ndo era mais para ser ouvida
hoje. (WAGNER, 2012: 46) Todo esse embate com a arte francesa pode ser
explicado pela data que o ensaio foi escrito e langado: 1870. Além de marcar o
centendrio do nascimento de Beethoven, foi o ano do estopim da Guerra Franco-
Prussiana, que teve como resultado a vitoria alema e a consolidagao do projeto de
Bismark para a unificacdo. Por isso o enaltecimento da arte alema em detrimento

da francesa.

18 Wagner acreditava que os judeus eram a personificagdo do principio econdmico e da diversdo
superficiais tdo criticados pelo compositor. Dai residem as raizes do antissemitismo wagneriano.
(SAFRANSKI, 2002: 85)
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Em oposicdo a tal decadéncia, Wagner destaca a musica alema, ou melhor,
a musica de Beethoven. Para Wagner, Beethoven ¢ o modelo ideal de musico, o
artista que conseguiu exprimir o absoluto schopenhauriano. Ele teria conseguido
expressar a suprema sabedoria através do “espirito alemao” e conseguido elevar a
musica a altura de sua “sublime missdo”. Deste modo, Wagner tem como objetivo
analisar a relacdo de Beethoven com a nagdo alema. (WAGNER, 2012: 30) Ele
afirma que a natureza alema ¢ reformadora, ou seja, afirma que o alemao sabe
conservar sua esséncia interior: sabe transformar, renovar e preservar suas formas,
como nenhuma outra nagcao. (WAGNER, 2012: 31)

De acordo com Wagner, Haydn (1732-1805) e Mozart (1756-1792), por
exemplo, apesar de serem grandes compositores, compactuaram — intencionalmente
ou ndo — com os males decadentes da arte moderna, isto €, suas obras nio
expressavam a verdade, mas sim eram utilizadas para o divertimento da sociedade
aristocratica. (MACEDO, 2006: 41) Beethoven, pelo contrario, se recusava a
compor um texto de Opera de tendéncia frivola. Como Wagner afirma: “fazer
musica para balé, procissoes, fogos de artificio [...] era algo que ele procurava

afastar de si, com horror.” (WAGNER, 2012: 54)

“O Beethoven, voltado para um mundo além da
sensibilidade, ¢ o artista que devolve a musica o seu supremo
destino. Wagner conclui que, deixando de considerar a musica
como simples arte de agradar e elevando-se a sua missdo
sublime, Beethoven nos abriu a possibilidade de uma arte que
revela essencialmente a verdade do mundo.” (MACEDO, 2006:
42).

Beethoven, como vimos, foi bastante importante para a trajetoria musical e
intelectual de Wagner. Essa inspira¢cdo também foi fruto da iniciativa de Beethoven
de reintegrar poesia e musica em suas composicdes e em seus dramas. Wagner,
seguindo o exemplo do compositor, almejava alcangar “a perfeita harmonia entre a
palavra e musica, sendo a musica a expressao emocional das linhas verbais e o

verso, o elemento regulador na composi¢io como um todo” '°. (SILK; STERN,

19 Tradugdo de: “a perfect harmony between word and music, with music as emotional expression
of the verbal line and verse as regulating element in the composite whole”
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1981: 54) Essa unido, no entanto, deveria demonstrar a subordinagdo da poesia em
relacdo a musica. Beethoven, neste sentido, utilizava as palavras sob a melodia
simplesmente como texto cantado, “como um poema cujo carater estd em
consonancia com o espirito da melodia.” (WAGNER, 2012: 74) Desta forma, o
compositor conseguia imprimir uma emocdo dramatica nas palavras,
transformando-as, em conjunto da melodia, em algo unico.

O desejo de Wagner em alcangar a harmonia entre palavra e musica nao foi
conquistado de imediato. Apds algumas tentativas, como em O Ouro do Reno (Das
Rheingold), de 1854 e A Valquiria (Die Walkirie), de 1856, Wagner finalmente
conseguiu alcangar seu ideal em T7istdo e Isolda (Tristan und Isolde) composta em
1859, mas apresentada somente em 1865. Para ele, seu drama finalmente conseguiu
expressar a esséncia dos sons. Neste sentido, sob o amparo de Schopenhauer, a
musica teria conseguido penetrar na realidade metafisica e expressar a esséncia
dessa realidade.

Wagner ndo s6 queria expressar a esséncia dos sons, mas também conquistar
o publico através dela. Desta forma, o compositor buscava o “efeito” da obra acima
de tudo e ndo desprezava nada que pudesse fazé-lo ter chance de crescimento. Como

diz Safranski, Wagner foi um estrategista de mercado de sua arte.

“Wagner queria atingir o efeito sacralizador e redentor através do
carater da obra de arte total. A arte tem de mobilizar todas as suas
forcas. Temos a musica, que encontra para o “indizivel” uma
linguagem que so6 a sensibilidade compreende; temos a acdo no
palco, os gestos, a mimica, a configuragdo espacial, e sobretudo
o ritual festivo dos dias de espetaculo, todos reunidos em torno

do altar da arte.” (SAFRANSKI, 2002: 85)

Através de Beethoven, ¢ possivel também perceber semelhangas entre os
ideais de Nietzsche e Wagner. Ambos, por exemplo, consideravam a melodia como
anterior a linguagem: Wagner a caracterizava como “lingua absoluta” e Nietzsche
como ‘“espelho musical do mundo”. Nos ensaios escritos em 1870-71 ocorre
praticamente o mesmo, visto que em O Destino da Opera (1871) existe uma alusio
arelagdo “apolineo-dionisiaco” que Nietzsche destaca e aprofunda em sua primeira

obra, O Nascimento da Tragédia. (SILK; STERN, 1981: 56)
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Nietzsche entra em contato com Wagner quando este ja possui uma
concepgdo de mundo inspirada em Schopenhauer. Neste momento, Nietzsche nao
percebe nenhum problema em relagao a conciliagdo de uma visao metafisica da arte
com uma concepgio tragica de mundo?’. Os dois, na verdade, tinham os mesmos
objetivos: elaborar um projeto de transformacao cultural baseado nos ideais da arte
grega e na filosofia de Schopenhauer. A afinidade entre os dois pensadores foi clara
desde o primeiro encontro, tanto que o primeiro prefacio ao Nascimento da
Tragédia foi dedicado a Wagner. Ambos tinham grandes interesses em comum, tais
como a filosofia de Schopenhauer, a Grécia Antiga e sua mitologia. Nietzsche,
como fildlogo, debrugou-se nas obras de Homero e Hesiodo e Wagner, nas de

Esquilo.

“Ele [Wagner] se atormentava tanto com filosofia quanto
Nietzsche com musica, sem produzir nada direito. Mas para ele
a filologia era igualmente importante, como a musica para
Nietzsche. Poderiam se complementar magnificamente,
Nietzsche continuado filélogo e “orientando-0”, como
inversamente o fildlogo se deixaria guiar e inspirar pelo musico.”

(SAFRANSKI, 2002: 49)

Nietzsche, mesmo antes de conhecer Wagner, tinha um desejo de aliar
musica e filologia em seus estudos. Ele queria produzir uma espécie de musica sem
notas, mas com palavras. Porém como? A resposta estava na tragédia grega. Para
Nietzsche, ela consegue transmitir, através do palco, o poder entre palavra e musica,
visto que o protagonista domina a palavra, mas ¢ a musica do coro que, na verdade,
domina o que produz as palavras.

Entre os séculos XVIII e XIX, a opera era a principal forma de
entretenimento da alta sociedade europeia. No entanto, para Wagner e para
Nietzsche, ela era somente um divertimento, moda e luxo. Para os dois pensadores,
o publico ndo sentia mais a necessidade de arte e se preocupava mais com o glamour
social do que com o real significado das obras. A arte na modernidade, neste

sentido, havia sido instrumentalizada. Ela era vista somente como uma industria

20 Nietzsche evidencia tal equivoco anos mais tarde, no segundo preficio ao Nascimento da
Tragédia, “Tentativa de Autocritica”, de 1886.
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para fins monetarios, como puro entretenimento sem reflexdo e como ‘“arte
narcotico”, ou seja, era somente utilizada para fugir do tédio e das insatisfagdes da
vida. (NIETZSCHE, 2009: 65) Era necessario, portanto, uma reforma, uma
mudanga na arte e na cultura moderna. E neste ponto, mais uma vez, que as ideias

de Nietzsche e Wagner se encontram.

2.5.

Wagner em Bayreuth: em busca do renascimento da tragédia

O debate acerca da arte moderna, mais especificamente da 6pera e da
musica, encontra-se na quarta intempestiva de Nietzsche chamada Wagner em
Bayreuth (1876). Nela, Nietzsche questiona a delimitagdo da fronteira entre arte e
vida. Procura demonstrar que o produto da experiéncia artistica ndo ¢ somente a
obra em si, mas também a vida como obra de arte, ou seja, quando esta transforma
o proprio artista. Desta forma, o sujeito/artista, afetado pela experiéncia de criagao,
poOe-se em ativo na condugdo de sua propria existéncia. Essa questdo entre arte e
vida, na realidade, perpassa toda obra de Nietzsche.

Como o proprio titulo revela, a intempestiva disserta sobre Richard
Wagner?!. Em forma de elogio, o ensaio narra a trajetéria do musico alemao e exalta
seus feitos. Para Nietzsche, Wagner consegue, com sua obra, encontrar uma relacao
entre musica e vida ou, em termos mais amplos, entre arte e vida, visto que na
modernidade, essas duas esferas tornaram-se estranhas uma a outra. O espirito da
cultura helénica encontrava-se totalmente disperso e, segundo o filésofo, Wagner
foi 0 homem que conseguiu ligar e reunir o que estava isolado e enfraquecido. Ele
lidou com as artes, as religides e as historias dos povos de uma forma totalmente
distinta dos filisteus: ele ndo apenas as colecionou e ordenou, mas lhes deu vida.
Como Nietzsche afirma, ele fo1 um simplificador do mundo. (NIETZSCHE, 2009:
60-61)

Para Nietzsche, a verdadeira arte simplifica a vida, como um sonho. A arte
de Wagner, desta forma, € imprescindivel, pois estimula a aparéncia de um mundo

mais simples, uma “solu¢do abreviada do enigma da vida” (NIETZSCHE, 2009:

2! Para a elaboragdo deste ensaio, Nietzsche utilizou diversos escritos autobiogréficos e tedricos de
Wagner.
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67). O compositor, com sua musica, estimula o individuo a sentir a auténtica
sensa¢do. Ela seria a salvagdo da individualidade, a libertagdo da “rede dos
conceitos claros” da modernidade, o fim da separacao entre arte e vida. Essa
sensacao ¢ hostil a toda convencao ¢ a todo distanciamento artificial entre os
homens: ¢ um retorno a natureza. Nietzsche afirma que a arte de Wagner ressoa a
natureza transfigurada em amor. (NIETZSCHE, 2009: 71) Nietzsche acreditava que
o drama musical wagneriano era capaz de reunir, dionisiacamente, as camadas mais

profundas do sentimento.

“Wagner torna-se um mestre absoluto da musica e¢ da
cena, inventor ¢ criador em cada requisito técnico. [...] O
inovador do simples drama, o descobridor do lugar da arte na
verdadeira sociedade humana, o intérprete-poeta de concepgoes
passadas da vida, o filoésofo, o historiador, o esteta e critico
Wagner, o mestre da lingua, o mit6logo e criador de mitos, o qual
pela primeira vez selou com um anel a admiravel, antiquissima e
extraordindria criacdo e 14 enterrou as runas de seu espirito — que
plenitude de saber teve ele que acumular e abarcar, a fim de poder

tornar-se tudo isso!” (NIETZSCHE, 2009: 53-54).

Enquanto a musica ainda era cultivada pelo povo, o mito cada vez mais
estava sendo desfigurado e se transformando em conto. Para Nietzsche, Wagner
restitui o carater de imagem do mundo do mito (DIAS, 1994: 92) O musico
consegue, assim, uma maior aproximagao com o povo alemao e cria uma harmonia
perfeita entre musica e palavra. Ele faz renascer a cultura tragica. Neste sentido,
Nietzsche considera a musica wagneriana um acontecimento mitico, porque
“expressa a riqueza da tensdo da unidade do que estd vivo” (SAFRANSKI, 2002:
89) Ademais, para Nietzsche, a arte de Wagner ndo ¢ direcionada apenas para uma
parte selecionada da populacdo, ao contrdrio da entdo arte moderna, ‘“‘seus
pensamentos [...] vao além do que ¢ alemao, e a linguagem de sua arte se dirige nao
ao povo, mas aos homens.” (NIETZSCHE, 2009: 135) O mito ¢ visto como o
antidoto da razdo e Wagner, neste sentido, seria o heroi da cultura.

Na primeira intempestiva, David Strauss: crente e escritor (1873),

Nietzsche defende que para uma cultura ser auténtica, em relacdo a si e a outras, €
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necessaria uma unidade de estilo, que pode ser apreendida a partir de diversas
atividades de uma nagdo. O oposto de cultura seria a total auséncia de estilo ou a
miscelanea desordenada deles: a barbarie. Com base nisso, Nietzsche afirma que os
alemaes contemporaneos a ele viviam nessa mesma mistura caotica de estilos,
porém nem todos percebiam isso. Nao se davam conta de que tudo ao seu redor era
uma aglomeragdo de estilos que ndo provinha deles. Mesclavam formas, cores,
produtos e até mesmo curiosidades de todos os tempos e de todas as regides para
formar o que chamavam de “esséncia do moderno”.

A musica, neste sentido, seria a for¢a necessaria para sair dessa barbarie
estabelecida, modelando e dando forma a cultura. Ela possibilitaria o acesso a
realidade da natureza, a realidade interior da vida. Para Nietzsche, a musica, em

especial a de Wagner, seria o remédio para a cultura moderna.

“Pesando tudo, eu nio teria tolerado minha juventude sem
musica wagneriana, pois eu estava condenado aos alemaes.
Quem quer desvencilhar-se de uma pressdo insuportavel tem
necessidade de haxixe. Pois bem, eu tinha necessidade de
Wagner, Wagner € o contraveneno contra tudo que € alemao, par
excellence — um veneno, ndo o contesto... Desde o instante em
que houve uma partitura para piano de Tristan — meus
cumprimentos, Senhor Von Biilow — eu era wagneriano.”

(NIETZSCHE, 1999: 420)

Aos poucos, as obras de Wagner foram se tornando conhecidas e admiradas,
mas também desfiguradas. Conforme o manual do estilo operistico moderno, os
diretores e atores alteravam constantemente as obras e Wagner ndo gostou nada
disso. A gota d’agua foi quando ele percebeu que os maiores teatros da época
estavam vivendo quase que exclusivamente das somas que a arte wagneriana lhes
proporcionava. (NIETZSCHE, 2009: 107) Par salvar sua obra, Wagner passa a nao
se preocupar mais em satisfazer os ideais da modernidade e critica as tradi¢des

sociais e musicais da opera. Nietzsche descreve a arte moderna como:

“[...] uma estranha perturba¢do do juizo, uma mal
dissimulada busca por diversdo, por entretenimento a todo custo,

consideragdes pedantes, ares presungosos € escarnio com a
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seriedade da arte de parte dos que a realizam, brutal avidez por
ganhos monetarios de parte dos empresarios, 0 vazio e a auséncia
de pensamento de uma sociedade que s6 pensa no povo quando
lhe ¢ 1til ou perigoso e frequenta teatros e concertos sem jamais
lembrar de suas obriga¢des — esse conjunto forma o ar abafado e
ruinoso de nossos meios artisticos atuais.” (NIETZSCHE, 2009:
62)

Ao contrapor tais ideais modernos, Wagner propds uma reforma completa
do teatro, que permitiria seu total controle sobre a producdo e execucdo de suas
obras. Seu objetivo era transformar o entdo local de divertimento, em um local de
arte elevada. O nacionalismo estava totalmente intrinseco ao projeto através da
tentativa de ressignificar os mitos e as lendas populares. Segundo ele, somente
através do renascimento de uma forte cultura popular, baseada em uma concepgao
tragica da arte, o publico filisteu poderia ter seu fim e a sociedade seria renovada.
Foi o comeco de Bayreuth. Em 1872, no aniversario de Wagner, a pedra
fundamental foi langada.

A doutrina schopenhauriana estava intrinseca em todo projeto de Bayreuth.
O pessimismo de Schopenhauer era um pessimismo em relagdo a modernidade, um
desgosto pelo presente. Neste sentido, para Nietzsche e Wagner, somente a arte
poderia salvar a cultura moderna e “alcangar a mesma plenitude de existéncia que
os gregos alcangaram com a tragédia” (SILVA, 2002: 172).

No momento em que Nietzsche estava esbocando a quarta intempestiva, no
inicio de 1874, o projeto de Bayreuth estava passando por dificuldades financeiras.
Neste mesmo ano, o rei Ludwig II da Baviera, patrocinador de Wagner, concede
um empréstimo que possibilita a retomada dos ensaios. Em 1876, entre os dias 13
e 30 de agosto, foi realizado o primeiro festival de Bayreuth, com a apresentacao
completa de O anel dos nibelungos®’. Vale ressaltar que, quando Wagner comegou
a escrever este drama, logo ja percebeu que ele ndo poderia ser apresentado nos

teatros convencionais da Alemanha. Era necessario um espago em que toda aten¢ao

22 O drama musical de Wagner fala, basicamente, sobre a derrocada dos deuses e do nascimento do
ser humano livre através da saga de um poderoso anel amaldigoado. E composto por um ciclo de
quatro operas épicas: O Ouro do Reno (Das Rheingold), A Valquiria (Die Walkiire), Siegfried e O
Crepusculo dos Deuses (Gétterdidmmerung).
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se dirigisse ao palco e, assim, fizesse com que o publico ficasse preso ao espetaculo.

(SAFRANSKI, 2002: 87)

“Wagner deu ao processo dramatico uma tripla expressao,
através da palavra, do gesto e da musica; a musica transmite
imediatamente as profundas emogdes dos personagens do drama
para a alma dos ouvintes, que percebem agora nos gestos desses
mesmos personagens a primeira manifestagdo visivel daqueles
processos internos e, depois, na lingua falada uma segunda
aparigdo, mais palida, desses mesmos processos traduzidos em

querer mais consciente.” (NIETZSCHE, 2009: 114).

Wagner representou para Nietzsche a possibilidade do estabelecimento de
um contato amplo e fecundo com o mundo das artes e sua pratica. Ele pode enxergar
de perto o processo criativo de seu Mestre — um dos maiores artistas de se tempo —
e, do mesmo modo, ficar a par das intrigas e superficialidades do meio artistico.
(MACEDQO, 2006: 47) Com Wagner, Nietzsche vé a arte retornar a sua origem,
aquela voltada para a concepgao tragica grega. Ele admirava a audéacia e a vontade

com que Wagner colocava a arte acima de tudo e todos.

2.6.

Sobre a possibilidade da Histéria como um sistema de pensamento

sem conceitos

Além de discutir sobre musica e arte, Nietzsche também disserta sobre
historia em Wagner em Bayreuth. Ele afirma que, na modernidade, a historia estava
servindo apenas como opio contra qualquer tipo de transformag¢do e renovacao, a
exemplo dos filisteus que, segundo Nietzsche, eram homens extremamente
satisfeitos, que se edificavam através de estudos historicos. A historia, neste
sentido, servia como forca de estabilizacdo, de retardamento e pacificacao.
Nietzsche, deste modo, considera esta forma de uso da historia bastante perigosa,
pois remete a fraqueza e ao atraso. Os filisteus (ou eruditos), em contraposi¢ao a
todos os movimentos de reforma e revolugdo, representam tal estado de fraqueza e

“felicidade pacificadora”. (NIETZSCHE, 2009: 55)
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Para Nietzsche, o problema mostrava-se tdo preocupante que resolveu
dedicar um ensaio inteiro para o tema, a saber, a segunda consideragdo Da Utilidade
e dos Inconvenientes da Historia para a Vida. Nela, Nietzsche leva-nos a pensar e
refletir sobre a necessidade de se estudar, pesquisar e ensinar Historia. Para ele, tal
conhecimento pode ser desnecessario e nocivo a vida dependendo do grau de
sobrevalorizagdo e abuso. O homem ¢ incapaz de viver sem esquecer, de viver sem
histéria, entretanto, existem certos niveis de concepgoes e sentidos historicos que
sao prejudiciais. A Historia deve servir a vida, mas em excesso destrdi. Portanto, ¢
necessario fixar um limite entre o que esquecer e 0 que nao esquecer.

Para tanto, o homem precisa utilizar sua forca plastica, isto ¢, sua
capacidade de absorver aquilo que ¢ estranho e inconveniente, de transformar e
assimilar o passado, cicatrizando as feridas e reparando as perdas. “O sentido
historico e a sua negagao sao igualmente necessarios a satide de um individuo, de
uma nagdo ¢ de uma civilizagdo” (NIETZSCHE, 1976: 109) Tanto Wagner quanto
Schopenhauer eram, para Nietzsche, figuras independentes, ativas e criadoras, ao
contrario dos eruditos. Os dois pensadores, desta forma, representavam a possibilidade
de dedicagao a sabedoria e a arte de uma forma produtiva e transformadora. Eles seriam
os auténticos educadores do futuro (SILVA, 2002: 161) Historia, filosofia, arte e
educacao, neste sentido, seriam nog¢des cujos significados se complementariam.

Nietzsche afirma que o homem moderno nao apreende tudo aquilo que lhe
¢ ensinado, ou seja, o conhecimento ndo funciona como um fator de transformacao
exterior, de formagdo cultural. As informagdes sdo apenas digeridas sem uma real
absorc¢ao do conteudo e, com isso, 0 homem acaba se tornando uma enciclopédia
ambulante. Condensam-se saberes, costumes, filosofias, conhecimentos artisticos e
religiosos de diversos povos e épocas numa tentativa de obter a maior quantidade
de informagao possivel. Preza-se a quantidade e ndo a qualidade; muito contetido e
pouca assimilagdo. Segundo Nietzsche, esse homem seria o tal erudito, aquele mesmo
filisteu que estuda assuntos que so seriam dignos de investigacdo se o0 homem tivesse
a eternidade a disposi¢do; um miope por tomar como significativo e universalmente
valido, o que seria uma verdade especifica e limitada. Em todas as consideracdes
intempestivas Nietzsche ressalta a necessidade de superar a erudi¢ao improdutiva.

Em Wagner em Bayreuth, Nietzsche afirma que hd em todos os trabalhos
destes eruditos alemaes algo de servil e edulcorante, com aspectos conformistas.

Eles acreditam realmente que as coisas estdo muito bem tais como acontecem.
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(NIETZSCHE, 2009: 57) O abuso da histéria evidencia, desta forma, o contraste
entre o interior € o exterior do homem moderno, ou seja, demonstra que possuem a
quantidade do saber, mas ndo a assimilam aquilo que aprenderam. Possuem o
conteudo e ndo a forma, em vista que “o saber recebido em massa, sem fome, até
contra vontade, deixa de agir como fator de transformacdo exterior, de formagao
[...]” (NIETZSCHE, 1976: 135). Essa digestdo rapida faz com que o homem se
torne uma “enciclopédia ambulante”, enfraquecendo sua personalidade.

Para Nietzsche, a historia serve a vida quando consegue vincular uma
populagdo, independente das questdes sociais, aos costumes locais e a terra natal,
sem que sintam a necessidade de recorrer as tradi¢des estrangeiras para construir
uma identidade e uma cultura propria. O modo moderno e passivo da atividade
histoérica somente causa isolamento e inatividade, ao contrario do modo criativo e
ativo, como faziam os gregos com seus mitos. (SILVA, 2002: 159) E ¢ isso que,
segundo Nietzsche, Wagner consegue fazer ao utilizar os mitos germanicos em seus
dramas musicais. Desta forma, Wagner estabelece com a histéria uma relacao
totalmente diferente daquela do erudito ao utilizar a histéria como uma “argila
flexivel”, como uma forga plastica. Ele transformou a histéria em poesia e, de
acordo com Nietzsche, ele conseguiu introduzir em um acontecimento singular
“[...] o que ha de tipico em épocas inteiras e assim alcangar uma verdade da

representacdo que o historiador jamais alcanga.” (NIETZSCHE, 2009: 55)

“Onde mais poderia a Idade Média cavalheiresca ser transposta,
em carne e espirito, sendo em Lohengrin? E ndo irdo os Mestres
cantores narrar a esséncia alema para épocas longinquas ou, mais
do que narrar, nao serdo eles um dos mais maduros frutos daquela
esséncia que sempre quer reformar e ndo revolucionar e, sobre
vasta base de sua tranqiiilidade, ndo desaprendeu a mais nobre

inquietagdo, a do ato renovador?” (NIETZSCHE, 2009: 55)

Segundo Nietzsche, o elemento poético presente em Wagner consiste no
fato de que ele ndo pensa de forma conceitual, mas em atos visiveis e sensiveis, isto
¢, ele pensa de modo mitico, como o povo. O mito, sendo em si uma forma de
pensamento, conseguiria transmitir uma representagdo do mundo calcada em um

sistema de pensamento sem conceitos, somente se preocupando com a sucessao de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512177/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512177/CA

40

processos, acdes e provagdes. Neste sentido, O anel de nibelungos ¢ um perfeito
exemplo desse sistema de pensamento.

Nietzsche afirma que o mito e os conceitos se encontram em duas esferas
totalmente distintas: uma se dirige ao povo e a outra para o homem teérico. Segundo
o filosofo, 0 homem tedrico entende o mito tdo como um surdo entende de musica,
isto ¢, somente enxerga um movimento desprovido de sentido. Por outro lado,

L1

enquanto se esta “sob o encanto do poeta”, o homem pensa como ele, sente, vé e
escuta: articula os acontecimentos em atos visiveis, em causalidades factuais e ndo
logicas. (NIETZSCHE, 2009: 110)

Sendo assim, com Nietzsche, podemos pensar a Histéria também como um
sistema de pensamentos sem conceitos. Podemos, sim, aprender através da musica,
através do teatro, entre outros, sem o uso de teorias e conceitos. A Historia deve
servir a vida e ela deve ser incorporada ao Ser através da forca plastica, como fator
de transformacgao e formacao do individuo, ndo apenas como mera quantidade de
conhecimento. Segundo Nietzsche, Wagner foi quem utilizou a histéria de forma

mais satisfatoria: ele conseguiu, com sua musica, fazer sentir, fazer encantar e,

assim, se comunicar melhor com o povo.
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Desilusao, décadence, ruptura: o caso Wagner

“Que o teatro nao se torne senhor das artes.
Que o ator nao se torne sedutor dos auténticos.
Que a musica ndo se torne uma arte da mentira.”

(Nietzsche. O caso Wagner)

Apesar da profunda admira¢ao que Nietzsche sentia por Richard Wagner, a
relacdo nao ¢ duradoura. A partir de 1876, ocorre gradativamente um
distanciamento entre os dois devido a mudangas significativas no pensamento
nietzschiano. Este capitulo sera dividido em trés topicos: o primeiro sera dedicado
as impressoes de Nietzsche sobre o teatro de Bayreuth; o segundo evidenciara as
criticas de Nietzsche direcionadas a Wagner e o terceiro contard com uma analise
da ruptura intelectual e pessoal dos dois pensadores a luz da antitese entre forma e
moral em suas concepcdes de musica. Para isso, utilizarei como referéncia dois
ensaios de Nietzsche que dissertam sobre Wagner, ambas escritas em 1888, seu
ultimo ano criativo. O Caso Wagner e Nietzsche contra Wagner representam o
acerto de contas entre o fildosofo e o musico. No entanto, Nietzsche ndo se reduz
somente a discussao de questdes pessoais, mas também discorre sobre os problemas

relacionados a arte e a modernidade.

3.1.

Desilusao em Bayreuth

Nietzsche nutria grandes expectativas com relagdo aos dramas wagnerianos
que seriam apresentados no empreendimento de Bayreuth. O filésofo acreditava
que, naquele lugar, a tragédia grega teria um renascimento. Que ali se manifestaria
a arte e a cultura verdadeiras, aquelas que valeriam a pena ser cultivadas. Wagner
seria o heroi, o remédio para toda cultura alema doente, frivola e vazia. No entanto,
apos alguns desapontamentos, o que ele viu em Bayreuth ndo foi muito bem o que

esperava.
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Nietzsche, desde o inicio, tinha a intengdo de se colocar a servigco de
Bayreuth. Como escritor autdbnomo, queria viajar por diversos paises dando
conferéncias e fundando centros de fomento. Iria administra-los e escrever artigos,
pensando em uma futura revista. No entanto, em 1873, a comunidade wagneriana
ndo aceita seu projeto de “exortagdo aos alemaes”, considerado muito ousado. A
ideia era incitar o gosto das massas com palavras fortes, quase como um sermao,
para fazé-los tomar ciéncia de sua grandeza nacional, de sua nobreza cultural e,
desta forma, apoiar o empreendimento de Wagner. (SAFRANSKI, 2002: 123) Os
Wagner preferem ndo criticar Nietzsche e continuam o convidando para seus
eventos. No entanto, Nietzsche comega a ndo os aceitar, causando pequenas
magoas. (SAFRANSKI, 2002: 124)

No fim de julho de 1876, ainda antes da abertura oficial do teatro, Nietzsche
comparece aos ensaios € presencia varias coisas que o incomodam: postura cortesa
de Wagner para com o Kaiser e os convidados, a vida social bem-humorada,
saturada e ndo interessada em alcangar a sensagao mais ampla e elevada: eram
espectadores comuns. (SAFRANSKI, 2002: 94) Além disso, Nietzsche se sente
extremamente ofendido com a falta de aten¢do concedida a ele durante a visita,
ainda mais apos a intempestiva dedicada a Wagner, Wagner em Bayreuth. A
decepcdo e indignacdo foram enormes. Nietzsche esperava encontrar pessoas
diferenciadas, verdadeiros amantes da arte, mas se deparou exatamente com o
contrario, com filisteus. Para uma pessoa que enxerga a arte e, principalmente, a
musica como o coragdo do mundo, como o ponto de partida para o encontro do
verdadeiro ser, ndo existe a possibilidade de aceitar a tendéncia de por a arte como

secundaria. Como uma coisa bela, porém trivial.

“Em Bayreuth se é honesto apenas como massa, como
individuo se mente, mente-se para si mesmo. O individuo deixa
a si mesmo em casa quando vai a Bayreuth, renuncia ao direito
de ter a propria escolha, a propria lingua, ao direito a seu gosto,
mesmo a sua coragem, como a temos e exercitamos entre as
nossas quatro paredes, em oposicdo a Deus e o mundo.”

(NIETZSCHE, 1999: 54)
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Em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche afirma que somente através dos
mitos que o movimento cultural pode se unificar e que, para isso, eles devem possuir
um valor de verdade. No entanto, com Wagner isso nao acontece. O compositor
somente faz uso do mito enquanto este servir de encantamento ¢ nada mais.
Nietzsche ndo percebe isso instantaneamente, mas aos poucos vé em Wagner uma
consciéncia mitica reflexivamente oca e banal. (SAFRANSKI, 2002: 127) Ao
criticar o auto encantamento intencional, Nietzsche se aproxima de Socrates. Ele
busca honestidade intelectual e ndo mais ilusdes. Comega, assim, a se encaminhar
em direcdo a defesa do saber, da auto experiéncia e da Razdo, ja que “no ato de
conhecer, o ser humano se liga no verdadeiro Ser, torna-se aquilo que ja ¢”
(SAFRANSKI, 2002: 130) Inerente ao ato de conhecer est4 o otimismo. Nietzsche,
desta forma, faz uso dessa percepcao otimista como um remédio contra os vicios da
tragédia.

A obra Humano, demasiado humano (1878) representa a mudanga da visao
de Nietzsche em relagcdo ao wagnerismo. Ali ele difere diversas criticas a Wagner
e, a0 mesmo tempo, pondera sobre suas concepgdes, realizando uma autocritica.
Ele ndo abandona drasticamente suas convicgdes, mas comega a olha-las de outra

maneira. (SILVA, 2002: 195)

“O mundo, a vida, o si mesmo podem ser algo Inaudito,
até tragico, mas Nietzsche quer fazer uma tentativa com o
conhecimento nao-tragico e seu otimismo. Nietzsche quer
transformar-se de um autor secundario, que escreve sobre os
outros, em um autor primario, sobre o qual se escreve. [...]
Nietzsche declara que suas investigacdes servem para distinguir
que males nas condi¢des humanas s3o fundamentais e
incorrigiveis; e quais podem ser melhorados. Assim a intengao
original de um tratamento de desintoxicagdo pessoal passa a um

programa de esclarecimento geral. (SAFRANSKI, 2002: 142)

Nietzsche passa a enxergar a metafisica na arte como uma heranga da
religido. Critica a pretensdo do compositor ao sublime e seu pathos de redencao;
critica seus vinculos com o antissemitismo, com o Império Alemdo e com o

cristianismo. No fim, Wagner sucumbiu ao que tanto criticava. (SILVA, 2002: 172)
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Nietzsche passa a entender a arte ndo mais sob um ponto de vista metafisico e
transcendental, mas sim sensivel, a partir da beleza. O drama Parsifal de Wagner,
apresentado em 1882, marca em definitivo o afastamento entre os dois pensadores.
Nietzsche ja havia criticado o libreto quando Wagner lhe enviou, dizendo que: “a
acdo seria ‘insuportavel’ no palco; a linguagem parecia ‘uma traducdo de uma
lingua estrangeira’; acima de tudo, era ‘muito cristd’?*. (SILK; STERN, 1981: 113)

A vivéncia em Bayreuth, segundo Nietzsche, foi como acordar de um sonho.
A partir dali ele repensa seus pontos de vista e fundamenta, assim, seu afastamento
de Wagner e da doutrina schopenhauriana. Quando nao mais defende estes ideais
artisticos, Nietzsche passa a enxergar a metafisica como uma mentira: seu sonho

era uma mentira, mas uma mentira que virou realidade em Bayreuth.

3.2.

Wagner, o artista da décadence

O que antes era sinénimo de regeneracdo agora se torna sindnimo de
decadéncia: ¢ desta forma que Nietzsche passa a enxergar Wagner. Para o fil6sofo,
o compositor de Anel dos Nibelungos tornou doente tudo aquilo em que tocou e,
principalmente, tornou a musica doente. Ele seria, entdo, um tipico décadent. O
homem que, com seu gosto corrompido, sente-se necessario e superior; que assume
seus gestos como sindbnimos de progresso e realizagdao. (NIETZSCHE, 1999: 18)
Essa seria a representacao do declinio tanto da arte quanto do artista. Em Wagner,
no entanto, este declinio também foi de carater, visto que, segundo Nietzsche, o
musico deixou de ser apenas musico e se transformou em um ator. Ator este que

imprimiu em sua arte o talento de contar mentiras. (NIETZSCHE, 1999: 22)

“Néao sabem quem é Wagner: um grandissimo ator! O ator
Wagner ¢ um tirano, seu pathos derruba qualquer gosto, qualquer
resisténcia. Era Wagner de fato um musico? Em todo caso, ele
era algo mais: um incomparavel histrio, o maior mimico, o mais
espantoso génio teatral que tiveram os alemaes, nosso encenador

par excellence. Ele pertence a outro lugar, ndo a historia da

2 Tradugdo de: “the action would be ‘insupportable’ on stage; the language sounded like ‘a

EIEE)

translation from a foreign tonge’; above all, it was ‘all too Christian’.
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musica: ndo se deve confundi-lo com grandes da musica”

(NIETZSCHE, 1999: 25)

Através da criagao de detalhes, da riqueza de cores, do jogo de luzes e outros
diversos elementos em cena, Wagner consegue encantar € convencer as massas.
Nao ¢ s6 a musica que estd ali presente, mas um conjunto de elementos que
reforcam uma retdrica teatral. Seu drama, para o desencanto de Nietzsche, torna-se
um elemento de expressdo, de sugestdo, ao utilizar a musica como linguagem e
instrumento.

Nietzsche afirma que Wagner coloca muitos problemas no palco. Sua
sensibilidade exacerbada, seu gosto, sua instabilidade travestida de principio e sua
escolha de herdis e heroinas, considerados como tipos psicologicos, representam,
em conjunto, um quadro clinico: uma neurose. Para Nietzsche, na arte wagneriana
era possivel ser encontrado aquilo que o mundo tinha mais necessidade naquele
momento — os trés grandes estimulantes dos exaustos: o elemento brutal, o artificial

e o inocente (idiota).?*

Sendo assim, de acordo com Nietzsche, a musica de Wagner,
sem a protecdo do gosto teatral, era “[...] simplesmente musica ruim, talvez a pior
que jamais se tenha feito. (NIETZSCHE, 1999: 24)

Segundo Antunes, Nietzsche teria associado o sucesso de publico dos
dramas de Wagner com o poder econdmico e militar de Bismarck. Para Nietzsche,
a musica wagneriana expressava o novo Reich militarizado e imperialista, além da
decadéncia da sociedade moderna. Wagner, desta forma, ndo teria resistido ao
feitico do mercado, da gloria e da riqueza material. Ademais, o compositor estaria

inserido no projeto de constru¢do de uma nagao alema “para alemaes” e sua musica,

desta forma, seria a propria musica do Estado.

“Cantar glorias do passado grandioso dos povos
pangermanicos aparecia como uma grande forma de engrandecer
o projeto bismarckiano da grande nacdo germanica. E Nietzsche
havia percebido que esta grande guinada ao cristianismo ¢ a
exaltagdo da alma alema tinha como fundo o apoio do Estado a

sua [de Wagner] arte nacionalista-cristd.” (ANTUNES, 2008: 68)

24 “Idiota” no sentido dostoievskiano de ingénuo e inocente, como no protagonista do romance O
Idiota.
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Wagner ndo foi capaz de resistir aos vicios e tentagdes da modernidade, ndo
manteve sua independéncia e acabou por se entregar aos males decadentes de seu
tempo aos quais tanto criticou. A pessoa que antes, para Nietzsche, se mostrava
como o heréi, agora se apresentava como o sintoma mais definitivo do fracasso.
(SILVA, 2002: 182) Wagner ndo demonstrava ser apenas um retrogrado, mas algo
muito mais perigoso: ele representava, para Nietzsche, um renovador dos velhos
ideais capaz de alcancar publicos ainda maiores. A arte de Wagner se transformou

em uma for¢a que enfraquece a alegria de viver.

3.3.

O fim de uma era: entre forma e moral

A principal causa para o rompimento intelectual e pessoal entre Nietzsche e
Wagner esta na oposicao entre a ideia de uma produgdo artistica na qual os mitos
devem possuir uma validade religiosa (Wagner) e a que faz uso de um jogo estético
a servico da arte de viver (Nietzsche). Ao se aproximar cada vez mais dos valores
cristdos, Wagner impde a sua musica um sentido e uma finalidade: propagar um
sentido moral, religioso e metafisico. Para Nietzsche, a musica ndo deve ficar presa
a um sentido, mas deve despertar a criacdo, tanto em relacdo a vida quanto ao
pensamento. Desta forma, quando a musica ndo encontra justificagdo em si mesma,
mas sim no drama, ela deixa de ser uma afirmacao da existéncia. Ademais, por estar
construida em torno de certas nogdes de virtude, pureza e castidade, acaba por negar
a natureza e, com isso, também a vida. A teoria de Wagner que a musica € um meio
e ndo um fim fez da musica uma serva do drama e do sentido nele veiculado. De
acordo com Nietzsche, Wagner ndo mais conquistava os jovens pela musica em si,

mas pelas ideias que elas transmitiam.

“Para Nietzsche, em si nenhuma musica ¢ profunda e
significativa, ela ndo fala da “vontade”, da “coisa em si”. S6 o
intelecto filosoficamente formado e talvez deformado lhe atribui
um significado profundo. Nos apenas presumimos que na musica
fala o Inaudito. Mas, com efeito, nela fala a historia de simbolos,

habitos auditivos, técnicas, projecdes, sentimentos e mal-
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entendidos. Musica ¢ um rumor vazio que s6 pelas lembrancas
de infancia, associagdes de imagens, sensagdes corporais, aos
poucos ¢ carregada de significado. Ela ndo ¢ uma linguagem

imediata do sentimento.” (SAFRANSKI, 2002: 182)

O compositor, segundo Nietzsche, nao era capaz de criar a partir do todo.
Ele precisava de motivos, de gestos, precisava colocar o “isto significa” acima de
tudo. Wagner fazia uso de literatura e das ideias transmitidas para que as pessoas
levassem sua musica a sério. (NIETZSCHE, 1999: 30) Em Nietzsche contra
Wagner, Nietzsche ressalta que o perigo chega ao apice quando a musica ndo ¢
dominada por nenhuma lei de plasticidade, quando quer apenas o efeito e nada mais;
quando se busca “o expressivo a todo custo e a musica a servigo, tornada serva da
atitude”. (NIETZSCHE, 1999: 56) Entra em jogo agora a antitese entre forma e
moral.

A férmula dionisiaca trdgica assumia que o mundo era somente justificado
como fendmeno estético, ja contrastando com a postura moral. Para Nietzsche, a
moral se tornou o verdadeiro deus ex machina dos tempos modernos secularizados.
Essa postura teme qualquer contexto de culpabilidade e acusacao, pois se baseia na
auto justificacdo e no otimismo quanto a melhorar o mundo. (SAFRANSKI, 2002:
92) Nietzsche, ao criticar tal perspectiva, ressalta que “ndo podemos ser felizes
enquanto tudo sofre ao nosso redor; [...] ndo podemos ser éticos enquanto o curso
das coisas humanas for determinado por violéncia, logro e injustiga.”
(NIETZSCHE, 2009: 90) Desta forma, para Nietzsche, a moral®® cristd nega a vida.

Em O Caso Wagner, Nietzsche evidencia a antinomia entre as nogoes
estéticas defendidas por ele e por Wagner, isto €, entre a no¢do que se baseia na
forma e na beleza, e a nocdo fundamentada no sublime e na postura moral.
Nietzsche, apos se afastar da doutrina schopenhauriana, passa a defender uma arte
voltada para o mundo sensivel, com motivagdes e efeitos fisiologicos. J& Wagner
mantém sua visao de arte de cunho metafisico e transcendental. (SILVA, 2002: 200)
Esse ponto de vista fisiologico e adepto da forma de Nietzsche advém de uma
atitude filosofica ligada a doutrina do amor fati (do latim, amor ao destino). Essa

doutrina tem como perspectiva ver beleza na necessidade das coisas, as quais se

25 Uma discussdo mais especifica sobre a “moral” foi feita por Nietzsche na obra Genealogia da
Moral, publicada em 1887.
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tornam belas através da afirmacdo e da criagdo. (SILVA, 2002: 209) Desta forma,
a nova estética nietzschiana fez-se de forma ativa e criadora, com uso da forga
plastica, em razao da alegria de viver e da afirmacao do homem frente ao mundo,

contrapondo diretamente o posicionamento moral e cristdo de Wagner.

“Existem dois tipos de sofredores, os que sofrem de
superabunddncia de vida, que querem uma arte dionisiaca, e
desse modo uma compreensdo e perspectiva tragica da vida — e
depois os que sofrem de empobrecimento de vida, que requerem
da arte e da filosofia siléncio, quietude, mar liso, ou embriaguez,
entorpecimento, convulsdo. Vinganca sobre a vida mesma — a
mais voluptuosa espécie de embriaguez para aqueles assim
empobrecidos!... A dupla necessidade destes corresponde
Wagner, bem como Schopenhauer — eles negam a vida, eles a

caluniam, e assim sdo meus antipodas.” (NIETZSCHE, 1999: 60)

Apesar de todo esse embate, Nietzsche reconhece a importancia de Wagner
em sua trajetoria. Através do musico, Nietzsche teve a possibilidade de refletir, de
forma concreta, sobre modernidade. A amizade entre os dois fortaleceu a paixao de
ambos pelos gregos, fundamentando suas criticas a cultura moderna e evidenciando
o desejo pelo renascimento tragico. De inicio, Wagner serviu de apoio, de
inspiracdo e exemplo para Nietzsche. Depois, serviu de alvo, de ponto central para
suas criticas em relagdo a modernidade. Desta forma, Wagner aparece “ora como
precursor € companheiro, ora como adversario, mas em ambas as situacdes sua
presenca parece ser absolutamente decisiva e imprescindivel.” (SILVA, 2002: 181)

Quase no fim de sua vida, em 1888, Nietzsche escreve Ecce Homo, uma
espécie de autobiografia, na qual reflete e interpreta sua obra, suas paixdes € seus
conflitos internos. Ele ndo poderia deixar de falar de Wagner. Na obra, Nietzsche
confessa sua admiragao pelo compositor quando jovem, mas também corrobora as
criticas feitas anos depois. Nietzsche ndo deixa de reconhecer a importancia que

Wagner teve em sua vida.

“Aqui, onde falo das recrea¢des de minha vida, preciso de
uma palavra para exprimir minha gratiddo por aquilo que nela

foi, de longe, o que mais profundamente e mais de coracdo me
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recreou. Foi, sem davida nenhuma, o trato mais intimo com
Richard Wagner. Deixo barato o resto de minhas relacdes
humanas; por nenhum prego eu cederia, de minha vida, os dias
de Tribschen, dias da confianga, da serenidade, dos sublimes
acasos - dos instantes profundos... Nao sei o que 0s outros
viveram com Wagner; por sobre nosso céu nunca passou uma

nuvem.” (NIETZSCHE, 1999: 417)

Entre encontros e desencontros, acertos e divergéncias, fica claro que a
relacdo entre esses dois pensadores alemaes foi de extrema importancia para vida
de ambos. Nao ha duvida do aprego que Nietzsche sentia por Wagner, mesmo apds
o rompimento. Ele ndo nutria 6dio pelo antigo mestre, muito pelo contrério, ele
reconhecia o valor de Wagner. No entanto, foi através desta separacdo que
Nietzsche enxergou a possibilidade de emancipagao e de independéncia para poder

criar sua propria filosofia. E assim o fez.
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Uma analise sobre a Grécia de Nietzsche mediada por J.
Burckhardt: a importancia da forga plastica e a busca por

uma totalidade sem conceitos

Como foi evidenciado nos capitulos anteriores, Nietzsche ¢ Wagner
compartilhavam grande interesse pela Grécia Antiga. A cultura grega foi uma
importante fonte inspiragdo para seus ideais, visto que 0s gregos permearam
incisivamente o pensamento destes dois pensadores. Mas por que a Grécia? De onde
surgiu tal relacao? Por que € possivel falar da Grécia na Alemanha do século XIX?
Estes sdo alguns dos questionamentos que indicam o rumo deste capitulo, que sera
dividido em trés topicos. No primeiro, procurarei analisar os antecessores de
Nietzsche, isto ¢, aqueles que, ainda no século XVIII, colocaram a Grécia em um
patamar mais elevado e possibilitaram, assim, o estudo dos gregos no século
seguinte. Porém, como e através de quem esses estudos chegaram até Nietzsche?
No segundo topico, evidenciarei o papel Jacob Burckhardt no entusiasmo de
Nietzsche para com a Grécia, focando na ideia de cultura de ambos. Ponto
importante serd a defini¢do da for¢a pldstica, nogao apresentada por Nietzsche na
Segunda Intempestiva. O terceiro, por fim, levantara a possibilidade de que a ideia
nietzschiana de um sistema de pensamento sem a forma conceitual do pensamento,
ou melhor, de uma “totalidade sem conceitos”, discutida no primeiro capitulo, pode

ser aplicada na teoria de Burckhardt.

41.

O interesse pela Grécia na Alemanha do século XVIII

O interesse pelos gregos nao foi algo inédito e, muito menos, caracteristico
apenas de Nietzsche e Wagner. O entusiasmo pela cultura grega comegou, na
realidade, em meados do século XVIII com Johann J. Winckelmann (1717-1768)
que, ao lado de Goethe e Schiller, iniciou um projeto cultural que privilegiava a arte
grega como modelo para a arte alema. Para estes pensadores, a cultura grega serviria
como uma alternativa para a situagao em que a Alemanha se encontrava: alienada

de suas origens e de sua natureza. Nota-se, portanto, que a Grécia Antiga ja havia
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sido posta em um patamar cultural mais elevado um século antes dos alemaes do
XIX.

Até o século XVIII, poucos estudos haviam sido feitos sobre a Grécia na
Europa e, em particular, na Alemanha. Segundo Silk e Stern, o Renascimento,
apesar de ter revelado diversos textos antigos de origem grega, foi,
predominantemente, o renascimento de Roma e ndo da Grécia. Desta forma, a
cultura grega era vista pelos estudiosos da época - e por outros, posteriormente -
apenas como uma extensao do espirito e do pensamento romano. Isso até
Winckelmann. (SILK; STERN, 1981: 4) Ele marcou o inicio de uma nova paixao

alema?®

: 0 mundo grego.

Winckelmann foi o primeiro dentre uma série de tedricos e artistas a dar ao
classicismo alemdo um ideal estético ao exaltar a superioridade da arte grega e a
necessidade de imita-la. Ele viu na Grécia Antiga a expressdo de um ideal: um
modelo de mundo baseado na beleza. Com seus estudos, revelou nio sé a
caracteristica de toda arte grega, mas também o critério dos juizos de valor estético
em geral. Além de ser considerado o fundador da Histéria da Arte como 4rea do
conhecimento, também ¢ associado a criagdo da arqueologia moderna.
(SUSSEKIND, 2008: 68) De fato, Winckelmann influenciou diversos movimentos
artisticos posteriores, nio se restringindo apenas ao neoclassicismo?’. Suas ideias
permearam ndo somente ao campo das artes plasticas, visto que, em um sentido
mais amplo, sua analise e compreensdo da arte grega tocaram decisivamente a
literatura e a filosofia alemas dos séculos seguintes.

Em 1755, em sua primeira obra, Reflexoes sobre a imitagdo da arte grega na
pintura e na escultura, Winckelmann afirma que a Ginica forma pela qual os alemaes
poderiam se tornar grandes era a partir da imitagcdo dos antigos. Nao mais uma
imitacdo latina dos gregos, como a do renascimento italiano ou a do classicismo
francés, mas sim uma imita¢do alema: uma arte que contribuisse para a formacao
de uma identidade. (MACHADO, 2006: 175) Segundo Siissekind, nesta obra seria
possivel observar as duas noc¢des fundamentais que orientam toda a teoria de

Winckelmann. A primeira seria, indiscutivelmente, a j4& mencionada defesa da

26 Mesmo tendo sido pouco tocada pelo Renascimento e, muito menos, pelo pensamento grego
contido no movimento, foi na Alemanha — com Winckelmann — que a Grécia ganha importancia
perante os estudiosos do século XVIII.

27 O neoclassicismo revelou, na realidade, uma ma4 interpretacio da teoria de Winckelmann em
relagdo a imitagdo dos antigos, pois o academismo e a simples copia foram predominantes.
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imitagdo dos antigos; e a segunda seria a defini¢do do ideal de beleza da arte antiga,
caracterizado como “nobre simplicidade e calma grandeza” 2%. A beleza, desta
forma, seria a lei suprema da arte. Através deste ideal, Winckelmann desenvolve o
que considera ser a meta da arte, isto €, aquilo que a torna inimitavel e, ao mesmo
tempo, faz dela um modelo a ser imitado.

A teoria de Winckelmann se opde as abstracdes das teorias normativas € a
classificacdo da arte ao priorizar o contexto cultural, geografico e climatico em que
as obras de arte, especialmente as esculturas, surgiram. Da mesma forma, busca um
didlogo com o artista, dando ateng@o a pratica e a técnica utilizadas por eles.
Winckelmann pretendia realizar uma analise historica das obras, acreditando que
esta seria uma boa maneira de penetrar na esséncia da arte. (MACHADO, 2006: 10)
Embora o desejo de imitar os antigos seja em si uma formulacdo normativa, para
Winckelmann essa imitagao iria muito além de uma mera copia da natureza, como
as praticadas nos exercicios académicos das escolas barrocas. (SUSSEKIND, 2008:
71) Para ele, a observacao e a imitacdo do objeto deveriam captar o que estd além
do que naturalmente se oferece a visdo, como os habitos e o espirito de uma época.
Neste sentido, de acordo com Winckelmann, a imitagdo dos antigos ndo significava
apenas uma simples copia, pelo contrario, representava um caminho para

compreender o belo ideal, um caminho a ser seguido.

“Ndo se trata da reproducdo da arte grega, mas do
aprendizado de sua grandeza exemplar e do ideal de perfeigdo
que constitui a sua meta. O caminho da arte antiga ¢ definido
como aquele que ‘leva ao belo universal e suas imagens ideais’,
para além da mera semelhanga com a natureza. Ao seguir essa
via, a arte reune as notas dispersas das belezas particulares e é
capaz de criar uma beleza superior, de dar forma ndo mais ao belo

corpo humano, mas a divindade.” (SUSSEKIND, 2008: 73)

28 Para Siissekind, a “nobre simplicidade” estd associada a modera¢do e ao equilibrio como
manifestagdes da nobreza da alma. Neste sentido, o carater ‘simples’ defendido pelo autor pode ser
contraposto ao aspecto rebuscado e complexo do Barroco. Ja a “calma grandeza” alude a serenidade
das expressdes representadas nas figuras gregas que, mesmo em meio as paixdes, demonstram alma
grande e comedida. (SUSSEKIND, 2008: 74) Para Machado, a “simplicidade” diz respeito a forma,
ao corpo e a “calma grandeza” ao estado de espirito “apolineo”, & expressdo do objeto.
(MACHADO, 2006: 11)
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Essa ideia tomou conta do pensamento de diversos intelectuais alemdes da
época, como Johann Gottfried von Herder (1744-1803) e Gotthold Ephraim Lessing
(1729-1781). Com base na teoria de Winckelmann, Herder®® criou sua propria
concepgdo histérica de arte, criticando o racionalismo iluminista ¢ a tradi¢ao
normativa do Classicismo francés; valorizando o sentimento € o uso de uma
perspectiva historica — ligada ao clima, ao lugar, a natureza — para uma interpretacao
mais direta e espontinea de obras de artes. (SUSSEKIND, 2008: 4) Johann W. von
Goethe (1749-1832) e Friedrich Schiller (1759-1805) também beberam da fonte
criada por Winckelmann. Goethe, com base no ideal de beleza grego, passou a
analisar n3o somente a pintura ou a escultura, mas também e principalmente, a
relacdo deste ideal com a poesia e a arte dramatica. Para Goethe, a Grécia ¢ “um
mundo em que o homem pode desenvolver suas virtualidades, tornar-se um
homem.” (MACHADO, 2006: 21) Schiller, por outro lado, ndo compactua
totalmente com as ideias de Winckelmann e Goethe. Ao lado de Herder, Goethe e
Schiller formaram o movimento pré-romantico Sturm und Drang, criado no final

do século XVIII, na Alemanha.

“O ideal grego, como fundado por Winckelmann, implicou
em algo mais do que apenas uma pesquisa académica. Implicou
em uma busca pela perfeicdo: uma busca que inspiraria uma
quantidade surpreendente de novas tradugdes de autores gregos,
uma literatura original, tendo os gregos como modelo, e uma
escrita tedrica baseada em descobertas gregas; uma busca que
pode ser interpretada de diferentes formas pelas proximas

geragdes. (SILK; STERN, 1981: 6)*°

Os estudos sobre a Grécia Antiga representavam um ideal, um modelo de
cultura a ser seguido diante da decadéncia da arte moderna. Até a metade do século

XVIII, a Alemanha ndo era um centro notavel de estudos classicos, muito menos

2% Herder critica a arte grega como modelo (inico e exclusivo a ser seguido. Acredita que a arte do
Egito e da Asia sdo tdo importantes quanto e que, portanto, poderiam ser mais estudadas.
39Tradugdo de, “The Greek ideal as founded by Winckelmann implied something more than purely
scholarly pursuit. It implied a quest for perfection: a quest that could inspire an astonishing quantity
of new translations of Greek authors, original literature on Greek models, and theoretical writing
informed by the Greek achievements;, and a quest that could be interpreted by subsequent
generations in a variety of ways.”
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de estudos gregos. Somente a partir de Winckelmann que esse contexto foi alterado.
Com ele, um novo olhar perante o mundo antigo foi trazido a tona, influenciando,
assim, diversos estudiosos e artistas alemaes de séculos posteriores. O projeto de
Winckelmann, além de fundamentar o classicismo alemao na literatura do final do
século XVIII, respaldou o helenismo caracteristico do pensamento alemao
moderno. (SUSSEKIND, 2008: 76) Todos compartilhavam a mesma ideia em
relagdo aos gregos: acreditavam na importancia da Grécia para a formagao da

cultura alema.

4.2,

Nietzsche, Burckhardt e a forga plastica

Em Nietzsche, o interesse pela Grécia teve inicio ainda em sua juventude e
se manteve durante toda sua carreira como fildlogo e fildsofo. Os estudos sobre os
gregos desempenharam, desta forma, um papel de extrema importincia para o
desenvolvimento de seu pensamento. Em o Nascimento da Tragédia, Nietzsche
destaca o periodo em que, segundo ele, o espirito alemao se esforgou com mais
impeto para aprender com os gregos. Ele se refere a “nobilissima luta de Goethe,
Schiller e Winckelmann pela cultura.” (NIETZSCHE, 2009: 118) No século XIX,
Nietzsche defende a necessidade de um resgate dos estudos gregos, mas
incorporando uma perspectiva mais abrangente’!, isto é, para além do impulso
apolineo e da ‘serenidade’ de Winckelmann, deve-se, da mesma forma, destacar o
impulso dionisiaco. (SUSSEKIND, 2008: 76). Essa tematica é explorada em O
Nascimento da Tragédia, primeira obra de Nietzsche, na qual o filosofo elogia a
cultura grega, criticando a modernidade e sua cultura. Em busca do
desenvolvimento de uma cultura auténtica, Nietzsche defende o renascimento do
tragico a partir da musica de Richard Wagner.

Essa paixao de Nietzsche pela Grécia foi concebida, principalmente, através
da leitura dos classicos e das obras de Goethe e Schiller. Entretanto, os estudos de

Nietzsche ndo se restringiram apenas aos classicistas de Weimar. Sua relagdo com

31 De acordo com Roberto Machado, a busca por um diferente principio constitutivo do mundo grego
ndo ¢ originalidade de Nietzsche, sendo, na realidade, uma constante nas interpretagdes da Grécia
em relacdo ao tragico. A novidade da estética de Nietzsche € o uso de uma metafisica que interpreta
a tragédia a partir de uma dualidade. (MACHADO, 2006: 242)
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o historiador Jacob Burckhardt merece destaque, especialmente quanto ao conceito
de cultura. Os dois se conheceram na Universidade de Basiléia e Nietzsche foi um
assiduo ouvinte das prelecdes e conferéncias do historiador, lecionadas entre 1870-
71, principalmente aquelas sobre os “grandes da Historia”. (CHAVES, 2006: 43)
Com entusiasmo, Nietzsche chega a se referir a Burckhardt em algumas de suas
cartas enderegadas a seus amigos. (KAUFFMAN, 1974: 27) Para Nietzsche,
Burckhardt era o mais profundo conhecedor da cultura grega ainda vivo. No
entanto, apesar da importancia de Burckhardt para a construgao de um dos conceitos
mais fundamentais do pensamento de Nietzsche, ele s6 foi explicitamente citado
trés vezes em sua obra publicada: uma na Segunda Consideracdo Intempestiva e
duas no Crepiisculo dos Idolos (1889) (CHAVES, 2006: 43)

Como Ernani Chaves aponta, ¢ possivel observar trés pontos em comum
entre o pensamento do jovem Nietzsche e Burckhardt: 1) o interesse pela Grécia,
2) a filosofia de Schopenhauer ¢ sua dada importancia & musica; 3) a critica da
modernidade, tendo em vista a defesa da necessidade de uma renovacao cultural.
Nao ¢ a toa que o historiador despertou grande admiragdo em Nietzsche.

A critica a cultura moderna empreendida por ambos diz muito a respeito da
educagdo. Para Nietzsche, a cultura académica destréi a relacdo do individuo com
a arte e a cultura, formando apenas eruditos (ou filisteus da cultura). O
conhecimento torna-se via de edificagdo para eles. Ao transformar o homem
moderno em um ser avido por saber ou informacao, a modernidade cria a oposi¢ao
entre o “interior” e o “exterior”’. Sem a unido dessas duas partes, sem a utilizacao
da for¢a plastica, o homem perde a capacidade de transformar o conhecimento em
acdo e de se por a servico da vida. Essa poténcia plasmadora, que organiza o caos
e a “barbarie”, ¢ fundamental para a compreensdo do conceito de cultura
nietzschiano como unidade de estilo, discutido na primeira intempestiva.

No entanto, o que ¢ forca plastica? Como explica-la e como utiliza-1a? Esta
nocao, apresentada na segunda intempestiva e ja apresentada no primeiro capitulo
desta dissertagdo, a meu ver, ¢ de extrema importancia para o pensamento de
Nietzsche em relagdo a cultura e a historia, embora tenha recebido pouco destaque.
Tanto Ernani Chaves quanto Pedro Caldas, por exemplo, chegam a menciona-la,
mas nao aprofundam o tema. Neste sentido, a compreensdo desta ideia serd um dos

objetivos deste capitulo.
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Em Da utilidade e dos inconvenientes da historia para a vida, Nietzsche
afirma que a felicidade est4 diretamente ligada a possibilidade de esquecer, isto €,
a faculdade de nos sentirmos momentaneamente fora da historia. (NIETZSCHE,
1976: 107) O homem ¢ capaz de viver com poucas recordagdes e ser feliz, mas ¢
impossivel viver sem esquecer, pois, segundo Nietzsche, a demasiada falta ou
excesso de sentido histoérico prejudica — ou, até mesmo, destroi — o ser. Para que
1sso ndo ocorra, o homem deve recorrer a uma capacidade especifica presente
dentro de si: a forca plastica. E ela que define o grau e o limite do que é necessério
e importante esquecer, valendo tanto para os homens, para uma na¢do ou uma
civilizacdo. Como Nietzsche esboga, essa forga seria a nossa “faculdade de crescer
por si mesmo, de transformar e de assimilar o passado e o heterogéneo, de cicatrizar
as suas feridas, de reparar as suas perdas, de reconstruir as formas destruidas.”
(NIETZSCHE, 1976: 108)

E essa forga plasmadora e instintiva que traz o equilibrio entre o sentido
historico e sua negacdo, com o “interior” e o “exterior” do homem. Com a forca
plastica, o passado € colocado a servigo da vida e 0 homem torna-se completo, isto
¢, todo o conhecimento adquirido com o tempo ¢ plasmado em seu interior. Torna-

se parte do homem, torna-se parte do Ser.

A serenidade, a boa consciéncia, a alegria na agdo, a
confianga no futuro, tudo isso depende, no individuo como na
nacao, da existéncia de uma linha de demarcagdo entre o que ¢é
claro e pode abarcar-se com o olhar e o que ¢ obscuro e confuso.
Trata-se de saber esquecer a tempo, como de saber recordar a
tempo; ¢ imprescindivel que um instinto vigoroso nos advirta
sobre quando ¢é necessario ver as coisas historicamente e quando
é necessario nao as ver historicamente. E este o principio sobre o
que o leitor deve refletir: o sentido historico e a sua negagdo sdo
igualmente necessarios a satde de um individuo, de uma nagéo e

de uma civilizagdo. (NIETZSCHE, 1976: 109)

Qualquer homem ou nagdo, segundo Nietzsche, necessita de certo
conhecimento sobre o passado sob a forma de histdria por trés razdes: “porque [0
homem] ¢ activo e ambicioso, porque tem prazer em conservar € venerar, € porque

sofre e tem necessidade de libertacao.” (NIETZSCHE, 1976: 117) Em razdo desta


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512177/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512177/CA

57

tripla relacdo, pode-se distinguir a historia em trés diferentes formas: a historia
monumental, a historia tradicional ou antiquaria e a histéria critica. Cada qual
possui um nivel de deturpagdo prejudicial a vida decorrente da nao utilizagao da
forc¢a plastica.

A primeira representagdo (a monumental) diz respeito a crenga na
continuidade, na fé de que se a grandeza passada foi possivel um dia, ela podera ser
possivel novamente. O risco sofrido pelo historiador que escreve uma historia
monumental ¢ o de ficar a sombra desses grandes momentos ¢ transforma-los em
modelos de agdo para todos os homens, generalizando todos os pormenores e
esquecendo outros acontecimentos do passado. Essa tipologia corresponde aos ditos
filisteus cultos, que ao buscarem somente o produto final da agdao, nao
compreendem o processo de formagdo. Nietzsche afirma que, desta maneira, ao
focar somente em momentos grandiosos, a Historia corre o risco de ser embelezada
e, assim, aproximada da livre cria¢do poética. (NIETZSCHE, 1976: 122)

A historia tradicional refere-se a0 homem que quer conservar € venerar o
passado. Ele busca “penetrar pelo sentimento na espessura do tempo ¢ dele extrair
um pressentimento do futuro, reencontrar vestigios quase apagados [...]”
(NIETZSCHE, 1976: 126). Busca pela tradigdo, por identidade. O risco que
historiador tradicional corre ¢ o de repudiar tudo o que € novo e em crescimento,
mumificando o passado. Ele sabe conservar a vida, mas ndo sabe fazé-la nascer,
nao cria. Preserva exageradamente, achando que tudo € importante e, dentro de suas
especificidades, ndo consegue generalizar. Ele assim seria um “erudito”, que
segundo Nietzsche, ¢ aquele mesmo filisteu que estuda assuntos que s seriam
dignos de investigacdo se o homem tivesse a eternidade a disposi¢do. Um miope
por tomar como significativo e universalmente valido o que seria uma verdade
especifica e limitada.

O historiador que se utiliza da histdria critica tem a necessidade de julgar,
criticar e condenar, pois lhe é imprescindivel o livramento de um peso do passado.
Todavia, como Nietzsche aponta, a partir do momento em que somos fruto de outras
geragdes, carregamos conosco seus desvios, paixoes, erros e crimes. Podemos até
condenar tais erros e, assim, nos sentirmos isentos, no entanto, isso nao muda o fato
de que nossa origem lhes ¢ proveniente. Sendo um homem incapaz de esquecer, o
historiador torna-se um asceta ressentido, pois inibe um sentimento de culpa por

um fato consumado, ou pior ainda, por um ato nao consumado. A propria tradi¢cao
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¢ posta em questdo. “Quando o passado chega a sufocar os homens, € preciso dele
se libertar e reconhecer a necessidade de criar uma ‘nova natureza’.”
(CAVALCANTI, 1989: 33) Para solucionar tal problema, o homem deve

incorporar o fato ocorrido ao seu Ser e a Historia, sem ressentimentos.

“Quando o homem que quer criar grandes coisas precisa do
passado, usa a historia monumental. Ao contrario, quem quer
perpetuar o que € habitual e venerado ha muito, encara o passado
como antiqudrio € ndo como historiador. Aquele que ¢ apanhado
pela necessidade presente e que se quer ver livre do seu peso,
precisara de uma historia critica, isto €, que julga e condena. A
transplantagdo imprudente destas diversas espécies ¢ fonte de
muitas desgragas. O critico sem necessidade, o antiquario sem
piedade, o perito sem poder criador sdo plantas degeneraram, por

terem sido arrancadas ao seu terreno.” (NIETZSCHE, 1976: 124)

Percebemos, portanto, que a for¢a plastica é absolutamente necessaria para
a compreensao do sentido real da Histodria, isto €, o de servir a vida. E ndo termina
por ai. Além da Historia, Nietzsche defende que a forga plastica ¢ também
indispensavel para a formacdo de uma cultura auténtica. A exemplo da Grécia, em
um dado momento, a cultura grega também apresentava uma mistura de formas
estrangeiras similar a cultura alemd da modernidade. No entanto, eles souberam
como elaborar uma cultura propria e original, aprendendo a “organizar o caos”.
(NIETZSCHE, 1976: 204) Desta forma, com o uso da forca plastica, os gregos
tiveram a capacidade de se apropriar do passado e, a0 mesmo, tempo, se libertar
dele, amadurecendo uma imagem do futuro. (CAVALCANTI, 1989: 35) Esse ¢ o
caminho que Nietzsche propde para seu projeto de cultura.

De acordo com Nietzsche, uma legitima cultura deve possuir uma unidade
de estilo, que pode ser apreendida em todas as atividades de uma nagdo. E
importante ressaltar que um modo de vida sem unidade nao possui forga. O “estilo”,
em relacdo a arte, ¢ o que permite disciplinar, organizar e hierarquizar uma
multiplicidade cadtica de sentidos e formas. Essa caracteristica, porém, ndo diz
respeito somente as obras de arte, mas também a vida de um individuo e de um

povo. (DENAT, 2010) Portanto, uma cultura sem unidade de estilo, sem poténcia
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plastica, ndo possui forga, nem organizacdo. E somente um aglomerado de saberes
desnecessarios a vida: um verdadeiro caos.

E dessa forma que Nietzsche enxerga a cultura alema do século XIX. Ele
afirma que a Alemanha ndo possui uma cultura auténtica “porque, dada a sua
educagdo, ndo pode té-la. Quer ter a flor, mas sem a raiz e caule, quere-a, portanto
em vao.” (NIETZSCHE, 1976: 199) O filésofo, entdo, atesta que faltam educadores
adequados na Alemanha, salvo raras excegdes, como J. Burckhardt. (LARGE,

2000: 11)

“[...] a cultura s6 pode crescer e desenvolver-se a partir da
vida, ao passo que entre os alemdes ¢ uma flor de papel decalcada
sobre a vida, um xarope de agucar deitado sobre um bolo e, por
esta razdo, mentirosa e estéril. Mas a educacdo da juventude, na
Alemanha, parte justamente desta ideia falsa e estéril de cultura.
A sua finalidade, que parece muito pura e muito elevada, ndo ¢
formar o homem livre e culto, mas o sabio, o homem cientifico
rapidamente utilizdvel, que se mantém afastado da vida para
melhor a ver. O resultado, visto do angulo do empirismo vulgar,
¢ o filisteu culto, empanturrado de estética e histéria, o falador
senil e presuncoso sempre pronto a discorrer sobre o Estado,
sobre a Igreja e sobre a arte, € o sensorium de mil impressdes sem
originalidade, o ventre insaciavel que, todavia, ignora o que sdo

uma fome e uma sede honestas. (NIETZSCHE, 1976: 197)

Burckhardt critica a modernidade a partir de seus estudos sobre os gregos,
tomados, assim, como modelo cultural e politico. E através deles que Burckhardt
buscou diferenciar os “grandes da Historia” daqueles que, a seus olhos, eram apenas
comuns. Desta forma, “através da ‘historica cultural dos gregos’, [...] se pode opor
a sociedade massificada o aristocratismo e o heroismo das grandes culturas.”
(CHAVES, 2006: 48) A Historia para Burckhardt, assim como para Nietzsche,
deveria estar a servigo da vida e ter a capacidade de gerar grandes homens. (LIMA,
2012: 85) Mas o que e quem seriam os “grandes da Historia”? Para Burckhardt
seriam individuos capazes de exercer enorme influéncia em diferentes pessoas e

povos através dos séculos, para além da tradicdo. Seriam seres Unicos e
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insubstituiveis; individuos dotados de vasta forca intelectual e moral. (CHAVES,
2006: 46)

Os “grandes da Historia”, desta forma, desempenharam papel fundamental
nas principais relagdes que Burckhardt aponta, isto €, entre as trés poténcias:
Estado, Religido e Cultura.’> Em Nietzsche, os “grandes” eram os criadores de
cultura, os fildsofos e artistas. Burckhardt, assim como o fildsofo, acreditava que
era possivel aprender e adquirir conhecimento através deles, através da Arte. Para
ele, por exemplo, a Poesia ¢ a melhor forma de aprender a natureza humana, pois
ela contém profundos ensinamentos histéricos por transmitir uma imagem nitida do

eterno em cada época e em cada povo. (BURCKHARDT, 1961: 74-75)

“O “grande” realiza a vinculagdo, a unidade, entre o
“individuo” e o “universal”. “grande” ¢ a heterogeneidade deste
universal, que culmina no grande individuo ou que, através dela,
¢ remodelado. Remodelagdo que implica criagdo. Assim sendo, a
enorme forga intelectual ou moral dos “grandes” resulta e se
expressa na atividade criadora, ponto maximo da “unidade”
estabelecida entre o universal e o individuo, entre o exterior € o
interior e da qual as “artes” permanecem a melhor testemunha.”

(CHAVES, 2006: 46)

Para Burckhardt, as artes sdo capazes de transmitir a totalidade da existéncia
humana. (BURCKHARDT, 1961: 222) A poesia, por exemplo, possui grandeza
pela capacidade de traduzir estados de alma que transcendem a alegria e a dor, de
superar elementos meramente terrenos, morais e limitados. (BURCKHARDT,
1961: 225) A musica, para Burckhardt, tem a mestria de espelhar a propria vida
humana, ao contrario da poesia, da escultura e da pintura que expressam a aparéncia
humana ideal. A musica ¢ a esséncia da alma e os grandes compositores
“pertencem, fora de qualquer duvida, a categoria de espiritos eleitos, nos quais
habita a mais excelsa grandeza.” (BURCKHARDT, 1961: 230) Neste sentido, a
musica seria o agente necessario para o fim da barbarie estabelecida na

modernidade, modelando e dando forma & cultura. Ela possibilitaria o acesso a

32 Essa questdo serd aprofundada no topico seguinte (4.3), quando a obra de Burckhardt, Reflexdes
sobre Historia, sera analisada.
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realidade da natureza, a realidade interior da vida. Desta forma, para os dois
pensadores, a partir dos “grandes” e de seus ensinamentos — através das artes, da
filosofia, da politica e outros — que seria possivel a formagao e o desenvolvimento

de uma cultura auténtica.

4.3.
Burckhardt e suas reflexdoes sobre a Histéria: uma totalidade sem

conceitos?

A forga plastica, como vimos, exerce um papel de extrema importancia na
formacao do individuo e, também, na constituicdo de uma auténtica cultura. Isto se
deve a realizacdo da conexdo entre o conhecimento mitico ¢ o conhecimento
historico, entre o interior € o exterior. O mito, como Nietzsche afirma, em
consonancia com a arte € a musica, € o remédio contra a dita doente cultura moderna
do século XIX. Isto ¢, através dos mitos e das lendas populares seria possivel o
renascimento de uma forte cultura popular, baseada em uma concepgao tragica da
arte, visto que, para Nietzsche, o mito se dirige ao povo. (NIETZSCHE, 2009: 110)
Desta forma, quando o conhecimento histérico e o mitico sdo plasmados em um
individuo, como for¢a de estabilizagdo de identidade, a Historia passa a servir a
vida, isto €, ela vincula o ser — ou uma populacdo —, independente de questdes
sociais, aos costumes locais e a terra natal. Sendo assim, por meio da for¢a plastica,
organiza-se o caos, ndo havendo a necessidade de recorrer as tradi¢cdes estrangeiras
para a construgdo de uma cultura propria.

Uma forma de pensamento baseada em mitos ndo se utiliza de conceitos,
isto ¢, se estabelece a partir de atos visiveis e sensiveis, como o modo de pensar do
povo. Esse sistema de pensamento sem conceitos se preocupa somente com a
sucessao de processos, agdes e provacdes, isto ¢, articula os acontecimentos em
causalidades factuais e ndo ldgicas, busca uma totalidade sem o uso de
conceituagdes. Richard Wagner, segundo Nietzsche, consegue fazer isso através da
musica, introduzindo em um acontecimento singular, o que ha de tipico em épocas
inteiras. Consegue representar, sem o uso de conceitos, uma totalidade historica.

Nietzsche, em Wagner em Bayreuth, chega a afirmar que um historiador
jamais alcancga essa verdade de representagdo, no entanto, como ja foi evidenciado,

o filésofo nutria grande admiragdo por Jacob Burckhardt e suas aulas, as quais,
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postumamente compiladas, resultaram na obra Reflexoes sobre Historia. Nela,
Burckhardt analisa as inter-relagdes entre o que ele considera ser as “trés poténcias”
da civilizacdo: a Cultura, o Estado e a Religido. Busca compreender a influéncia do
elemento dinamico (a Cultura) sobre os dois restantes, estaveis (Estado e Religiao).
Para isso, Burckhardt ndo pretende conceituar as trés poténcias, nem explicar suas
origens, mas analisa-las em relacdo aos povos e umas com as outras. Desta forma,
seria possivel afirmar que Burckhardt, assim como Wagner, consegue representar
uma totalidade historica sem o uso de conceituagdes, sem o uso de conceitos?

A fim de esbocar sua teoria, Burckhardt divide sua andlise acerca das trés
poténcias em seis topicos: 1) a influéncia do Estado sobre a Cultura; 2) a influéncia
da Religido sobre a Cultura; 3) a influéncia da Religido sobre o Estado; 4) a
influéncia da Cultura sobre o Estado; 5) a influéncia do Estado sobre a Religido; 6)
a influéncia da Cultura sobre a Religido. O historiador ressalta que o estudo destes
seis fatores ndo vale como um sistema, visto que o fator condicionador e o
condicionante se alternam diversas vezes e, além disso, ndo ¢ possivel verificar a
existéncia de um unico elemento predominante na maioria das vezes.
(BURCKHARDT, 1961: 87)

Neste sentido, a meu ver, o que Burckhardt propde ¢ a constru¢do de uma
totalidade de inter-relacdes sem o uso conceituacdes. No geral, ele ndo busca
conceitos filoséficos ou cientificos e sim, um estudo mais amplo, uma totalidade.
Burckhardt, faz uso de conceitos (Estado, Religido, Cultura), mas nao os define,
ndo se preocupa com suas origens. Para ele, a defini¢do rigida de certos conceitos
pertence a Logica e ndo a Historia, visto que, nesta, a Unica constante ¢ a mudanca
e as fusdes com outros inimeros elementos. (BURCKHARDT, 1961: 87)

Na tentativa de corroborar a ideia de uma fotalidade sem conceitos, abrirei
aqui, em seguida, subtopicos para, de forma breve, analisar as inter-relagdes e a

abordagem burckhardtiana.
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4.3.1.

A Influéncia do Estado sobre a Cultura

Burckhardt inicia seu topico ja deixando bem claro que seu estudo ndo esta
preocupado com questdes de origem: ele ndo quer saber quando o Estado ou a
Cultura surgiram ou quando apareceram em conjunto. Ele quer a analisar a
influéncia do Estado sobre a Cultura através do tempo, em diversas épocas, desde
a Antiguidade até o século XIX.

Para Burckhardt, a influéncia do Estado sobre a Cultura ¢ favoravel quando
baseada nos deveres civicos, como na Antiguidade. Ele afirma que Roma, mais
especificamente, o Império Romano, trouxe um equilibrio entre as antigas culturas.
Na era dos Césares, nos tempos de paz, a atitude para com as artes era favoravel,
mas desde que estivessem a servico da glorificagdo do poder imperial. Enfim,
segundo o historiador, sem o Império ndo teria havido continuidade cultural
alguma. (BURCKHARDT, 1961: 94)

J& na Idade Média, o sistema feudal dividido em ordens, segundo
Burckhardt, revela uma cultura unilateral, isto é, o dominio técnico mostra-se
elevado — tendo em vista a habilidade herdade e continuada — mas a parte intelectual
¢ estagnada. Isso se deve a nega¢do do elemento individual, da liberdade de agao,
tanto perceptiva quando criadora. (BURCKHARDT, 1961: 91) Com o
aparecimento das cidades, a Cultura chega a emergir, de acordo com o historiador,
mas com muitas limitagdes. Todavia, quando o Estado passa a adotar o direito
sagrado, este restringe ainda mais as ciéncias e as artes, tornando-as privilégio de
um grupo dominante. Nas palavras de Burckhardt, “o espirito criador, ao aceitar um
saldrio, perde a autonomia e adapta-se a tarefas que lhe sdo impostas pelas

circunstancias.” (BURCKHARDT, 1961: 101)

“Habituar-se gradualmente a tutela completa do Estado,
porém, conduz inevitavelmente a esterilizacao de toda e qualquer
iniciativa: espera-se tudo do Estado, derivando-se como
corolario dessa atitude que, ao ocorrer a primeira transformagao
do poderio, passa-se a exigir tudo do Estado e a acumular sobre

ele todas as responsabilidades.” (BURCKHARDT, 1961: 101)
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Burckhardt ressalta que, além disso, quando o poder constitui a meta
primaria de um Estado ou individuo, a Cultura torna-se somente um acessorio.
(BURCKHARDT, 1961: 102) As Artes, as Ciéncias: tudo fica em segundo plano.
A Literatura e até mesmo a Filosofia, em algum dado momento, glorificaram o
Estado deixando evidente, para o historiador, que a Cultura por muitos anos fora
condicionada pelo Estado. (BURCKHARDT, 100)

Enfim, destaco que, para esta analise, Burckhardt em nenhum momento
conceitua o Estado ou a Cultura, somente examina as relagdes entre eles ao longo
do tempo, sem entrar em méritos especificos de defini¢do. Nos proximos topicos

Burckhardt mantém a mesma abordagem.

4.3.2.

A Influéncia da Religiao sobre a Cultura

Para Burckhardt, a Religido constitui condi¢do prévia para a existéncia de
qualquer Cultura auténtica, podendo, at¢é mesmo, fundir-se totalmente com uma.
Burckhardt ainda salienta que as duas poténcias neste topico destacadas, a saber, a
Religido e a Cultura, correspondem a duas necessidades humanas essencialmente
diversas, mas que, na realidade, determinam uma a outra. Elas sdo, respectivamente,
a necessidade metafisica e a intelectual/material. Quando uma religido tem uma
presenca forte, ela consegue influenciar todos os aspectos da vida, inclusive os
elementos integrantes da cultura, como as artes. E no momento em que a f€ se torna
tradicdo, a Cultura vira refém da Religido®’. (BURCKHARDT, 1961: 103)

Neste topico, Burckhardt analisa a atuacao do Cristianismo e do Islamismo
em relacdo a Cultura, demonstrando que ambos, a sua maneira, influenciaram e
determinaram a cultura dos povos, de forma negativa ou nao. Para Burckhardt, as
religides que menos ofereceram obstaculos para a cultura foram as classicas, pois
eram religides sem hierarquia, sem sacerdotes, textos sagrados e, principalmente,
sem a crenca na vida ultraterrena. A cultura era endeusada, sem estagnagdo, com
cada deus sendo projetado e idealizado no mundo real dos homens, sendo através
das artes ou da filosofia. (BURCKHARDT, 1961: 108) Em suma, as artes, no geral,

passaram por periodos decisivos em que estavam a servico da Religido: a

33 Para Burckhardt, o risco de isso acontecer ¢ maior nos Estados regidos pelo direito sagrado, no
qual o poder do Estado e da Religido sao grandes e cerceiam a Cultura.
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arquitetura de templos sagrados, as pinturas e esculturas sacras, entre outros. Cabe
aqui sublinhar que Burckhardt acentua em toda esta obra a importancia das Artes —

poesia, drama, literatura, musica, artes plasticas — para a formagao da Cultura.

4.3.3.

A Influéncia da Religiao sobre o Estado

A Religidao desempenha papel fundamental na fundacao e na estabilidade
dos Estados, principalmente quando falamos em direito sagrado. Todavia, nem
sempre foi assim. No periodo classico, a Religido era condicionada pelo Estado e
pela Cultura, isto ¢, os deuses ¢ deusas estavam a servigo dessas duas poténcias.
(BURCKHARDT, 1961: 118) Isto, porém, até os imperadores cristdos e seus
sucessores no periodo Bizantino, quando a Cultura passou a ser bastante
influenciada pela Religido. A influéncia do cristianismo** se estendeu durante toda
a Idade Média até a época Moderna, quando o elemento metafisico passa a fazer
parte de todos os elementos da sociedade, agindo como fator fundamental.

A Igreja, desde entdo, tende ao conservadorismo como forma de
manuten¢do do poder, visto que, para ela, qualquer mudanga poderia ameagar sua
estrutura de propriedades e sua autoridade. Neste sentido, em relagao ao Estado,
Burckhardt afirma que a Igreja tende a aceitar a forma de Estado mais disposta e
apta a executar as perseguicoes que ela ditar. (BURCKHARDT, 1961: 123) Em
suma, a Religido influenciou o Estado de forma intensa durante um longo periodo
da Histoéria e, novamente, Burckhardt ndo tenta explicar a origem do Estado ou das

Religides que comenta, mas sim, sua relacdo com diferentes formas de Estado.

34 Neste topico, Burckhardt nio s6 analisa a influéncia do cristianismo em relagdo ao Estado, mas
também do Islamismo no Oriente Médio.
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4.3.4.

A Influéncia da Cultura sobre o Estado

A Cultura, durante muito tempo, foi condicionada pelo Estado, dificilmente
vendo-se ocorrer o contrario. Burckhardt considera o surgimento da democracia
como uma vitéria da Cultura sobre o Estado, mas em Roma, por exemplo, o Estado
predominou sobre a Cultura em todas as fases de sua historia. (BURCKHARDT,
1961: 134) Ja na Idade Média, como o poder era descentralizado, as partes isoladas
eram influenciadas por uma cultura parcial, isto é, cada ordem (nobreza,
camponeses, clero) tinha sua cultura particular. Com o advento do Estado moderno
e centralizado, fortemente ligado a Religido, a Cultura ¢ subordinada. Segundo
Burckhardt, o Estado toma a Cultura “como uma divindade e dela se assenhoreia

tiranicamente.” (BURCKHARDT, 1961: 138)

4.3.5.

A Influéncia do Estado sobre a Religiao

De acordo com Burckhardt, as religides da antiguidade classica tinham forte
presenca do Estado, visto que gregos e romanos viviam em sociedades totalmente
laicas. Embora praticassem uma série de rituais sacros, eles ndo possuiam nenhuma
lei ou texto sagrado que elevasse a Religido acima do Estado. O historiador, no
entanto, ressalta que no restante do mundo antigo, no Oriente em especial, a
Religido agiu vigorosamente sobre os Estados e ndo o contrario. (BURCKHARDT,
1961: 142-143) Durante a Idade Média, como ja vimos, a Igreja Catdlica
permaneceu mais forte do que qualquer outro elemento da sociedade investido de
poder. Somente por meio dos Estados que se baseavam no direito sagrado, na
alianca entre o trono e o altar, e apos a Reforma Protestante, que o contato entre

essas duas poténcias se tornou mais consistente. (BURCKHARDT, 1961: 146)

“Os efeitos produzidos por esse contagio da Igreja pelo
Estado foram os seguintes: em vez de ser unicamente uma
poténcia moral atuante na vida dos povos, a Igreja se torna, ao
imbuir-se de contetido politico, um Estado ou seja: uma segunda

poténcia politica, dotada de elementos humanos inevitavelmente
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animados de um espirito profano na sua esséncia.”

(BURCKHARDT, 1961: 145)

4.3.6.

A Influéncia da Cultura sobre a Religiao

A inter-relagdo entre essas duas poténcias ¢ bastante contigua. Enquanto
uma Religido pode ser originada a partir de uma divinizagdo da Cultura, uma
determinada religido pode ser modificada e influenciada por diferentes culturas.
(BURCKHARDT, 1961: 150) As religioes classicas (e quase todas as politeistas),
por exemplo, divinizaram, com o tempo, diversas atividades da sociedade, dando a
cada uma delas uma divindade protetora.

Neste topico, Burckhardt dedica uma boa parte de sua anélise as modificagdes
do cristianismo ao longo do tempo, isto ¢, sua relacdo com o espirito de cada época
e a cultura. No periodo cristdo do Império, a Igreja passa a constituir uma unidade
e a conseguir bastante poder, predominando até mesmo sobre o proprio Império.
Com a quantidade cada vez maior de fi€is, a Igreja foi se adaptando ao desejo das
massas, isto €, o culto em si tornou-se mais importante que a propria religido:
inimeras cerimonias religiosas, adoragdo de imagens, veneragao de reliquias, entre
outros. Para o historiador, esse desejo demonstra que o povo ainda era, de alguma
forma, pagdo. (BURCKHARDT, 1961: 153)

Na Idade Média, a cultura torna-se totalmente subordinada a religido.
Burckhardt questiona se essa dominagao constitui indicios de uma infiltracao de
certos elementos seculares no seio da Igreja, constatando que as Cruzadas, por
exemplo, simbolizam, ao mesmo tempo, um ideal espiritual e secular.
(BURCKHARDT, 1961: 155) Através das ordens mendicantes, a religido se liga

profundamente a cultura popular.

“Aqui poderiamos perguntar se a prova mais cabal da vitalidade
de uma religido ndo se encontra na sua capacidade de misturar-
se com a cultura, repetidamente, com grande audacia e correndo
os perigos que dessa ligacdo lhe podem advir. O cristianismo
demonstrou sua resisténcia durante o periodo em que criou novos

dogmas, novas formas de culto religioso e de expressao artistica
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— ou seja: até o advento da Reforma.” (BURCKHARDT, 1961:
157)

A partir do século XVIII, com o [luminismo, a Igreja catolica vai perdendo
espaco. Um ideal humanitario ¢ posto a tona, tornando possivel manifestacdes
individuais da religiosidade. (BURCKHARDT, 1961: 160) Finalmente, o
historiador chega a sua contemporaneidade, afirmando que o povo prefere ostentar
a classe social a que pertence, trabalhar e ganhar muito dinheiro do que pensar em
religiosidades. Ninguém quer renunciar as vantagens da cultura moderna.
(BURCKHARDT, 1961: 161) No campo das artes, Burckhardt reconhece que a arte
¢ uma aliada constante da religido, pois sempre a esta representando e divulgando,
seja por meio de pinturas, esculturas ou musica. No entanto, impreciso supor que a

arte necessita da Religido para sobreviver.

Estas, portanto, sdo as inter-relagdes destacadas por Burckhardt e que foram
aqui, sucintamente, analisadas. Pudemos verificar as influéncias graduais e
permanentes entre as trés grandes poténcias da civilizagdo e, sobretudo, apontar que
Burckhardt produz um estudo de enorme amplitude, buscando uma totalidade.
Constatamos, da mesma forma, que o historiador ndo conceitua as poténcias em
momento algum, ele somente as analisa em diferentes momentos historicos.

Em Reflexoes sobre Historia, Burckhardt também se preocupa em estudar
os processos acelerados da civilizacdo, ou seja, as crises historicas. A guerra ¢ uma
das principais manifestacdes de uma crise dos povos € parte necessaria para seu

desenvolvimento, de acordo com o historiador. Para ele:

“Um povo s6 chega a conhecer plenamente seu vigor nacional
por meio da guerra, ao medir-se, na luta, com outros povos, pois
sO entdo essa energia nacional se manifesta. A guerra ¢ a mae de
todas as coisas. [...] SO a guerra concede aos homens o espetaculo
grandioso da subordinac¢do do todo em prol da comunidade. So6

na guerra jaz a paz futura.” (BURCKHARDT, 1961: 167-168)

As verdadeiras crises sdo raras, isto porque ndo sdo todas as insurreigdes

que abalam e modificam as estruturas politicas e sociais de uma nagdo. As invasoes
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barbaras em Roma, por exemplo, constituiram uma crise sem precedentes,
modificando totalmente a sociedade.

ApoOs analisar as influéncias permanentes entre as trés poténcias e 0s
processos acelerados da Historia, Burckhardt conclui seu estudo com a analise dos
individuos que atuam nessa dindmica universal: os grandes homens. Retomamos,
portanto, a discussao apresentada no topico anterior. Novamente, o historiador ndo
faz uso de conceituagdes quando se fala de “grandeza”, renunciando assim, a
critérios sistematicos e cientificos. Ele, na realidade, procura entender as dimensoes
profundas do ser humano, a sua volubilidade e sua incoeréncia inatas.
(BURCKHARDT, 1961: 212)

Para Burckhardt, o ser humano ¢ facilmente deslumbravel e estd sempre a
procura de sonhos e visdes fantasticas. Com isso, corre-se o risco de povos e
culturas adorarem falsos deuses, de considerar como grandes individuos aqueles
que influenciaram diretamente somente nossas vidas. Ato falho, porque nao
podemos achar que somos o centro do mundo e, muito menos, confundir poderio
com grandeza. Ter poder ¢ uma coisa, ser grande ¢ outra. Quem possui somente o
poder, perde o brilho e a gléria ao longo do tempo. Para Burckhardt, a verdadeira
grandeza ¢ um mistério. Para ser grande ¢ necessario um consenso geral.
(BURCKHARDT, 1961: 214) Neste sentido, qual critério deve ser aplicado para

que se reconheca a grandeza em um individuo? Burckhardt assevera:

“[...] é a soma global da personalidade de um individuo que
consideramos grande, que continua a exercer sua influéncia
magica sobre nods através dos séculos e dos povos,
independentemente dos meros depoimentos escritos que
tenhamos que nos atestem a sua grandeza. Ao afirmarmos que a
grandeza ¢ algo unico e insubstituivel ndo a explicamos com isso,
mas meramente criamos uma perifrase: um grande homem ¢
aquele sem o qual o mundo nos pareceria incompleto, porque
determinadas grandes acdes s6 podiam ser concretizadas por ele,
em sua propria época e ambiente, sendo inconcebiveis sem ele.”

(BURCKHARDT, 1961: 214-215)

A criagdo de personagens mitologicos constitui prova contundente de que

os povos tém a necessidade de erigir grandes representantes nacionais, sejam eles
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reais ou imaginarios. Estes personagens, além de tudo, sdo o alimento das Artes.
Outrossim, ocupam lugar prestigiado na galeria dos grandes homens os fundadores
de religides. Eles pertencem a uma categoria superior de homens pois abrigam
dentro de si o elemento metafisico capaz de dominar e unir, durante muito tempo,
diferentes povos. (BURCKHARDT, 1961: 233)

Burckhardt mais uma vez ressalta que ndo procura analisar o conceito de
“grandeza histdérica”, mas sim o uso que se faz do termo. Ele afirma que ndo se deve
confundir a natureza da grandeza com os ideais morais da humanidade, pois o
individuo que ¢ “grande” ndo estabelece um modelo a ser seguido, “mas representa
uma exce¢do no plano da histéria mundial.” (BURCKHARDT, 1961: 237) Aquele
que possui grandeza desenvolve tal faculdade de forma espontanea e sempre estara
pronto para superar seus limites: ¢ um ser acima da média, tanto fisicamente quanto

intelectualmente. (BURCKHARDT, 1961: 237)

Em suma, por meio de um exame pormenorizado das trés poténcias e suas
inter-relagdes permanentes, da analise dos processos acelerados e dos individuos
que se destacaram nesse interim, constato que Burckhardt, realmente, constr6i uma
totalidade sem conceitos. Ele realiza um estudo abrangente sobre a civilizagdo sem
o uso de conceituagdes, recorrendo a observacdo de atos visiveis e sensiveis.
Utiliza, portanto, um sistema de pensamento sem conceitos, visto que o historiador
se preocupa somente com a sucessdo de processos, agdes e provagdes, isto €,

articula os acontecimentos em causalidades factuais e nao logicas.
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Consideracgoes finais

Em termos gerais, esta pesquisa teve o objetivo de apontar e elucidar a
ligacdo entre Arte e Historia, ou melhor, entre Musica e Historia, tendo como base
a filosofia nietzschiana. Esta ligagao foi concebida segundo a ideia de que a musica
seria a arte capaz de alavancar o renascimento da tragédia aos moldes gregos. Para
Nietzsche, com o retorno do sentimento tragico, a cultura moderna poderia superar
sua decadéncia, buscando autenticidade a partir de mitos e lendas populares. Com
a musica e o uso da for¢a plastica, o homem conseguiria equilibrar seu “interior”
(conhecimento mitico) com o “exterior” (conhecimento historico), fazendo com
que todo saber adquirido se torne parte de seu Ser, como forca de estabilizagdo de
identidade.

O conhecimento mitico €, portanto, bastante evidenciado por Nietzsche. Em
Wagner em Bayreuth, ele afirma que uma forma de pensamento baseada em mitos
ndo se utiliza de conceitos, isto ¢, se estabelece a partir de atos visiveis e sensiveis,
como o modo de pensar do povo. Esse sistema de pensamento sem conceitos se
preocupa somente com a sucessdo de processos, agdes e provacdes, isto €, articula
os acontecimentos em causalidades factuais e ndo ldgicas, busca uma totalidade
sem o uso de conceituacdes. Richard Wagner, segundo Nietzsche, conseguiu
transmitir essa ideia através da musica, introduzindo em um acontecimento
singular, o que ha de tipico em épocas inteiras. Conseguiu representar, sem 0 uso
de conceitos, uma totalidade histérica. A musica, por conseguinte, aliada ao
pensamento mitico, teria a capacidade de representar a Histéria sem o uso de
conceitos.

No entanto, seria possivel pesquisar e escrever Historia utilizando esse
sistema de pensamento sem conceitos? E possivel criar uma totalidade sem
conceitos? Em Burckhardt, declaro que sim. A meu ver, o que o historiador alemao
propoe em Reflexoes sobre Historia ¢ a construcdo de uma fotalidade de inter-
relagdes sem o uso conceituagdes. No geral, ele ndo busca conceitos filosoficos ou
cientificos e sim, um estudo mais amplo, uma totalidade. Burckhardt, faz uso de
conceitos (Estado, Religido, Cultura), mas ndo os define e ndo se preocupa com

suas origens.
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Para chegar a esta conclusao, dividi a pesquisa em trés partes. Na primeira,
busquei analisar o papel da musica na vida e no pensamento de Nietzsche. Com
destaque para o estudo da obra O Nascimento da Tragédia, evidencio que Nietzsche
acredita na possibilidade de um renascimento da tragédia através da arte (da musica)
e da cultura. Para isso, como agentes de motivagao e inspiragdo, dois pensadores se
destacam: Richard Wagner ¢ Arthur Schopenhauer. E na masica de Wagner que
Nietzsche vislumbra a volta do sentimento tragico € ¢ com a filosofia de
Schopenhauer que ele tem o suporte teorico.

Com Wagner a relagdo ¢ ainda mais profunda. A amizade entre os dois foi
muito importante para a formacao filosofica de Nietzsche e, por isso, resolvi,
também, examinar a trajetoria intelectual de Wagner, examinando seu periodo
“revolucionario” até o momento em que se aproxima da doutrina de Schopenhauer.
E nesta época que Nietzsche conhece o compositor e se encanta com musica e suas
ideias. Os dois compartilhavam os mesmos interesses (a musica € 0s gregos) e
formulavam as mesmas criticas (contra a cultura moderna). Para eles, a 6pera na
modernidade era somente um divertimento, artigo de moda e luxo. O publico, desta
maneira, ndo sentia mais a necessidade de arte e se preocupavam mais com o
glamour social do que com o real significado das obras. A arte, de acordo com
ambos, havia sido instrumentalizada. Havia se tornado puro entretenimento sem
reflexdo, um meio para fugir do tédio e esquecer as insatisfagdes da vida.

Para mudar essa perspectiva, Wagner cria um projeto de um novo teatro,
uma nova forma de vivenciar e experimentar musica € drama. Nietzsche fica
deslumbrado com o projeto e, assim, escreve um ensaio elogiando o compositor e
seu novo empreendimento. Para Nietzsche, Wagner representava a possibilidade do
retorno da arte a sua origem, aquela voltada para a concepgao de arte tragica. Em
Wagner em Bayreuth fica claro que Nietzsche admirava muito Wagner.

Neste ensaio, a quarta de suas intempestivas, Nietzsche também disserta
sobre Historia. Afirma que Wagner, através de sua musica, consegue transmitir um
pensamento mitico. Este pensamento ndo utiliza conceitos, pois se baseia em atos
visiveis e causalidades factuais. O mito, neste sentido, se dirige ao povo e, para
Nietzsche, a musica de Wagner, aliada a este pensamento, conseguiria uma
representacao histdrica mais fiel do que a de qualquer historiador. Sendo assim,
questiono, € possivel pesquisar, aprender e escrever Historia através de um sistema

de pensamento sem conceitos? Estabelego que sim, destacando que € possivel
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aprender com a Arte (musica, teatro, cinema, etc.) sem o uso de teorias ou conceitos.
Segundo Nietzsche, Wagner foi quem utilizou a Historia de forma mais satisfatoria,
pois conseguiu, com sua musica, fazer sentir e encantar, comunicando-se com o

povo e transmitindo conhecimento mitico e historico.

No segundo capitulo, permaneco analisando a relagdo entre Nietzsche e
Wagner, porém o momento ¢ totalmente diferente. Apesar da profunda admiracao
que o filésofo sentia pelo compositor, a partir de 1876, ocorre gradativamente um
distanciamento entre os dois devido a mudangas significativas no pensamento
nietzschiano. Em O Caso Wagner, Nietzsche evidencia a divergéncia entre as
nogoes estéticas defendidas por ele e por Wagner, isto ¢, entre a no¢ao que se baseia
na forma e na beleza, ¢ a no¢cdo fundamentada no sublime ¢ na postura moral.
Nietzsche, apds se afastar da doutrina schopenhauriana, passa a defender uma arte
voltada para o mundo sensivel, com motivacdes e efeitos fisiologicos. J& Wagner
mantém sua visdo de arte de cunho metafisico e transcendental.

Nietzsche se decepciona muito com o teatro em Bayreuth, pois percebe que
as mudangas tanto defendidas por Wagner, na realidade, ndo aconteceram. Tudo o
que os dois criticavam estava ali presente. A partir deste momento, Nietzsche
repensa seus pontos de vista, desencadeando seu afastamento de Wagner e filosofia
de Schopenhauer. Para o filosofo, Wagner ndo foi capaz de resistir aos vicios e
tentagdes da modernidade que tanto criticou. De herdi, Wagner passou a ser visto
como uma decepcdo, um fracasso aos olhos de Nietzsche. Apesar de todas as
divergéncias e ap6s o rompimento, Nietzsche ndo deixa de reconhecer o valor que
Wagner teve em sua vida. Foi através desta separagdo que o filosofo enxergou a
possibilidade de emancipacdo e independéncia intelectual para poder criar sua
propria filosofia.

Em torno de toda essa discussdo, no terceiro capitulo, destaco o papel dos
estudos sobre os gregos na Alemanha do século XIX. Por que os gregos? Por que
Nietzsche, Wagner e tantos outros intelectuais admiravam tanto os antigos? Em
suma, os estudos sobre a Grécia Antiga representavam um ideal, um modelo de
cultura a ser seguido diante da decadéncia da arte moderna. Até a metade do século
XVIII, a Alemanha nao era um centro notavel de estudos classicos, muito menos
de estudos gregos. Somente a partir de Winckelmann que esse contexto foi alterado.

Com ele, um novo olhar perante o mundo antigo foi trazido a tona, influenciando,
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assim, diversos estudiosos e artistas alemaes de séculos posteriores. O projeto de
Winckelmann, além de fundamentar o classicismo alemao, respaldou o helenismo
caracteristico do pensamento alemao moderno.

Um dos mais importantes conhecedores de Grécia Antiga que Nietzsche
teve contato foi Jacob Burckhardt, principalmente através das aulas ministradas
pelo historiador na Universidade de Basileia. Além da Grécia, eles compartilhavam
também interesses como a filosofia de Schopenhauer e ambos criticavam
fortemente a cultura moderna. Em meio a essa critica, destaquei a ideia da forca
plastica, presente na segunda intempestiva Da Utilidade e dos Inconvenientes da
Historia para a Vida. A forga plastica ¢ uma poténcia plasmadora e instintiva que
traz o equilibrio entre o sentido historico e sua negagdo, entre o interior e o exterior
do homem. Com a forga pléstica, o passado e colocado a servi¢o da vida e 0 homem
torna-se completo, isto é, todo o conhecimento adquirido com o tempo ¢ plasmado
em seu interior. Nao s6 o homem.

A forga plastica também ¢ indispensavel para a formacdo de uma cultura
auténtica. A exemplo da Grécia, em um dado momento, a cultura grega também
apresentava uma mistura de formas estrangeiras similar a cultura alema da
modernidade. No entanto, eles souberam como elaborar uma cultura prépria e
original, aprendendo a “organizar o caos”. De acordo com Nietzsche, uma legitima
cultura deve possuir uma unidade de estilo, que pode ser apreendida em todas as
atividades de uma nagdo. E importante ressaltar que um modo de vida sem unidade
nao possui forca. Portanto, uma cultura sem unidade de estilo, sem poténcia
plastica, ndo possui forga, nem organizagdo. E somente um aglomerado de saberes
desnecessarios a vida: um verdadeiro caos.

E dessa forma que Nietzsche e Burckhardt enxergam a cultura alema do
século XIX. O filésofo, entdo, atesta que faltam educadores adequados na
Alemanha, salvo raras exce¢des, como Burckhardt. Como Nietzsche, o historiador
também acredita que as artes sdo capazes de transmitir a totalidade da existéncia
humana. Tanto a poesia, quando a musica tem um papel fundamental para a
formacdo de uma cultura. A musica, por exemplo, possibilitaria o acesso a realidade
da natureza, a realidade interior da vida.

Em sintese, a forca pléastica consegue trazer o equilibrio entre o
conhecimento mitico e o historico, entre o interior e o exterior. O mito, como forma

de pensamento, ¢ um sistema sem conceitos. A musica de Wagner, de acordo com
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Nietzsche, representa esse sistema, pois consegue transmitir uma realidade historica
e tocar esse “interior” do homem. Nietzsche admira muito Burckhardt e ambos
compartilham interesses e paixdes, inclusive sobre o potencial das artes e,
principalmente, da musica para a formac¢ao de uma cultura. Por fim, no terceiro
capitulo analiso novamente a possibilidade de uma Histéria que utiliza um sistema
de pensamento sem conceitos. No entanto, aplico tal questionamento a obra de
Burckhardt Reflexoes sobre Historia. Sera que, assim como Wagner através da
musica, Burckhardt consegue transmitir uma totalidade historica sem o uso de
conceituagdes?

Por meio de uma andlise pormenorizada das trés poténcias (Estado, Religido
e Cultura) e suas inter-relagdes permanentes, do exame dos processos acelerados e
dos individuos que se destacaram em torno, constato que Burckhardt, realmente,
constroi uma totalidade sem conceitos. Ele realiza um estudo abrangente sobre a
civilizagdo sem o uso de conceituacdes, recorrendo a observagao dos atos visiveis
e sensiveis ao longo do tempo, articulando acontecimentos em causalidades factuais

e ndo logicas.
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