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Resumo

Dias, Mauricio Rezende; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins. No
submundo das imagens: a critica cinematografica na cidade do Rio
de Janeiro (1918-1932). Rio de Janeiro, 2018. 91p. Dissertagdao de
Mestrado - Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro.

O presente trabalho tem por objetivo elucidar o papel que a critica
cinematogréafica carioca teve entre 1918 e 1932 no que concerne ao fomento de
uma politica estatal voltada para o cinema. S8o analisadas de forma mais
aprofundada trés das principais revistas da época: Cinearte, Scena Muda e O Fan,
cada uma com as suas particularidades e nuances, mas que corroboraram com 0
processo de construcdo de um aparato estatal voltado para o cinema que vai

ocorrer nos anos 30.
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Cinema; critica; Rio de Janeiro
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Abstract

Dias, Mauricio Rezende; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins
(Advisor). In the underworld of the images: cinematographic
criticismo in the city of Rio de Janeiro (1918-1932). Rio de Janeiro,
2018. 91p. Dissertagdo de Mestrado - Departamento de Historia,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This paper aims to elucidate the role that the Rio de Janeiro
cinematographic critique had between 1918 and 1932 regarding the
promotion of a state policy focused on the cinema. Three major magazines of
the time are analyzed in more depth: Cinearte, Scena Muda and O Fan, each
one with its peculiarities and nuances, but which corroborated with the
process of building a state-oriented cinema apparatus that will occur in the

1930s.

Keywords

Movie; criticism; Rio de Janeiro
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Sempre preferi a reflexdo da vida a propria vida.

Francois Truffaut
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1
Introducao

O pano, uma sala escura, uma projecdo, o operador tocando a manivela e ai temos ruas,
miseraveis, politicos, atrizes, loucuras, pagodes, agonias, divércios, fomes, festas,
triunfos, derrotas, um bando de gente, a cidade inteira, uma torrente humana — que apenas
deixa indicados os gestos e passa leve sem deixar marca passa sem deixar penetrar...

Jodo do Rio

Penetrar no universo do passado é complexo, por vezes arduo e uma tarefa
que o presente busca constantemente. Mesmo sabendo que a procura por alguns
frames da epopeia humana ndo poderdo constituir o todo, a busca pela
compreensdo e divulgacao de algo do passado recai no colo daqueles que estudam
a Historia.

O Cinema, um adolescente no meio das artes, com as suas escolas e sua
novidade, reacendeu o debate artistico ha um século atrds e catapultou novas
perspectivas narrativas e temporais. Contar uma historia através de imagens
reconfigurou a nossa forma de ver e falar sobre 0 mundo. Muitos abordaram sobre
as potencialidades desse novo paradigma artistico. Cabe a nds, historiadores,
compreender as tensfes e diagnosticar as possiveis relagdes existentes entre 0s
saberes atuais e antigos.

Uma obra de arte nunca nasce da sua prépria soliddo. Epidérmica em seu
tempo, qualquer produto realizado e divulgado pelo ser humano necessariamente
passa pelo crivo e critica das pessoas daquela época. E se é assim na literatura,
arquitetura ou mdasica, ndo seria diferente com a nova modalidade que surgia
tardiamente, mas moderna. O cinema, até por ser uma arte feita em conjunto e de
forma industrial, ndo fica atras dessa percepcéo.

Embora bastante debatida do ponto de vista artistico, outras areas do saber
demoraram bem mais tempo para produzir questdes relacionadas a produgéo
audiovisual. Em relacdo aos estudos historicos ndo foi diferente.

Os estudos mais aprofundados entre Histdria e Cinema ocorreram
tardiamente, pois somente em meados dos anos 1960 que historiadores

comecaram a utilizar filmes como objetos de pesquisa.
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E facil verificar a ruptura ocorrida a partir dos anos 1960, quando o estudo
em torno do Cinema passa cada vez mais a ser uma possibilidade de pesquisa para
0 universo dos historiadores, tdo arraigados ainda na escritas ou nas artes mais
antigas. Autores como Ismael Xavier e Paulo Emilio Salles Gomes, s para citar
alguns nacionais, contribuiram para um aprofundamento das questbes
cinematogréaficas no ambito da pesquisa historiografica, desbravando um campo
com muitas possibilidades dimensionais e novas formas de olhar o pais e as suas
expressoes culturais.

E dos anos 1990 que ocorre uma pulverizagdo dos trabalhos
historiograficos em relacdo ao cinema. No Brasil, pesquisadores como Alceu
Freire Ramos?!, Sonia Cristina da Fonseca Machado Lino? e Claudio Aguiar
Almeida® ajudaram na promocao de pesquisas académicas voltadas para o cinema
sob vértices diferenciadas.

Em uma das obras inaugurais do estudo entre Cinema e Historia, Marc

Ferro esclarece que:

Ora, durante os anos 1960, o grupo na Nouvelle Vague conseguiu impor, tanto
por seus escritos quanto por seus filmes, essa ideia de uma arte que estaria em pé
de igualdade com todas as outras e que, por conseguinte, também era produtora
de um discurso sobre a Histdria. De fato, ja se fazia cinema ha muito tempo, mas
esse reconhecimento, essa legitimacdo data apenas daquela época. Os festivais de
Cannes e Veneza, as publicagdes com os Cahiers du cinema contribuiram para
isso.(Ferro, 2010, p. 10)

Marc Ferro e seu olhar francés aponta nesse pequeno trecho alguns dos
elementos que redimensionaram o cinema sob o ponto de vista artistico, e assim
uma gama de pesquisadores promoveram um novo alicerce até entdo inexistente.
A obra de Ferro pondera alguns pontos nos quais a producdo audiovisual
contribuiu para uma ruptura na forma de analisar um determinado evento

historico. Seja em manifestacbes durante a Russia Czarista em que aparecem

1 Em sua tese de doutorado no departamento de Histéria da USP, Alcides Ramos em 1996
defendeu O canibalismo dos fracos: historia/cinema/ficcdo — um estudo de Os inconfidentes
(1972) na qual procura pensar a producdo de Joaquim Pedro de Andrade sobre a Inconfidéncia
Mineira.

2 Produziu a tese Historia e Cinema: uma imagem do Brasil nos anos 30 na Universidade Federal
Fluminense em 1995, na qual procurava refletir sobre a formagdo de uma imagem prépria de
nacdo na produgdo cinematogréfica dos anos 30.

3 Com o titulo O cinema como “agitador de almas”: argila, uma cena do Estado Novo, Claudio
Aguiar Almeida defendeu sua tese no departamento de Histéria da USP em 1999 sobre a andlise
de dois longas-metragens produzidos durante o Estado Novo.
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muitos membros do exército e poucos operarios, seja na transformacgéo do cinema
soviético na era stalinista ou mesmo na producdo americana no contexto da
Segunda Guerra Mundial, as obras audiovisuais contribuem para a pesquisa do
historiador como documento da Histéria ou mesmo como agente dela, atuando e
ressignificando os eventos do passado.

Diante disso, um nimero maior de estudos nacionais em torno da critica
cinematografica no campo historiografico surgiram apenas nesse século. Nesse
sentido, 0 objetivo da pesquisa visa compreender os primeiros indicios das criticas
cinematogréficas na cidade do Rio de Janeiro, tendo como recorte historico o
periodo de 1918 a 1932, momento em que se fertilizou de forma mais abrangente
criticas ponderadas ao cinema produzido nas terras brasileiras e estrangeiras.
Assim, a perspectiva do trabalho visa perscrutar as variadas criticas da época para
problematizar os diversos autores de revistas que introduziram na cidade as
formas de apresentacdo e analise da sétima arte. Na procura de uma correlacéo
dentro dos varios formatos e concepcGes que existiram, buscar-se-a uma
integracdo dentre as diversas esferas da critica filmica na conjuntura proposta.

O cinema, de modo diverso da literatura, € uma arte feita de forma coletiva
e necessita, pelos seus custos, de um retorno e de um publico consideravel para
aprecia-la. Compreender até que ponto a critica carioca da época valorizou as
possibilidades de uma producdo filmica nacional € um intento do trabalho.
Nietzsche afirmava que os seus leitores eram do século vinte e vinte e um. Tal
frase ndo poderia caber em uma arte que necessita de financiamento para ser
produzida, sobretudo na época abordada, j& que ndo havia interferéncia estatal na
area®,

Em um periodo de pulverizagdo da critica cinematografica, na medida em
que a sua expansdo se deve a disseminacdo de novas tecnologias na comunicagéo,
com o0s inUmeros artigos de Internet e videos no Youtube convivendo
paralelamente com as criticas em jornais, revistas e televisdo, uma visdo, agora
distanciada, do inicio da critica cinematografica nacional e carioca se mostra

latente. Como proposta, além de recuperar toda a gama de reflexdes em torno das

4 Sidney Ferreira Leite em seu Cinema Brasileiro: da origens 4 Retomada foca o seu estudo na
histéria do cinema brasileiro sob a perspectiva da producdo e formacdo de industrias. Durante os
anos 1920, segundo Leite, ndo havia nenhum incentive por parte do Estado brasileiro na produgdo
cinematografica, que ocorreu apenas a partir dos anos 1930, quando a modalidade audiovisual
passou a ser vista como um instrument educacional e de promocdo da cultura e tradi¢do nacional.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513341/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1513341/CA

15

questdes imbricadas na producdo audiovisual dos anos 1920, seu resultado busca
transcender a experiéncia do tempo e permitir novas reavaliacdes de um papel em
constante transformacéo.

A pesquisa, como forma de dirimir as inimeras possibilidades de analise,
opta por aprofundar-se nas trés principais revistas sobre cinema que abordavam o
tema: O Fan, Ligada ao Chaplin Club, grupo que fomentava um amplo debate
sobre cinema e que iniciou suas publicacbes em 1928 e finalizou em 1930; a
Cinearte, revista produzida também no Rio de Janeiro que circulou entre 1926 e
1942; por ultimo, a revista Scena Muda, que circulou pelas ruas cariocas e de
outras regides entre 1921 e 1955.

A opcdo pelo ano inicial de 1918 tem relacdo com a formacéo profissional
dos criadores da Cinearte, que se encontraram profissionalmente na revista
ParaTodos, que comegou a circular em na data inicial da pesquisa. E em 1932 é
promovida a primeira lei federal em relacdo ao cinema nacional.

A Cinearte, revista fundada por Adhemar Gonzaga e Mario Behring,
iniciou as suas publicacbes focando sobre a producdo estrangeira, na qual
produzia criticas cinematograficas, reportagens sobre os atores e curiosidades
sobre a sétima arte. Havia um conjunto de espa¢os dedicados a producdo nacional,
porém de forma limitada.

A revista O Fan, produzida pensando exclusivamente o cinema, teve como
membros Octavio de Faria, Plinio Sussekind Rocha, Almir Castro e Claudio
Mello®. A revista, além de conter criticas cinematograficas, procurou pensar a
producdo filmica em um momento que ocorria a passagem do cinema mudo para o
cinema sonoro, algo que promoveu uma ampla critica na revista em torno do
cinema sonoro e valorizando os fundamentos da imagem cinematografica.

A Scena Muda, revista carioca que teve sua publicacao iniciada em 1921 e
perpassou por varias décadas, contemplou prioritariamente o cinema estrangeiro,
mostrando imagens sobre os filmes, os ultimos lancamentos e sinopses da
programacdo cultural da época. Até por estar atrelada a uma companhia
estadunidense, a sua vocacdo era voltada para Hollywood, porém, até o ano de

5 Na segunda edicdo da revista, Sérgio Barreto Filho também participou de sua consecucdo. E
importante destacar também que muitos que faziam parte do Chaplin Club poderiam
eventualmente escrever para a revista.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513341/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1513341/CA

16

desfecho de nossa pesquisa, é possivel perceber alguns textos que trabalhavam e
fotografias que mostravam o cinema nacional.

Com as trés revistas destacadas, procurar-se-a mostrar um intercambio de
ideias que congregaram um aspecto fundamental: buscar por uma valorizagéo por
parte do Estado no que concerne aos perigos e fomentos relativos a producao
filmica. Em outras palavras, mesmo com os distanciamentos e olhares
diferenciados caracteristicos de algo que ainda era novo, os atores intelectuais que
participaram de tal empreitada valorizaram a concep¢do de uma maquina publica
federal que se preocupasse com a nova modalidade artistica.

Tal projeto foi articulado na capital da Republica, espaco de circulacdo dos
principais politicos e intelectuais que exerciam influéncia sobre a maquina publica
federal. Um outro intento do trabalho é mostrar que mesmo as mudancgas e
projetos urbanisticos da cidades acabaram por repercutir de tal maneira no debate
publico, que auxiliaram a fomentar tal aspecto.

No primeiro capitulo investigaremos sobre a Historia do Cinema e a
histéria da critica cinematografica, e esclarecemos também as principais
mudancas nas quais a cidade do Rio de Janeiro passava no periodo da primeira
Republica, além da formagdo de um novo nicho editorial: o das revistas voltadas
exclusivamente para o cinema.

No segundo capitulo, destacaremos as trés principais revistas do género na
cidade do Rio de Janeiro: Cinearte, Scena Muda e O Fan. Tais revistas foram
escolhidos porque em duas delas — Cinearte e Scena Muda — foram as mais
divulgadas nacionalmente, e portanto obtiveram maior ressonancia de publico nas
suas ideias, e também congregaram mais adeptos.

A revista O Fan, embora tenha existido por pouco tempo se comparado as
outras — apenas dois anos — pode ser pensada como uma revista bastante original
que, de forma bastante intelectualizada, analisa o papel do critico e dos filmes.
Pela sua importancia posterior, e até na promocao de filmes como Limite, € vista

como fundamental na época. Como afirma Ldcia Nagib:

A atividade febril e obstinada desses criticos (Almir Castro, Claudio Mello,
Octavio de Faria e Plinio Sussekind Rocha), registrada durante dois anos na
revista “O Fan”, foi decisiva para trazer intelectuais como Paulo Emilio Salles
Gomes e Francisco Luiz de Almeida Salles para a reflexdo cinematogréafica. Se
antes disso a cinefilia brasileira ja podia se divertir com os galds e estrelas da
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“Scena Muda” e a seguir com os debates da “Cinearte”, foi s6 com “O Fan” que
encontrou algo que se aproximasse de uma escola de pensamento. (Nagib, 1989,
p.11).

No terceiro e ultimo capitulo as trés revistas sdo pensadas de forma
conjunta e conjugadas com 0s aspectos gerais que norteavam as mudancas na
cidade. Ao estabelecer um olhar para a historia intelectual, percorreremos 0s
diversos autores que transformaram a critica cinematografica em um real projeto
que norteou e influenciou na decisdo do Estado em escala federal de patrocinio do
cinema nacional.

Nosso intento no trabalho €, portanto, investigar os atores sociais que
trabalharam nesse processo de divulgacgdo, patrocinio e critica do cinema em seu
revigoramento nos anos vinte, perfazendo todo um panorama da cidade do Rio de

Janeiro e suas mudancas, ao congregar o escopo de intelectuais da época.
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Cenal

Nosso intento no primeiro capitulo é investigar tanto a formacéo do
cinema quanto o contexto histérico no qual surgiu tal empreitada, caminhando
depois para um estudo sobre a cidade do Rio de Janeiro no periodo da Primeira
Republica e as suas transformacdes mais significativas. Também ser& abordada a

formagdo das revistas de cinema, além de sua veiculacéo na cidade.

2.1

Diversdes Ligeiras

Embora tivessem ocorrido experiéncias anteriores de imagem em
movimento, pesquisas® mais recentes sobre a histéria do cinema revelam que o
cinema enquanto produto para um publico ndo especializado surgiu de forma
concomitante em regides da Europa e dos EUA ao final do século XIX, periodo
em gue o ideal racionalista e de modernidade eram caracteristicas da cultura da
época. Nomes como Thomas Edison, Louis e Auguste Lumiére e Skladanoski
promoveram imagens em movimentos de formatos semelhantes nos EUA, Franca
e Alemanha respectivamente.

Cria de diferentes pais, a pluralidade da sua génese indica um periodo
fértil de inovacdes tecnologicas que demandavam tais experimentacfes. Fruto que
resultou em uma nova linguagem artistica, seu processo ndo é apenas produto de
uma modernidade latente, mas que também ajudou a produzir mudancgas em tal

tempo. Os filhos também transformam o pai.

® Sobre as pesquisas mencionadas ha um interessante livro que retine as principais e que se chama
O primeiro cinema; espetaculo, narracéo, domesticacdo de Flavia Cesarino Costa. Nesse mesmo
capitulo o livro sera abordado com maior profunidade.
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Tal pluralidade fomentou a producdo de novas maquinas que permearam
o0s desejos da época. Em um periodo de vinte anos, inovagdes no campo da fisica,
da quimica, da fotografia e da ciéncia de modo geral produziram escopos de
avides, imagens em movimentos, técnicas mais modernas de navegacao, etc.

Com as suas tensdes e contradi¢es, a modernidade produziu uma nova
cultura subjetiva nos individuos’, que expressam mudancas de ordem social,
econémica e cultural da época. O periodo mencionado ndo apenas tenciona as
mudangas mas se ressignifica com elas. A época da reprodutibilidade técnica, tdo
cara a Benjamim®, também remodela a sua época.

Aqui cabe um aprofundamento sobre essa questdo. Por modernizacéo, néo
se deve ter um mente determinacGes teleoldgicas que transfiguram um caminho
que tenha proporcionado mudancas politicas, econémicas e culturais, mas sim um
conjunto plural de conhecimentos, linguagens e espacos que foram
redimensionados e reorganizados. A questdo do olhar também se encontra em tal
aspecto.

Leituras como a de Weber, Lukacs e George Simmel analisam a
perspectiva da modernidade sob caminhos alternativos que contrariam uma Vviséo
calcada na ideia de racionalidade e progresso. Na esteira de tais movimentos,
Gianni Vattimo, em seu livro O fim da modernidade, atesta que a modernidade é
configurada a partir de caracteristicas pés-histéricas, em que a producdo do novo é
continua e permanente. Porém é exatamente esse aspecto que permite que as
condicgdes e 0 modo de vida fiqguem sempre as mesmos.

Esse mundo novo, palco de intensas criacBes, tem no século XIX um
periodo de grande ebuli¢o. E nos trabalhos de Jean Baudrillard®, indica-se que ha
um novo observador no século XIX, simbolizada por uma nova subjetividade
surgida nesse seéculo. As revolugdes politicas burguesas, aliadas ao
desenvolvimento de novas técnicas industriais fizeram por emergir um novo tipo
de signo, que saiu do controle de uma aristocracia dos saberes. Em outras

palavras, na emergéncia de novos setores sociais na politica e paralelamente com

" SIMMEL, George. Cultura Subjetiva. Editado por J. SOUZA e O. OELZE) Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1998.

8 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1982.

® Em relagéo aos estudos, o que mais trabalha a questdo abordada é o A Sociedade do Consumo,
langado pela primeira vez em 1970.
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0 desenvolvimento de técnicas que imitavam, copiavam e facilitavam a produgéo
de novas imagens, surge uma nova tipologia de signo que ndo esta atrelada a uma
antiga aristocracia que antes detinha tal poder. Nesse sentido, a fotografia é o
elemento decisivo de tal processo que auxilia em uma nova subjetividade
caracteristica da modernidade.

Outra leitura feita € a do historiador Jonathan Crary no livro Técnicas do
observador: Visdo e Modernidade no século XIX, que procura destacar outro
elemento que esteve presente nesse novo olhar que surgia no século XIX. Para
Crary:

Minha tese é que uma reorganizacdo do observador ocorre no século XIX antes
do surgimento da fotografia. O que acontece entre 1810 e 1840 é um
deslocamento da visdo em relacdo as relagdes estaveis e fixas cristalizadas na
camara escura. (Crary, 2012 ,p.22)

Para Crary 0 que ocorre ap6s a cristalizacdo da camara escura tem um
papel fundamental no processo de novos signos que surgiram e que mudaram o
olhar e a subjetividade das pessoas ao longo do século X1X. O autor esclarece que
houve uma grande modernizacdo da percepcdo e que esta encontra-se
intrinsicamente ligada ao desenvolvimento dos transportes mecanizados e ao
crescimento das cidades, cujos sentidos levaram a um fracionamento das imagens.
Ou seja, com a camara escura, imagem e observador eram vistos como entes
diferentes a priori. A partir dos anos 1810, esse ponto passa a ser abertamente
questionavel. Note que o autor utiliza a palavra observador. E 0s sinais que se
iniciam contestando tal modelo ocorrem no século XIX, em um periodo anterior
ao surgimento da fotografia, quando as imagens passam a ser intercambiaveis e a
relacdo sujeito-imagem é afetada duramente. A expansdo das imagens que ocorreu
em tal época e a formacdo de grandes cidades que projetavam um olhar
fragmentado sobre 0 mundo que cercava as pessoas foram pontos nodais de tal
mudanga. A mesma sociedade que observou tais mudancas foi a mesma que gerou
a ideia de uma maquina que manipulava imagens criadas pelo ser humano.

O cinema vem no bojo de tais transformacdes que se sucediam na
modernidade. E das formulacdes e reflexdes de Flavia Cesarino Costa em seu
livro O Primeiro Cinema que buscamos as orientacfes para tal periodo. No livro

mencionado, como proprio esclarecido no titulo, a autora trabalha com o conceito
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de primeiro cinema para apontar as primeiras experimentacoes que surgiram dessa
nova modalidade até 1908. Posteriormente, observa-se uma inclinacdo crescente
para o inicio de uma narratividade que despontard em meados da década de 1910,
com filmes de maior duragcdo e com uma maior acuidade na producéo.

Nesse primeiro cinema, Flavia observa que:

As datas referentes ao primeiro cinema ndo sao arbitrarias. A delimitacdo do
periodo abarcado pelo primeiro cinema fundamenta-se na constatacéo, por parte
da historiografia recente, da presenca de algumas caracteristicas constantes no
cinema até 1908. Séo caracteristicas relativas aos modos de producéo e exibicéo
de filmes, a composicdo e comportamento do publico e as formas de
representacdo destes filmes. A dificuldade em descrevermos o primeiro cinema
decorre do fato de que este periodo € um momento de constantes transformacdes.
(Costa, 2005, p. 35)

A producdo audiovisual esta sempre em profunda transformacao, porém as
técnicas que balizaram as primeiras producdes em série de filmes iniciaram-se
com as primeiras experimentacdes do primeiro cinema, se cristalizando em um
segundo periodo que vai até 1915.

Os primeiros filmes procuravam retratar elementos que obtivessem grande
receptividade de publico. Geralmente apresentado por uma pessoa, 0S primeiros
espetaculos produzidos abordavam desde histérias populares até viagens distantes
em outras culturas. Temas da atualidade também eram bastante caracteristicos do
primeiro periodo do cinema. “O simples ato do publico observar as imagens que
revelavam trens, carros e afins, aludia a uma experiéncia sensorial da velocidade
que era inteiramente inédita. Surgia uma nova percep¢ao do mundo” (Costa, 2005,
p. 59).

Inicialmente, diversos locais foram utilizados como espaco de
apresentacdo do cinematografo. Desde feiras de ciéncias, até teatros, cafeterias e
circos. Havia também pessoas responsaveis por levar o cinema para os locais mais
afastados das grandes cidades. Como um exibidor itinerante, ele levava o que era
de mais moderno das cidades para regibes onde a tecnologia ainda ndo havia
chegado.

Nas duas primeiras décadas do século XX, o cinema ainda possuia uma
estrutura de simples divertimento que pouco atraia a atencao de intelectuais e de

uma elite urbana. A sua producdo ainda estava moldada para setores da sociedade
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com menor poder aquisitivo. A transicdo de um publico mais marginal para uma
classe média ocorrerd ao longo da segunda década, a partir de transicdes no
préprio escopo das producdes filmicas. Nesse sentido, para Costa, é também nesse
periodo que ocorre a domesticacdo dos filmes, na medida em que as formas de
representacdo filmica passam a ser mais vistas e atores institucionais como a
Igreja Catolica e a burocracia estatal passam, além dos intelectuais, a
problematizar o cinema a partir de sua possibilidade normativa e educacional.
Posteriormente, observa-se o inicio de grandes produgdes e de filmes em
larga escala, e o seu desenvolvimento nos anos 1920 é acompanhado
paralelamente pelo crescente gosto do publico e aumento das salas de cinema.
Atores e atrizes comecam a ser tornar famosos mundialmente, e a exportacdo de
filmes e sua reverberacdo junto ao publico encontra nos anos 1920 um grande

campo de ideias e reflexdes.

2.2

Cidade maravilhosa? Uma imagem em movimento

Enquanto o cinema engatinhava em pequenas experiéncias para publicos
especializados, um gigante adormecido nos trépicos tornava-se uma Republica.
Em 1889, o Brasil deixava de ser um Império e passa a ter um novo sistema de
governo, que em linhas gerais tem contornos politicos semelhantes até 1930, ano
da posse de Getulio Vargas.

Recepcionado hodiernamente mesmo em manuais basicos de Historia, a
perspectiva mais consagrada de tal periodo é marcada pelo controle de grandes
proprietarios rurais na politica regional em paralelo com tais oligarquias
disputando a esfera federal. Portanto, do ponto de vista local, é possivel notar
tanto o coronelismo, formatacdo especifica em que um individuo tem controle
sobre uma dada regido, usando varios subterfugios como forma de se perpetuar no
poder, e, de forma concomitante, no plano federal, o dominio oligarquico, que
mesmo com pequenas divergéncias se mantinham no poder a partir de acordos

com outros atores da esfera politica.
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A leitura sobre primeira republica nacional tem fomentado um ndmero
consideravel de estudos na critica ao periodo e & democracia da época. Néo é
intento investigar a historiografia sobre o periodo, mas cabe mencionar uma
perspectiva relativamente bem recepcionada que pode ser interessante para
comecgarmos a abordar o Rio de Janeiro do periodo.

Boris Fausto em seu livro A Revolucédo de 30 — Historia e Historiografia
busca tracar um apanhado da historiografia da primeira republica argumentando
que procura se contrapor as teses dualistas que compreendiam o periodo a partir
tanto do coronelismo quanto do dominio oligarquico. Para Fausto, hd um
desenvolvimento na formacdo da sociedade brasileira que é entrecortada por
inimero interesses regionais, sendo que tais interesses fomentaram a chamada
politica dos governadores®®. Em suas palavras, “a disputa, no interior das classes
dominantes, tem a forma de um embate regional, mitigado pelos proprios limites
da contestac¢ao” (Fausto, 1970, p. 149).

Nesse sentido, as disputas internas entre os varios atores politicos
regionais pelas disputas locais de poder foram mais preponderantes no periodo,
em detrimento de uma perspectiva de desenvolvimento nacional, salvo a
burguesia cafeeira.

E como isso nos auxilia a pensar o Rio de Janeiro?

Coracdo de um gigante adormecido, a nova capital concentrava todo o
conglomerado publico federal, recebendo imigrantes estrangeiros e de vérias
regides do pais em busca de melhores condic6es de vida. As preocupacdes sobre a
melhoria da cidade resvalam em uma perspectiva nacional, na medida em que ela
era o cartdo de visitas do pais.

Porta de entrada da nova republica para muitos, o Rio de Janeiro era a
cidade que abria as portas da nova Republica. Talvez por ser capital, os debates
gue ocorriam em sua geografia, para além dos regionalismos locais
caracteristicos, possuiam uma perspectiva mais nacional.

Melhorar a cidade era visto em parte como melhorar o pais. Nesse sentido,

0 debate publico e politico no Rio de Janeiro teve contornos um pouco

10 A entdo politica dos governadores pode ser pensada como grandes acordos ocorridos entre
politicos na esfera federal com a estadual, evitando uma oposicao as suas ideias e ao seu governo.
Tal préatica é comumente citada como predominante durante o periodo da primeira repuablica.
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diferenciados que das demais cidades e regifes. Primeiro é preciso esclarecer
todas as mudancas que estavam ocorrendo na cidade.

Compreender o Rio de Janeiro da época mencionada, € compreendé-lo a
luz das varias mudancas urbanisticas que ressignificaram a cidade, ao buscar o seu
embelezamento, higienizacdo e civilidade. Autores como Mauricio de Abreu!!
abordam as mudangas ocorridas na capital do pais a partir de um processo de
industrializacdo, mesmo que precario, que tem origem durante o periodo Imperial,
no qual muitos dos servigos publicos providos pelo Estado foram colocados na
pratica pelo capital privado, seja ele nacional ou estrangeiro.

Um conjunto de mudancas arquitetavam a cara da nova cidade, que de
forma paulatina caminhava para o0 seu processo de expansdo. A regido central, que
tinha um grande contingente de pessoas para a época, carecia de moradias para
uma migracdo cada vez maior, devido tanto a abolicdo da escraviddo quanto a
vinda de pessoas de outras regides, que de dentro ou fora do pais vinham em
busca de melhores condi¢bes de vida. Mudancas no setor de transportes
favoreceram a expansao da cidade, ja que se permitiu a ligacdo do suburbio com a
zona sul, que iniciava o seu processo de urbanizacgdo, no caso mais voltado para a
elite. A cidade agora poderia crescer mais.

Mesmo com o incremento do trem, de bondes e vias expressas, 0 centro da
cidade do Rio de Janeiro no inicio da Republica ainda era a regido onde se
encontravam mais pessoas vivendo. De alguma forma, morar no centro facilitava
a execucdo de trabalhos informais que auxiliavam no dia a dia. Comércio
ambulante, acesso facil as fabricas, grande movimentacdo de pessoas, tais
aspectos facilitavam em parte a vida de quem morava na regido central.

A manutenc¢do de muitas pessoas na zona central agravava cada vez mais o
problema habitacional, aumentando o preco dos imoveis e dos alugueis, mesmo
para imigrantes empobrecidos que chegavam na cidade, ou ex-escravos libertos
que procuravam uma nova forma de vida. Assim, os corticos se tornaram uma
habitacdo comum na regiéo.

Havia uma ambivaléncia que ndo pode ser menosprezada em tal situacéo.

A questdo habitacional se agravava cada vez mais e de forma concomitante

11 ABREU, M., Evolugdo Urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Instituto Pereira Passos,
2013.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513341/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1513341/CA

25

ocorria a modernizacdo das estruturas urbanas. A relagéo capital-trabalho era cada
vez mais normatizada ao mesmo tempo em que epidemias eram corriqueiras na
cidade, o que prejudicava justamente os trabalhadores.

Desatar 0 né que pavimentou a cidade que se queria moderna nos
primeiros anos da Republica parecia uma tarefa e tanto. Dessa forma, € no inicio
do século XX que surgem as primeiras experiéncias de resolucdo de tal impasse a
partir do protagonismo do Estado. Pode-se dizer que todo o século XX na cidade
foi acompanhado de tentativas de reformas por parte do Estado. A primeira delas,
projetada por Pereira Passos, prefeito da cidade a partir de 1903, procurava
modernizar o Rio de Janeiro, tornando-o simbolo da civilizacdo do pais.
Higienizar, civilizar e embelezar eram as palavras de ordem que acompanhavam
tal mudanca. O século XX prometia.

Entre as mudancas protagonizadas durante a gestéo Pereira Passos estdo: a
construcdo da atual Avenida Rodrigues Alves, que comunicava os bairros da Zona
Norte até a praca Mau4; a atual Avenida Francisco Bicalho, que se conectava com
0 Mangue renovado; a construcdo da avenida Beira-Mar, que facilitava o acesso
do centro a Zona Sul; a construcdo da Avenida Central, que permitia o trafego
entre o porto e o centro da cidade, além de se ligar a Avenida Beira-Mar.

Tuneis abertos, ruas alargadas, prédios destruidos. O amanha era a grande
referéncia dentro do escopo de aces estatais para a populacdo carioca. E possivel
pensar que o simbolo de todas essas reestruturacdes tenha sido a Avenida Central.
Baseada em modelos parisienses, a Avenida era a conjuncdo da civilidade,
modernidade e embelezamento. O Teatro Municipal, tendo sua obra iniciada ainda
na gestdo Passos, era a cereja de um bolo que ainda fermentava.

No livro Belle Epoque tropical: sociedade e cultura de elite no Rio de
Janeiro na virada do seculo, Jeffrey Needell defende a tese que as chamadas
reformas Pereira Passos tinham como motor principal a desconexdo da cidade
com o seu passado, ainda atrelada ao colonialismo. Isso explica porque muitas
praticas culturais foram perseguidas. Realizacdo de entrudo e dos corddes, venda
de alimento por ambulantes, o simples ato de cuspir no chdo quando se esta nos
bondes, todos esses elementos remetiam a um passado que se queria esquecido.
As doencas, que atingiam a cidade de forma aterradora, também eram um

problema antigo que se queria extinto. Proibi¢cdo da mendicancia, canalizacdo de
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rios, demolicdo de casas populares exemplificam uma série de medidas
abrangentes que o poder publico promoveu como forma de solucionar a questéo.

Tais mudangas, de acordo com Sandra Pesavento?, implicaram em uma
profunda concentracdo de recursos e em uma maior estratificacdo social. Antes
agrupada em uma regido central que tencionava as questdes sociais, as primeiras
reformas do século XX na cidade impuseram mecanismos de exclusdo que
discriminavam pessoas de menor poder aquisitivo. A cidadania, tdo cara ao
projeto da nova Republica, teria dificuldades de se colocar na pratica.

O processo iniciado por Pereira Passos deu uma nova cara a cidade.
RegiBes como o centro e a zona sul ganhavam uma roupagem mais urbanistica, ao
passo que no subdrbio houve pouca preocupacdo por parte do poder publico.
Mesmo ap0s a sua gestao, tais areas continuaram a 0 processo mencionado, com o
aval e poder dos governos posteriores.

O governo de Prado Jinior®3, analisando tais disparidades, teve como
intento o controle do processo urbanistico, na medida em que muitas regides
cresciam desordenadamente, de forma que o transporte, mesmo que revitalizado,
ainda encontrava muitos gargalos. Para isso, um grupo de engenheiros franceses
liderados por Alfred Agache foi contratado para reelaborar estruturalmente a
cidade. E desse periodo que surge o famoso Plano Agache, com a proposta de
divisdo funcional das regides da cidade, recolocando-a uma feicdo moderna, seja
na circulacdo ou zoneamento de &reas.

Nesse sentido, muitas mudancas foram propostas no plano: a area central
seria dividia em centros — residencial, bancario, negdcios, etc. — e ocorreria uma
estratificacdo nas zonas residenciais, com espacos para regides mais ou menos
elitizadas. Embora Mauricio de Abreu coloque que o plano oficializava a
estratificagdo social na cidade, é importante salientar que o plano tinha como
intento a estratificagdo em conjugacdo com politicas publicas de melhoria das
habitagcdes populares. O fim do processo de favelizagdo era outro intento do

projeto.

12 PESAVENTO, Sandra J. O imaginario da cidade. Visdes literarias do urbano. Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2002.
13 prefeito do Distrito Federal entre 1926 e 1930.
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O plano foi palco de um intenso debate na cidade. Boa parte da
intelectualidade carioca® foi contraria as transformacdes pretendidas, tendo em
vista que o plano, muito atrelado a um certo dinamismo das cidades europeias, era
vista como desconectado da prépria histéria da cidade e de suas demandas. Com
isso, toda a reconstrugédo da cidade resultaria praticamente em uma outra cidade,
ndo em um Rio mais moderno.

A “Revolugcdo de 30” foi o desfecho politico que sepultou a
implementacdo do plano. Compactuando com as criticas ao projeto, a nova gestao
optou logo pelo arquivamento do mesmo. Porém, mesmo ndo sendo
implementado na prética, o primeiro plano diretor do pais®® foi utilizado como
esboco para projetos futuros, bem como ajudou na promocdo de uma
profissionalizacdo a respeito do planejamento urbano.

As numerosas criticas ¢ a reviravolta politica da “Revolugdo de 30”
influenciaram para que o plano ndo fosse implementado. Apesar de arquivado, 0
plano gerou discussdes sobre a urbanizacdo carioca e suscitou uma
profissionalizacdo no que diz respeito ao planejamento urbano.

Tais mudancas ndo eram apenas pequenas modificacbes que pouco
repercutiriam, mas suscitaram intensos debates em relacdo a que capital o pais
queria ter. E tais mudancas tiveram repercussdo na cena cultural da cidade. Pecas
de teatro retratavam as mudancas, mostrando as diferencas entre o subdrbio e a
zona sul, cronicas eram realizadas sobre, discussdes acaloradas eram promovidas.
Toda uma gama de intelectuais, mesmo para quem ndo era da area, se colocava no
debate. A arena de disputas que se transformada era também transformadora da
visdo de mundo. A cidade em permanente movimento, ndo se cabia mais em
apenas uma imagem.

Segundo Antonio Edmilson e Juliana Oakim Bandeira de Mello no seu
artigo As Reformas Urbanas na cidade do Rio de Janeiro — uma historia de
contrastes, no bojo das reformas e debates em torno do plano Agache, a cidade
observava um crescimento das camadas médias que fomentavam tais debates e

impactavam na projecao de tais planos. Para os autores:

14 Aqui ressalta-se que muitos artigos em jornais e revistas da época comentaram sobre o assunto,
alguns pedindo a opinido dos leitores.

15 Ha discussdes em torno de se fato esse foi o primeiro plano do pais. Para saber mais, leia o
artigo de Antonio Edmilson e Juliana Oakim As Reformas Urbanas na cidade do Rio de Janeiro —
uma histéria de contrastes.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513341/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1513341/CA

28

Esse avango dos setores médios resulta do aumento da burocracia do Estado e da
expansao dos servi¢os na cidade capital, no seu processo de apresentar-se como
espaco modernizado e cosmopolita. A presenga dos setores médios desencadeara
um movimento de renovacao das ideias que abriu caminho para a recepcao de
novos modos de vida, inspirados nos costumes norte-americanos, e que Sse
complementa com 0 movimento tenentista e o alargamento das ideias de esquerda
provenientes do Partido Comunista Brasileiro e das organizagoes anarquistas.
(Rodrigues, 2015, p.30)

Havia no contexto mencionado uma série de projetos sobre a cidade em
disputa. E a questdo nacionalista também estava em pleno vigor, quando da
contratacdo de um estudioso estrangeiro para repensar a cidade. Porém, a cidade
se abria mais para os valores americanos, tao fartamente exportados pelos filmes.
Todo esse debate transcendeu o aspecto arquitetdnico e contaminou diversas
outras discussdes que existiam ou estavam em plena expansdo. Nesse sentido,
novas formas de entretenimentos também eram vistas como formas de progresso e

por isso eram também demandadas pela classe média carioca.

2.3

No escurinho do cinema

Depois de alguns meses da exibi¢do publico em Paris, no ano de 1895,
chegava ao Rio de Janeiro o j& badalado cinematégrafo.

A presenca do artefato era feita através de exibi¢cdes que em um primeiro
momento ndo tinham um lugar especifico. Por conta disso, surgem os exibidores
itinerantes, fato que ocorreu em varios paises, incluindo o Brasil. Um ator muito
importante desse processo inicial do cinema foi o italiano Pascoal Segreto, que
migrou para o Brasil na década de 1880, e passando por varios trabalhos
conseguiu se estabelecer com uma banca de jornais e depois com jogos de azar e
jogo do bicho. E essa experiéncia da area de entretenimento que Segreto

incorporara o cinema como um dos seus leques de investimento.
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As primeiras inauguracOes de salas de cinema também foram produzidas
pelo italiano. Conhecido por dominar a cena de diversdo da praca Tiradentes no
inicio do século XX, teve investimento ndo apenas no Rio de Janeiro, como
também em Niter0i, Teresépolis e Sdo Paulo.

E de 1905 0 ano em que a exibicao itinerante vai perdendo espaco para a
formacdo de salas especificas de cinema, e € também dessa época que 0s
primeiros filmes comecam a ser produzidos para este fim. Tais mudancas
sepultaram o cinema itinerante do final do século e inicio da década.
Paralelamente a decadéncia do cinema itinerante, o desenvolvimento de uma
energia elétrica mais estavel permitiu o inicio do surgimento de espa¢os voltados
para a exibicdo de peliculas.

E desse contexto em que estdo ocorrendo as primeiras transformacdes da

cidade do Rio de Janeiro no século. Segundo Marcia Cristina da Silva Sousa:

O estabelecimento das construgdes exclusivamente destinadas a abrigar o misto
de sétima arte e novidade tecnol6gica proporcionada pela atividade
cinematografica coincidiu com as mudangas impetrada no Rio de Janeiro por
Oswaldo Cruz (no sanitarismo e salde publica), Paulo de Frontin (no
abastecimento de &gua e reestruturacdo do cenario colonial) e Pereira Passos (nas
reformas urbanas inspiradas na Paris de Haussman — 1848). (...) Surgiram as
primeiras publica¢des dedicadas a chamada fase da “bela época”carioca: Késmos,
O Malho, Careta, Revista da Semana — que iriam também tratar o cinema em suas
matérias. Alguns escritores comecaram a ficar famosos como cronistas da cidade
nessa época: Luis Edmundo, Olavo Bilac, Paula Ney, Jodo do Rio e José do
Patrocinio . (Sousa, 2013, p.61)

Como bem analisado pela autora, além da atividade cinematografica ter se
estabelecido na cidades na época das primeiras reformas, ainda nota-se o
surgimento de publicacdes voltadas para o entretenimento da cidade. Embora ndo
possamos falar em critica de forma mais aprofundada?®, tanto o cinema quanto a
sua recepcdo ja habitavam o espago das mudangas em progresso.

A partir das primeiras salas de cinema, um publico vai se acostumando a
comparecer as salas de cinema e se tornando figura cativa de tal entretenimento. A
década de 1910 vé surgir um crescimento significativo de salas de cinema e uma

demanda crescente por mais salas. De forma concomitante, o crescimento das

16 A concepcdo de uma andlise filmica passa a ocorrer apenas na década de 1910 quando os
préprios filmes passam a ter uma narrativa mais profunda.
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salas de cinema aumentou junto com um publico que se interessava pela nova
expressao artistica.

Pedro Lima, colunista da Cinearte, destaca que ha um diferenca enorme
entre os cinema da década de 1910 e da década de 1920. Enquanto a primeira
década ha ambientes menos suntuosos e mais simples, a década de 1920 permitiu
0 surgimento de salas com grandes requintes luxuosos, que promoveram uma
diferenciacéo entre a salas de cinema que uma elite poderia frequentar.

A década de 1920 passou entdo a ser o periodo de cristalizacdo de um
publico que tornava um habito ir ao cinema. Os espa¢os voltados para a exibicdo
filmica tornavam-se verdadeiros lugares de sociabilidade e diverséo.

E o “culto moderno” do cinema, na feliz expressio de Ismael Xavier, que
foi produzido nos anos 1920. E claro que tal culto acompanhou a estratificacao
que ocorria na cidade. Se no plano Agache havia a ideia de repensar espagos com
agrupamentos sociais distintos, na realidade concreta do entretenimento, isso ja
era possivel de se verificar nos anos 1920. O preco dos ingressos variava de
acordo com o assento do cinema. A localizacdo da sala de projecdo era um fator
fundamental para o preco do ingresso também. Sabe-se também do elevado custo
para adentrar em uma sala de cinema no centro da cidade, voltada para uma elite.
A distin¢do proposta pelo plano agache, ja estava sendo consolidada no escurinho
do cinema.

E curioso verificar que as salas de cinema de alguma forma catalisaram as
mudangas ocorridas na cidade, na medida em que novos espagos para a exibigédo
cinematogréafica surgiam nas diversas regides da cidade, e cada espaco tinha um
valor e era pensado para um nicho especifico desta mesma populacdo. A
revitalizacdo das zonas centrais foi acompanhada por salas de cinema mais
requintadas para uma elite que existia na cidade e comecava a migrar para a Zona
Sul.

Isso significa dizer que a nova arte era bastante apreciada por varios
setores sociais. O crescimento de salas de projecdo no suburbio € enorme na
década de 1920. O que ocorreu também foi uma estratificagdo que procurava
pontuar, através do luxo e do preco, o local adequado a pessoa de acordo com a

sua proeminéncia social.
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Em relacdo aos filmes propriamente ditos, sabe-se que a tdo famosa
industria Hollywoodiana penetrou em varios paises ao longo da Primeira Guerra,
no vazio deixado pela Europa com as interrupcdes de producgdes francesas,
italianas, alemaes e suecas, que vinham com frequéncia para o Rio de Janeiro ate
o periodo da Guerra. Apds 1918, a presenca do cinema norte-americano sera ainda
mais acentuada.

O conteudo de tais filmes, ainda que estrangeiros, foi motivo para debates
acalorados por parte de intelectuais que julgavam as possibilidade dos contetidos
dos filmes comprometerem a moral e a conduta da populagdo, principalmente
mulheres e criancas — consideradas as maiores vitimas das ilusdes da sétima arte.

E nesse contexto que surgem as primeiras publicacBes voltadas

exclusivamente para o cinema.

231

As imagens que valem mil palavras

No caso brasileiro, a passagem do século XIX para o século XX ¢é
considerado o0 marco da passagem onde empresas jornalisticas vdo preenchendo o
mercado editorial frente ao esvaziamento das pequenas producdes. Nas grandes
cidades, o fato, como ilustra Nelson Werneck Sodré em seu livro Histdria da
Imprensa no Brasil, acarretara em uma diminuicdo do numero de periddicos,
porém os que se firmaram terdo uma estrutura mais moderna, abrangendo regides
maiores. Dotado de maiores informacdes, entrevistas e secdes especializadas, 0s
jornais passam a incorporar novas modalidades, e com o desenvolvimento do
cinema, a escrita sobre tal produto cultural ndo demorou muito para acontecer.

O desenvolvimento das artes graficas no Brasil contribuiu para a
proliferacdo das revistas ilustradas. A possibilidade de portar gravuras e
fotografias, combinadas ao texto, ampliou as formas de mostrar e registrar a vida
cotidiana. Em janeiro de 1904, é lancado o primeiro nimero de Kosmos, uma
revista de circulagdo mensal, colorida, em formato grande, e impressa em papel

couché. Era dividia em segdes de prosa, poesia, critica, historia, sociologia,
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geografia, matematica, noticiario, publicidade, diplomacia, engenharia, matéria
militar. Foram publicados sessenta e quatro nimeros entre janeiro de 1904 e abril
de 1909. Seu primeiro diretor foi Mario Behring, que se afastou em abril de 1905,
quando o proprietario Jorge Schmidt assume também a direc&o.

E de 1913 a primeira revista brasileira voltada para filmes, chamada
Cinema, que divulga sessdes e imagens sobre filmes. Mesmo com sua pouca
duracdo (menos de um ano), ao longo da década muitas outras revistas voltadas
para 0 cinema passam a integrar a midia impressa no pais. Para citar algumas
cariocas, integram-se nessa lista as revistas A Fita (1913), Revistas dos Cinemas
(1917), Palcos e Telas (1918), Paratodos (1919), Scena Muda (1921), Foto-Film
(1922), Cinearte (1926) e O Fan (1928).

Em paralelo com os jornais, as revistas de cinema também exploram
imagens de artistas ja consagrados, resumo dos filmes, criticas cinematogréficas e
novidade na sétima arte. Porém, mesmo com aproximacdes, enquanto o jornal se
direcionava para a informacdo de fatos, as revistas da época tinham uma
elasticidade maior quanto ao conteddo, sendo de carater tanto informacional,
quanto apenas opinativo ou de escrita em relacdo a quaisquer questdes.

Uma maior acuidade na analise filmica é caracteristica dos anos 1920,
periodo de um conjunto maior de tais revistas. Em tal interim, revistas como
Scena Muda e Cinearte conseguiram ter projecdo nacional por conta de sua maior
possibilidade de circulacdo e producéo.

E importante ponderar que revistas e periddicos literarios tinham
caracteristicas intrinsicamente diferentes aos periddicos mais generalistas da
época. Muitas das revistas, como as de cinema, buscavam agrupar um publico
especifico.

Segunda Ismael Xavier a critica especializada em cinema comega a surgir

na década de 20. Para o autor:

A Tela e Palcos e Telas sdo exemplos representativos de duas tendéncias e nos
fornecem uma ideia do tipo de critica existente no Brasil quando nos
aproximamos de 1920. A cristalizagdo e reelaboragdo dessas tendéncias vira com
Cinearte. Estamos no periodo de formacdo daqueles que, na década seguinte, irdo
assumir posicao de lideranca na critica de revistas. (Xavier, 1978, p. 135)
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Xavier esclarece um ponto fundamental na histéria da critica
cinematogréafica brasileira: a consecucao de diversas revistas que vdo auxiliar na
formacgdo da Cinearte, revista criada em 1926, de impacto nacional e bastante
comercializada. E notdrio também que o papel da critica na época estava além da
andlise de filmes, ja que havia todo um grupo de pessoas que comecavam a
defender o cinema ndo apenas como arte, mas também como fundamental para o
progresso do pais.

Por um caminho bem diferente, surgia em 1928 a revista O Fan, ligada ao
primeiro cineclube da América Latinal’: o Chaplin Club. Formado por quatro
amigos que se conheceram no colégio Zaccaria, em Laranjeiras, no Rio de
Janeiro, a revista O Fan se especializou em pensar o cinema sob um ponto de
vista mais intelectual. Munidos de um conhecimento bem significativo da teoria
cinematogréfica, realizaram ao todo nove periddicos entre agosto de 1928 e
dezembro de 1930 com peculiaridades Unicas, na medida em que o objetivo
central era pensar o cinema.

A Scena Muda surge em 1921 e foi uma das revistas mais duradouras de
cinema, sendo comercializada semanalmente até maio de 1955. Procurando se
notabilizar ao comentar os bastidores do cinema e mostrando a vida dos atores e
atrizes, a revista teve uma forte preferéncia pela publicacdo de assuntos voltados
para Hollywood, sobretudo porque boa parte de suas fotografias eram
disponibilizadas pelos préprios estldios estadunidenses.

Serdo essas trés revistas citadas que abordaremos de forma mais

aprofundada no préximo capitulo.

17 Ha questionamentos quanto a de fato o Chaplin Club ser o primeiro cineclube latino-americano.
No proximo capitulo abordaremos a questdo com maior profundidade.
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Uma revista na méo e umaideia na cabeca

O desenvolvimento de revistas dedicadas ao cinema foi um fenémeno
editorial ocorrido em fins da década de 1910 e que se acentuou ao longo da outra
década.

Como forma de avaliarmos as revistas de cinema na cidade do Rio de
Janeiro, destacamos trés revistas bem destoantes entre si e que representa de
forma interessante trés polos de revistas existentes na época; uma delas, a
Cinearte, desponta como a grande revista de cinema na época. De circulagédo
nacional, contou com um grande corpo de redatores e grande projecdo, sendo
referéncia no que concerne ao cinema durante a época de sua circulacao.

A outra revista, O Fan, existiu entre 1928 e 1930 e pode ser pensada como
uma revista que busca trazer um debate intelectual para o cinema, representando
uma ideia de vanguarda.

Por fim, temos a revista Scena Muda, que existiu durante mais de trinta
anos, e que teve um papel importante nos ano 1920 trazendo bastidores e
personalidades de Hollywood para o publico, bem como sinopses e algumas
anélises de filmes.

As trés revistas analisadas visam apontar o0s distanciamentos e as

aproximac0es das criticas produzidas na cidade.

3.1

Cinearte : a patria em pelicula

A revista Cinearte surge em um momento de efervescéncia dos anos 1920,
intitulando-se moderna e com a necessidade de estar aliada ao progresso e as

novidades tecnologicas.
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A primeira publicacdo da revista, datada de 3 de margo de 1926, anunciava

em seu editorial um de seus principais projetos:

Reunir dentro das paginas de ‘Cinearte’ quanto interesse aos nossos leitores,
seccOes amplas e variadas, contendo todos os informes Uteis e agradaveis,
hauridos aqui e fora daqui, em todos os mercados que suprem de filmes o Brasil.
(Cinearte, 1926, p.1)

A diagramacgdo da revista era colorida, com capas bem trabalhadas.
Procurando se tornar a grande revista de cinema do pais, tinha a pretenséo de se
tornar a referéncia no que concerne ao mundo do cinema. Ha indicios de que o seu

primeiro exemplar esgotou-se em poucas horas.
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3 — III — 1926 8

Esta secgio nada mais é do que a
secgio 'Cinema Para todos”, qus ora
ganha independencia e passa a viver 50~
sinha, dos seus proprios recursos.

Tragar-lhe, pois, um programma, fora
superfulo

O mesmo programma com que nas-
ceu a alludida .secqia ® que vem sendo
mantido atravéz todas as difficulda-

des, por longos annos, é o programma
e “'Cinearte”
“Para todos” em sua seccdo cine-
matographica pugnou sempre pelo in-
teresses dos seus leitores, indifferente
a quantas hostilidades (e foram mui-
tas) pelo caminho iam lhe surgindo.
Travou duras pugnas, sustentou va-
rias campanhas, victoriosas em sua

maioria, triumphos que T daram
sempre em beneficio dos nossos leito-
res, daquelles que apreciam verdadei-
ramente o espectaculo cinematographi-
co, dos que se interessam pelas cousas
do. cinema.

Relembral-as para que? Acaso vale-
ra a pena? Satisfez-nos sempre a con-
sciencia do dever cumprido sem nos

gloriarmos dos rosultados obtidos. Isso

que faziamos, nas escassas paginas de

uma revista consagrada a varios fins,

com um programma que abrangia va-
rios departamentos de publicidade, po-
deremos d'ora avante fazer nas paginas
desta revista, consagrada exclusivamen-
te 4 causa da cinematographia. Reunir
dentro das paginas de “Cine-

arte” quanto interesse a0S

nossos leitores, secgdes am-
plas e variadas, contendo to-
dos os informes uteis e agrada-
veis, hauridos aqui e fora daqui, em
todos os mercados que supprem de films
o Brasil, é agora possivel: “Cinearte",
serd, é o que desejamos, a indispensavel
leitura de todos 0S “fans” do Brasil.
Pugnamos sempre pelo saneamento
dos programmas offerecidos a0 publico.
Nosso zelo jamais se arrefeceu nem ar-
refecera nesse sentido. Tal a razdo da

nossa secgdo de critica,

AS ULTIMAS GLORIAS..

tio malsinada

pelos que ndo enxergam, pelos que nio

comprehendem 0 alto escopo que visa-

mos mantendo um estudo, algo severo
4s vezes, sobre 0 que nos offerecem im-~
portadores de films, agencias das pro-
ductoras e por fim os exhibidores.
Restabeleceremos yvarias das secgoes
outr'ora existentes no “Cinema Para
todos” e que a angustia de espago fize-
ra supprimir algumas dellas insis-
tentemente reclamadas por nos£os lei-
tores.

Iremos creando outras secgdes 4
medida que © desenvolvimento de “Ci~
nearte” o exigir.

Que nos auxilie o publico como até
aqui tem feito e buscaremos retribuir-
. lhe a generosidade com o melhor dos
nossos esforgos para fazer uma revis-
ta digna delle.

O processo de impressio da nossa
revista, inteiramente novo para O Bra-
sil, é a demonstragio mais clara de
quanto estamos dispostos a fazer sem
olhar nem medir sacrificios

Ahi esta o primeiro numerc de “Ci-
nearte” .
Aos nossos amigos de tantos annos ©

entregamos.

igura 1: Primeira pégina escrita da Cinearte, no dia 03 de margo de 1926, péagina 3

incarfe

36


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513341/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1513341/CA

37

A grande diferenca estabelecida pela Cinearte era fazer uma grande revista
exclusiva de cinema, que fosse consideravelmente maior em tamanho, artigos e
jornalistas, em relacdo as demais revistas do mercado editorial de cinema'®, e
assim concentrar as grandes questdes pertinentes ao cinema em suas paginas. A
proposta era tornar-se uma referencia na area.

A redacdo da revista foi produzida por uma diversidade bastante
significativa de intelectuais. Jornalistas, historiadores, burocratas, educadores, etc,
havia um grande campo que compunha a base dos debates.

Contudo, mesmo com a farta mao de obra utilizada na revista, dois nomes
se sobressaem em um primeiro momento da empreitada: Adhemar Gonzaga
(1901-1978) e Mério Behring (1876-1933). Os dois amigos que compartilhavam o
mesmo gosto em relacdo ao cinema foram fundamentais para o surgimento de tal
revista. Ambos trabalharam na revista ParaTodos, onde formalizou-se a ideia da
Cinearte.

Com formacéo em Engenharia Agrénoma pela Escola Agricola da Bahia,
Maério Behring comecou relativamente tarde a sua vida no debate cultural. Sua
mudanca para 0 Rio de Janeiro e 0 ingresso mediante concurso na Biblioteca
Nacional o encaminhou para a &rea. Tornando-se diretor geral da Biblioteca
Nacional em 1924, realizava paralelamente trabalhos na imprensa, escrevendo em
periddicos como Jornal do Comercio, Fon-Fon e ParaTodos.

Sendo também diretor e um dos redatores cinematograficos da revista
ParaTodos, dividiu a fungdo com Adhemar Gonzaga a partir de 1923. Foi desse
encontro que surge a concepcao de uma nova revista dedicada exclusivamente
para o cinema. Tendo uma grande familia com muitos filhos, e um verve pessoal
pouco inclinada para o lado social, acabou por circular pouco nas esferas
intelectuais da época, bem diferente de Adhemar Gonzaga.

O outro formador da revista, Adhemar Gonzaga, nascido no Rio de Janeiro
em 25 de agosto de 1901, teve interesse desde muito jovem pelo cinema. Fazendo
parte de algumas revistas na década de 1910 como O Tico-Tico e O Malho,
fundou no final da década o cineclube do Pared3o, formado também por Alvaro
Rocha, Paulo Wanderley e Carlos Leal. Paulo Wanderley e Alvaro Rocha

integrardo, posteriormente, colunas na Cinearte.

18 Muitas das revistas de cinema existentes no mercado da época ndo abordavam a questdo de
forma exclusiva, pois trabalhavam também com teatro, literatura e outras setores da esfera cultural.
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E a partir desse contexto que comeca a trabalhar na revista ParaTodos'®,
que contemplava sessdes de teatro, cinema e literatura. Junto com Mario Behring,
e a partir do crescimento das sessdes dedicadas ao cinema, surge a vontade de
criar dessa sessdo uma revista exclusivamente voltada para o cinema.

O ja comentado encontro dos dois na revista ParaTodos foi o ponto de
partida da Cinearte. Ao convencer a empresa de produzir uma revista somente
para o cinema, ela € lancada no dia 03 de marc¢o de 1926.

Um grupo de treze intelectuais formaram o0s textos e reportagens da
primeira edi¢do. A revista foi publicada entre 1926 e 1942. N&o houve grandes
mudangas quanto ao formato do papel ao longo de sua publicagdo. Sabe-se que o
periddico media 31 x 23 centimetros. As capas e contracapas tinham um material
especial, com péaginas coloridas, ao passo que as demais eram feitas em preto e
branco e com um material de menor qualidade.

As imagens das grandes personalidades do cinema formaram as principais
capas da Cinearte. Havia uma clara inspiracdo com a revista Photoplay, que era
estadunidense e que promovia esse tipo de espetacularizacao.

Dentro do periodo que abarca a pesquisa, de 1926 a 1932, Cinearte contou
com uma médias de 40 paginas por edicdo, e todos contendo editoriais, porém
sem serem assinados. Nesse sentido, ndo se sabe quem definia o editorial, se era
Mario Behring ou Adhemar Gonzaga.

Em relagdo aos estudos, Ismael Xavier foi o primeiro a tentar elucidar
alguns aspectos da revista, dedicando um capitulo do livro Sétima arte: um culto

moderno para tal projeto. Em seu capitulo sobre a Cinearte, Xavier destaca que:

Longe de representar a iniciativa de um pequeno grupo que procura expor sua
visdo critica, em nova arte ou valores sociais, pondo no banco dos réus um
determinado mundo de exploracdo dominante da nova técnica, Cinearte é a
manifestacdo integral e contraditéria da industrializagdo triunfante e da
colonizacéo cultural. (Xavier, 1979, p. 172)

Segundo Xavier, o produto da critica da revista, mesmo com mudancas e
incoeréncias, indica uma espécie de coloniza¢do cultural na medida em que

privilegia a produgéo e as grandes industrias estadunidenses. Mesmo as questdes

19 José Carlos de Oliveira Rosario, filho do Bardo de S3o Francisco e padrinho de Adhemar
Gonzada, intercedeu para que a revista o contratasse.
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colocadas em torno da produgdo nacional ndo distanciam a sua visao colonizadora
que existe na Cinearte.

Outro estudo ocorreu em 2005, e foi produzido como dissertagdo de
mestrado na Universidade Federal Fluminense por Tais Campelo Lucas e
denominado Cinearte: o cinema brasileiro em revista (1926-1942). Ao
estabelecer todo um panorama histérico do periodico, Lucas divide a
periodicidade da revista em trés etapas, frisando que ao percorrer historicamente
toda a sua producdo, € visivel notar que a revista se preocupou com a fermentacédo
de um cinema nacional. Ao discordar de Xavier, Lucas aborda sobre as sessoes
existentes na revista como as “noticias do cinema brasileiro”, além de analisar
percentualmente o alta quantidade de textos que abordavam sobre a producdo do
cinema na esfera nacional.

O cinema ja se apresentava como a arte do futuro para muitos dos seus
pensadores. Mais do que um projeto distanciado e colonizado de andlise dos
filmes estrangeiros e nacionais, as diversas demandas intelectuais aliada as
mudancas perpetradas na cidade catapultaram as questbes em torno do fazer
cinema no Brasil. Nesse sentido, o artigo de Angela de Castro Gomes Essa gente
do Rio..., onde aborda-se sobre os intelectuais modernistas no Rio de Janeiro nos

anos 1920, esclarece que:

Por um lado, as ideias modernistas que se divulgavam sofriam complexo
processo de transformagéo interna, produzindo-o como que um gap entre o ritmo
e os conteudos do debate interno e o “ar do tempo” politico-social mais amplo.
Em um outro sentido, este gap se traduzia numa certa superposicdo das ideias
modernistas do “primeiro tempo” — que ganham o grande mundo — com as do

“segundo tempo” — que se gestam e se enfrentam no “pequeno mundo” -,
dominio das disputas simbdlicas, mais do que das disputas politicas. (Gomes,
1993,p.70)

De acordo com a autora, as ideias modernistas da década de 1920 possuem
uma forte ligagdo com os debates locais e as dindmicas da vida politica em
disputa. O “pequeno-mundo” intelectual carioca do cinema, portanto, tem estreita
ligacdo com as questdes imbricadas na tradi¢do intelectual da regido e nas
discussbes travadas nas demais esferas da vida intelectual sobre o projeto de

modernidade auferivel.
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H& ainda outros dois trabalhos académicos que procuram estabelecer
conexdes com uma outra importante revista de cinema na época: a Scena Muda.
Uma é de 2007, produzido por Priscilla Kelly e chama-se Reconditos da beleza:
as praticas corporais em Cinearte e Scena Muda. Com o intento de diagnosticar
as imagens no conjunto das publicagdes e estabelecer comparativos, o trabalho
mostra a importancia da fotografia na producdo de suas revistas, bem como
também analisar a questdo em relacdo ao ideal de beleza propagado pelas mesmas.

Outra pesquisa é de 2016, produzida por Fernanda Generoso como
dissertacdo na Universidade Federal Fluminense e possui o titulo A servico do
Cinema: Histéria e Cultura Politica nas revistas A Scena Muda e Cinearte na
década de 30, que versa sobre 0s entroncamentos politicos possiveis e as arenas
de sociabilidades existentes entre os intelectuais de ambas as revistas.

Percebe-se que o decorrer das analises da revista remontam tanto em
abordagens valorizando a perspectiva nacional da revista, bem como em pontuar
as diversas aproximacOes existentes com o panorama do mercado editorial
cinematogréafico da época.

Ja foi comentado no capitulo anterior sobre algumas mudancas relativas a
imprensa nacional nas primeiras décadas do século XX. A Cinearte, no bojo de
tais nuances, forma-se como uma revista dedicada a reportagens, divulgacdo e
noticias em torno dos filmes, majoritariamente estadunidenses. Enquanto o jornal
preconizava as noticias do dia a dia e os fatos que ocorriam no mundo, as revista
foram se especializando em diversas competéncias diferentes, que iam desde
banalidades, comédias, até criticas politicas e culturais.

Cinearte chama a atencdo por congregar muitos pontos em uma Unica
revista, mesmo que em um mesmo universo tematico: comentava sobre a
producéo, e ao mesmo tempo defendia abertamente a concepgdo de um industria
cinematografica no pais. Mostrava curiosidades dos artistas de Hollywood,
sinopses e reportagens sobre filmes, imagens de artistas consagrados, criticas de
filmes, etc.

E possivel que, diante da pluralidade das publicacdes, Cinearte tenha
conquistado um publico maior e bastante variado que ia desde o intelectual de

cinema até o curioso que gostaria de saber mais sobre um determinado artista.
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Uma das praticas mais fortalecidas da revista era se propagar moderna.
Uma série de editoriais foram feitas projetando a revista como moderna, bem
como fotografias e propagandas que respaldavam tal ideia.

Por ser uma revista do Rio de Janeiro, hd muitas reportagens que
valorizam a cidade do Rio de Janeiro, demonstrando toda uma gama de
preocupacOes com a capital federal. A ideia de modernidade, tdo cara a sétima
arte, também era pensada por Cinearte no que se refere as possibilidades de
mudancas na cidade.

Nesse sentido, havia toda uma preocupacdo com a producdo, exibicdo e
distribuicdo de filmes. Em muitos exemplares, por exemplo, ha referencia quanto
a instalacdo de aparelhos de ventilacdo mais atuais, a questdo da limpeza das
salas, 0 preco dos ingresso nas diferentes localidades, etc.

Havia um forte interesse da revista também em que 0 cinema passasse a se
congregar como um habito do brasileiro. A busca por esse habito era respaldada
pela ideia de que o pais precisava se modernizar, e uma das formas que
ratificavam o progresso de um pais era o espaco exibidor de filmes. Na busca por
um pais “civilizado”, a cultura que privilegia uma ideia de progresso® era vista
como fundamental para o pais se voltar para o rumo correto.

Cabe ao termo progresso uma conceitualizacio melhor. Segundo Binetti??,
a ideia de progresso esta calcada em uma visdo de mundo na qual ha todo um
movimento de melhora da civilizacdo, de procura do bem-estar e da felicidade
humana. Progresso entdo significaria um movimento em busca de um objetivo
plenamente alcancavel. Nesse sentido, a ideia de progresso nas primeiras décadas
do século XX encontra-se o chamado progressismo romantico, concepcdo de
progresso que valorizava e acreditava em uma expansao absoluta do devir humano
em direcdo a felicidade e ao melhoramento dos valores humanos a partir de
evoluces técnicas. Tal acepcédo é interessante para analisarmos porque as revistas
demonstravam tanta importancia ao cinema e a sua correlagdo ao progresso, tendo

em vista a sua carga positiva.

20O termo progresso, bastante difundido no periodo da Primeira Republica, passa a ter um valor
atrelado a ideia de civilidade. De forma distinta do periodo Imperial, a concep¢do de progresso
passa a indicar tanto o desenvolvimento técnico e econdmico, quanto a valorizacdo das novas
formas de espetaculos culturais.

2L A visdo mencionada de Saffo Testoni Binetti encontra-se no Dicionario de Politica, volume 2,
paginas 1009-1015 da editora UNB.
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Ha& diversos momento em que a revista posiciona mensagens, enxertos e
noticias mostrando como a induastria cinematografica é lucrativa e pode ser um
ingrediente fundamental para o progresso e desenvolvimento do pais.

E bastante notéria a defesa da revista pela formagio de uma industria
nacional. Um dos seus mais importantes membros, Adhemar Gonzaga, em 1930,
ird ajudar a montar a primeira industria cinematografica no pais, a Cinédia, que ira
se sustentar em um primeiro momento sem o aporte do governo federal.

Sendo um polo de debates que incentivava de forma direta e clara a
germinagdo de uma industria nacional de cinema, mesmo apos a consecucdo da
Cinédia, ainda ha diversos textos buscando o surgimento de novas industrias do

setor.
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A proposito do que
que escrevemos na
ultima  chronica, so-
bre a isengdo de di-
reitos aduaneiros, que
tem dado margem a
varios e escandalosos
abusos, recebe-
mos duas cartas:
uma dellas nos de-
clara, positivamente
inimigos da industria
nacional do film, vis-
to estarmos a “atra.
palhar” suas possibi-
lidades; a outra é
uma grossa descom-
postura, partida ne-
cessariamente de um
dos muitos contra-
bandistas que desmo-
ralizam o commercio
cinematographico e b
que cifra a sua argu- Py
mentacdo no facto
“de ndo termos nada
com os negocios
alheios, nos quaes
nos intromettemos
naturalmente p o r
inveja”,

Ora, eis ahi como
se escreve a His- ¥ B
toria.

cional do film tivesse
de viver do contra-
bando, melhor féra
ndo existir, porque
illicita.

Mas, ndo é neces-
sario  contrabandear
para fazer films e a

MINISTERIO DA EDUCAGCAO E CULTURA

INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA
BIBLIOTECA

¢o honesto, abnega-
do porque quasi sem
compensagao.

Que a nossa cam-
panha é justa e me-
recida provam-
n'o  essas  cartas.
Continuaremos até
que a nossa voz seja
ouvida, e providen-
cias dadas para aca-
bar com essas nego-
ciatas  cinematogra-
) phico-aduaneiras.

°

) Estamos em 1927.
O “trust” comegaria
a funccionar em Ja-
neiro, conforme os
annuncios.

Vamos vér, pois,
o monstro em acgdo.
Para os primeiros
passos elle necessa-
riamente encolherd as
- garras, serd todo ri-
% s0s, promessas, blan-
dicias. Isso &, po-
rém, para desimpedir
o caminho. Depois
comegardo as exigen-
cias, depois virdo as
imposigdes, e afinal,

mento completo do
misero exhibidor.
Ficaremos na es-
tacada aguardando os
acontecimentos,

L]
Eric Von- Strohein
ja terminou “The
Wedding March”,

prova ahi estdi no
que se tem até aqui
realizado entre nés,
em materia de cine-
matographia, em que a industria parti-
cular, sem a menor protecgdo dos pode-
res publicos vae se ad a passos
lentos, porém, seguros, realizando cada
dia que passa novos melhoramentos,
Somos até e naquelle mesmo artigo o
dissemos, pela entrada livre do film vir-
gem no paiz. Ndo havendo industria na-
cional congenere, ndo haveréd industrial
que corra 4 Camara e Senado, que fre-
Quente as salas ministeriaes, que vi im-
plorante ao Cattete, para solicitar “que
Ihe' protejam a fabricazinha que tanto
honra a industria nacional e se nio for
cobrada ao producto estrangeiro uma
taxa de pelo menos 1.000 por cento do
seu ‘custo , ndo poderd viver e prospe-
rar”; ndo haverd publicistas como os
Srs. Augusto Ramos, Street, etc., etc.,
que escrevam longos artigos provando
que a prosperidade do paiz d de

possibilitados de fazer qualquer cousa
que prestasse e nestes cem annos mais
proximos ndo produziriamos films na-
cionaes.

Mas, dahi a dizer que s6 pelo contra-
bando se pode manter essa producgdo,
existe um abysmo,

Quanto & outra carta ndo merece
commentario, E' de alguns desses pira-
tas que vivem 4 margem da industria e
pelos seus manejos deshonestos sdo no
final das contas os unicos que della tiram
ou tém tirado reaes vantagens. Sio es-
ses individuos, eternos es de ne-
gocios excusos que desmoralizam todas
as iniciativas e fazem com que ao fim

REGINALD DENNY E GRETRUDE OLMSTEAD, EM “THE

CHEERFUL FRAUD”, DA UNIVERSAL.

para a Paramount.

A filmagem du-
rou sete mezes ¢
meio. .

As novas dependencias do Studio da
Ufa em Neubabelsberg, proximo de
Potsdam, estio quasi terminadas.

Renée Adorée e Sally O’Neil renova-
ram os seus contractos com a Metro-
Goldwyn. 2

“Fausto”, que Emil Jannings “es-
trellou” sob a direcgdo de Murnau para
a Ufa, foi muito bem recebido pela cri-
tica americana, quando estreou no Capi-
tolio de New York.

Sally Phipps, a ultima “descoberta”
do Studio da Fox, foi incumbida do prin-
cipal papel em “ Willie, the Warm”, que
Albert Ray estad dirigindo. Arthur Hous-
man, J. Farrell, Mac Donald e Natalie

de algum tempo sejam dos com
desconfianga todos os que se dedicam
aos negocios cinematographicos.
E’ mister o maior rigor por parte da
d agdo publica, quer autoridades

Pagar o consumidor nacional pelo produs

cto da nossa industria, caro e mio, dez
vezes o custo do prod estrangeiro,

K; , tomam parte.

George Fawcett e Arthur Hoyt, estido
no elenco de “Tillie the Toiler”, uma
producgdo da M. G. M., estrellada por
Marion Davies.

~aduuneiras, quer as outras reparticdes O Filho do Sheik”, o ultimo flim do

1 Budalnk

tendo

a
ado

publicas para vedar a dessas
i que dep contra uma

mesmo sobrecarregado dos actuaes im-
Postos e com a libra a 40$000.

Feli para o prod ional
ndo existe ainda entre nés a industria do
film, porque se existisse estariamos im-

classe, que vive em sua maioria do esfor-

UM 46
— 1927

fANNO II — N
12— JANEIRO

Figura 02: Cinearte, 4 de janeiro de 1927, pagina 8.

estreado em Paris a 23 de Setembro no
Cinema Max Linder, ainda hoje se con-
serva no cartaz.

King Vidor, dirigird para
Goldwyn, um original
Mob” .

a Metro-
seu, “The

o e R
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Cinearte também preocupava-se em indicar os filmes que estavam em
cartaz em varios paises da Europa e América. Ao tecer criticas das obras, é
curioso perceber que muitos filmes n4o foram exibidos no Brasil?.

O custo da revista pouco variou no decorrer dos anos de analise, porém
podem ser considerados altos, tendo em vista que chegou a ter um valor maior do
que um ingresso para assistir um filme. Embora buscasse na diversidade o seu
motor de atuacdo na area, Cinearte ndo era uma revista que pudesse ser vista
como acessivel para todos 0s nichos sociais. Pode-se inferir até que o seu publico
era voltado para um classe média urbana.

As imagens de alguma forma cristalizam uma ideia de beleza e moda que
acabaram sendo respaldados pelas revistas que versavam sobre cinema. Ao
mostrar as estrelas de Hollywood, sugeria-se o padrdo da moda e de beleza da
época. Todo um novo padrdo de costumes, como roupas, acessorios de
ornamentacdo, maquiagem, etc, passam a ser veiculados e balizados pelas

mesmas.

22 Ainda ha um desconhecimento sobre como alguns filmes chegaram para os articuladores verem.
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Figura 03: Revista Cinearte, 22 de setembro de 1926, péagina 1.

E possivel que em todos os exemplares da revista estudados para o

trabalho, tenha alguma reportagem ou critica que aborde sobre Hollywood. Motor
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central da revista, Hollywood era vista como uma regido que tinha o grande
encontro tanto dos realizadores quantos dos artistas dos filmes, e que tambeém
possuia os filmes mais qualificados do mundo.

Se a Cinearte também abordava e valorizava o cinema nacional, ocorre de
forma concomitante a glamorizacdo dos atores brasileiros. Ensaios fotogréficos,
entrevistas com os artistas e fotos dos filmes perfazem todo o processo de
formacéo de um star system brasileiro, mesmo que ainda incipiente.

Cinearte chegou também a promover uma série de concursos. Moda na
época, 0S concursos variavam entre promover uma frequentadora de salas de
cinema a uma estrela, e escrever artigos sobre filmes no jornal.

A preocupacdo em mostrar tanto os artistas nas fotografias, bem como em
uma série de artigos comentar e defender o cinema brasileira demonstram como a
revista tinha um comprometimento com o cinema nacional, na medida em que a
propria revista se portava como um elo que poderia auxiliar em alavancar a
producdo e os artistas do pais.

Nesse sentido, ha muitas secdes dedicadas quase que exclusivamente ao
cinema brasileiro, e mesmo muitos espacos da revista onde predominava-se o
cinema estrangeiro, tiveram momentos em que o cinema nacional se fez presente.

Cartas ao governo, pedidos de censura, busca por incentivos econémicos,
ndo faltaram apelos da revista no que concerne ao surgimento e valorizacao de
uma grande industria cinematografica nacional.

Tanto a difusdo de ideias e frases tais como “todos os filmes brasileiros
devem ser vistos”23, assim como o debate sobre o preco dos ingressos, a censura e
0 incentivo para a producdo de filmes foram pontos nodais que percorreram 0s
primeiros sete anos da revista.

A partir de 1932, enfim, ocorre uma primeira medida na esfera federal em
torno do cinema nacional, com a organizacdo da Comissdo de Censura
Cinematogréafica junto ao Museu Nacional. Cinearte em seu editorial, ira apoiar a

ideia e respaldar a acdo governamental, embora com algumas ressalvas.

23 Expressdo muito famosa em varios textos de Adhemar Gonzaga na revista.
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Transcrevemos aqui, “in-totum”, o decreto n.
21.240 de 4 de Abril e publicado no “Diario Official”
de 15 de Abril, decreto este em que, pela primeira
vez, o governo favorece o Cinema Brasileiro.

Nacionaliza o servico de censura dos filmes cine-
matograficos, créa a “Taxa Cinematografica para a
educagdio popular” e di outras providencias.

O Chefe do Governo Provisorio da Republica dos
rstados Unidos do Brasil, usando das attribuigdes que.
Ihe confere o art. I* do decreto n. 19.398, de 11 de no-
vembro de 1930:

Considerando que o cinema, sobre ser um meio de
diversdo, de que o publico jé ndo prescinde, oferece
largas possibilidades de atuagio em beneficio da cul-
tura popular, desde que convenientemente regulamen-
tado;

Considerando que os favores fiscais solicitados
pelos interessados na industria ¢ no comércio cinema-
tograficos, uma vez concedidos mediante compensa-
goes de ordem educativa, virdo incrementar, de fato,
a feicdo cultural que o cinema deve ter;

Considerando que a redugdo dos direitos de im-
portacdo dos filmes impressos vird permitir a reaber-
tura de grande nimero de casas de exibigdo, com o que
logrardo tratalho numerosos desempregados;

Considerando, tambem, que a importagdo do fil-
me virgem, negativo e positivo, deve ser facilitada, por-
que é materia prima indispensavel ao surto da indus-
tria cinematografica no pais;

O dectete sebre
o Cinema

§ 3 Sempre que julgar necessario, em relagdo a
filmes de natureza tecnica, a comissdo solicitard o con-
curso de especialistas no assunto, para isso convidados
pelo Ministerio da Educagdo ¢ Saide Pblica.

Art. 7. Em cada exame a Comissdo decidird:

I, si o filme pdde ser integralmente exibido ao
piiblico;

11, si deve sofrer cortes, e quais;

I11, si deve ser classificado, ou ndo, como filme
educativo;

1V, si deve ser declarado improprio para menores;

Art. 14" A infragdo do disposto nas instrugdes que
forem baixadas em cumprimento dos arts. 12 ¢ 13, su-
jeitard o exibidor & multa de 2008000, em cada omisséo.

Paragrafo unico. Si pelo nio cumprimento dessas
instrugdes forem responsaveis as firmas locadoras de
filmes, proceder-se-4 contra essas firmas, nos termos do
§ 1.5, do artigo 10.

Art. 15. Dentro do prazo de 180 dias, a contar da
data da publicagdo déste decreto, realizar-se-4, na Ca-
pital da Republica, sob os auspicios do Ministerio da
Educagdo ¢ Saide Piblica, e segundo as instrucoes
que este baixar, o Convenio Cinematografico Educa-
tivo.

§ 1 Serao fins principais do Convenio:

Iai P de um cine-jornal,
com versdes tanto sonoras como silenciosas, filmado
em todo o Brasil e com motivos brasileiros, e de repor-
tagens em nimero suficiente, para inclusio quinzenal,
de cada nimero, na programacdo dos exibidores;

11, a insti p de esp los infan-
tis, de finalidade educativa, nos cinemas

V, si a exibigdo deve ser

§ 1.* Nos casos dos itens 1, 111 e IV, constard sem-
pre, no certificado a ser expedido, 2 decisdo da comis-
sdo de censura.

§ 2 Todo material destinado ao anuncio do fil-
me, constante de fotografias, cartazes, gravuras ou dis-
ticos, deverd ser tambem submetido ao juizo da comis-
sdo, que excluird o que lhe parecer nocivo.

§ 3. Serdo considerados educativos, a juizo da
commissdo, ndo s6 os filmes que tenham por objefo

Cansi que o filme seja de
carater cientifico, historico, artistico, literario e indus-
trial, representa, na atualidade, um instrumento de
inegualavel vantagem, para instrucio do publico e pro-
paganda do pais, dentro e fdra das fronteiras;

Considerando que os filmes s0 mate-
rial de ensino, visto permitirsm assistencia cultural,
com vantagens especiais de atuagdo direta sobre as
grandes massas populares e, mesmo, sobre analfabétos;

Considerando aue, a exemplo dos demais paises.
€ 1o interesse da educacdo popular, a censura dos fij-
mes cinematograficos deve ter cunho acentuadamente
cultural; e, no sentido da propria unidade da nacdo,
com vantagens para o publico, importadores ¢ exibido-
res, deve funcionar como um servigo unico, centrali-
zado na capital do pais;

Decreta:

Art. 1.* Fica nacionalizado o servigo de censura
dos filmes cinematograficos, nos termos do presente
decreto.

Art. 22 Nenhum filme péde ser exibido ao publi-
o sem um certificado dc Ministerio da Educagio e
Sadde Publica, contendo a necessaria autorizagio,

Art. 3 Esse certificado serd fornecido ou denega-
do, apés projecdo integral do filme, perante a comis-
sdo de censura, de que trata o art. 6, ¢ pagamento da
importancia devida pela “Taxa Cinematografica para
a Educacdo Popular”.

_Paugufa unico, Em nenhum ponto do territorio
nacional os filmes certificados pelo Ministerio da Edu-
cagio e Sadde Publica podem ser sujeitos a outra qual-
quer censura ou revisao.

.Arl, 4" Quando, de um mesmo filme, existirem
varias copias, apenas uma serd submetida & censura,
expedindo-se porém, tantos certificados quantas forem
as copias apresentadas, as quais pagario apenas o do-
vido por esses certificados.

Art. 5 Os produtores nacionais poderio reque
rer, antes da fabricagio de um filme, exame do respec-
tivo cenario; para isso, deverdio_entregar & comissio
de censura, em duplicata, a descricio integral do filme
€ prova do pagamento da taxa de cincoenta mil réis.

Paragrafo unico. A aprovagio prévia ndo exime o
filme nacional das exigencias dos artigos 2 e 3.

Art. 6 A comissio de censura serd assim com-
posta:

a) de um representante do Chefe de Policia;

b) de um representante do Juizo de Menores:

€) do diretor do Museu Nacional;

d) de um professor designado pelo Ministerio da
Educagic ¢ Saide Pitlica; £ } W

€) de uma cducadora, indicad 1
Brasileira de Educagao. el

s 11" Todos os membros indicados deverdo residir
no Distrito Federal, ¢ sua designagdo ¢ valida por um
ano, podendo ser reconduzidos.

§ 2° O ministro da Educacdo e Saiide Pablica de-
sngn_ara um dos membros da Comissdo para servir como
presidente, e um funcionario do Ministerio para de-
sempenhar as funcdes de secretdrio-arquivista, bem
como trés para substituirem os membros efetivos da
comissio ros casos de impedimento.

CINEARTE

divulgar f como

aqueles cujo entrecho musical ou figurado se desenvol-
ver em torno de motivos artisticos, tendentes a revelar
a0 publico os grandes aspetos da natureza ou da cultura,

Art. 8 Seri justificada a interdicdo do filme, no
todo ou em parte. quando:

I, contiver qualquer ofensa ao decdro piiblico;

11, for capaz de provocar cugestdo para os crimes
ou mAus costumes;

111, contiver alusdes que prejudiquem a cordiali-
dade das relagoes cum outros povos;

1V, implicar insulto a coletividade ou a particula-
res, ou desrespeito a crédos religiosos;

V. ferir de qualquer férma a dignidade nacional
Ou contiver incitamento contra a ordem pitlica, as for-
Gas nrm?d,__l,S € o prestigio das autoridades ¢ seus agen-
tes,

§ 1 A impropriedade dos filmes para menores
serd julgado pela Comissdo tendo em vista proteger o
espirito infantil e adolescente contra as sugestdes no-
civas ¢ o despertar precoce das paixdes,

§ 2. a exibicdo dos filmes certificados, com a res-
tricdo de “improprios para menores” so poderd ser fei-
ta si, em anuncio publicado na imprensa, e em cartaz
bem visivel colocado na bilheteria, se declarar essa im-
propriedade.

Art. 9 O certificado da comissdo de censura serd
sempre projetado na téla, todas as vezes que for exi-
bido o filme, entre o titulo e outras indicagdes das ca-
sas produtoras, e o entrecho do mesmo filme.

Art. 10 A exibigio cinematografica que contra-
rie o julgamento da Comissdo, quer se trate de cenas,
de legendas, de titulos ou de parte falada ou cantada,
bem como de cartazes, fotografias e quaisquer anun-
cios, ou da falta de reprodugio do certificado de cen-
sura, serd punida, nos termos das instrugdes regula-
mentares:

1, com multa variavel de 5008000 a 5:0008000;

1I, com apreensio do filme;

111, com a cassagdo ao exibidor da licenga para
que seu estabelecimento funcione.

§ 1. As penalidades I e I seriio tambem impostas
aos produtores nacionais e aos comerciantes e locado-
res de filmes aue tiverem compartilhado, com o exibi-
dor, a responsabilidade na violacio da lei.

§ 2° Nenhum filme serd registrado para garan-
tia de direitos autorais sem que, 4 peticdo para regis-
tro, esteja presente o certificado de censura,

Art. 11" Os locadores de filmes ficam obrigados a
juntar, no inicio ou no fim de cada pelicula, as legen-
das de propaganda educativa que o Ministerio da Edu-
cagdo e Satde Publica para isso lhes fornega, ji im-
pressas, e désde que ndo excedam a dez metros de ex-
tensdo.

12 A partir da data que for fixada, por aviso do
Ministerio da Educagdo e Sadde Pdblica, serd obriga-
torio, em cada programa, a inclusio de um filme consi-
derado educativo, pela Comissdo de censura.

Art. 13 Anualmente, tendo em vista a capacida-
de do mercado cinematografico brasileiro, e a quanti-
dade e a qualidade dos filmes de producio nacional, o
Ministerio da Educaciio e Saiide Piiblica fixari a pro-
porgio da metragem de filmes nacionais a serem obri-

incluidos na cio de cada més.

10

Figura 04: Cinearte, 4 de maio de 1932, pagina 11.

A revista chega a transcrever toda a primeira lei

publicos, em horas diversas das sessdes populares;

111, incentivos e facilidades economicas és empre-
sas nacionais produtoras de filmes, e aos distribuido-
res e exibidores de filmes em geral;

IV, apoio ao cinema escolar.

§ 22 Como favores do Governo Federal poderio
figurar, no contexto do Convenio, a redugcio ou isen-

ciio de impostos e taxas, a reduciio de despeua de trans-
porte e quaisquer outras que estit na
suz alcada.

Art. 16 A tarifa alfandegaria para a importagio
de filmes cinematograficos comuns fica reduzida a
108000 por kg, razdo de 15 % ; e a de importagdo de
filmes de 16 mm. e 9 mm. de largura ¢ fixada em 5$000
por kg, razdo de 15 %.

Art. 17" A partir de 30 dias da data da publicacio
déste decreto, a tarifa alfandegaria para a importacio
do filme yirgem, negativo ou positivo, ¢ bem assim, dos
filmes impressos, classificados como educativos pela
comissio de censura, serd de 18000 (mil réis) por kg.,
razio de 15 %.

Art. 18 Fica creada a “taxa cinematografica para
a educagio popular”, a ser cobrada por metragem, &
razio de $300 por metro, de todos os filmes apresenta-
dos 4 censura, qualquer que seja o seu nimero de c6-
pias, nos termos do art. 4.*

Art. 19. A taxa acima referida serd recolhida 4 te-
souraria do Departamento Nacional do Ensino, que
dela manterd escrituragio especial.

Art, 20" Os certificados de censura pagardo em
sélo 108000 péla primeira via ¢ 5$000 pélas demais.

Art. 21.* O ministro da Educagdo ¢ Saide Publica
expedird as instrugdes necessarias 4 execugio do pre-
sente decreto.

Paragrafo unico. Essas instrugdes, que poderdo
ser modificadas pelo ministro de acordo com os dados
da experiencia e sempre que as circunstancias o exigi-
rem, dispordo sobre o modo dc funcionamento da co-
missdo de censura, condigdes a que devem obedecer os
certificados, remuneracdes aos membros da comissdo,
processo de arrecadacdo e aplicagdo da “taxa cinema-
tografica para a educagdo popular”, e casos omissos

Art. 22 No Ministerio da Educagdo ¢ Saude Pi-
blica, dentro da renda da taxa cinematografica insti:
tuida neste decreto, serd oportunamente creado un.
6rgdo tecnico, destinado ndo s6 a estudar e orientar a
utilizagio do cinematografo, assim como dos demais
processos tecnicos, que sirvam como instrumentos dc
difusdo cultural.

Art. 23 As autoridades policiais, em todo o terri-
torio nacional, incumbe a fiscalizaglo das exibigdes ci-
nematograficas, afim de verificar si as mesmas obedc-
cem ao disposto nos arts, 2.%, 8, §§ 2" e 3,0, 12 ¢ 13.

Paragrafo unico. Para ésse fim, os exibidores de-
verdo apresentar os certificados de censura, sempre
que estes lhes forem exigidos, e quando se estabelecer
a inclusdo obrigatoria de filmes de produgdo nacional
os comprovantes da programacdo de cada més, segun-
do 0 que estatuirem as instrugdes a serem baixadas.

Art. 24" Este decreto entrard em vigor, no Distri-
to Federal, 10 dias ap6s a data da sua publicagio no
Diario Oficial, ¢ nos demais pontos do territorio nacio-
nal noventa dias depois dessa data.

Paragrafo unico. Os filmes até entdo censurados
por forma diferente da estabelecida no presente de-
creto terdo livre curso.

Art, 25 Revogam-se as disposicdes em contrario

Rio de Janeiro, 4 de Abril de 1032, 111 da Inde-
pendencia e 44" da Republica.

GETULIO VARGAS
Francisco Campos.
Oswaldo Aranha

4 =eNVA=1532
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federal para o cinema,

ressaltando a importancia deste ato em escala federal. O cinema, agora, j& conta

com o apoio do Estado.
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3.2
Na juventude de O FAN

A revista O Fan surgiu em agosto de 1928 e teve 0 seu nono e ultimo
namero em dezembro de 1930. Seus um pouco mais de dois anos tiveram origem
no Chaplin-Club, um cineclube fundado no Rio de Janeiro, dois meses antes da
primeira edicdo de O Fan, por quatro amigos cinéfilos que tinham a intencédo de
contribuir para o debate cinematografico que se formara até entdo. Com ideias
bastante destoantes para a época, 0s quatro jovens amigos Almir Castro, Claudio
Mello, Plinio Sussekind Rocha e Octavio de Faria, que haviam se conhecido no
colégio, passaram a compartilhar de forma mais profissional o gosto do cinema
em si, na busca tanto por uma renovacdo no campo da critica cinematografica
qguanto na adesdo de novas pessoas ao cineclube, auxiliando na formacéo de um
corpo de pessoas que passaram a prestigiar 0 cinema enguanto arte propriamente
dita.

Nos noves nUimeros que compuseram a revista, que teve uma grande
irregularidade nas suas publicacfes, ha um conjunto de textos diversos que o
caracterizam: desde resenhas de filmes que passavam no circuito cinematografico
do Rio de Janeiro, passando por traducdes, debates que transpassavam varias
edicdes da revista, até cronicas literarias e ensaios filoséficos sobre o cinema.
Holistica na sua fundacao, tal perspectiva formava um ambiente para os quatro se
colocarem e se posicionarem no debate cultural existente sobre o cinema. Como
motor do debate, havia um consenso: a negacdo do cinema falado, que teve
origem no momento da circulagdo da revista.

Essa é uma das caracteristicas mais marcantes e comentadas da revista,
além do pioneirismo de uma concepcao de cineclube. H& contestacGes quanto aos

quatro jovens terem formado o primeiro cineclube do pais?*, porém quanto a

24 Quanto a marca do pioneirismo, ela deve ser atribuida ao Chaplin-Club de forma relativa,
levando em consideracdo alguns dados histéricos. Uma das no¢des que mais tradicionalmente se
ligou a ideia de cineclube é a que o descreve como um grupo de cinéfilos, unidos por interesses e
gostos cinematograficos comuns, que se organiza em torno de uma programacdo propria e
especifica de filmes — cujas projecdes sdo acompanhadas de uma posterior discussdo. Essa
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critica ao cinema falado é notorio que tal circulagdo se portou como um polo de
resisténcia para os exibidores do cinema falado, embora criticas ao cinema falado
ocorressem em muitos dos criticos de diversas revistas e jornais da época.

Talvez a grande particularidade de O Fan esteja em refletir sobre o cinema
sob uma perspectiva claramente artistica, e que procurava ndao apenas transmitir
novas ideias e saberes sobre o cinema, mas em formar um publico capaz de
adquirir tais conhecimentos. A ideia do cineclube, longe de ser fechado, era a cada
momento congregar mais pessoas para 0 universo do cinema. Mesmo com as
dificuldades financeiras e distancias com viagens, havia um clara intengdo de
profissionalizar e expandir cada vez mais tal empreitada.

H& alguns estudos que abordaram sobre a revista. Embora apareca em
alguns ensaios sobre a critica cinematografica nacional®®, o primeiro estudo mais
aprofundado da revista ocorreu no livro A sétima arte: um culto moderno de
Ismael Xavier. Na obra, Xavier dedica um capitulo inteiro para O Fan,
comparando as suas abordagens com a de muitos pensadores da época como Jean
Epsteins, Germaine Dulac e Louis Delluc. Xavier busca analisar a perspectiva
ideoldgica que estaria contida na revista, apontando os distanciamentos e
limitacdes de seus argumento estéticos frente ao seu contexto social e politico
vivenciado pelos seus integrantes.

Existe também o ensaio escrito por Saulo Pereira de Mello, publicado em
1991 e intitulado O Fan, o Chaplin Club & Limite. Amigo de Mario Peixoto e
conhecido de alguns dos integrantes da Chaplin-Club, Mello aborda a consecucao
da obra Limite a partir da experiéncia dos debates ocorridos em O Fan e no

cineclube. Permeado de informacBes importantes sobre 0s personagens que

configuracdo é apenas uma das muitas que os cineclubes vieram a adquirir ao longo da histéria.
Recuando até a década de 1920, é possivel encontrar o termo cineclube associado a companhias
produtoras de cinema, em uma aplicacdo bem distante da que o relaciona a uma programacao de
filmes alternativa ao circuito comercial. E o caso do paulista Jayme Redondo, que & frente do
Cineclube de Séo Paulo, nome da sua companhia, produziu a ficcdo Passei toda a minha vida num
sonho e a série de cinejornais Novidades paulistanas, langados em 1926. Encontramos também,
desde o final da década de 1910, os jovens do Clube do Pareddo que se reuniam em encontros
informais, porém frequentes, para compartilhar ideias sobre cinema. O grupo, que manteve essa
rotina durante os primeiros anos da década de 1920, era composto pelos amigos e cinéfilos
Adhemar Gonzaga, Pedro Lima, Paulo Vanderley e Alvaro Rocha, futuros redatores da revista
Cinearte.

%5 Entre os estudos, vale destacar o de Walter da Silveira na revista Tempo Brasileiro em 1966. No
estudo, Silveira analisa O Fan de acordo com a abordagem esteticista e como seus representantes
foram os primeiros criticos a abordarem a figura do diretor como central no processo de
consecucao de um filme.
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compuseram tal organizacdo, o texto comenta e analisa alguns pontos de
discussdo que ocorreram na revista.

Caminhando para a pesquisa académica, ha dois estudos mais atuais. Um é
O debate do Chaplin Club: do grupo de cinema & teoria literaria, tese de
doutorado de Constanca Hertz Rodrigues apresentada a faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro em 2006. Em resumo, a pesquisa
identifica conceitos da literatura no pensamento do Chaplin-Club e propde uma
aproximacdo comparativa entre os textos de O Fan e os de tedricos e escritores do
formalismo russo.

Outros estudo é a dissertacdo de Fabricio Felice Alves dos Santos com o
titulo A Apoteose da Imagem — Cineclubismo e critica cinematografica no
Chaplin-Club e defendida na Universidade Federal de Sdo Carlos, que propds
apresentar novas consideragdes sobre o pensamento do cineclube, identificando as
possiveis conexdes internas dos conceitos tedricos e dos parametros estéticos
articulados pelos cineclubistas em suas analises sobre cinema.

Os estudos apontam um direcionamento das pesquisas em torno de O Fan
que sairam da discussdo do campo ideoldgico e estético discutido pelos
articuladores para pensar em reconsideragdes sobre as questfes internas da revista
e influéncias externas que auxiliaram na sua promocao.

Entretanto, ha mais consensos nos estudos sobre O Fan. E eles, de alguma
forma, também evidenciam o carater Unico da revista.

Sobre a revista em si, observemos o primeiro trecho do editorial da revista

em seu primeiro namero:

Parece-nos indtil explicar quem somos. Mais ainda o que pretendemos ser. Nao
SO a nossa explicacdo ndo teria interesse em si como ndo nos interessa da-la...O
que talvez seja de algum interesse € dizer o que queremos. E, como essa
explicacdo ndo nos é de todo inatil vamos nos esforcar por da-la. N&do nos
convém uma defini¢do... Definir é limitar, e no caso, criar empecilhos para o
futuro. Uma definicdo do que somos, capaz de nos situar perfeitamente no meio
cinematografico, implicaria numa capitulacdo prévia diante de todas as
possibilidades imprevistas que podem surgir.... (O Fan, 1928, p.1)

O primeiro texto editorial ja procura evidenciar o carater plural,

democratico e singular que a revista procurava se inserir no meio cinematografico
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e cultural brasileiro. Com a vontade juvenil, nasce O Fan em busca de sucesso e
de adeptos da liberdade de comunicacéo e do livre pensar sobre o cinema.

O primeiro numero foi impresso em forma de tabloide. O formato e a
diagramacdo permaneceram 0S mesmos até o numero sete, quando a partir do
namero oito ela passar a ter formato de revista. Infelizmente ndo ha informaces
guantos aos custos e quantas revistas forma vendidas, embora no segundo nimero
h& um texto ridicularizando a pouca vendagem do primeiro nimero, e tudo indica
que as vendas ndo tenham aumentado muito ao longo das edi¢des. Abaixo é

possivel ver a primeira pagina da primeira e Ultima edicéo.
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Figura 06: Primeira pagina da Gltima edicdo de O Fan. Aqui percebe-se a mudanga para revista.

Tanto na penultima quanto na Gltima edicdo, ha uma informacdao indicando
que a revista foi impressa na grafica Ypiranga, que ficava localizada na Rua do
Senado, 8, centro do Rio de Janeiro. Nos demais nimeros, essa informacdo ndo
consta, assim como também ndo consta o valor de venda da revista.

Na proposta de por mais textos do que fotografias, o seu primeiro nimero
possuia apenas a foto do Charlie Chaplin na primeira pagina. A intencao é dupla:
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mostrar que o elemento nodal do cinema n&o s&o os atores e atrizes e sim quem
pensa e dirige o filme. Até a edicdo sete, sempre um realizador admirado pelos
articuladores era quem figurava na primeira pagina. Outro ponto importante € que,
para além de vender fotografias e fofocas sobre o cinema, a ideia era debater
esteticamente a sétima arte e portanto, as fotografias dos artistas ficavam a
segundo plano em O Fan.

O contexto da formacdo de O Fan de alguma forma favorecia esse lado
experimental da revista. Em 1921 era langada a Scena Muda, revista de cinema
que, segundo o pesquisador Hernani Heffner, foi a primeira revista de cinema
popular no pais, detalhando os bastidores de atores e as historias envolvendo
guem trabalhava em Hollywood. Ao longo dos anos 1920 surgiram diversas
outras revistas que projetaram os atores e faziam andlises de filmes como a
Cinearte, ParaTodos, Selecta, etc.

O Fan queria se notabilizar de forma diferente de tais revista. Como
vanguarda para um novo pensamento sobre o cinema, a revista procurava mostrar
um outro lado do mundo do cinema que até entdo era ignorado pelo mercado
editorial da época. A importancia do diretor no filmes, debates e divergéncias de
analises sobre os filmes?®, a importincia do roteiro, a questio da cdmera, etc.
Dando preferencia a técnica cinematografica em detrimento do mundo dos atores
e atrizes, O Fan procura analisar sob um novo front o cinema.

Tal perspectiva visava ressignificar todo uma producao editorial do cinema
ainda calcada em aspectos que os jovens cineclubistas consideravam menos
importantes. Nesse sentido, a busca por uma cooptacdo de mais pessoas do mundo
intelectual era parte fundamental de uma mudanca de rumo na reflexdo sobre o
cinema no Brasil. Penetrar nos debates intelectuais que ocorriam na cidade e
angariar pessoas de tal nacleo para o cinema era o intento fundamental do grupo.
Note-se que o cinema, mesmo no final dos anos 1920, muitas vezes ainda era
encarado como um lazer, um divertimento fortuito e ainda era visto como menor
por muitos intelectuais que trabalhavam mesmo que no campo artistico. A busca

por uma insercdo do cinema em tal meio, bem como a entrada de tais jovens

2 A querela sobre o filme Aurora de Murnau pode ser um 6timo exemplo disso. O debate ocorreu
em sete das nove edic¢Bes do jornal.
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intelectuais no meio dos debates intelectuais da época, era 0 &mago do projeto que
permeava O Fan.

Em praticamente todos 0s nimeros da revista ha referencias a jornais ou
articuladores que entraram no cineclube ou que publicaram algo sobre a revista.
Como forma de agradecimento, mesmo uma minima noticia j& era noticiada. E
mesmo no primeiro nimero de O Fan ja ha um agradecimento a revista Cinearte
por ter publicado em seu jornal o surgimento do cineclube. E no editorial nimero
2, O Fan dava destaque a uma noticia publicada no jornal A Esquerda e a duas
pequenas notas divulgadas em O Paiz e O Globo, que informavam sobre o
aparecimento de O Fan e a fundagéo do Chaplin-Club.

Embora sempre motivados e preocupados em noticiar 0s comentarios
sobre O Fan e o Chaplin-Club, foram escassos 0s comentarios, e a venda estava
bem aquém do que imaginavam na sua formac&o. De qualquer forma, a imprensa,
de forma geral, mostrava que a revista buscava pensar esteticamente os filmes e
procurava engrandecer o debate em torno das peliculas que circulavam pela
cidade.

A partir de 1930, com as projecdes de filmes silenciosos no Chaplin-Club
e a sua famosa resisténcia em torno do cinema falado, o cineclube passa a ser mais
noticiado, além de ser visto como um foco de resisténcia ao cinema sonoro. Tanto
nesse ano quanto nos anteriores, 0s jovens intelectuais continuaram com a busca
por angariar novas pessoas da classe intelectual para o cinema.

Dentre os que estavam no cineclube, Plinio se voltada para os estudos das
ciéncias exatas e Almir e Claudio aos estudos da medicina. Octavio de Faria era
estudante de direito, ja tendo contribuido, e concomitante também ao periodo de
O Fan, com artigos sobre literatura em jornais como A Ordem e a revista
Literatura.

Tal busca por um entrada no seio dos intelectuais era auxiliada sobretudo
pelo estudante de direito do grupo, que tinha uma base familiar formada por
pessoas proximas do meio intelectual. Alceu Amoro Lima, o famoso Tristdo de
Athayde, seu pseuddnimo, e Afranio Peixoto, que foi membro da Academia
Brasileira de Letras, eram cunhados do cineclubista.

Alberto de Faria, pai de Octavio de Faria, foi um importante intelectual no

periodo do final do Império e da Primeira Republica. Escreveu a primeira
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biografia de Irineu Evangelista de Souza, o famoso Bardo de Maua, e sempre
esteve na defesa da RepuUblica e da abolicdo. O lugar onde morava Octavio de
Faria, na praia do Flamengo, portanto, era um espaco onde ocorriam muitos
encontros de intelectuais brasileiros e mesmo estrangeiros que visitavam a cidade.
Buscar um espago em tal nicleo para o cinema ndo era uma suposicao barata, mas
um ponto nodal que poderia servir de mola propulsora para os jovens estudantes
que queriam se promover em tal nlcleo, especialmente para Octavio de Faria.

Segundo depoimento do pesquisador Saulo Pereira de Mello?’, Octavio de
Faria era aquele que pertencia a uma familia mais abastada, dentro do nucleo de O
Fan. Situacédo distinta dos outros trés sdcios, que, embora tivessem uma situacdo
econbmica equilibrada, ndo tinham a entrada para o grupo intelectual no qual
Octavio possuia. De qualquer forma, as familias dos principais atores do Chaplin-
Club eram familias que tinham possibilidade de sua insercdo nos circulos
intelectuais brasileiros e que mantinham relagdes com familias prdximas as
instancias oficiais de poder, mas sem necessariamente ocuparem uma posi¢ao
central de autoridade neste meio.

Traco que ficaria mais evidente ap6s a Revolucdo de 1930, quando
diversos grupos ligados ao poder oligarquico durante a Primeira Republica, uma
vez cientes da perda de sua ascendéncia politica acarretada pelo novo regime,
promoveriam uma série de agOes institucionais a fim de manter sua influéncia

sobre o Estado Nacional.

3.2.1

Fazer cinema?

A proposta formadora tanto do cineclube Chaplin-Club quanto de O Fan
era por uma perspectiva mais intelectual, procurando pouco se alimentar e se
preocupar com o0 a formacdo de um cinema nacional. Mas engana-se que nao

houve intera¢cdes nesse ambito, porém elas ocorreram da maneira deles. No artigo

27 Entrevista concedida em agosto de 2017 no Arquivo Mario Peixoto.
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10 do estatuto, inserido na propria revista, o cineclube reforcava seu compromisso

com o chamado cinema universal:

Art. 10 — E estranha ao clube toda e qualquer preocupacdo de hostilizar ou
favorecer sistematicamente cinema nacional ou cinema estrangeiro de qualquer
nacionalidade, baseando-se essa prescricdo no fato de o cinema ser um so,
universal e internacional. (O Fan, 1929, p.4)

Nas paginas de O Fan, como visto na parte anterior, é notavel o esforco
dos cineclubistas em angariar apoio entre seus pares intelectuais para a
legitimacdo do cinema como objeto de apreciacdo artistica elevada, inserindo-o
em um debate que levasse em conta 0s pressupostos estéticos intrinsecos a essa
entdo nova arte. Porém, o caminho escolhido pelos cineclubistas, pelo menos
aquele que podemos deduzir ao longo das nove edi¢des de seu 6rgdo oficial,
revela que se eles acenaram mais fortemente para os literatos de seu tempo, porém
tampouco desprezaram aqueles que Se propuseram a pensar mais de perto os
rumos da atividade cinematografica no Brasil.

Ao estabelecer contato com intelectuais como Alceu Lima, Carlos
Sussekind e Jonathas Serrano, o cineclube buscou participar das discussdes
existentes em torno da concepc¢do de uma industria cinematografica brasileira.
Mesmo com alguns nuances, é possivel apontar evidentes aproximacgoes existentes
entre alguns articuladores da Cinearte, como Adhemar Gonzaga, e 0S
articuladores de O Fan. H& um apoio a formagdo de uma inddstria nacional nos
moldes projetados pela revista Cinearte, e tal intento ndo seria problema para a
reflexdo que eles produzem. A formacdo de um cinema industrial, longe de
descredenciar os aspectos formais e estéticos de um filme, tdo caro ao O Fan,
poderia auxiliar na formacgéo de mais filmes de arte.

E possivel pensarmos que o contexto historico favoreceu a aproximagéo. E
0 periodo que muitos diretores como Murnau e Charlie Chaplin trabalharam em
Hollywood. Ao inves de parecer uma producgdo fabril de filme, os estudios
estadunidenses contribuiam para a formacao de um cinema mais plural, além de
juntar grupos de pessoas de diversas regides com bastante conhecimento na area.
Ter algo parecido em terras nacionais era bem visto ao olhos de O Fan.

Mesmo com pouca duragdo, a revista esteve em consonancia com as

discussOes travadas em torno do cinema nacional, contribuindo, & sua maneira,
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com a formacdo de parametros para estabelecer a forma como deveria ser

produzido filmes no Brasil:

No Brasil o que se tem despendido, ia dizer, dissipado, com filmes de propaganda
e de pseudo-ensino, daria, fosse aproveitado com critério, para termos realizado

preciosa filmoteca. (O Fan, 1930, pag. 29)

Todos os principais articuladores do Fan foram amigos desde a infancia no
colégio Zaccaria, que fica em Laranjeiras, no Rio de Janeiro. De tradicao catdlica,
muito dos artigos que abordavam sobre os filmes tinham um olhar moral sobre
determinadas obras. Esse € um outro ponto relevante sobre a questdo do cinema
no Brasil, tendo em vista que em muitos textos é debatido como deveria ser
mostrado o Brasil, 0 que deveria ser mostrado, etc.

Tanto o ponto de vista moral quanto o da reflexdo em torno de uma
indUstria cinematografica no Brasil contribuiram para problematizar e incrementar
0 cinema nacional com novos olhares. Mesmo com discordancias com a Cinearte,
havia pontos de encontro e consensos que se estabeleceram. Arthur Autran, ao
pesquisar as raizes histdricas do pensamento industrial brasileiro, dedicou especial
atencdo a tais encontros.

A ideia de angariar intelectuais também era vista por tentar congregar
pessoas que trabalhavam e faziam parte de toda uma corporagdo cinematogréafica
ainda incipiente no pais. A escrita de roteiros, a preocupacdo com a figura do
diretor, o debate intenso em relacdo a camera, ndo deixam de ser propostas
fundamentadas pela revista que buscava a sua concretizagdo no pais, mesmo que
ndo tenha ocorrido na pratica.

Desse modo, Santos pondera que:

Portanto, compreender como o Chaplin-Club e O Fan viam o cinema brasileiro
significa levar em conta seus paradigmas estéticos: uma combinacdo de
referenciais europeus e norte-americanos cruzados com uma formacdo escolar
catolica que, ao ser incorporada ao cenario do cinema brasileiro que eles
procuram apreender, resultou em um pensamento complexo e, muitas vezes,
ambiguo. Ideias que resistem a uma sistematizacdo imediata, pois, do contrério,
correm o risco de ser apenas parcialmente compreendidas. (Santos, 2012, p. 73)
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O pensamento em O Fan sobre o cinema brasileiro, portanto, esta longe de
ser simplista. Tendo como escopo central 0 cinema enquanto objeto de estudo e
apreciacdo artistica, os redatores de O Fan procuraram demonstrar que mais do
que significados sociais ou econdmicos que os filmes podem apresentar, eles
também sdo fenbmenos artisticos tdo significativos quanto das demais artes. Tal
complexidade, com seus nuances, distanciamentos e a aproximacdes, resultou
também em um local de debate sobre o cinema brasileiro. Longe de ser
insignificante, o cinema brasileiro também adentrou as péaginas das noves edi¢des
de O Fan, e a busca por uma entrada no meio intelectual era um dos motores do

grupo de cineclubistas.

3.3

Scena Muda: a Hollywood é aqui?

A revista Scena Muda circulou pelo pais durante um periodo de trinta e
guatro anos e teve a sua primeira publicacdo em 1921, no alvorecer das revistas de
cinema. Sua longevidade demonstra que a revista conseguiu se posicionar no
mercado editorial da época, embora ndo existam registros contendo as vendas da
revista semanal. Algumas pesquisas indicam, através de entrevistas®, que o
numero de venda era de seis a sete mil exemplares em um primeiro momento, e,
nos anos subsequentes, chegou em até trinta mil exemplares. Como existem
muitas variacGes em relacdo as entrevistas, infelizmente tal dado pode ndo ser
muito confidvel, porém, de acordo com as mesmas entrevistas, muitos dos que
trabalharam na revista afirmam que esta recebia cartas de varias regides do Brasil
e do exterior, incluindo os paises vizinhos.

Em termos de estudos sobre a revista, ela ja analisa por seis perspectivas
diferentes. A Scena Muda foi o nome do primeiro trabalho produzido por Flora
Bender em 1979 e de suma importancia para trabalhos posteriores sobre a revista.

Utilizando-se da historia oral e de uma andalise com bastante acuidade da revista,

28 Tais entrevistas encontram-se no trabalho de Flora Bender sobre a Scena Muda.
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Bender tenta descrever toda a trajetoria da revista do inicio ao fim, ressaltando
também o0s pontos nos quais a revista foi marcante para 0s seus consumidores e
afins. Por também entrevistar pessoas que trabalharam na revista, o estudo busca
ter uma visao holistica de todo o processo de consecuc¢do da revista semanal.

Outro trabalho realizado em 1981 por Eliana Queiroz foi A Scena Muda
como fonte para a historia do cinema brasileiro (1921-1933). Na busca por
perscrutar o cinema nacional sobre os olhos da revista de maior longevidade da
época, Queiroz faz um trabalho de anélise do olhar da revista frente aos atores e
ao cinema nacional que engatinhava na época, destacando as diferencas de valor
frente as demais produgdes estrangeiras. A revista em si € a principal fonte de
anélise do trabalho.

O terceiro trabalho é de 2007, produzido por Priscilla Kelly e chama-se
Recbnditos da beleza: as préaticas corporais em Cinearte e Scena Muda. A
dissertacdo versa sobre as fotografias dos periddicos entre os anos de 1921 e 1941,
destacando as configuracfes das imagens e a sua importancia no conjunto das
publicacGes. As imagens ndo eram meros elementos do jornal, mas correspondiam
a uma forma de produzir e de reconfigurar a beleza.

Outro trabalho é de 2008, defendido por Maria margarida Adamatti e
chama-se A critica cinematogréafica e o star system nas revistas de fas: A Cena
Muda e Cinelandia (1952-1955). Utilizando-se da fase terminal da revista, a
autora analisa duas revistas dos anos 50 e 60 que auxiliaram na produgdo de um
star system brasileiro, em coligacdo com as grandes industrias hollywoodianas.
Por estudar um periodo posterior ao da pesquisa, ndo utilizaremos seu trabalho
como forma de analisar a revista.

Os ultimos trabalhos, bem mais recentes, datam de 2015 e 2016. O de
2015 foi produzido por Gabriela Soares Cabral e chama-se Construindo padrdes
de consumo: a representacdo feminina construida na revista Scena Muda na
década de 30, na qual aborda as especificidades das imagens veiculadas,
demonstrando todo um valor de beleza que é favorecido pela revista. Note que o
trabalho de Cabral destoa do trabalho de Figueiredo pois enquanto a primeira tem
o foco na producgédo de um ideal de beleza estabelecido pela revista, na segunda o

foco é a fotografia que permeia os jornais.
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O ultimo trabalho é de 2016 com o nome A servi¢o do Cinema — histdria e
cultura politica nas revistas Scena Muda e Cinearte na década de 30, produzido
por Fernanda Generoso. Na busca por uma aproximacdo entre as duas revistas,
Generoso ressalta em seu trabalho que havia a cultura politica e os lagos sociais
existentes entre as pessoas que trabalhavam em ambas as revistas foram tragos
fundamentais que reconfiguraram as formas de escrita do cinema de tais revistas.
Esse sera outro trabalho que ira auxiliar muito na fundamentacdo de nossa
pesquisa.

Pode-se perceber um aumento das pesquisas em torno da tematica nos
ultimos anos, contudo tais estudos ja ndo buscam perguntas fundamentalmente na
revista, mas utilizam a revista como polo que abrigou uma série de caracteristicas
do seu tempo. Com o auxilio dos trabalhos do século anterior, a historiografia
mais recente observa que tal revista revisitada ndo aborda o cinema de forma
neutra, mas produziu tonalidades na sociedade e repercussdes no proprio cinema e
na classe intelectual, e por isso a amplitude dos trabalhos para além das questdes
concernentes a analise especifica da revista.

Nas diversas edi¢des da Scena Muda, h& um dizer revelando que a revista
é publicagdo da Companhia Editora Americana. A facilidade para conseguir fotos
dos artistas renomados de Hollywood vem dessa prépria Companhia.

Como propulsora de uma veiculacdo dos artistas internacionais de cinema,
a revista Scena Muda foi parte de um nicho editorial calcado em redimensionar
tais artistas, mostrando ilustracGes, bastidores e curiosidades sobre tais, fazendo
parte, portanto, de uma realizacdo que atuava na cria¢do de estrelas na producéo
crescente de filmes que ocorriam no estrangeiro, sobretudo em Hollywood. Com
capas sempre coloridas e que majoritariamente focavam as atrizes de Hollywood,
Scena Muda formou um publico que consumia além das fotos, reportagens em
torno das novidades da sétima arte e pequenos comentarios do mundo do cinema,

como histdrias dos bastidores e sinopses sobre filmes.
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Figura 07: llustracdo da capa, Revista Scena Muda, 6 de mar¢o, 1924, pagina 1.

A revista, que se manteve no mercado durante mais de trinta anos, passou
por uma série de reestruturacfes ao longo do tempo. Silvia Bender, ao realizar
uma busca aprofundada da revista, divide seus periodos em quatro, nos quais o

primeiro deles vai da primeira edicdo até a edicdo de numero 1114, de 1941.
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Como ¢ intento do trabalho analisar apenas as revistas até 1932, esse € o periodo
que pretendemos focalizar.

Nesse primeiro periodo, Bender observa que os textos ndo sdo assinados e
é 0 periodo onde as matérias sdo fortemente ilustradas. E também o periodo que
invariavelmente as pessoas mais se recordam da revista. Contudo, nas entrevistas
percebe-se uma dificuldade para abordar comentarios mais aprofundados sobre o
seu contetdo. A dificuldade de se falar da revista encontra-se no seu formato
longo (mais de 30 paginas) e um nimero bem extenso de revistas ao longo de
mais de 30 anos. Porém, a sua diagramaco e algumas se¢bes, como a do Ecran
Social, quase se mantiveram inalteradas.

E importante mencionar que o publico que procura Scena Muda ndo é um
publico elitizado, de modo que o objetivo de propria revista é de se colocar plural.
A opcdo por uma extensa carga de fotografias de atrizes hollywoodianas
demonstra essa perspectiva.

Pelos estudos de Bender, podemos perceber que poucas pessoas da época
que trabalharam na revista de fato eram dedicadas exclusivamente ao cinema.
Como ja mencionado, por ser uma revista que estava atrelada a uma companhia
norte-americana, boa parte das fotografias e informag6es eram passadas desta para
a revista publica-las.

O espaco para a critica cinematografica nesse primeiro momento era bem
reduzido pois o que had mais sdo fotos e informacGes dos atores e atrizes,
preferencialmente de Hollywood. Contudo, quando ha resumos ou sinopses de
filmes, alguma analise acaba por ser feita. Tal espago era pequeno também porque
as reportagens nao eram assinadas, tendo em vista que nesse primeiro momento a
maior parte das reportagens eram encomendadas pelas companhias
estadunidenses.

Falando de Hollywood, a primeira fase da revista é voltada especialmente
para esse lugar de producédo filmica. A figura do ator e o seu endeusamento sdo
caracteristicas marcantes do seu estilo na época. Tanto nas capas quantos nas
demais paginas, ha inimeras fotografias de atrizes e atores de Hollywood.

Sendo a fotografia uma parte fundamental da revista, a capa ndo podia ser
diferente do que a imagem de um grande artista do cinema. A opg¢do majoritéria

foi colocar mulheres nas capas das revistas, e preferencialmente norte-americanas.
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As excegdes, e elas ocorreram, se utilizaram de atores que trabalhavam nos
estadios estadunidenses.

Tais fotografias ndo eram conseguidas tdo facilmente quanto nos dias
atuais. Era preciso conseguir tal conteddo com quem produzia. Nesse sentido, por
ser prépria de um Companhia estadunidense, as industrias norte-americanas
tiveram uma importancia significativa na consecucao da revista, embora a Scena
Muda n3o fosse uma revista das mesmas. E a fotogenia®® da época tinha forte
papel em tais escolhas.

O conteudo era prioritariamente formado pela sinopse de filmes e pelas
historias dos atores e atrizes que trabalhavam em Hollywood. A fofoca foi um
fator preponderante em muitos numeros da revistas. Casamentos, traicOes,
enterros e discussdes, essas eram as pautas mais comentadas na revista em relacao
aos atores.

Diante de todos esses fatores, por que Scena Muda pode ser apontada
como uma revista relevante para pensarmos a critica nacional que surgia nos anos
1920?

Scena Muda foi uma revista que teve uma grande circulacdo e ganhou o
pais nos anos 1920 (as cartas enviadas de diversas regiGes mostram que o ambito
nacional da revista de fato ocorreu). E embora Hollywood tenha a maior presenca
na revista, mesmo em um primeiro momento € possivel observar incursdes sobre
0 cinema nacional, mostrando alguns atores e atrizes, divulgacdo de filmes e
concursos nacionais, bem como algumas sinopses dos filmes realizados no pais.

Tais aparicdes eram consideravelmente escassas e pareciam bem abaixo
das estadunidenses. De alguma forma, a revista parecia reforcar que o ideal de
beleza se encontrava mais no estrangeiro do que no seu pais de origem. Havia
uma diferenca qualitativa na abordagem dos artistas que ndo deve ser

menosprezada.

29 Segundo Adamatti as fotos publicadas pelas revistas destacam a fotogenia dos astros e a ilusdo
amorosa, cumprindo a funcdo de contemplacdo da beleza da estrelas. O motivo das fotografias
serem tdo importantes para os fas é resultado da necessidade do espectador em possuir algo de seu
idolo uma vez que a experiéncia do cinema é efémera.

A fotogenia é um termo que aparece constantemente nas matérias das revistas de fés para
descrever as estrelas. Para estar publicacGes a fotogenia se resume a beleza dos astros, e como um
dos pressupostos para ser estrelas é possuir uma beleza acima dos mortais, conhecida como it,
fotogenia acaba-se confundido com o conceito de estrela. Assim, a fotogenia permite a
concretizagdo do sonho de ser belo como a estrela através do universo projetivo.
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Isso ndo significa que ndo ocorresse um esforco da revista em tentar
revitalizar o cinema e a industria nacional. Havia uma clara preocupacdo da
revista em tentar mostrar ao pais a importancia do cinema enquanto forca
econdmica e propulsdo do progresso de um pais. Mesmo que no segundo
momento da revista, a partir de 1942, ela tenha ganho uma critica mais acentuada
em relacdo ao aspecto do cinema nacional, € em seu primeiro momento que ocorre
tal germinacdo da ideia, mostrando possiveis paralelos nos quais o cinema
nacional poderia tentar se encaixar, tentando estabelecer um ideal de beleza a ser
buscado no Brasil, etc.

Evidentemente tal perspectiva de procurar auxiliar na formagdo de uma
industria de cinema nacional implicava em obedecer os moldes norte-americanos
que tiveram grande éxito na década. Seguir um trilho j& construido era 0 que a
revista pensava para alavancar o progresso do pais. E o cinema era a grande

invencgdo que mostrava tal progresso.
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A SCENA MUTA

Carmen, ao saltar do trem; em Mangaratiba.

OU uma creatura triste, canga-
da da vida, aborrecida da vi-
da, descrente de tudo — do bem e
do mal. N&o sei querer mal a nin-
guem. Nio posso zangar-me com
os outros. No mesmo instante
em que fago, me arrepeado. Penso
em mim, nos meus defei
minhas imperfcicdes.
consegui ser 0 que queria, o que
desejo.  Quer rfeicoar-me.
Ser bd. . Sei, entre-
tanto, que ndo ha no mundo crea-
tura mais simples do que eu.
Sinto aue ainda o poderei ser
mais. Eis porque luto, porque
soffro, porque vivo. Nio
tenho grandes vicios. Nao fumo,
ndo bebo, ndo jogo. Nio vou u
bailes. Nado tenho sociedade
Quero bem a toda a gente. 1’
esta a porque ndo tenho
nio tenho preferencias.
Gosto de todo o mundo. Gosto
de ler e de musica. Prefiro os
classicos aos livros de sciencias
e de historia aos romanc Tenho
lileccdio especial pela archeo-
Aie por tudalauslaal b e
pocirado, ‘desprezado. ‘Gosto de
tar ruinas. Seduz-me o silen-
cio dos claustros abandonados
Facl e i ]
I

a ser util, para
ssar o tempo, para ndo ser uma
atura pesada aos meus seme
lhantes ¢ ni

o por dinheiro. porque

nunca recebi um tostio de
meus films. O cinema para mim
¢ tambem uma escola. Tenho
notado em mim defeitos, expre:
sBes que sem a ajuda do cinema
nunca conseguiria descobrir e
corrigir Nao sou rica. Tenho
apenas 0 necessario para viver
modestamente. Dizem que sou
doente, que soffro da mania do
cinema. Quando qualquer conhe-
cido se encontra commigo na rua,
a primeira pergunta que lhe ougo
é —Como vais Carmen, com
aquella tua mania de cinema ?,

Nao respondo. O que posso eu
responder?. .. Ndo me compre-
henderiam . Se elles pudessem
saber o que penso d’elles nessas
occasides, ndo  teri
tanta  pena de ir : i}
historia de me julgarem maniaca
porque trabalho e s
precisa acabar. E’ falsa,
cula, ¢ injusta. O Brazil pode
produzir bons films como qual
quer outro paiz. Tem artistas,
tem technicos, material optimo
muito esforco ¢ boa vontade
m-se feito j4, no Brazil, bons
films. Que tém agradado,
de seus defeitos faceis ¢
com o tempo, calma e dinheire
Os films b iros rendem. Dio
lucro ao Brazil. Por cada film
que nds fazemos, deixa de sahir

1. ANNO

20

Cinema Nosso,

e T L] lu|dl||milhuniillﬁll—liﬁéﬁmum\"
e T Ty

Lim cima — O desemb

do Brazil para o estrangeiro, de
trezentos a quinhentos contos
de reis.

Porque ndo ganhamos com
os nossos [ilms? Porque ain-
da os n @0 podemos distribuir
€ nos sugeitamos a uma porcen-
tagem minima, ete., ete. .. Falla-
se por ahi que o Brazil nio pode

pagar o custo de uma bda pro-
ducea Diz-se mu bobagem

retende discutir Ci-
v Brazileiro. Se essas creatu-
soubessem que ha films es-
1ngeiros (¢ muitas vezes nio
clhores ) que rendem s6
| de mil a dous mil con-
tos de reis. . ., o que diriam 7!, . .
Que o Brazil precisa de cinema
como de agricultura e fabricas
de alfinctes Precisa e ha de
tel-o muito breve... e muito
bom. E sem gastar um nickel. . .
Os que esperam a ajuda do gover-

no para fazer Cinema Brazileiro
nunca produzirfo um film.

verdadeiro  Cinema  Brazileiro
ndo precisa da ajuda do governo.
Pclo’ contrario, o Cinema Brazi
leiro propde-se a ajudar o Brazil

patrioticamente, desinteressada-
mente, com os impostos que paga

cconomia iterna que lhe
com o tempo. E’ isto o que
eu penso ¢ o que eu digo. Nio
me importa que me chamem de
doida, de maniaca. E’ bobagem.
E’ injustica. Consolo-me; podia
peor

Passo annos inteiros s
num cinema, sem fal
nema. O primeiro film que vi foi
lrutin, representado por mim
m Era um film t i

ileiro!
que

Figura 08: Sessdo da revista Scena Muda, 15 de julho, 1931, pagina 20.

CARMEN SANTOS,

“onde a terra acaba’
falla de si mesm:

o de uma casa (/).
raue do material na ilha da Harambaia
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=

a estrella de

representava. E sé por esta
razio eu gosto, eu admiro, ecu
me sacrifico em tudo que posso
pelo Cinema Brazileivo. Nu
disse nada sobre este
porque me nao interes:
versas opinides que correm po:
ahi a meu respeito. Sei que sou
uma pequena bda e simples, que
nio tenho feito, conscientemente,
mal a ninguem. Cada creatura
poderd entretanto fazer da minka
mples pessoa a ideia que lhe
prouver. .. Nao poderzi mudar
a opinido do mundo. . . %
que meus visinhos ndo t&m
de queixa contra mim, que
estimada por todas as creatur:
béas e simples que lidam commi-
go. Confesso que me ndo inte-
ressam nada as creaturas endi-
nheiradas e cheias de pro:
Sou do povo. Vivo com 0 povo.
Gosto do povo. Do povo hu-
milde, que luta, que soffre ¢ que,
apezar de tudo, é ainda generoso
e sincero. Os ricos, os que ten
tudo, saude, dinheiro, am
nio precisam do meu
ou da minha sympathia
me interessam. Eu sou pelos que
soffrem, os que precisam :%a:
minhas palavras de consolo, iu.;
que tém chagas para as min I’lls
i 36 estou contente quando
niio tenho nheiro na  mii
bolsa, quando sou obrigada a vo
tar para casa de bond, jun
o povo, no meio do povo
imples e pobredasere
m que cu poderei vir
inde artista de ciner
se estudar, se me aperfeicoar
Ha (anta cousa que eu desejaria

sou! anta

to com

ter sido ¢ na

O trabalho de Adamatti caminha nesse sentido. As revistas de cinema,

sobretudo as que trabalhavam com farto material fotografico, construiam uma

ideia de beleza calcada em um padrdo muito especifico. As mulheres, que também
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eram grande parte do publico que comprava tais revistas, deveriam seguir tais
padrdes, redimensionado pela renovacdo da moda, dos cosméticos e dos esportes
na epoca.

Nesse sentido, as criticas existentes na revista em relacdo ao cinema
nacional dizem muito mais sobre a busca por uma maior potencialidade do cinema

feito por aqui do que o contrario. Para Adamatti:

Os criticos da Cena Muda procuravam apontar 0s erros para levar o cinema
brasileiro ao sucesso futuro como se eles tivessem esse poder como agentes, algo
que Bernardet considerou consequéncia do procedimento a critica de se ver como
parte do processo de producdo. A posi¢do de Scena Muda seria, portanto, reflexo
desse momento. Algum papel teve a critica de Scena no sentido de contribuir para
o0 envolvimento do leitor com o cinema brasileiro, mesmo em suas apreciacdes
negativas. Se elas apenas mostrasse como neutra ou ignorasse a cinematografia
nacional, teria contribuido muito menos com as discussdes presentes nas segdes
de critica dos leitores. (Adamatti, 2008, p. 304)

Adamatti sugere que, mesmo a dependéncia existente entre a revista com
os estudios de Hollywood e a clara dependéncia e tentativa de valorizacao destes,
em muitos momentos hé elementos de independéncia da revista, criticando alguns
atores, e respaldando outros. A revista ndo era apenas uma fomentadora do
estrelismo vazio mas também atuou, mesmo que indiretamente, no auxilio da
producdo nacional. Como produtora de bens simbolicos, procurou nortear um
caminho factivel para o cinema nacional. “O interesse dos produtores em divulgar
seus filmes ndo anula a autonomia do campo jornalistico da area cultural, nem a
independéncia editorial”. (Adamatti, 2008, p.302).

A propria revista, ao colocar em determinados momentos a questdo do
cinema nacional e mostrando a dificuldade de se produzir o cinema no pais,
demonstra alguma preocupacdo com o cinema local. De alguma forma, mesmo
gue de forma timida, tal questdo conseguiu envolver o leitor quanto a essa ponto.

Mesmo sendo vista na época como fdatil, Scena Muda teve a sua
importancia no que tange a fomentacdo do cinema nacional. A independéncia,
mesmo que pequena, auxiliou no desenvolvimento do cinema nacional e na
criagdo de uma primeira induastria, em 1930. A propria existéncia de matérias
sobre o cinema nacional mostra que ela quis fazer parte do nicho de revistas que

discutiam e debatiam o tema. Caso a revista ndo colocasse 0 tema em pauta, sua
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influéncia para a produgdo nacional seria de fato bastante neutralizada e

incipiente. Felizmente néo foi o caso.
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Reac0Oes

4.1

Os intelectuais na Histéria

A historia intelectual, que também pode ser chamada de historia das ideias
ou histéria dos intelectuais € um ramo epistemologico de estudo historiografico
que produz interpretacdes sobre os diversos agentes e praticas das ideias
propagadas pelos chamados intelectuais®®. Area que acompanhou boa parte da
pluralidade de caminhos pelos quais percorreu a historiografia do século XX,
sendo um desenvolvimento da histéria das mentalidades. Como parte significativa
dos processos histdricos, o estudos dos agentes sociais que propagaram ideias,
argumentaram e debateram em um determinado periodo é de grande relevancia
para a compreensdo do periodo. Mas é sempre bom saber estabelecer alguns

parametros de andlise:

Na verdade, na fronteira entre a historia das ideias politicas, evocadas em outro
capitulo, e a histéria dos intelectuais, um vasto campo de pesquisa, 0 da
aculturacéo dessas ideias no meio dos intelectuais, se abre ao pesquisador. E a
exploracdo desse campo se fara pela reinsercdo dessas ideias no seu ambiente
social e cultural, e por sua recolocagdo em situacdo num contexto historico.
(Sirinelli, 1988, p. 258)

Como afirma Sirinelli, o alvorecer da formacao da histdria intelectual tem

de estar atrelado com a sua receptividade e o seu ambiente politico e social que

30 Certamente 0 termo merece uma atencdo especial. A designacdo do termo intelectual pode
inferir em uma série de erros e precipitacdes. Como existem diversas, opto pela de Norberto
Bobbio, no qual o intellectual é visto como alguém que reflete sobre as coisas em prevaléncia
sobre concretiza-las. Nesse sentido, Bobbio esclarece que para além da reflexdo, o intelectual
produz revistas, artigos e analises no sentido de debater e fazer parte do debate publico. Criticos de
arte, analistas politicos, cientistas e produtores culturais podem fazer parte desse nicho. Mas é
importante uma ressalva: qualquer generalizacdo sobre o termo e o estudo sobre os intelectuais
pode resultar em erro, embora seja possivel reconhecer que a definicdo de intelectual é bastante
ampla.
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também auxiliou na formacao de tal pensamento. A conjugacéo de tais ideias com

0 estudo do periodo é o que possibilita a existéncia de mais um campo de saber.
Ha& perigos claros na analise de um grupo de intelectuais, que podem ir

desde a generalizacdo excessiva do termo, a perspectiva da analise focada

exclusivamente nas ideias. Chartier, ao abordar sobre o tema, esclarece que:

Contra a historia intelectual do tempo, a critica é, portanto dupla. Por isolar as
ideias ou os sistemas de pensamento das condi¢cbes que autorizaram a sua
producdo, por separé-los radicalmente das formas da vida social, essa historia
descarnada institui um universo de abstragdes onde o pensamento parece ndo ter
limites ja que ndo tem dependéncia. (Chartier, 2002, p. 28)

Chartier critica uma noc¢éo quase estabelecida do progresso das ideias e de
sua evolucdo. Como uma ave sem asas, desconectar o pensamento da realidade
concreta que pavimentou tal empreitada acaba por partir de um pressuposto
incorreto: de que as ideias surgem como em um processo de liberdade irrestrito e
se desenvolvem desconectadas de uma espaco. A conjugacdo das ideias com o
contexto no qual elas foram formuladas, portanto, se faz necessario.

Essa relacdo entre contexto e seus atores sociais foram muito bem
desenvolvidas por Pocock. Ao caminhar para uma analise da linguagem politica,
Pocock afirma que o papel do historiador demanda o reestabelecimento do
contexto histérico no qual foram produzidas determinadas ideias. E em seu
Linguagens do Ideario Politico, o autor esclarece o termo comunidade
argumentativa, no sentido de que seria um espaco COmposto por pessoas que
compartilhavam uma retérica comum e um mesmo conjunto de usos da
linguagem, e que acabam por produzir uma mesma conjugacdo de propositos
politicos ou até mesmo ideoldgicos. Mesmo que 0s atores sociais produzam
argumentos contrarios entre si, eles encontram-se em um mesmo panorama de
producéo intelectual de ideias. A polifonia exacerbada com as diferencas inerentes
entre os intelectuais de um mesmo periodo ndo impede, ou melhor, favorece o
surgimento de uma comunidade argumentativa que engloba uma mesma
identidade.

Os criticos cinematogréaficos que existiram na cidade do Rio de Janeiro se
adequaram ao debate publico da cidade, participando e interferindo nele. E dessa

interpenetracéo que trataremos logo a sequir.
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4.2 Um Rio de revistas

Tendo visto a analise das revistas, que redimensionamento podemos
considerar diante da perspectivas de analise encontradas? Proponho repensar o
papel das revistas de cinema em torno do préprio projeto de cinema no pais, sendo
um edificante para a formacdo do cinema nos anos 1930 e a sua maior veiculacao
na esfera estatal.

Antes de tudo, se faz necessario estabelecer as possiveis conexdes que as
revistas analisadas podem ter. Para além da proposta tematica e do publico alvo,
tais revistas compartilnaram algumas ideias semelhantes. Nesse sentido, Santos ao

analisar a relacdo entre a Cinearte e O Fan nos esclarece que:

Cinearte era leitura obrigatdria para os fundadores do Chaplin-Club. No entanto,
determinados em afirmar sua proposta de discussdo estética em torno dos filmes,
o0s cineclubistas procuraram se afastar 0 maximo possivel do perfil estabelecido
por esta revista, 0 que resultou numa relacdo ambigua com a publicacéo.
Rejeitavam as paginas consagradas as estrelas e as sinopses romanceadas dos
filmes em cartaz, mas, por outro lado, valorizavam a atuagdo de seus redatores,
entre eles, Paulo Vanderley, Pedro Lima, Adhemar Gonzaga, Alvaro Rocha e
Octavio Gabus Mendes, com quem buscariam uma maior aproximacao a medida
que este grupo se inseria na pratica cinematogréafica por meio da realizacdo de
Barro humano. (Santos, 2012, p. 51)

Qual ambiguidade que fala o autor? A da relacdo entre as revistas que se
dava em, por um lado, o apoio a uma revista de cinema que ja tinha inclusive
comentado sobre O Fan, e, por outro lado, pela critica diante do esvaziamentos
em torno dos debates, ja que Cinearte, mesmo com colunas que eram admiradas
pelos cineclubistas, era voltada para uma grande valorizacdo dos atores e de seu
engrandecimento e espetacularizagéo.

A resposta a partir dos estudos de Santos néo invalida uma nova pergunta.
E possivel pensar que tal ambiguidade queira revelar mais alguma coisa?

Como j& analisado no primeiro capitulo, a rede de intelectuais que
permeou 0 cendrio das revistas de cinema foi enxuto e necessitava de uma
afirmacédo. Nesse sentido, rejeitar uma revista de circulagdo nacional e que focava

exclusivamente na nova arte pareceria um contrassenso para os realizadores de O
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Fan. Era necessario, mesmo com todos 0s nuances e divergéncias teoricas, apoiar
a revista. Mesmo a aproximacdo e o didlogo seria proveitoso para unificar e
estreitar lacos entre os atores em jogo. O mesmo acontecia com a Scena Muda,
embora nesse caso ndo tenha ocorrido nenhuma mencdo a revista, muito
provavelmente porque a prdpria Scena Muda ndo comentou sobre o periddico.

No caso da Cinearte, houve uma comemoracgdo em torno da formacéo de
mais um revista de cinema. Nesse sentido, ndo havia ambiguidade por parte da
Cinearte, ja que iniciativas que procuravam debater ou construir uma cinema no
pais eram valorizadas por um grande numero dos seus articuladores.

Sob esse ponto de vista, as revistas de cinema do Rio de Janeiro néo se
viam como concorrentes de um mesmo publico que crescia, mas como
complementos necessarios para formalizar e emancipar um novo artefato artistico
que carecia da atencdo que o Estado deveria dar a ele. O cinema, ainda um filho
sem pai, necessitava de todo o apoio da rede de seus colaboradores para
constituir-se como devia.

Para os intelectuais, tal vanguarda caberia justamente para eles, que a
partir de suas articulagfes com o Estado Brasileiro, poderiam angariar ainda mais
oportunidades para fomentar o cinema nacional. Nota-se que ndo € apenas para
fomento, mas também um formato de cinema que se adequasse as caracteristicas
morais nas quais tais articuladores esperavam3..

A estreita ligacdo entre muitos realizadores de filmes no final dos anos
1920 e os interlocutores das revistas na época é outro traco fundamental destas.
N&o se deve menosprezar a importancia que tais revistas se davam para ditar o
comportamento e o que deveria ou ndo ser visto. A imagem do pais contava com
ISSO.

A critica cinematografica contemporanea ndo mais procura dizer o que
deve ou ndo ser articulado enquanto producdo cinematografica. A pulverizacéo
dos saberes e a normatizagdo de um saber especifico voltado para o critico
cinematogréafico, afastaram a moralidade como mola propulsora do debate entre
pensadores do cinema. N&o que a discussdo em torno da moral em um filme ndo

ocorra, mas ela perdeu forca como elemento da critica propriamente dita.

3L Aqui ndo estd se pensando nenhum enquadramento ideoldgico, que certamente ndo seria
consenso, mas diversos autores de muitas revistas viam com preocupa¢do a popularizagdo do
cinema sem nenhuma regularizagdo do Estado em termos de censura.
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O fato do Rio de Janeiro ser a capital do pais na época ndo deve ser
menosprezada como forma de tais interlocutores se virem como mais
preponderantes ainda no processo de articulacdo entre a possibilidade de
producdes nacionais cinematograficas e o processo de atuacdo do Estado frente a
essas possibilidades.

Curiosamente a Cinearte, que projetava majoritariamente suas reportagens
em torno da cinematografia hollywoodiana, foi a revista que mais se identificou
com a ideia de um projeto nacional de filmes®?, e de alguma forma a Cinédia
surge na esteira desses argumentos. E mesmo depois da criagdo da Cinédia,
acreditava-se que ela pudesse ter apoio do Estado para as suas criagces®. Isso vai
ao encontro de pensarmos que tais intelectuais, dada as particularidades da cidade
e do pais nos anos 1920 e 1930, projetavam suas ideias a partir de uma concep¢ao
politica que colocava o Estado como for¢a motriz do processo cinematografico

brasileiro.

32 Adhemar Gonzaga chegava a comentar em varias das suas publicacdes que todo filme brasileiro
deve ser visto pelos brasileiros.

33 Em 1932, um pouco antes da primeira lei federal sobre a produgéo filmica, os produtores de
cinema no Brasil, entre eles Adhemar Gonzaga, fundaram a ACPB (Associacdo Cinematogréafica
de Produtos Brasileiros) na busca por uma luta politica em torno do cinema mais organizada. O
principal objetivo da associacao era organizar a indUstria e pleitear favores governamentais de que
a mesma carecia para desenvolver-se.
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Figura 09: Secdo do Cinema Brasileiro da revista Cinearte, 21 de janeiro de 1929, pagina 25.

se, esta curiosidade, esta ansiedade avas
pelos films brasileiros.

Por todos os modos, de todas as formas, se
tem patente a prova do triumpho que aguarda os
esforgos dos nossos productores.

Até mesmo de Portugal longinguo, \'(m nos
o éco deste enthusiasmo pelos films bra:

Isto significa que o valor dos films nacio-
naes, niio sio producto apenas de patriotismo, ou
si quizerem, de regionalismo. ..

’ alguma cousa mais. E’ uma nova ex-
pressdo de arte contribuindo para a maior de to-

Nenhuma outra nagio no mundo, pode con-
tribuir para o progresso do Cinema como o Bra-
il. Temos tudo. Ndo nos falta nada. Nem mes-
mo dinheiro. O que precisamos, sdo de leis pro-
tectoras. Leis que salvu,uar(lcm 0S nossos inte-
e contra os “trusts” das

cuu\p.mhni estrangeiras.

lade abolir a taxa sobre o
film virgem, que pouco rende 4 Alfandega, e aca-
har de vez com este previlegio que a Western
Electric se impoz a ella propria, para “boycottar™
as produccoes que ndo sio anlorlsa(las por ella

)110(016% CUPY

(De PEDRO LIMA)

uma feitoria  escravisante. E' isto um
monopolio. Um “trust”. Que precisa aca-
bar. Como succedeu na Allemanha. Na
Franga.

E terit que succeder em toda parte.

A arte nito péde ser sujeita a previ-
legios. & muito menos esta forma de arte
dos “talkies"”.

Que mantenham o previlegio da for-
iram tolher os dle-

Porque niio silo tio perfeitos os films
produzidos com outros apparelhos?

T. isto serd causa de descredito para
o0 negncio que exploram? Tem graca:

Pois si quasi toados cates films que te-
mos visto ultimamente, synchronisados,
niio passam (e uma pura “tapeagio”. E’
bem o termo.

O publico assistia films com orches-
tra. Boa ou mi conforme o Cinema.

Agora vé os films com victrolas, auto
falantes ou si quizerem, para estar de ac-
cordo com a terminologia, vitaphonisados
ou movitonisados. ..

E neste ponto, “Marcha Nupcial®,
“Christina”, princinalmente, e outros,
0 melhores acompanhados do que

Jolga, Volga”, ou a synchronisacio de
“panno de sacco” de alguns films do C.
N. E. Ainda se estes synchronismos fns-
sem  apenasmente nnmrfmm
qual, de quando em vez li vem uma des
carga. .. Com certkza é o passarinho que
pousou no fio. ..

Por isso mesmo o publico esti aban-
donando o Cinema. Ou pelo menos
se interessa tanto pelos films americanos,

Porque, quando o synchronismo &
perfeito, eralmente, estes films sio tam-
hem falados. Numa fingua que & maioria
do publico ndo entende, e se entende, pou-
cos, verdadeiramente poucos comprehen-
dem perfeitamente.

No dia em que o film brasileiro, mes-
mo feito rudimentarmente, num appare-
Ihamento ndo tio hom, nem tio perfeito
como o da Western ou o da R. K. O,

mas apresentando dialogos em nosso idio-
ma. neste dia, voltari o interesse pelo Ci-
nema. Com outro triumpho do Cinema
Brasileiro. Ou mesmo, quem sabe, com
a concurrencia do Cinema Silencioso
americano.

Dahi a ansiedade e o interesse pelos
films nacionaes

Ainda mais justificaveis, em vista do

SUCCESSO (que apresentavam as nossas mesmas
produccies
Felizmente no nosso Cinema ja existe cere-

bro, ji existe comprehensio da verdadeira arte
cinematographica, e esta confianga do publico
seri correspondida.

Silenciosos ou com “talkies”, o Cinema Bra-
sileiro serd uma realidade.

Mas ¢ preciso o amparo da lei. Que salva-
guarde os interesses da nossa industria, contra os

“Sangue Mineiro” da Phebo Brasil Film de

C:

mesma, por ndo terem sido confi las com
Th

das as artes, com el novos, exy
differentes, de sentimentos, de ambientes, de
photogenias e de quanta cousas mais que formam
esta caracteristica, este trago fundamental e pro-
fundamente original da nossa nacionalidade

CINEARTE

0s seus appa Apparelhos estes que além
de custarem um (Iesproposi(o. ainda sio acober-
tados por uma porgio de exigencias, e sujeitos a
tantas condigdes, cada qual mais desarrazoida,
mas por isso mesmo, sujeitando o comprador a

No final da coluna acima esta escrito:

talvez seja exhibido por conta pro-
pria num dos principaes Cinemas ‘do Rio.

Com o advento do film falado, parece haver
um certo receio das agencias distribuidoras em
tomar a si a exhibicfio dos films nacionaes silen-
ciosos. si bem que, tanto “O Guarany” e “Barro

25 — IX — 1929
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Felizmente no nosso Cinema ja existe cérebro, ja existe compreensdo da
verdadeira arte cinematografica, e esta confianca do publico sera correspondida.
Silenciosos ou com “talkies”, o Cinema Brasileiro sera uma realidade.

Mas é preciso o amparo da lei. Que salvaguarde os interesses da nossa industria,
contra os “trusts” e a ganancia das companhias estrangeiras...”. (Cinearte, 1929,
p. 25)

E facilmente perceptivel que muitos dos escritores tinham posicoes
politicas bem definidas, como o caso de Octavio de Faria. Porém, tais visdes
divergentes ndo afastam as aproximacdes que ocorreram em torno da necessidade
de angariar do Estado Nacional as demandas em relacdo ao cinema. As proprias
revistas esclarecem, seja na propria revista ou no seu estatuto, que procuram néo
ser politizadas. Certamente ndo € o caso, porém tal perspectiva mostra a ideia de
angariar pessoas de diferentes matizes como forma de pressionar ainda mais o
Estado.

Nesse sentido, a despolitizacdo comentada de algumas revistas mascara o
ideal de projetar o cinema a partir do vértice estatal. Todas as plataformas em
torno do cinema perpetradas pelo estado varguista ja tinham &ncora na
intelectualidade da época que ansiava por determinagdes de tal tipo. Raros eram
os articuladores que nao viam no Estado nenhuma funcdo em relacdo a nova arte.
Mesmo que fosse para promover a censura de determinadas questdes e ideias, 0
Estado se fazia necessario como forma de dissuadir as possiveis ideias e imagens
problematicas e errantes.

Outro ponto importante de juncdo das retéricas encontradas nas revistas da
época se refere ao Rio de Janeiro e as mudancas perpetradas na cidade. Ndo se
deve menosprezar as mudangas que ocorriam nos bairros, com o crescimento da
cidade, e mesmo com a nova arquitetura e todo o debate que surgia em torno do
Plano Agache e das possiveis mudancas que revitalizariam a cidade. Toda uma
gama de produtos culturais fizeram parte do debate, seja com cronicas, pecas de
teatro, etc. O debate tdo acalorado, em que se buscava constituir qual projeto de
cidade seria 0 melhor, acabou por respingar na area cultural na medida em que o
termo progresso era também atrelado ao cinema®.

Tal debate pode ser pensado como um caso de uma comunidade

argumentativa, pensado por Pocock? Pensamos que sim, na medida em que tal

34 Em alguns editoriais da Cinearte era lembrado que o progresso de um pais se media pelo
ntmero de salas de cinema.
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conjunto de articuladores, mesmo diante da polifonia caracteristicas dos atores
intelectuais, acabaram por fazer parte de um mesmo grupo que aglutinou as
demandas por uma participacdo do Estado Federal na participacdo e promogéo do
cinema nacional.

O Rio de Janeiro passava por uma série de peculiaridades e modificacdo
na época. Saber o que deveria ser mostrado do pais para o proprio pais e para o

estrangeiro era fundamental. Nesse sentido:

Cinearte e Scena Muda ndo foram as primeiras revistas de cinema nacionais, mas
foram as de maior alcance popular. Isso significava politicas eugenistas
embutidas nos personagens que iriam ilustra-las. O Brasil deveria retratar em seus
periddicos cinematograficos o homem branco, forte, de boa estatura, e que,
sobretudo, movimentava seu corpo. A propaganda do Brasil seria realizada
através das grandes salas de cinema, do povo alvo e belo, qualidades muito
apreciadas pelos grandes estudios, pois traziam consigo as possibilidades das
politicas do estrelismo. Principalmente as mulheres, estavam aptas a adentrar no
estrelismo nacional se seguissem passo a passo 0s conselhos das préticas
corporais das atrizes Hollywoodianas. (Figueiredo, 2007, p. 30)

Mais do que uma mera formalizacdo de beleza, a politica perpetrada pelas
revistas mencionadas procuravam valorizar e enaltecer uma tipologia fisica que se
alinhasse com o paradigma hollywoodiano. A excecdo da O Fan, tanto Cinearte
como Scena Muda passaram a exercer influéncia e a representar a juncdo do que
se queria de belo nas telas em termos nacionais.

Mesmo as divergéncias encontradas tanto nas opinides quanto nas
formatacBes e propostas inseridas pelas revistas, 0 encontro entre as suas
contradicGes esta inserido em um modos operantes que procura pavimentar o solo
do cinema brasileiro, ainda pouco utilizado. A primeira lei federal de 1932 para o
cinema brasileiro é o inicio de uma relacdo entre Estado e producdo
cinematogréafica que foi respaldada pelos varios atores das revistas de cinema
carioca que viam no cinema a modernidade esperada.

A busca por um espaco nas antigas artes era 0 motim de aglutinacdo das
vertentes diferenciadas e da promocao do cinema. O filho mais novo deve ser
também o mais protegido. A esperanca de se reconhecer como o propagador do
futuro era algo que perpassava os varios interlocutores. E a realidade encontrada

no pais levou a muitos deles concentrarem seus esforcos nos possiveis
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entroncamentos entre Estado e sociedade. Tal relacdo era mediada pelo corpo de
intelectuais das revistas de cinema.

Mesmo a revista Scena Muda, que nédo chegava a colocar a assinatura em
muitos dos seus artigos, ao longo do tempo passou a colaborar com a promogao
de artistas e filmes nacionais, seja pelas fotografias, seja pelo espago cedido em
alguns nimeros para que se discutisse 0 cinema.

Gomes, em seu livro Humberto Mauro — Cinearte — Cataguases, com

relacdo a Cinearte, aponta que:

para Adhemar Gonzaga a campanha da CINEARTE em favor do cinema
brasileiro deveria desembocar na criacdo de uma industria na qual ele, e
eventualmente os amigos mais chegados, seriam parte integrante e central. Sua
familia possuia recursos, mas o velho Gonzaga relutava em financiar
empreendimentos cinematograficos do filho. (Gomes, 1974, p. 445)

Revistas que existiram em outras regibes do pais e que trabalhavam
exclusivamente sobre o cinema existiram, porém sem o impacto nacional e sem as
discuss@es travadas nos periddicos cariocas em torno do cinema brasileira.

Em Joinville, nos anos 1920 e 1921, existiu uma importante revista local
chamada O Cinematographo, que era baseada na formacao de roteiro e concursos
para os leitores.

A cidade de Sao Paulo teve em 1928 e 1929 a revista Cine-Moderarte,
uma revista aos moldes da Cinearte, porém pensada apenas para a cidade de Séo
Paulo. Nota-se na revista uma maior demanda e discussdes sobre a filmografia
brasileira, porém o impacto dela e a exclusividade da revista demonstram que no
Rio de Janeiro e ressonancia em torno do apoio do Estado ao cinema foi
consideravelmente maior. O proprio corpo de sociabilidades voltadas para a
consecucdo do Estado estava mais proximo do Rio de Janeiro do que em S&o
Paulo, o que foi um outro fator que ajudou em tal processo.

As analises do contexto politico e social do pais na época reforcam um
tendéncia de insercdo dos articuladores intelectuais em areas do Estado. Como

afirma Sergio Miceli:

A expansdo colossal da maquina publica ocorreu tanto ao nivel da administragdo
direta como na esfera estratégica de novos espacos de negociacao entre o estado-
maior, executivo e os diversos setores econémicos — Institutos do Café, do
Acucar e do Alcool, do Mate, do Pinho, do Sal, Conselho de Planejamento
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Econbmico, etc. -, entre 0 governo central e outros grupos de interesse. Tais
espagos dispunham via de regra de atribuigdes fundamentalmente consultivas e
operavam como frentes de legitimacdo para a crescente ingeréncia do Estado em
dominios da realidade até entdo sob a tutela de outras fracGes da classe
dominante. O circuito de aparelhos sobre que se alicergou tal processo veio
propiciar as condi¢Bes necessarias a cristalizagdo de uma nova categoria social, 0
pessoal burocratico civil e militar. (Miceli, 1979, p. 133)

Tanto o estudo de Sergio Miceli quando o de Daniel Pécaut® sobre a
atuacdo dos intelectuais brasileiros ao longo dos anos 1920, 1930 e 1940 reforgcam
a concepcao de que tal classe procurou penetrar nos 6rgéos do Estado, que crescia
consideravelmente no periodo, sobretudo apds a entrada de Getulio Vargas no
poder. Mesmo como propagadores de ideias, tais pensadores visavam como
objetivo final interferir no processo de poder estatal que existia e se transformava,
e tal visdo ia tanto de aspectos econémicos, quanto culturais e educacionais.

Mesmo com as inerentes divergéncias ideoldgicas existentes entre 0s
participes da classe intelectual, havia uma doutrina politica que procurava uma
apropriacdo ou influéncia do poder publico. Estava formada a comunidade
argumentativa. E, indo especificamente para a classe artistica, houve contradi¢bes
a respeito de tal abordagem, na medida que havia uma clara ambiguidade que
permeava a defesa da liberdade e do pensamento artistico atrelado a defesa
nacional por parte do Estado.

Ao analisar as revistas, reafirmamos novamente gque existem divergéncias
explicitas em suas iniciativas e abordagens, porém tais revistas analisadas de
forma conjunta, e mesmo sem uma racionalidade pré-estabelecida para tal,
auxiliaram em uma interpenetracdo do Estado nas questdes ligadas ao cinema.

A Cinearte é a mais clara em tal aspecto. Mesmo com Adhemar Gonzaga
criando a Cinédia em 1930, a revista sempre dedicou um espaco para a abordagem
do cinema brasileiro e sempre procurou estabelecer conexdes e possibilidades
entre os seus varios articuladores para a promocdo do cinema brasileiro com o
patrocinio do Estado.

A Scena Muda, no momento analisado, ndo possuia muitas reportagens
assinadas e tinha pouco referencia em relacdo ao cinema nacional, poréem elas

ocorriam. E, questionando em parte a diferenciagdo pensada por Flora Bender, é

% PECAUT, D., Os intelectuais e a politica no Brasil: entre o povo e a nacéo. S&o Paulo: Atica,
1990.
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possivel ver ao longo dos anos 1920 até 1932 um crescimento paulatino das
questdes voltadas para o cinema brasileiro, de forma que é possivel analisar as
diferentes etapas da Scena Muda ndo em posi¢oes tdo estanques como descritas no
trabalho de Bender, mas sim, que acompanharam as mudancgas que ocorriam nas
proprias revistas e na intelectualidade de época no Rio de Janeiro.

Com relacdo a revista O Fan, os seus integrantes eram intelectuais em
formacdo, procurando espaco no debate intelectual da cidade em torno de um
projeto de posicionar o cinema também em tal espaco, a despeito da condicao
periférica que ainda era preconizada a sétima arte. Embora o proprio grupo
procurasse se colocar isento nas discussdes politicas e neutro ideologicamente, ha
uma clara proximidade dos jovens intelectuais com uma intelectualidade catdlica,
ja que Octavio de Faria possuia proximidade com muitas pessoas de tal nicho.

Sem ddvida é perigoso relacionar o intento da revista com algum projeto
politico que ocorreu posteriormente. A visdo retroativa pode implicar em uma
série de perdas e pobreza de andlise. Porém, ao observar o papel dos articuladores,
é possivel notar que tais analises deram uma contribuicdo ao conjunto de forcas
que demandavam de forma mais direta um papel do Estado nas relacbes com a
arte cinematogréfica. Até pelo viés moralizante, muito presente em O Fan, é
possivel notar interdi¢bes favoraveis a respeito de uma atitude do Estado perante o

cinema, ressaltando os perigos e as distor¢cdes que poderiam provocar:

Deixa-nos portanto esse ano de 1929 uma boa licdo. Essa de que é preciso fazer
cinema e ndo espetaculo. Porque cinema n6s podemos — e ja sabemos fazer —
apesar de toda a falta de recursos materiais que cercam esses realizadores que
como Humberto Mauro ou A. De Gonzaga procuram fazer cinema sem se apoiar
no sucesso facil de um romance conhecido ou de uma novidade que atrai como a
do cinema falado.

(...) E ndo esquecer, como coroamento de tudo isso, que a funcdo da critica entre
nés ndo é elogiar incondicionalmente. Que antes até, dos dois extremos, o de
apontar os minimos defeitos, o de depreciar, é o preferivel. Uma das causas do
cinema francés se ter erguido foi a critica acerca dos Dellues e dos Canudos &s
borracheiras dos Naplas e dos Feuillades. Na Franga, hoje, todo mundo sabe
disso. E consagrando-se em Canudo e em Dellue os dois grandes orientadores do
moderno cinema francés.

Entre nés a funcdo da critica ndo é somente apontar os erros da producéo
estrangeira — na qual n6s ndo podemos influir — mas os da nossa prépria producao
— sobre a qual podemos e devemos influir. E dizer a quem quiser ouvir que de
1929 nos ficaram Braza Dormida, Barro Humano, algumas imagens originais da
Sinfonia de S&o Paulo e mais nada... absolutamente. (Faria, 1930, p.8)
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Octavio de Faria aponta no texto da sétima edicdo de O Fan o que ele
considera ser a funcdo primordial da critica no pais: influir sobre o novo cinema
nacional, que surgia com dificuldades materiais, mas que ja& comegava a promover
algumas obras interessantes. Nesse sentido, o papel do critico era auxiliar a
melhorar o cinema produzido na pais.

N&o ha& nesse e em outros textos, uma ideia clara que busque uma
promocao industrial do Estado em torno do cinema para o pais. Porém, as ideias
projetadas pela revista circularam e ajudaram a entender a critica também como
parte da realizacdo e desenvolvimento do cinema nacional.

Mesmo com as divergéncias e desconexdes existentes nas revistas, a
circularidade nas quais os atores intelectuais transpassavam ideias ajudou na
promoc¢do de uma indudstria nacional com promocdo do Estado nos anos 1930, ja
que o grupo de intelectuais na nova década estavam cada vez mais se fortalecendo
frente ao novo estado em reformulac&o®.

Colunas como “Cinema Brasileiro” da Cinearte ¢ “Nosso Cinema” da
Scena Muda, assim como colunas feitas em O Fan demonstram a preocupagéao
com o cinema e o0 pedido junto ao governo para pavimentar o caminho para o
cinema.

Outras revistas cariocas acompanhavam tais questdes. Em um artigo que

aborda sobre os cinemas de S&o Paulo, Sheila Schvarzman observa que:

Desde meados dos anos 20 jovens jornalistas cariocas como Adhemar Gonzaga
na revista Paratodos e Cinearte, e Pedro Lima na revista Selecta, procuram
incentivar a producdo de filmes nacionais e a melhoria das salas de exibigdo
através da "Campanha pelo Cinema Brasileiro". Em suas colunas, definem as
imagens do Brasil que esses filmes deveriam veicular: modernizacéo,
urbanizagdo, juventude e riqueza, evitando o tipico, o exoético e sobretudo a
pobreza e a presenca de negros. As salas de cinema deveriam ser extensdes desse
mesmo projeto: atestariam o grau de desenvolvimento e civilidade de suas
populagdes. (Schvarzman, 2005, p.45)

Mesmo que outras revistas fossem menos importantes e circulassem

apenas na cidade, elas também participaram dos debates da cidade em torno de

% Ha um crescimento muito significativo da burocracia estatal, o que explica talvez que parte dos
intelectuais passaram a atuar no Estado e observer nele um elo de conexdes com o
desenvolvimento de suas preferéncias especificas.
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um projeto nacional para o cinema em que o Estado teria uma incumbéncia e

funcéo.

421

Um submundo em questao?

No ambito da pesquisa historica, no inicio do século XXI, a producdo
historiogréafica vive uma pluralidade de possibilidades que talvez néo tenha sido
vista, e, paradoxalmente, a propria Historia e os historiadores vivem uma crise®’.

Hoje a producéo historiografica em torno da Teoria e da historiografia esta
em expansdo e os debates em torno das vérias possibilidades de Histdria e de sua
escrita continuam acesos e ininterruptos diante de uma gama de novas abordagens
em torno da questao.

Na historiografia contemporanea, Robert Danton em seu livro Boemia
literaria e revolucdo: o submundo das letras do antigo regime descreve todo um
mundo permeado de filésofos desconhecidos que produziram ideias que foram
fundamentais para o desenvolvimento da Revolucdo Francesa. Esses personagens
historicos, que aparentemente ndo tinham importancia, foram os que fermentaram
todo o processo revolucionario francés do final do século XVIII, imbuidos de um
linguajar mais adequado a gama da populacdo francesa, em detrimento de uma
versdo classica que colocava as grandes obras do Iluminismo como artifices do
processo.

Uma das tendéncias da historiografia moderna é justamente perscrutar
elementos subterrdneos que permeiam e preenchem os debates e a discusséo

cotidiana.

37 Em linhas gerais, muito se produziu em torno da crise do saber histdrico no final do século XX e
inicio do século XXI, sendo que os principais fatores da crise podem ser analisados pelo uso de
instrumentos andliticos estranhos ao pensamento histérico e o desenvolvimento da linguistica ao
longo do século XX. Sobre essa questdo, hd um excelente artigo que sintetiza essas ideias de
Carlos Alvarez Maia: Crise da Histdria ou crise dos historiadores no linguistic turn: o caso
brasileiro. Projeto Historia, n. 41, 2010, p. 351-382.
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Em outros trabalho, Rodrigo Cardoso Soares de Araujo escreveu o
Pasquins: submundo da imprensa na Corte Imperial (1880-1883). Em seu
trabalho, Araujo destaca que a producdo de uma imprensa clandestina que
criticava o imperador pelo vies moral e mais agressivo foi um fator edificando
para que anos depois ocorresse a deposi¢do do imperador e o consequente fim do
Império Brasileiro. Tais jornais colocados na ilegalidade formaram um submundo
no circulo intelectual das letras da época que foram importantes no processo de
decadéncia do Império, pois existia uma grande circulacdo de tais volumes.

Note que o conceito de submundo aplicado aos dois trabalhos denota um
conjunto de atores que ndo se encontravam no mainstream cultural ou intelectual,
ou numa posicao a frente dos debates ou dos eventos destacados. Um submundo
é, em si, um mundo circunscrito a um espaco de segunda instancia, com menos
importancia que o primeiro. Porém, de acordo com a descri¢do dos trabalhos,
foram esses submundos que de alguma forma alavancaram os projetos politicos
destacados, com mudancas de regime consolidadas.

Haveria um submundo no cinema? Pensamos que sim. E que antes que o
cinema fosse um aporte seguro para que o Estado desse valor, foi esse submundo,
composto por jornalistas, estudantes e curiosos, a comunidade argumentativa que
indicamos na parte anterior, que possibilitou uma articulacdo de intelectuais em
torno de tal causa. Com a mudanca do regime politico, tal corpo ganhou mais
volume, devido a uma maior possibilidade de integracdo com o Estado Federal.

As criticas cinematograficas que existiram no final da década de 1910,
1920 e 1930 formam o amago de tal submundo, j& que na época, a funcdo do
critico também era a de apoiar iniciativas em torno do fazer cinema no Brasil. O
critico ndo era alguém distanciado nem do processo de producdo, nem de
exibi¢do, nem de formacéo de um publico de cinema. Esses trés eixos, articulados
como principal fator pelas revistas mais analisadas do trabalho, formam um
conjunto de caracteristicas que tais criticos se incumbiram de realizar. Longe de
comentar apenas sobre os filme em si, essa era marca da critica na época.
Concomitante a tal processo, a relacdo de tais personagens com pessoas do setor
publico fortalecera a bandeira para que o cinema passe a ter importancia estatal.

E dos anos 1930 no Brasil que ocorre a formagio e a preocupagio com o

cinema e as suas veiculacGes perante o Estado.
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As revistas mencionadas que foram veiculadas no periodo da pesquisa
foram fortemente influenciadas por pensamentos e revistas que existiam
internacionalmente, porém, apesar de tal influéncia, esses periodicos absorveram
o caldo cultural que existia na cidade e passaram a atuar como agentes politicos
dentro de uma complexa cadeia de intelectuais, que habitavam o mesmo escopo
social. Tal grupo, mesmo com as divergéncias que fatalmente existiam nas
revistas, era representativo de uma mesma defesa na qual a Capital Federal do
pais — 0 Rio de Janeiro — foi o palco nodal para tal contribuig&o.

Concomitante a esse processo, ocorreram diversas ideias de projetos para a
cidade. O plano Agache, intensamente debatido no pais, foi pensado no fim dos
anos 1920 e representou o primeiro grande projeto de cidade no Brasil. A
discussdo em torno da cidade foi um dos condicionantes para que se respingasse
tais questdes dentro da discussdo de ambito cultural, caindo no colo do grupo de
intelectuais que fomentava a inser¢do de uma nova modalidade artistica como de
importancia governamental.

No inicio do Governo Provisorio de Getulio Vargas, ocorre a promulgacéo
do decreto-lei nimero 21.240, em abril de 1932, nacionalizando a censura sobre
as obras cinematograficas que circulavam no pais, além de impor taxas
alfandegarias para a importacao de filmes virgens, impressos e educativos.

Nessa época ja ndo existia mais a revista O Fan, porém tanto a revista
Cinearte quanto a revista Scena Muda respaldaram a apoiaram a atitude do
governo. Claro que de perspectivas diferentes também. A busca por uma maior
insercdo do cinema na esfera estatal foi permanentemente uma das pautas da
Cinearte, ao passo que tal concepcao na Scena Muda ocorre paulatinamente, e ao
longo da década de 30 que se observa uma maior preocupacdo com esse fato,
porém, ja antes da lei, houve textos e colaboracdes de pessoas defendendo a
iniciativa.

E importante ressaltar, portanto, que a sociabilidade caracteristica na
cidade do Rio de Janeiro auxiliou no processo de fomentacdo da critica
cinematografica como motor de uma industria nacional concebida pelo Estado, e a
circularidade de ideias entre cronistas e jornalistas das revistas formam um

conjunto de saberes desconexos que pavimentaram tal caminho solidificado no
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decorrer do governo Vargas, quando o cinema nacional passa a ser visto como
instrumento de educacéo e de formacdo nacional para a populacgéo.

De alguma forma, a triade analisada no trabalho foi o submundo que
forcou e amparou as medidas que ocorreram em prol do cinema brasileiro nos
anos 30. O Fan com a preocupacdo da critica e melhorar e respaldar o que
poderia ser melhor feito do cinema brasileiro, a Scena Muda que valorizava a
producdo hollywoodiana mostrando o progresso e a importancia industrial do
cinema no exterior, e Cinearte, com varios articuladores defendendo a promocéo
de uma industria nacional e valorizando-o em muitos momentos, apoiando
também uma intervencdo estatal na area. Tal nicleo de intelectuais permitiu que
se alavancasse produgdes nacionais gue ocorreram na outra década. A triade,
mesmo com os distanciamentos mais que notdrios, pavimentou uma mesma
direcdo para o cinema, ao passo que as que existiram nos anos 1930 apoiaram as
intervencdes colocadas pelo Estado no que concerne ao cinema.

A proximidade com os atores relevantes no cenario nacional foi outro

ponto a ser destacado para gque iSSo ocorresse.
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Consideracg®es finais

Procuro na parte final ndo chegar a uma concluséo definitiva, mas ratificar
algumas ideias e posic¢des que ocorreram ao longo do trabalho.

Ratificamos que a critica cinematogréafica carioca, na sua formacdo mais
proficua nos anos 1920, mesmo com todas as divergéncias e diferencas inerentes
nos seus articuladores e revistas, buscou ser a promotora do cinema nacional, na
tentativa de ser o elo que dignificaria e promoveria o circuito nacional de cinema.
Ela ndo apenas teria o papel de publicidade e anélise dos filmes, mas seria o
grande funil que desenharia as diretrizes necessarias para a incipiente producao
cinematogréafica no pais. Seria cria dos seus autores para recriar uma visdo do pais
nos moldes pretendidos para 0 novo tempo que estava por vir. E o Estado teria
fungdo primordial nessa realizagdo, ao atribuir e facilitar o processo de
industrializacdo do pais. Assim, portanto, os criticos da época, se colocavam como
mediadores intelectuais do processo.

Reforgcamos esse caminho indicando que, dentro das vérias demandas em
disputa, as proximidades dos criticos com intelectuais que por ventura tinham boa
receptividade no governo contribui para a construcdo de alicerces para um projeto
de cinema especialmente valorizado pelo Estado.

E avaliamos que, diante das mudancas e discussdes perpetradas sobre a
cidade do Rio de Janeiro, todo esse debate reorganizou uma cadeia de intelectuais
nos quais a promogédo nacional e a busca por uma valorizacdo do Estado frente as
suas demandas se mostrava premente. Tal conjunto se articula de forma clara com
a concepcédo de comunidade argumentativa, na qual Pocock utiliza. Com o cinema
e seu submundo, que pertencia ndo aos realizadores, mas a uma imprensa que
surgia sobre o0 assunto, ndo foi diferente.

E importante mencionar que submundo no contexto mencionado refere-se
a uma gama de atores sociais que viviam em um segundo plano tanto na producéo
filmica quanto na producéo intelectual. A marginalidade nos quais tais autores se

encontravam era respaldada por muitos de tais intelectuais serem ainda novos e
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estarem buscando, junto com a sétima arte, um caminho para a sua aceitag&o.
Nesse sentido, a nocao de submundo aponta para um segundo plano de a¢Ges que
operavam de forma marginal frente a critica artistica e a sua producao, ja que eles
queriam tanto influenciar tal producéo. Contudo, tais produtos produziram efeitos
tanto na esfera intelectual das ideias quanto na producao artistica da época.

Diretores famosos do contexto mencionado, como Humberto Mauro e
Maério Peixoto, tiveram forte influéncia dos debates que ocorriam no submundo
cinematografico para a criagio de seus filmes na época. E esse submundo que vai
procurar ditar todo um futuro para cinema, mediando e redesenhando o debate, na
buscar por uma interacdo ou mesmo intervencdo direta sobre, a partir do vértice
do Estado Federal.

Uma obra de arte nunca nasce da sua prépria solid&o.
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