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Resumo

Tavares, Luisa da Fonseca; Mello, Jugara da Silva Barbosa de. Por Outras

Historias Possiveis: 0 ensino de Historia e a interculturalidade nos

espacos museais. Rio de Janeiro, 2019. 117p. Dissertacdo de Mestrado —

Departamento de Histdria, Pontificia Universidade Catélica do Rio de

Janeiro.

A insurgéncia dos museus nas midias nos Gltimos anos colocou em debate
o papel social e educacional desses locais. Essa dissertacdo coloca em discussao a
relacdo entre essas instituices e 0 ensino de Historia, tendo como preocupacéo as
marcas da colonialidade do poder e do saber, que causam silenciamentos,
exclusdes e assimetrias. Dentro do projeto de modernidade ocidental, o poder
colonial impde a racionalidade e os valores europeus como 0s Unicos referenciais
aceitos para o alcance da civilizacdo e do progresso. Nesse cenario, a pedagogia
decolonial aparece como impulsionadora da necessidade de emergir novas formas
de pensar, perspectivas “outras”, de modo a projetar alternativas interculturais.
Para analisar essas questdes recorre-se ao pouco investigado Museu Historico da
Cidade do Rio de Janeiro (MHCRJ), sua constituicdo, construcdo do acervo e as
exposicoes mais recentes. Buscou-se explorar as narrativas circulantes do espaco e
a possibilidade de construir outras a partir das fotografias das Gltimas mostras
montadas por meio do acervo proprio: Os Multiplos Olhares de Augusto Malta e
Imagens do Rio Oitocentista. As reformas urbanas do Rio de Janeiro, os projetos
urbanisticos em disputa e suas implica¢6es sociais foram os temas suscitados para
problematizar a imagem projetada da cidade, seu estado atual e a construgdo do
conhecimento histérico. Portanto, esse trabalho aposta na possibilidade de um
ensino de Historia intercultural em dialogo com narrativas de museus de Historia,
de modo a promover encontros com o diferente e a ampliacdo das visoes e leituras

de mundo.

Palavras-chave

Museu; ensino de Historia; interculturalidade; colonialidade; Rio de
Janeiro.
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Abstract

Tavares, Luisa da Fonseca; Mello, Jucara da Silva Barbosa de (Advisor).
For Other Possible Histories: the history teaching and interculturality
in the museum spaces. Rio de Janeiro, 2019. 117p. Dissertagdo de
mestrado — Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Cat6lica do
Rio de Janeiro.

The insurgency of museums in the media in recent years has brought into
question the social and educational role of these places. This dissertation discusses
the relationship between these institutions and the history teaching, having as a
concern the marks of the coloniality of power and of knowledge that cause
silences, exclusions and asymmetries. Within the project of western modernity,
colonial power imposes European rationality and values as the only benchmarks
accepted for the achievement of civilization and progress. In this scenario,
decolonial pedagogy appears as a booster of the need to emerge new ways of
thinking, “other” perspectives, in order to project intercultural alternatives. To
analyze these questions, we use the little investigated Historical Museum of the
City of Rio de Janeiro (MHCRJ), its constitution, construction of the collection
and the most recent exhibitions. It pursued to explore the circulating narratives of
space and the possibility of building others from the photographs of the latest
exhibitions assembled through their own collection: The Multiple Views of
Augusto Malta and Images of the Eighteenth Century. The urban reforms of Rio
de Janeiro, the disputed urban projects and their social implications were the
themes raised to problematize the projected image of the city, its current state and
the construction of historical knowledge. Therefore, this work bets on a teaching
of intercultural history within the history museums, in order to promote

encounters with the different and the expansion of world views and readings.

Keywords

Museum; history teaching; interculturality; coloniality; Rio de Janeiro.
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1. Introducéo

“Esta na hora de repensarmos o que queremos para nosso pais,
ou ndo havera futuro a ser contado. Nem mesmo em museus”.
(Adriana Facina, Historiadora e Antropologa. Professora do
Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia Social do Museu
Nacional/UFRJ).

Os museus ainda costumam gerar curiosidade nas pessoas. Mesmo quando
ouvimos a maxima “la s6 tem coisas velhas”. Mas, que “coisas velhas” sdao essas?
Representativas de quais povos? Povos de que lugares e de que tempos?

Intitulado de cultura material pelos intelectuais, os objetos expostos nos
museus contam muitas historias, criando identidades e algumas vezes
estranhamento diante daquilo talvez esquecido ou até entdo nunca sabido. Sem
reflexdes profundas nesse momento, esses espagos tornam-se sagrados, um grande
bau cheio de tesouros. Assim podemos pensar perante a reacdo da populagéo com
relacdo ao incéndio no Museu Nacional da UFRJ, em setembro de 2018. Para
além da frequéncia de visita ao local, havia no imaginario social um lugar de
memodria da historia do Brasil.

Os comentérios acerca do fatidico desastre nos revelaram o quanto 0s
museus permanecem associados ao passado puramente, entendido como o
guardido oficial da nossa verdadeira historia, por isso a necessidade de cuidarmos
dele mesmo que ndo o visitemos. Entretanto, em 2017 museus e exposicdo de
artes de diferentes lugares do Brasil sofreram ataques de conservadores e censuras
devido ao contetdo exibido num contexto de efervescéncia politica, gerando
revolta por parte da classe artistica e intelectual do pais. Sem quase aparecer nos
telejornais, 0s museus e centros culturais passaram a ser de interesse da midia
numa discussdo do que deve ou ndo ser exibido nesses espacos e a necessidade de
faixa etéria indicativa antes de entrar nas salas de exposi¢do. Segundo Groys
(2015, p. 39), o museu ndo € um reflexo e registro puramente daquilo que
aconteceu. Na verdade, as exposi¢cdes nos oferecem diferentes lentes de leitura do
mundo: “o ‘real’ somente pode ser definido em comparagdo com a colecdo do
museu. Isso significa que qualquer mudanca na cole¢cdo do museu provoca uma

mudanga em nossa percepc¢do da realidade como tal”. Dessa forma, transparece
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um lugar potente para questionamentos e discussfes, mas que segue sendo
negligenciado pelas politicas publicas e deslegitimado por grupos radicais, 0 que
ndo deixa de ser um retrato de ilusdo e realidade dos problemas da nossa
sociedade contemporanea.

Nessa perspectiva, é possivel citar o que foi iniciado pelo grupo MBL —
Movimento Brasil Livre — e disseminado pelas redes sociais. Criticas e acusacdes
de apologia a pedofilia e zoofilia foram direcionadas a exposi¢do "Queermuseu -
Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira”, em cartaz no Santander Cultural,
em Porto Alegre. Por meio de obras de artes consagradas e trabalhos de novos
artistas, visavam-se as questdes LGBT e combate ao preconceito. Ap6s muito
protesto e ataque, a exposicao é cancelada, tornando-se um estopim.

Logo depois, apds denuncia de deputados estaduais, o quadro “Pedofilia”,
da artista Ropre, foi levado do Marco (Museu de Arte Contemporanea de Mato
Grosso do Sul) pela Policia Civil. A acusagdo alega apologia ao crime que nomeia
a obra. Segunda a artista, a intencdo era justamente a dendncia e debate da préatica
efetiva de atos sexuais com criangas. Diante das manifestagcdes, 0 museu alterou a
classificacdo indicativa da exposi¢do elevando de 12 para 18 anos. Devido a
mudanca outras obras que também constavam no boletim, consideradas pelos
denunciantes como ofensivas, improprias, € contra a moral e 0s bons costumes,
deixaram de ser apreendidas.

Em seguida, agora em Séo Paulo, um video performéatico de um artista nu
no Museu de Arte Moderna (MAM) circulou pelas redes sociais. Nesse caso,
mostra uma crianga tocando no pé do homem. A performance foi intitulada de “La
Béte”, em referéncia a um trabalho de Lygia Clark, “Bichos”, considerada a obra
viva da artista, pois sua intencdo era de que a arte ultrapassasse os limites da
superficie de um quadro. Polémicas sdo geradas e 0 MBL e outros movimentos de
direita falam em crime de pedofilia. Em resposta, 0 museu enfatizou a existéncia
de sinalizagéo sobre a nudez na sala e a presenca da mae acompanhando a crianca.
Na programac&o, a atuacdo somente ocorreria uma unica vez.

Os casos expostos acima nos questionam a respeito do possivel “perigo”
socio-educacional que os museus podem oferecer de acordo com determinados
grupos, afinal, tratavam-se apenas de lugares de passado. Segundo alguns, sim -
notadamente com representatividade no poder publico - ao sediar ameacas a moral

e aos bons costumes, e incitar crimes. Por que e COmo esses espagos passaram a
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ser alvo de investidas, sendo eles raramente objetos de interesse midiatico?
Variadas respostas podem ser assinaladas, mas destaco a descri¢cdo presente no
glossario da Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM) criado pelo Instituto
Brasileiro de Museus (lbram): a fun¢do dos museus é: “atuar como espacos de
discussdo, interacdo, pesquisa e conhecimento, levando em consideracdo a
producdo simbdlica e a diversidade cultural, garantindo, ainda, a participacao
efetiva da sociedade nos processos museais”*. De modo geral, s30 vistos como
espaco de memoria, cultura, arte, historia e educagdo, pontos fundamentais para o
desenvolvimento social.

Outro ponto a ressaltar nesse contexto de critica sobre temas tdo atuais
refere-se a temporalidade inerente dos espacos museais. De acordo com Meneses
(2013), nessas instituicdes a dimensdo temporal é sempre operada, diferente da
espacial, que é facultativa. Eles organizam o tempo dentro de suas estruturas
fisicas a partir de categorias analiticas de segmentacdo, representacdo e
classificacdo. Pensar o museu implica conjecturar o tempo as sociedades que 0
atravessaram ao longo de sua existéncia. Brefe (2007, p. 31) explica:

Se a referéncia ao tempo é um dos eixos fundamentais para
entender 0 museu e suas relacfes com a sociedade em que esta
inserido, no momento atual, mais do que em qualquer outro
periodo, tal referéncia ndo pode ser negligenciada. A questdo da
temporalidade — ou seja, das complexas tramas tecidas entre
presente, passado e futuro ao redor das questdes patrimoniais e
memoriais — estd no centro das discussdes historiograficas
recentes.

Sendo assim, temos o tempo com um papel central na estruturacdo do
pensamento para 0 entendimento dos acontecimentos e processos do nosso
presente, como exemplo, 0 aumento dos processos de tombamento de bens
culturais e edificacbes museais. No Rio de Janeiro na Praca Maua, foi inaugurado
0 Museu de Arte do Rio em 2013, e em 2015, também na mesma praca, ocorreu a
abertura do Museu do Amanha. Apesar de estarmos nos referindo a um Estado
que, enquanto capital federal, concentrou museus de grandes expressdes, 0 que
estd em pauta é a relagdo da sociedade com o tempo e seu desembocar e interesse

pelos museus.

1 Glossario. Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM). Disponivel em:
<http://pnem.museus.gov.br/>. Acessado: 13 de jan. 2018
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Os estudos de Hartog (2006, p. 265) explicam que o patriménio indicia e
espelha nossa relagdo com o tempo, sao “formas diversas de traduzir, refratar,
seqguir, contrariar a ordem do tempo: como testemunham as incertezas ou uma
‘crise’ da ordem presente do tempo”. O patrimonio estd atrelado a historia, logo
ao tempo, aqui entendido como estrutura intrinseca do conhecimento histérico.
Portanto, torna-se uma categoria na compreensdo do relacionamento das
sociedades com as estruturas temporais. Ademais, sua apropriacdo em diferentes

épocas demonstra caracteristicas sociais. Segundo Hartog (2006, p. 272),

O patrimdnio é uma maneira de viver as rupturas, de reconhecé-las e
reduzi-las, referindo-se a elas, elegendo-as, produzindo semidforos.
Inscrito na longa duracdo da histdria ocidental, a nogdo conheceu
diversos estados, sempre correlatos com tempos fortes de
questionamentos da ordem do tempo. O patriménio é um recurso para
o0 tempo de crise. Se ha assim momentos do patriménio, seria ilusério
nos fixarmos sobre uma acep¢do Gnica do termo.

Os sentidos atribuidos ao tempo interferem na leitura contemporanea do
mundo, indicando como as diferentes sociedades lidam com ele. Os reflexos
podem ser visualizados em variadas instancias da vida. Hartog (1996a, p. 1)
explica que as experiéncias temporais, ou seja, as conexdes estabelecidas entre
passado, presente e futuro, sdo configuracOes intelectuais que “compdem apenas
uma camada nas relagfes complexas e intrincadas para com o tempo mantidas por
toda sociedade a cada momento”. Entdo, temos o tempo com um papel central na
estruturacdo do pensamento para o entendimento dos acontecimentos e processos
do mundo.

O aumento de lugares de memoria, de constru¢cbes de museus e
tombamentos de locais de relevancia cultural e historica é um tema em discusséo
no campo historiografico. Segundo Nora (1993) vive-se um tempo marcado pelo
presente e pelo ritmo acelerado das transformacgdes dos processos historicos, que
se tornou obcecado pela memoria e seus métodos de suporte. A necessidade de
lugares de memoria centra-se na prépria falta da memoria e de identidade. Esses
lugares sdo a seguranca de preservacdo de memoria coletivas, de modo a lutar e
fixar suas identidades. Mello (2016) ressaltara as ressignificacbes da memoria que
sdo processadas a cada presente e a proliferacdo de historias construidas por
grupos marginalizados, sendo um fenémeno notavel. Ainda, segundo a autora,

uma discussdo acerca da memoria carrega consigo as analises das suas relages
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com o tempo, cultura e com a historia: “Pensar os significados do tempo nos
diversos momentos da experiéncia da humanidade é pensar nos diferentes
significados atribuidos a memoria” (MELLO, 2016, p. 239). Um tempo
caracterizado como dever de memoria. Hartog (2013) intitula de “crise do regime
moderno de historicidade”, onde um novo regime aparece centrado sobre o
presente, na qual este se impde como Unico horizonte possivel e que valoriza
apenas o imediatismo.

Entendendo regime de historicidade junto a Hartog (1996b, p.132) como
um “quadro de pensamento de longa duragdo”, enfatiza-se que eles nunca existem
em estado de pureza. A crise que o autor postula e data a partir de 1989 com a
queda do Muro de Berlim ndo pode ser encarada como eixo fixo. Apds esse
evento marcante para a histéria mundial, diferentes sintomas sdo sentidos com
relagdo a ordem presente do tempo, sendo a memoria e o patriménio sinais dessa
tensdo que se formulava.

O que entra em colapso sdo as formas de se relacionar com o tempo, séo
elas que sofrem mudancas. De acordo com Hartog (1996a, p.02), “o fim deste
regime moderno significaria que ndo é mais possivel escrever histdria do ponto de
vista do futuro e que o passado mesmo, ndo apenas o futuro, se torna imprevisivel
ou mesmo opaco. Deve ser reaberto”. Chamado também de presentismo, essa
crise,

pode, assim, ser um horizonte aberto ou fechado: aberto para
cada vez mais aceleragdo mobilidade, fechado para uma
sobrevivéncia diaria e um presente estagnante. A isso, deve-se
ainda acrescentar outra dimensd@o de nosso presente: a do futuro
percebido, ndo mais como promessa, mas como ameaga; sob a
forma de catastrofes, de um tempo de catastrofes que nos
mesmos provocamos. (HARTOG, 2013, p. 15)

A descrenca no futuro deu lugar a preocupacao de guardar e preservar tudo
que pudesse nos redimir nas incertezas. Mas conservar 0 qué e quem? Essa
massificacdo do presente revela-se inquieta “em busca de raizes, obcecado com a
memoria” explica Hartog (2006, p. 270). Esses processos de patrimonializagdo
sdo marcas da nossa época. A necessidade de lugares de memoria centra-se na
propria falta da memdria e de identidade. Mais também, uma separacdo entre

passado e presente. Tal conjuntura revela a relagdo explicita com o tempo, sendo o
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patriménio categoria chave de evidéncia da nova vida cultural e das politicas
publicas. Na opinido de Hartog (2006, p. 271)

Se o patrimdnio é doravante o que define o que nds somos hoje,
0 movimento de patrimonializagéo, este imperativo, tomado ele
mesmo na aura do dever da memoria permanecera um trago
distintivo do momento que nés vivemos ou acabamos de viver:
uma certa relacdo ao presente e uma manifestacdo do
presentismo.

Nessa conjuntura, diferentes narrativas emergem. Narrativa entendida
“como uma estrutura temporal intrinseca ao conhecimento historico”, segundo
Gabriel (2012b, p.191) dialogando com Ricouer. Dentro desses novos
equacionamentos do tempo, Gabriel (2012a, p.218) situa as narrativas.

Tempos onde novas possibilidades de equacionar passado e
futuro estdo dadas, novas formas de se relacionar com o
passado e futuro estdo abertas. Novas narrativas historicas
podem ser escritas tornando possivel reviver o passado nédo
mais do ponto de vista do acabado do imutéavel, do irrevocavel.
Novos fluxos de sentido de passado estdo disponiveis abrindo
caminho para que se possam reviver potencialidades néo
realizadas.

Segundo Dosse (2012, p. 15), temos a emergéncia em reavaliar a
“contingéncia, da pluralidade das possibilidades, da diversidade das escolhas
possiveis dos atores”. Portanto, h4 possibilidade de narrativas silenciadas, mas
como amplifica-las? A questdo do poder e jogos de interesses perpassam as
narrativas. “Algumas inveng¢des narradas passam a ser mais valorizadas que
outras. Narrativa-significante é escrita e lida como portadora de uma carga
analitica suficientemente fértil para dar conta do que se quer tanto negar como
reafirmar” (MONTEIRO e GABRIEL, 2014, p. 24). Logo, é necessario pensar a
narrativa a partir das demandas do presente e nunca estética e Unica. Segundo
Gabriel e Monteiro (2014, p. 26), 0 presente nesse caso

é provisorio e instavel, é nele que permanentemente se articulam
passados e futuros possiveis, memdrias e projetos. E nele que o
jogo é jogado. E nele que narrativas historicas sdo construidas,
desconstruidas, o passado é reinventado e o futuro, sonhado.
Buscar interlocugdo sem abrir méo de certas convicgfes. Assumir
hibridismos, tensGes e a aporia como condic¢do de pensamento.

Sabendo que uma totalidade historica é utdpica, as narrativas precisam ser

vistas como uma escolha de quem as conta, como e quando. Ressaltando que o
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poder de escolha é carregado de subjetividades e ndo totalmente individual e
vazio. N&o que a historia contada de cima para baixo esteja errada ou puramente
mentirosa, mas é falha e sempre incompleta, devido a auséncia de outros setores
sociais e da subalternidade e depreciacao desse “outro” que carrega. Assim como
Araujo (2013), acredito num caminho alternativo ao terreno descrito baseado nas
reflexdes do campo historico, a fim de construir outras historias possiveis que
agregam a diversidade.

O processo de reducdo da diversidade de mundos e tempos ao
lado da singularidade da concepcao de Histéria estabelece uma
relacdo bastante caracteristica com a diversidade. A ideia de
totalidade homogénea e singular expressa na nocdo de
progresso, central para a concep¢do moderna de Historia, cria
assimetrias histéricas capazes de promover a ndo existéncia da
diferenca (ARAUJO, 2013, p.273).

Interessada em problematizar as narrativas que emergem da relacéo entre a
sociedade e a instituicdo museal atualmente, situo esse trabalho dentro da Histéria
do tempo presente. Enxergo no presente uma fonte de significados, e assim,
objeto de exploracdo histérica em resposta as demandas e indagacdes do
momento. Defendo junto a Dosse (2012, p.6) “a ideia de singularidade da nocao
da Histéria do tempo presente que reside na contemporaneidade do néo
contemporaneo, na espessura temporal do espaco de experiéncia e no presente do
passado incorporado”. Enquanto docente da Educagdo basica e Historiadora
considero importante a desnaturalizacdo dos fatos cotidianos e dominio de
ferramentas interpretativas para o desenvolvimento do pensamento critico e ndo
ingénuo dos contextos que estamos inseridos, assim como postulado pelos
objetivos do ensino de Histdria. A Historia do tempo presente possibilita situar e
analisar os acontecimentos nas diferentes duracdes do tempo historico, destacando
as continuidades e rupturas.

A concepgao moderna é um trago simbolico marcante da nossa sociedade e
0S museus ndo estdo isentos: racionalidade, busca pela verdade e progresso foram
incorporados na constru¢do de discursos museogréficos, e acabaram por
privilegiar narrativas colonizadoras e de grupos abastados. Contudo, impera hoje a
necessidade do enfrentamento da alteridade. Em tempos pos, a relagcdo entre os
sujeitos se modificaram conjuntamente com os aparatos culturais. Estamos diante

de demandas que exigem o respeito a diversidade, o desmonte de canones
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estetico, e logo, a flexibilizacdo de critérios culturais. O momento ndo é mais de
busca de igualdade, mas de acatamento da existéncia de diferencas e do
tratamento diferenciado para cada uma delas. Apoiada em Gabriel (2013), a
diferenca é constituinte do social e sua existéncia € inerente dentro do espaco
politico democratico. Nesse aspecto, reconhecer o outro é tarefa incontornavel na
construcdo de uma sociedade justa. Mas, como 0s museus entram nessa disputa?
Que histdrias os museus tém contado para seus visitantes?

Novos tempos surgiram e com ele novas demandas, de fazer Historia, de
retomar o passado e das metodologias de trabalho. Estamos diante de novos
horizontes e narrativas, de modo a problematizar e questionar um passado fixo e
unico. As dimensbes temporais tornam-se flexiveis e novos equacionais estao
sendo formados. Gradativamente 0os museus vém se consolidando no campo
educacional, novas concepgOes de museus estdo surgindo (ecomuseu, museu de
territdrio, museu comunitario, museu itinerante, museu virtual, museu
etnografico) e movimentado os debates na recente museologia social, mesmo com
cada um na sua especificidade, pois estio relacionados as comunidades locais?.

As mudancas refletem as demandas e criticas dos movimentos sociais das
minorias menosprezadas por essas instituicbes. Chagas e Gouveia (2014)
discutem sobre isso: das investiduras de descolonizacdo do museu e do
pensamento museologico. De acordo com os musedlogos (2014, p. 10) “Ora, se 0S
[primeiros] museus brasileiros foram cria¢des coloniais, é hora de se criar museus
que produzam rompimento com essa mentalidade [colonizadora e colonizada]”. O
gue vem se intensificando nos ultimos anos é o sobressalto desses grupos culturais
e sociais, até entdo chamados de “outros”, que passam progressivamente a terem
suas vozes escutadas. A renovacao esta alinhada ao respeito a diversidade cultural,
a defesa do patriménio cultural dos povos e a integracdo com as realidades locais.
As transformacbes tornam o espaco cultural mais democratico e agregador,
caracteristicas ausentes quando da sua criacdo. Tendo em vista esse contexto de
crescente patrimonializacdo e a busca por uma sociedade menos injusta, este
trabalho possui dois objetos centrais: 0 ensino de Historia e 0s museus. Interessa-

me analisar as narrativas que estdo sendo inscritas e narradas nesses espacos

2 Sdo exemplos de novas concepcdes de museus no Brasil: Museu da Maré, Museu Vivo de S&o
Bento, Museu de Favela, Museu da Rocinha-Sankofa, Ecomuseu Nega Vilma, Museu do Horto,
Ecomuseu Amigos do Rio Joana, Ecomuseu de Manguinhos e Museu das Remocdes.
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publicos, reconhecendo a presenca de lutas simbolicas. Nesse aspecto esta voltado
para os processos de identidade e alteridade dos sujeitos a partir da relagdo com os
museus e seus objetos expostos, que podem nos conduzir a outras temporalidades,
contextos e a promover a interculturalidade.

Adriana Facina® (2018), em texto denlncia ap6s incéndio do Museu
Nacional critica: “Esta na hora de repensarmos 0 que queremos para nosso pais,
ou nao havera futuro a ser contado. Nem mesmo em museus”. Inserida nessa
I6gica temporal e da potencialidade dos museus, reconheco a fertilidade do espaco
museal na producdo de conhecimento histdrico, ja que nos possibilita transpor
barreiras temporais revisitando o passado pela escrita historica. Enquanto espaco
discursivo participa do jogo politico da memoria histérica que mobiliza
lembrancas e esquecimentos ao oferecer certos passados a um amplo publico.
Assim, formalizam o discurso museografico nem sempre explicito. De qualquer
maneira, a acdo educativa pode exercer um papel central na desnaturalizagéo dos
sentidos implicados numa exposi¢do de museu.

A partir do contexto descrito até 0 momento, apresento o Museu Histdrico
da Cidade do Rio de Janeiro/MHCRJ localizado na zona sul da cidade do Rio de
Janeiro, no bairro Gavea. Pensado no nascimento da Republica brasileira (inicio
do século XX) e concretizado em 1934, 0 museu tem como tema principal a
cidade que carrega 0 nome, composto de objetos importantes que marcaram sua
formacdo, além de um acervo fotografico que conta o processo de transformacoes
urbanisticas que sofreu. A ideia de criar um museu da cidade surgiu a partir das
préprias autoridades governamentais preocupadas em guardar objetos elucidativos
da Historia do Rio. Tal fato ja é emblematico para conjecturar o discurso inicial
adotado pelo Museu.

Afinal, qual narrativa 0 MHCRJ se prop0e a contar acerca da cidade? De
acordo com Meneses (1984) a tipologia de museu de cidade deve congregar as
contradi¢cdes e complexidade do saber histérico. Em sua proposta exibida no site
busca ser um local onde “nossa historia e nossa identidade urbana podem ser

analisadas e explicadas™. Na poés-modernidade, identidade ¢ entendida como

8 Facina, A. 'O Museu mais amado morreu. Foi assassinado’, diz historiadora. Jornal o Dia.
Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2018/09/5571869-0-museu-mais-amado-
morreu-foi-assassinado--diz-historiadora.html#foto=1. Acesso em: 12 dez. 2018.

41dem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712707/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712707/CA

20

fluida e aberta; as narrativas passaram a ser questionadas e novas sdo criadas; a
ndo totalidade histdrica é descartada; e o sentido de verdade é flexibilizado.

Acredito que o MHCRJ pode vir a proporcionar diferentes visdes da
construcdo urbana da cidade do Rio de Janeiro, de modo a desenvolver a
percepcdo das disputas que estdo implicadas num projeto de sociedade que se
pretende fixar. Os museus participam da luta politica de preservacdo museal,
apesar de apresentarem diferentes discursos museograficos, que nesse ponto, séo
significativos na compreensdo da constru¢cdo do conhecimento histérico e da
memdria. Na crenca da existéncia de outros saberes, e nesse caso narrativas,
dentro da logica opressora e de hegemonizagdo intelectual da modernidade
ocidental como denunciada pelos autores decoloniais, essa dissertacdo nasce na
necessidade do enfrentamento direto desse contexto de crise das ciéncias
modernas através de acdes de subversao da ordem.

Embora ainda existam museus e exposi¢cdes com perspectivas tradicionais,
qgue contam a histéria do ponto de vista do vencedor, unilateral, linear e
evolucionista, é preciso considerar as politicas de memdria existentes, as lutas por
hegemonizacdo de historias oficiais e o papel das institui¢cbes culturais e historicas
na sociedade. A visita a esses lugares exige um olhar apurado e ndo ingénuo para
leituras de mensagens ndo explicitas. O reconhecimento da resisténcia esta
subescrita nesses espacos e cabe ao educador subverter a ordem tradicional
singular, e apresentar a pluralidade desses grupos, de modo a produzir novas
narrativas.

Significando os bens culturais como um elo entre passado e presente na
compreensdo das nossas realidades, o ensino de Histdria encontra terreno proficuo
na Educagdo Patrimonial® para o desenvolvimento de uma leitura critica de
mundo, logo a interculturalidade, na qual o publico escolar discente adquire
ferramentas para uma participacdo ativa frente as demandas e desafios sociais

atuais, de modo que esse aluno deixa de ser um mero espectador e passe a ser um

5 Entendo Educacéo Patrimonial junto ao IPHAN como: todos os processos educativos formais e
ndo formais que tém como foco o patriménio cultural, apropriado socialmente como recurso para a
compreensdo socio-histdrica das referéncias culturais em todas as suas manifestacfes, a fim de
colaborar para seu reconhecimento, sua valorizagdo e preservagdo. Considera-se, ainda, que 0s
processos educativos devem primar pela construcdo coletiva e democratica do conhecimento, por
meio da participacdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais,
onde convivem diversas noc¢des de patrimdnio cultural.
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sujeito produtor da Histéria e perpetuador da memdria social e coletiva, ao
entender seu papel como cidadao.

Para analise das questdes pontuadas, dividi o trabalho em trés capitulos. O
primeiro chamado de A Nova Histdria cultural e a Histdria do tempo presente: 0s
museus em debate exploro as mudancas epistemoldgicas que atravessaram a
historiografia ampliando o campo e 0s objetos de estudo. Reconhecendo a
resisténcia da primazia da documentagdo escrita proponho uma discussdo acerca
das possibilidades de fazer Historia por meio do patriménio, das fontes visuais e
dos museus, suscitados a partir da Escola dos Annales. Agrego a essa discusséo a
perspectiva da Histdria do tempo presente, que traz contribuicdes importantes as
pesquisas sobre o0s usos politicos da memdria, as politicas de tempo e a
pluralidade de narrativas, questdes que perpassam as instituicbes museais.

Em seguida, tragco um historico dos museus brasileiros a partir do viés
politico, entendendo-o como instrumento social e cultural que participa das
disputas de memoria. No decorrer do capitulo, discuto os sentidos de museus que
estavam sendo fixados e a qual discurso museografico estavam atrelados,
buscando assim, compreender a constituicdo desses espacos em cada contexto.
Em decorréncia de novos tempos, novos tipos de museus, com conceitos mais
amplos surgem, dentre eles o de cidade. Busco analisar os documentos oficiais
que criam o MHCRJ. Por fim, elucido como os museus atualmente se constituem
como espago democratizador da cultura, onde diferentes grupos o enxergam como
ferramenta de luta e diferentes sujeitos podem conhecer a suas histérias. Para isso,
desenvolvo o historico da instituicdo em destaque.

No capitulo dois A colonialidade no ensino de Historia € nos museus:
narrativas em disputas apresento uma reflexdo sobre como a tradicdo colonial
permeia 0 ensino de Histéria e o museus. De comeco, reflito acerca desse
conceito, de onde veio e como ele influencia nos nossos modos de ser, pensar e
agir ao ponto de criar assimetrias histdricas. Detenho-me em suas marcas na
disciplina e formas de atuagdes. Depois, observo 0os museus. Em discussdo estd,
como exemplo, a constituicdo do acervo do MHC: os primeiros objetos, 0s
doadores, critérios de selecdo, e configuracdo que aparenta. Essas questdes tém
como ponto fundamental a colonialidade que marca nossa sociedade, 0s museus e
a estrutura escolar, que acaba por privilegiar narrativas colonizadoras e de grupos

abastados. Nessa linha, esta o reconhecendo da contingéncia de critica a ciéncia
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moderna, que postula e legitima saberes oriundos da razéo intelectual, através de
uma perspectiva decolonial. A analise volta-se as exposicdes do MHC para
explorar as possibilidades de construcdo de narrativas.

Finalmente, em Por um ensino de Historia intercultural: buscando
alternativas no Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro destaco como o
Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro pode apresentar alternativas de
construcdo de narrativas pautadas na interculturalidade. Nele apresento, de
maneira esclarecedora, como a cultura material e as fontes visuais presentes
nesses lugares sdo potentes para o ensino de Historia, tido como disciplina de
dificil compreensdo, pois exige diferentes graus de abstracdo. A educacgdo
patrimonial aparece aqui como um caminho possivel de transformacdo social
alinhado a perspectiva intercultural.

Discuto, em seguida, o conceito de educacdo intercultural e demonstro
como essa perspectiva vai ao encontro da disciplina escolar quando se almeja uma
sociedade justa. Pensando na “ecologia de saberes”, de Boaventura Santos (2010),
e na possibilidade de emergéncia de outras histérias, como apontada por Cinthia
Araljo (2013), aponto os sinais dentro das exposi¢des escolhidas que propiciam a
construcdo de conhecimento histdrico escolar baseado na interculturalidade como
defendido por Vera Candau (2008, 2013).

Sinta-se.
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2. A Nova Historia cultural e a Histéria do tempo
presente: os sentidos de museu em debate

Patrimbnio e museu sdo objetos pouco focalizados nos estudos
historiograficos. Investiga-los, porém, pode langar algumas
indagacdes sobre a preservacdo de determinadas estruturas
materiais, que acabam por tornar-se consagradas na sociedade e
sobre a veiculagdo de discursos subjacentes a selecdo do que
perdurar (POSSAMAL, 2000, p. 27-28).

A presenca dos museus em discussdes no campo da Historia ndo deve ser
naturalizada, como também nédo deve a concepcdo de uma relacdo amigavel entre
eles. A simples existéncia desses edificios, e sua ligacdo com cultura e memoria,
ndo os colocam em posicdo privilegiada dentre os objetos de estudo
historiografico. Guimardes (2003) sinaliza as referéncias culturais dentro de um
sistema de significacdo para a apreensdo e transformacdo dos objetos em visiveis,
porque sdo enuncidveis. Assim, importa questionar 0 percurso que tornou a
instituicdo museal interesse de pesquisa da Historia, logo visivel, esclarecendo as
condicdes que levaram a tal movimento tendo ciéncia que definicbes de método
de trabalho estdo associadas a um projeto politico em gestacdo, que constroem
sentidos e significacdes importantes para a configuracdo do presente. O ponto de
reflexdes dessas questdes esta na coesdo social que se cria visando uma
determinada orientacao para o futuro.

Esse capitulo inicial envereda-se na insercdo do museu enquanto objeto de
pesquisa da Historia reconhecendo as lutas de campos Histdria e Museologia e
também o surgimento da disciplina Historia baseada na documentacdo escrita.
Ademais, entende-se que o destaque ou esquecimento desse espaco pressupde
escolhas do jogo politico, que também disputam os sentidos de museu e seu papel
social. Perante esse segundo aspecto, que compreende a historicidade das
representacdes culturais, desenvolvo um histérico da instituicdo e suas mudangas

para pensar 0s usos e sentidos de museu disputados em diferentes contextos.

2.1 As tendéncias Historiograficas e os museus como objeto de
pesquisa
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De acordo com o Dicionario Online de Portugués, historiografia significa
“arte de escrever Histdria, a descricdo dos acontecimentos; estudo critico e
histérico sobre os historiadores”. Ha historiadores estudiosos da historiografia que
buscam a legitimacdo do campo defendendo a necessidade e produtividade da
anélise dos produtos gerados pelos profissionais da Histéria. Resultante dos
estudos historicos feito pelos, sobre e para 0os homens, a historiografia contém
estruturas de pensamento, conceitos e artefatos historicos, compreendidos
contextualmente. Mais também, como aponta Malerba (2008, p. 12), o
desenvolvimento da disciplina, as relagdes com as sociedades histdricas e suas
formas de sistematizar e relatar o passado. Nisso estdo inclusive a metodologia e a
critica historiografica, pontos importantes para as viradas que ocorrem e para essa
pesquisa.

Barros (2013) destaca a frequente confuséo entre Historiografia, a Teoria e
Metodologia, que apesar de suas conexdes, tem particularidades que precisam ser
ressaltadas. Assim, define a primeira como “o acumulo do trabalho ja realizado
pelos historiadores desde os primordios da Histdria, e a reflexdo mais sistematica
sobre esse trabalho” (BARROS, 2013, s/p). Nessa 6rbita, explica que uma analise
historiogréfica criteriosa tem em sua pauta enfoques nas questdes de Teoria e
Metodologia, pois toda pesquisa de histéria é embasada em alguma teoria e
método.

Na andlise do longo processo que a Historiografia vem tracando
percebemos muitas mudancas epistemoldgicas que englobam definicdes,
metodologias e objetos de estudos. A ampliacdo das investigacfes histéricas é
sensivel e ainda objetivo de muitos pesquisadores na busca por atingir todas as
camadas e vielas que compdem uma sociedade. Tendéncias historiograficas foram
surgindo de acordo com principios e conceitos da época corrente: Histéria
positivista; Histéria econdmica; social; cultural; Marxista; Histdria local; Historia
do tempo presente. Nessas correntes o fazer foi posto em debate, assim como as
fontes utilizadas e objetos escolhidos. Foi preciso discutir a funcionalidade da
escrita e 0 quanto seu estudo exclusivo foi conjuntamente excludente de variados
povos agrafo.

A introducdo da cultura material e da oralidade no campo da Histdria pode
ser vista como uma virada importante para o extenso caminho ainda travado de

retirada da primazia do documento escrito. Sua resisténcia ndo é surpreendente.
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Durante muito tempo o livro foi considerado a principal fonte de conhecimento.
Na escola com sua versdo didatica, fundamentada na divisdo da linha do tempo
dos periodos historicos antes e depois do surgimento da escrita. Mello (2016)
destaca que a soberania dos documentos escritos se mantém, porém ndo mais
como Unica fonte legitima e exclusiva de obtencdo de informagdes do passado.
Segundo Bittencourt (2011) foi fundamental a aproximacgdo da Historia com
outras ciéncias, nesse caso com a Antropologia, para uma melhor compreensao do
que realmente é a Historia.

Os povos sem escrita, esquecidos ou anulados pela ‘historia da
civilizagdo’, como ¢ o caso das populagdes africanas e
indigenas, foram incorporados a historiografia, o que obrigou os
historiadores a recorrer a novos métodos de investigacdo
histérica, introduzindo novas fontes de importancia
fundamental em suas pesquisas, como a meméria oral, as lendas
e mitos, 0s objetos materiais, as construcdes, entre outras
(Bittencourt, 2011, p. 149).

Somente a partir do seculo XIX com avancos técnicos, mudancas politicas
e epistemoldgicas, a cultura material passou a ser integrada e vista como fonte
historica. A sua presenca em diferentes espacos/tempos faz da cultura material
elemento amplificador do olhar do historiador, que tem a chance de encontrar
segmentos sociais ndo abarcados pela chamada historiografia tradicional. Nesse
ponto, 0s museus tém adquirido mais interesse dos pesquisadores, e inclusive dos
professores da educagdo basica que cada vez mais 0 enxergam cOmo espacos
formativos. Entretanto, as potencialidades dos patrimonios e da materialidade ali
presentes nem sempre sdo tdo claras, ndo apresentando, muitas vezes,
possibilidade de uma percepcéo e interpretacdo imediatas. .

A Escola dos Annales encabecou durante o século XX esse processo de
mudanca de mentalidade e concepcdo, e possibilitou a emergéncia da Nova
Histéria e da Historia cultural que ampliaram os temas abordados, explica
Bittencourt (2011). Esse didlogo com outros campos resultou na incorporacao de
novos sujeitos, metodologias e fontes a Historiografia, incorporando o patrimonio
cultural, a cultura material e os museus como fontes e objetos de estudos
histéricos. E uma nova postura que passa a interrogar o passado com novas lentes
a partir de conceitos que constroem também novos objetos e questdes.

A Histéria Cultural responde aos momentos de saturacdo e a modelos

obsoletos perante a diversidade e o clamor de grupos sociais marginalizados.
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Segundo Pesavento, (2003, s/p) trata-se

de um esgotamento de modelos e de um regime de verdades e
de explicagbes globalizantes, com aspiragdo a totalidade, ou
mesmo de um fim para as certezas normativas de analise da
historia, até entdo assentes. Sistemas globais explicativos
passaram a ser denunciados, pois a realidade parecia mesmo
escapar a enguadramentos redutores, tal a complexidade
instaurada no mundo p6s-Segunda Guerra Mundial.

Nessa nova corrente historiografica o aumento de fontes foi significativo.
Pesavento (2003) chega a dizer em infinito, onde tudo é passivel de torna-ser
fonte dependendo da pergunta formulada. Até os privilegiados documentos
oficiais obtiveram novas leituras diante dos olhares inquietantes. No plano da
materialidade a Histdria cultural afirma a posse de significados dos objetos e sua
disposicdo a leitura. Nao somente a producdo de bens culturais, mas também sua
apropriagdo pela sociedade, explicou Barros (2003) destacando o papel
comunicativo da cultura.

Para ter um panorama acerca do tema museus dentre 0s pesquisadores da
Histdria, realizei um levantamento dos simpdsios tematicos oferecidos na Anpuh
Nacional entre os anos 2007 — 2019 disponibilizados na Internet. A Associagao
Nacional de Histéria — Anpuh — organiza a cada dois anos em regides diferentes o
Simpdsio Nacional de Historia. A Anpuh é a principal entidade de representacdo
dos profissionais da Historia e seu evento tornou-se um dos mais importantes da

area de Histdria no pais e na América Latina®.

ANO SIMPOSIO COORDENADORES TOTAL
(unidade/integral)
Museus e | Gloria Alejandra
Democracia Guarnizo Luna (UFSC -

Universidade Federal de
Santa Catarina), Rafael
de Oliveira Rodrigues
(Programa  de  pos-

2019 x 2/160
graduacéo em
Antropologia Social -
UFAL)
Museus, histéria e | Zita Rosane Possamai
educacao: (UFRGS), Leticia Julido
retrospectivas e | (Universidade Federal de
6 De acordo com site da Associagdo. Disponivel em: <

http://www.anpuh.org/conteudo/view?ID_CONTEUDO=1 >. Acessado em: 28 jan. 2019.
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perspectivas Minas Gerais)

Um balanco dos | Leticia Julido
museus em tempos | (Universidade Federal de
de crise: novos atores | Minas  Gerais), Zita
e novas questdes ou a | Rosane Possamai
celebracéo do | (UFRGS)

mesmao?

2017 1/120

Historia, Museus e | Leticia Julido
Museologia: velhos e | (Universidade Federal de
novos desafios Minas  Gerais), Zita
Rosane Possamai
(UFRGS)

Lugares e fazeres do | Antonio Gilberto Ramos
historiador no campo | Nogueira (Doutor(a) -
do patrimonio | Universidade Federal do
cultural e dos museus | Ceard), Marcia Regina
etnogréficos Romeiro Chuva
(Doutor(a) -
Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro
- UNIRIO)

2015 2/119

Tabela 1: Simpdsios teméaticos Anpuh entre 2007 — 2019 com o tema “museu”

Dentro do recorte analisado foram encontradas cinco ofertas de simpdsios
dentre trezentos e noventa e nove (399): dois em 2019 e 2015; um em 2017;
nenhum nos anos restantes. Dados expressivos para se pensar o interesse dos
historiadores em museus. Importante destacar que o significante "patriménio" esta
presente em todos 0s encontros. Portanto, a relacdo com a materialidade esta posta
e em processo, independente do local em que se encontra. O museu apresenta uma
especificidade bem prdpria e bases postulares outras que ultrapassam o campo
cientifico do historiador exigindo uma maior dedicacdo. Essas ponderacdes
reconhecem as lutas de campo e as questdes de curriculo como jogo politico e de
poder. O primeiro ponto desenvolvido por Bourdieu (1989) e o segundo por
Macedo (2006), Lopes (2010) e Gabriel (2013).

Do total de cinco simposios, trés deles foram oferecidos pelas mesmas
autoras: Zita Rosane Possamai e Leticia Julido. Esse dado corrobora ainda mais a
relativa atencdo dos historiadores ao tema em foco. Contudo, nem todos que
participam do congresso sdo graduados na area. O critério € ser associado e
possuir titulo de doutor. J& para se associar € necessario ter alguma ligacdo com a

area de Historia: desde alguma titulacdo a publicacdes no campo. Logo, é bastante
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ampla.

As autoras citadas anteriormente tém graduacdo (bacharel e licenciatura)
em Historia, assim como o doutorado. O que as diferencia € o mestrado, que no
caso da Julido foi em Ciéncia Politica e Possamai em Historia. Suas atuagdes
profissionais explicitadas no Curriculo Lattes sdo centradas no patrimonio,
memdaria e museu.

Na observacao dos outros coordenadores temos Gléria Alejandra Guarnizo
Luna com toda a sua formacao académica - graduacdo, mestrado e doutorado - em
Historia desenvolvendo pesquisa relacionada com as seguintes tematicas: arte,
museus, patrimonio, cidade, imagem, consumo, discursos, subjetividades e
contemporaneidade. J& o parceiro no simposio Rafael de Oliveira Rodrigues é
formado em Ciéncias Sociais, com mestrado e doutorado em Antropologia. Suas
experiéncias sao nas areas de Etnologia dos povos indigenas do Nordeste do
Brasil, antropologia urbana, patriménio cultural, ambiental e museus.

Por ultimo a parceria de Antonio Gilberto Ramos Nogueira e Marcia
Regina Romeiro Chuva. Ambos tém graduacdo em Historia, assim como mestrado
e doutorado. O primeiro coordena um grupo de pesquisa em Patrimonio e
Memoria. Mércia Chuva tem interesse voltado para as politicas publicas no campo
da cultura e do patriménio no Brasil, e para as relaces entre patrimonio cultural e
identidades em contextos pds-coloniais.

Logo, nesse desdobramento dos seis proponentes, cinco séo historiadores e
apenas um ¢é cientista social. Esse levantamento experimental procurou visualizar
0 quanto de presenca dos profissionais da Historia tem no campo dos museus. Se
entendermos que essa instituicdo tem uma relacdo direta com o tempo e a
memoria, a auséncia daquele que tem na categoria "tempo™ principal instrumento
de acdo ndo é algo a ser negligenciado. Paulo Knauss (2019), em palestra
proferida na PUC-Rio, apresentou o que é possivel de ser considerada uma
verdadeira apologia a adesdo dos historiadores aos museus pelo seu potencial
analitico da sociedade. Possamai (2000) também apontara, como descrito na
epigrafe da secdo, a pouca atencdo dada aos objetos museu e patrimonio pelos
estudos da Historia, e acreditando na mudanca em curso esperava que os lugares

de memodria de Nora (1993) pudessem ser os primeiros objetos de investigacdo

7 Palestra intitulada “Museus Histéricos: Museus do presente” ministrada no dia 26 de abril de
2019 na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio0).
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para 0 comego de um novo momento da historiografia.

Interessada em problematizar as narrativas que emergem da relacédo entre a
sociedade e a instituicdo museal atualmente, situo esse trabalho no interior,
também, da Historia do tempo presente. Enxergo no presente uma fonte de
significados, e assim, objeto de exploracdo histdrica em resposta as demandas e
indagagdes do momento. Defendo junto a Dosse (2012, p.6) a ideia de
singularidade da nocdo da Historia do tempo presente que reside na
contemporaneidade do ndo contemporaneo, na espessura temporal do espaco de
experiéncia e no presente do passado incorporado.

Vista também como Histdria imediata, Histéria contemporanea, Histdria
recente e Histdria atual, Bittencourt (2011) explica que esse tipo de abordagem
atribui importancia a politica do momento. Mas, diferente das correntes anteriores
busca fazer suas analises em diferentes sujeitos e estruturas. Esta diretamente
relacionada com a temporalidade, trabalhando dentro da longa duracdo a
concepcao de tempo historico: dentro de um mesmo espago, COMO um
palimpsesto, que ainda que apresente uma camada superficial representativa do
tempo presente, traduz-se em sua profundidade, na expresséo da coexisténcia de
uma diversidade temporal. . A Histdria do tempo presente enxerga potencialidades
de estudo no contemporaneo ao ter a percepcdo das caracteristicas da
modernidade e da p6s-modernidade, que marcam distintamente a relacdo com o
tempo dentro da historia.

A existéncia desse tipo de Histdria é bastante controversa. Seu surgimento
estd relacionado as questbes do tempo e a sociedade, mais especificamente as
mudancas do tratamento com o passado. Muller (2007) detalha um grupo de
pesquisadores a uma tendéncia historiografica em relacdo ao tempo presente
explicando que aqueles com referéncias pds-modernas excluem as divisdes
passado e presente na escolha de seus objetos de estudo, pois "essa escolha esta
informada pelo objeto em si, e a construcdo de sua temporalidade sera tarefa
precipua do historiador" (p. 19). N&do esta no passado o grande centro de pesquisa
e investigacdo do historiador do tempo presente, mas sim 0 aqui e agora e nossas
formas de agir e intervir. O acionamento do passado, a busca por memorias no
tempo presente, ocorre como estratégia politica de acdo no hoje: resisténcia e
denuncia de formas de opressdo e segregacdo; violacdo de direitos humanos;

racismo; manutencdo do patriarcado; discriminacdo de género.
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A resisténcia a Historia do Tempo presente reside no argumento de como a
ciéncia Histéria se legitimou: enquanto aquela que detém as ferramentas
especificas de analise do passado, explicam Delgado e Ferreira (2013).
Estabeleciam-se critérios especificos, dentre eles a separacéo clara entre passado e
presente, e a auséncia de testemunhos vivos, ou seja, manter a distancia para
garantir a objetividade do trabalho. O estudo exclusivo do passado era crucial para
a compreensdo da sociedade no presente, condizente com as ideias positivistas®. O
olhar para o contemporaneo abala os pilares que consolidaram a disciplina e que
criaram seu monopolio de interpretacao.

A prética historiografica adquire um novo contorno ao lidar diretamente
com a diferenca e a diversidade, carregadas de conflitos. Embates que comegam
no préprio ato de fazer Histdria, na qual predominava a homogeneidade, a
racionalidade e uma concepcdo ocidental. Muller (2007) denuncia esse carater
chamando de excludente da civilizagdo, e enaltece uma histdria multipla, sem um
principio Unico. O importante para a autora € a no¢do de historicidade, ou seja,
como os fatos histéricos sdo recebidos e apreendidos pela sociedade. Essa
significacdo do passado no presente sera fundamental na construcdo da memoria e
da identidade. A inteligibilidade da Historia passa a ser questionada e revista.

Esta em foco uma historiografia que incorpora a subjetividade humana
sem negar os fatores sociais e materiais, mas que passa a enfatizar "nocdes
embasadas na cultura e em suas diferentes formas de representacdo”, aponta
Muller (2007, p. 27). Disso coloca-se em discussdo a necessidade de
contextualizar os fatos, expressdes e conceitos usados pela Historia. A disciplina é
feita e refeita pelos sujeitos historicos de cada presente, estando em constante
renovacdo. O historiador do tempo presente compreende a temporalidade
existente em cada problematizacdo e no seu fazer, constrdi um passado
escolhendo as fontes necessarias ao longo do processo e assim escreve a narrativa.
Nesse caso, segundo Muller (2007, p. 29), “o estudo do passado emerge, assim,
ndo como um fim em si, mas como meio de iluminar nosso olhar sobre o presente,
vindo assim a contribuir, de alguma maneira, para a discussdo e, quem sabe,

solucao de problemas nossos contemporaneos”.

8 Corrente historiografica que privilegiava os grandes feitos heroicos baseada na objetividade e
neutralidade do historiador. Destacavam-se 0s homens da elite social e politica: reis, militares,
imperadores (BITTENCOURT, 2011).
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No lidar diretamente com a temporalidade e sem marcagdo cronoldgica e
espacial, a Historia do tempo presente abarca uma pluralidade de fontes e
procedimentos metodoldgicos, explicam Delgado e Ferreira (2013). Os
historiadores nessa situacdo sdo contemporaneos dos seus objetos de estudos e
contam com a presenca ativa dos sujeitos ou testemunhos do passado, que podem
estar em diferentes geragdes. Os temas geradores dos estudos podem ser 0s mais
variados e ainda inclui uma infinidade de objetos, que suscitam importantes
indagacdes como: para quem € destinada/o? Que opcao politica orientou sua
producdo? A que interesses buscam atender o estado atual de sua producdo ou
reproducdo? Portanto, vislumbram-se concepcdes estéticas, mas também politicas
e sociais.

Enquanto docente da Educacédo basica e historiadora considero importante
a desnaturalizacdo dos fatos cotidianos e dominio de ferramentas interpretativas
para o desenvolvimento do pensamento critico e ndo ingénuo dos contextos que
estamos inseridos, assim como postulado pelos objetivos do ensino de Historia. A
Histéria do tempo presente possibilita situar e analisar os acontecimentos nas
diferentes duracdes do tempo historico, destacando as continuidades e rupturas.
Nas palavras de Muller (2007, p.28)

O que estd em questdo, e esperamos que tenha ficado claro no
texto e em nossa pratica enquanto historiadores, € a elaboracao
e a apreensdo de um saber historico, de como se da esse
processo, que é em si parte da histéria. Pensando as formas
pelas quais esse saber é construido em nosso presente, formas
essas gque na realidade se constituem em instrumentos com 0s
guais nos apropriamos do passado, percebemos que elas
expressam diversos olhares.

O Museu Histdrico da Cidade do Rio de Janeiro/MHCRJ foi criado na
administragdo do Prefeito Pedro Ernesto através do decreto n° 4989 de 11 de julho
de 1934 e encontra-se no Parque Natural Municipal da Cidade, area de protecédo
ambiental, conhecido popularmente por Parque da Cidade. Segundo informagdes
do site, o0 museu sempre teve como interesse a cidade do Rio de Janeiro,
permanecendo inclusive, dentro dos limites geograficos de seu objeto. Possui
acervo documental, arquivistico e museoldgico, com cerca de 24.000 pecas que
representam a cidade. Sua constru¢cdo remonta-se ao ano de 1891 quando
autoridades governamentais da recem republica brasileira manifestaram desejo e

preocupacdo em guardar objetos elucidativos da histéria do Rio. Portanto, seu
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nascimento é emblematico dentro de um contexto de mudancas significativas no
quadro nacional: como reflexo da expansdo dos museus no século XIX; suas
origens estdo ligadas ao principio da Republica no Brasil; e ao papel de centro
politico que o Rio de Janeiro representava nesse cenario.

Rangel (2000), ao analisar a formagéo do acervo do Museu destaca o papel
exercido pelos agentes publicos, principalmente o Estado Nacional, na construgdo
da memdria da cidade, que exerceu funcdo importante ao longo da historia do
Brasil. O Rio de Janeiro foi a capital do Império e da Republica sendo entdo,
palco de varias manifestacoes e intervencdes do setor pablico em diferentes niveis
para ser exemplo ao restante da nagdo em processo de construgdo. Foi, e talvez
ainda possamos pensar em considera-la diante das reformas que sofre e espaco
midiatico que detém: uma cidade-simbolo que congregava projetos civilizatorios e
implanta politicas publicas inovadoras ao desenvolvimento.

Diante do exposto, 0 Museu da Cidade apresenta-se como interessante
objeto politico, historico e cultural para se pensar: que narrativas transcorrem em
seu espaco? Quem foi e quem é seu publico? Que discurso politico orientou sua
organizagdo e como se dispde hoje? A que interesses busca atender o seu estado

atual de conservacao e funcionamento?

2.2 Os museus como espaco democratizador: a dimenséo histérica e
politica

Os museus e sua integracdo com a sociedade atualmente constituem
objetos proficuos para investigacdo historica. Nessa logica é possivel pensar o
museu em diferentes tempos. Entendendo-o como equipamento social e cultural
que participa das disputas de memdria, seu levantamento historico pode suscitar
reflexdes interessantes. Diferentes sentidos de museu foram travados e fixados ao
longo da historia e as correntes historiograficas foram influenciadoras nesse
processo, assim como na escolha dos acervos das instituigoes.

Orgdos governamentais reconhecidos academicamente - IPHAN e IBRAM
- apresentam seus sentidos apreendidos do que € museu sendo aceitos e utilizados
em diferentes situacGes. Ndo pretendo aqui apresentar outra univoca, mas sim
levantar as questfes que estdo no jogo de possibilidades de definicdo e nomeacao.

Na abertura de investigacdo desses processos de fixacdo de significados, o
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essencialismo® €é negado e assim possibilita questionar conceitos
hegemonicamente fixados e considerados passiveis de sustentacdo argumentativa
diante de cenarios extremistas.

No decorrer do percurso historico da instituicdo museu, as tensbes sdo
elementos inerentes no jogo politico, indispenséveis para que as disputas ocorram
no plano democratico. Mais adiante esse debate sera desdobrado, analisando-se 0s
contextos discursivos mobilizados pela sociedade para a definicdo de sentido de
museu. Seus significados sdo articulados dentro de lutas de significacdo em
processos de hegemonizagéo de sentidos. Chagas (2006, p. 05) alerta que

é desejavel abolir toda e qualquer ingenuidade em relagdo ao
museu, ao patriménio e a educacdo. Ao lado dessa abolicdo é
desejavel desenvolver uma perspectiva critica, interessada em
investigar ao servico de quem estdo sendo acionados: a
memoria, 0 patrimonio, a educagdo e 0 museu.

Os museus constituem-se como um dos principais locais de preservacao,
pesquisa e salvaguarda dos patriménios. Ademais, estdo também atrelados a uma
funcdo politica e a construcdo de narrativas, a partir dos objetos expostos. O
acervo que adotam, as exposi¢oes que escolhem e o modo como dispdem seus
conteidos nos indiciam que historias essas instituicdes se propdem a contar,
divulgar e silenciar. Os bens culturais expostos nos museus nos possibilitam
questionar a despeito da constituicdo de uma memoria, identidade e da construcdo
de um passado. De acordo com Guimardes (2003) tratar dos siléncios que
constituem toda possibilidade de narrativa sobre o passado significa entrar no jogo
de lembrancas e esquecimentos, compreender os discursos museograficos como
um tecido de vozes elaborado cuidadosamente para dosar os volumes de quem
fala.

Ao longo da histéria a tipologia de museus foi se ampliando. Esses
espacos culturais foram adquirindo diferentes sentidos e caracteristicas de acordo
com os interesses sociais. Outros foram surgindo e desconstruindo a associacéo de
museu como local e deposito de “coisa velha” ou de que so vive de passado. Sua
presenca e constituicdo na atualidade experimentam e congregam discursos do
que se entende e espera da sociedade. A partir do aporte teorico de Laclau (2005,

p. 86 apud SANTOS, 2014) o discurso néo se restringi a fala e escrita, mas como

® A visdo essencialista é homogeneizante e naturalizadora socialmente, de tal maneira que todo
sujeito é condicionado sem possibilidade de transgressdo. Hooks (2013) ressalta que o
essencialismo, apesar de todas as criticas, pode ser usado estrategicamente.
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“(...) um conjunto de elementos nos quais as relagdes desempenham um papel
constitutivo. Isso significa que estes elementos ndo preexistem ao complexo
relacional, mas se constituem por meio dele. Assim ‘relagdo’ e ‘objetividade’ sdo
sindonimas”. Burity continua a esclarecer ao definir discurso como ‘“unidade
complexa de palavras e agdes, de elementos explicitos e implicitos, de estratégias
conscientes e inconscientes. E a parte inseparavel da ontologia social dos objetos”
(2008, p.42 apud SANTQOS, 2014).

Nessa logica, o discurso é visto como processo de significacdo, pela qual
as definicOes estdo presentes disputando espago e legitimacdo de sentidos de
mundo, para enfim, hegemonizé-los. Nesse jogo tem-se uma linguagem que nao
nega a materialidade do mundo, pois segundo Santos (2014), citando Laclau, “nao
existe nada que possa ser apreendido, como objeto de reflexdo, fora do jogo da
linguagem” € preciso “reconhecer que seu acesso nao ¢ imediato e pressupoe
necessariamente a mediacdo da linguagem que o institui no universo do
pensavel”. Logo, a definicdo de museu ndo esta a parte desse jogo, ou seja, ndo
existe uma esséncia. Os diferentes sentidos de museu disponiveis no campo
intelectual sdo articulacdo provisérias, contingenciais e ndo totalizantes em meio
as disputas do que deve vir a ser o espaco e seu papel de atuacdo. No plano das
politicas publicas tal definicdo é incontornavel para o planejamento de estratégias
de tratamento.

Sdo multiplos os discursos sinalizando a existéncia de lutas por
significacdo do que é museu e suas acdes politico e social. Nessa légica, assumo a
postura de que qualquer fechamento simbolico o faz por meio de praticas
articulatérias entre os sentidos formulados e disponiveis no campo discursivo,
igualmente incompleto e provisorio. Assim o sdo na medida em que identidades
fixas e totalizantes ndo esgotam o sujeito, 0 objeto ou instituicdo. Segundo Hall
(2008), é ilusorio a existéncia de uma identidade Unica, completa e coerente. Na
pos-modernidade o sujeito estd se tornando fragmentado, composto de varias
identidades, resultante de mudangas estruturais e institucionais. Tomadas em
conjunto representam um processo transformador do nosso mundo onde a todo o
momento somos confrontados por uma multiplicidade de possiveis identidades
gque assumimos temporariamente. Portanto, uma sociedade caracterizada pela
inconstancia e diferenca, distante da unificagdo e da delimitagdo, “esta

constantemente sendo 'descentrada' ou deslocada por forcas fora de si” esclarece
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Hall (2008, p. 17).

Inicialmente, temos os ditos museus tradicionais, vistos como espacgo de
colecionadores que privilegiavam exposi¢cdes de temas ligados a conquistas e
vitérias, muitas vezes vinculados as instituicdes governamentais na busca da
criagdo da identidade dos Estados Nacionais, explica Possas (2013). Essa
concepcdo de museu esta de acordo com uma historiografia positivista, que
produzia a histéria oficial. Pensando em contar uma histéria verdadeira, expdem
objetos daqueles grupos dominados ou derrotados, na légica dos vencedores. Os
museus serviam como gabinete de curiosidades. No caso dos indigenas,
inicialmente, temos uma visdo sobre os indios. Um discurso colonialista sobre a
cultura e trajetoria desses grupos, o que para Chagas e Pires (2018) enquadra os
museus como:

muros, muralhas, cercas e limites. Na condicdo de muros,
separaram culturas e visdes de mundo. A ideia de museu serviu
durante séculos para estabelecer barreiras e construir discursos
sobre 0 “outro” a partir de ancoras fincadas na religido, na
historia, na antropologia, na arte, na ciéncia, na filosofia e no
pensamento de um modo geral.

Com a insercéo da ordenacdo e classificacdo nos gabinetes de curiosidade
temos a formacdo de colecGes mais especificas. O colecionismo demonstra a
necessidade de saber mais, consequentemente as pesquisas aumentam, logo
precisam de espaco maior e mais adequado. Dai nascem 0s museus como centros
de investigacdo e intimamente ligados ao desenvolvimento e divulgacdo da
ciéncia, nos séculos XVIII e XIX. Embora tardiamente, mas influenciado pelas
ideias europeias, no Brasil criam-se 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro — 1818,
0 Museu Paraense Emilio Goeldi — 1866 e o Museu Paulista — 1895. De acordo
com Possas (2013), em analise utilizando dados de visitacdo expressivos da
época, esses museus desempenharam relevante fungédo no cenario politico-social.

Enquanto instituicdes constituidas por homens, 0S museus exercem
participacdes em diferentes instancias. Ao longo de sua trajetéria é possivel tracar
paralelos com a conjuntura politica junto aos colaboradores do governo
interessados na criacdo desses espacos. Ou seja, historicamente 0s museus
brasileiros foram utilizados para o estabelecimento de politicas culturais e
propagacao de ideologias. Segundo Santos (1996, p.22),

O Estado brasileiro tem sido, ao longo dos anos, o principal
mentor ¢ ‘feitor’ das instituigdes museais, 0 que, naturalmente,
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nos leva a analisé-las através do conjunto de principios
filoséficos, politicos e doutrinarios que tém orientado a politica
oficial do governo.

As primeiras instituicbes museais historicas brasileiras, citadas
anteriormente, datadas do século XIX, estiveram articuladas com tendéncias da
filosofia iluminista, preocupadas com a questdo nacional e exposi¢do de objetos
de expressao de fatos da historia da nacédo a fim de fixar o passado. Comprovar,
relembrar e celebrar eram as principais acdes. Os discursos expositivos seguiam a
I6gica linear de passado, presente e futuro, tornando os museus verdadeiros l6cus
de ensino de Historia, salientou Machado (2013).

No século seguinte temos a valorizacéo dos grandes feitos e herdis com o
uso de objetos de culto e veneracdo. O ideario era tornar o passado unico e
homogéneo para todas as classes sociais, de modo a existir um referencial comum
que congregasse as dimensdes temporais e caminhasse em direcdo ao progresso
da nagdo. Como descreveu Santos (1996), os museus eram considerados pelos
“intelectuais do patrimonio” como suportes capazes de evocar a ideia de nagao
unificadora. Logo, ordenar os fatos da historia brasileira, consolidar os mitos de
criacdo, divulgar um passado recriado eram as bases necessarias para a integracdo
dos homens, do que passou e do que esta por vir, buscando uma tradi¢do nacional
e forjando um sentido civico. Machado (2013, p. 148) afirma que “a visdo sobre
0s museus histéricos é formulada pela elite e norteada por uma perspectiva
tradicionalista e patridtica que se propunha a especificar e qualificar a memdria
nacional”. Assim, buscou-se apagar as falhas, crises e conflitos da histéria do
Brasil reforcando a no¢édo de cidadania em prol da construcdo de uma memoria e
de uma identidade nacional visando a legitimacdo do Estado.

Durante a Era Vargas no Estado Novo temos o patrimbnio como
instrumento de conformacdo ideoldgica, explica Machado (2013, p. 151). De
maneira semelhante, ao longo da Ditadura militar, também o0s museus sao
utilizados para a disseminacdo de discursos oficiais e fixacdo do ideal do regime
militar. Essa concepcdo de museu esta de acordo com uma historiografia
positivista, que produzia a historia oficial. Pensando em contar uma historia
verdadeira, expdem objetos daqueles grupos dominados ou derrotados, na logica
dos vencedores.

Portanto, 0s museus carregam e propagam um discurso museografico
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atrelado a um projeto de sociedade nem sempre explicitos e de facil compreenséo.
O conceito implicito sempre estara presente como principio organizativo, salienta
Meneses (2013). Assim como aprendemos a ler as letras, € preciso aprender a ler
imagens, objetos e 0s espacgos culturais. Segundo Almeida e Vasconcellos (2004,
p.107) “no caso de um museu historico, uma de suas principais fungdes seja a de
contribuir para o entendimento, de sua construcdo e de sua representagdo no
momento presente”. Um estudo que tem como objeto os museus ndo pode perder
o foco da sua relacédo estabelecida com a sociedade. No presente de cada periodo
historico sdo produzidas e reproduzidas a categoria museu em resposta as
demandas de cada tempo e suas necessidades.

Os museus etnograficos comecaram a constituir-se no Brasil no século XX
exigindo o enfrentamento da alteridade, destaca Chagas (2007). Nos pilares desses
espacos estava o discurso sobre o “outro” interno a nagdo ou contido no territorio
nacional. Podemos deduzir uma tentativa de aproximacao, que tornava 0 museu
enguanto instrumento de mediacdo de interesses e apaziguador de conflitos, nem
sempre eficiente. Esse primeiro momento, sdo lugares de construcdo de
alteridades, onde o “outro” era representado por objetos escolhidos e organizados
por profissionais na ideia de sintetizar “totalidades culturais”, explica Chagas
(2007). Sendo assim, eram vozes externas, intérpretes autorizados a falar sobre,
ou seja, eram legitimados perante a sociedade. O que vem se intensificando nos
ultimos anos, € o sobressalto desses grupos culturais e sociais, até entdo chamados
de “outros”, que passam a ter suas vozes ouvidas.

Segundo Gomes (2014, p.02), “a criacdo de museus e o desenvolvimento
de processos museoldgicos protagonizados por movimentos e coletividades
indigenas atualmente se destaca no cendrio nacional e internacional”. Uma das
explicacfes desse movimento para 0 autor citado estaria na autorrepresentacao
como parte das mobilizacdes politicas dos povos. Esses espagos aproximam-se de
formas de encaminhamentos de processos educacionais de representagdes sociais
e afirmacgbes de identidades étnicas. O reconhecimento desse “outro” ¢ a
consolidacdo desses espacos representacionais possibilitou o cruzamento de
indigenas e ndo indigenas em um museu, de modo que as liderancas indigenas
enxergassem as potencialidades dos museus na reafirmacdo de identidades e na
luta pela desconstrucdo de imagens distorcidas dos brasileiros sobre os indios. De

maneira semelhante, minorias sociais buscam ocupar lugares de relevancia
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cultural e histérica na busca por seus direitos de representatividade até entdo,
apagadas.

De acordo com Gomes (2014, p.02), “os museus indigenas sdo fendmenos
sociais representativos no atual momento de rotacdo nas perspectivas tedrico-
metodoldgicas relacionadas as pesquisas sobre objetos e colecBes na
Antropologia”, a meu ver, nos debates em torno dos tempos pds-moderno,
descrito por Monteiro e Gabriel (2014, p.27) como:

aquelas que falam do carater provisorio das verdades, dos
efeitos de sentido, que abrem espacos para outras
inteligibilidades, que assumem a pluralidade de narrativas, de
historias, de leituras de mundo, que ndo pretendem engessar
identidades, que as reconhecem cOmMO  Processos,
intrinsecamente relacionais, dindmicas e construidas nas
relac6es de poder, no jogo politico.

A inser¢do de “minorias sociais” em a¢des museologicas fez com que eles
proprios atribuissem sentido a partir de seus referenciais. Desse modo, abre-se
espaco para outras narrativas, para historias sobre si, que representam 0s povos
colonizados sobre eles préprios. Chagas e Gouveia (2014) ressaltam 0 movimento
decolonizador da nova museologia social, de abertura de novas possibilidades, a
partir de realidades pautadas ndo mais na légica europeia de dominacdo cultural e
politica. Os autores esclarecem o que esta em questdo nessa novidade:

com a reducdo das injusticas e desigualdades sociais; com o
combate aos preconceitos; com a melhoria da qualidade de vida
coletiva; com o fortalecimento da dignidade e da coesdo social;
com a utilizacdo do poder da memoria, do patriménio e do
museu a favor das comunidades populares, dos povos indigenas
e quilombolas, dos movimentos sociais, incluindo ai, o
movimento LGBT, o MST e outros (CHAGAS E GOUVEIA,
2014, p. 17).

Nessa logica todo museu estaria de fato comprometido com a realidade
social, porém ndo € o que encontramos. Museu “tradicional”, de “colecionadores”,
“conservador”, “burgués”, “neoliberal” e “capitalista” continuaram existindo, e
ndo estamos aqui para excluir esses espagos. Muito pelo contrario, engquanto
instituicdo social e cultural consolidado perante a sociedade, eles tém parte em
toda uma construcdo historica e simbolica, cabendo sim, a problematizacéo e
contextualizacéo deles no que se refere ao tratamento da diferenca e da alteridade.

No favorecimento a existéncia e a emergéncia de outras experiéncias, narrativas e
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temporalidades por meio de outras histérias possiveis, apoio-me no socidlogo
portugués Boaventura de Sousa Santos (2010) e sua proposta de Ecologia de
saberes. Entretanto, é preciso discutir antes como sdo produzidas as politicas de
memaOria que criam esquecimentos institucionais.

Huyssen (2014) analisa a politica de memoria ressaltando a complexidade
e longevidade dos debates publicos acerca do tema. Dentre as questdes estd a
exploracdo e comercializacdo da memoria; doutro a relagdo com a temporalidade,
esclarecendo que a cultura memorial reage as concepcdes de espaco e tempo; e 0
descaso dos estudos enfocando o esquecimento. Para o autor, 0 esquecimento cria
a memoria, ndo na ldgica binaria e no sentido patolégico. Em sua argumentacao
cita Paul Ricouer ao discursar acerca da diferenca de status entre eles: fala-se de
dever de lembrar, mas nunca de um dever de esquecer. Huyssen (2014) indaga
uma possivel ética do esquecimento, fundamental para a resolucdo dos conflitos
inerentes e a construgdo de narrativas que compdem a vida publica e privada. Para
enfatizar a polémica do tema, nas palavras do autor (2014, p. 158) “o
esquecimento precisa ser situado num campo de termos e fenbmenos como
siléncio, desarticulacdo, evasdo, apagamento, desgaste, repressao — todos 0s quais
revelam um espectro de estratégias tdo complexo quanto o da propria memoria”.

Nessa discussdo cabe pensar como essas questdes se apresentam no
quotidiano comum. Baczko (apud POSSAMALI, 2000, p. 23) “aponta o espaco da
cidade como lugar privilegiado para a construcdo e disseminacdo dos imaginarios
e o quanto estes podem estar associados a memoria’. A memoria coletiva
produzida no espaco da cidade adquire outra dimensao ao serem tomadas acGes de
valorizacdo como: datas comemorativas, elevacdo de monumentos € memoriais e
construcdo de museus. Sdo exemplos de inscri¢cdo de uma memoria da cidade que
pode vir a ser tornar imaginario social. Possamai (2000) destaca a necessidade de
um olhar critico para com o patrimdnio e 0 museu. Ambos séo criados nas cidades
para estabelecer um vinculo com o passado que, muitas das vezes, celebram e
evocam memdarias homogeneizadoras. S&o espagos subjetivos de lutas simbolicos,
mas objetivo na neutralizacdo dos conflitos sociais.

A cidade, segundo Hilbert (2017), apresenta uma dimensdo utopica.
Enquanto que tudo na vida se transforma com o tempo, a cidade foi construida
para a eternidade e luta-se contra a iminente destruicdo ocasionada pelo tempo.

Por outro lado, 0 museu torna-se o espaco fisico reservado para guardar as coisas
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gue estimulam a nossa memoria. Fazemos isso fugindo do aniquilamento, da
perda e do esquecimento que assola nossa memoria. No contexto da pés-
modernidade fica invidvel acreditar nessa cidade utopica. A dimensdo da
aceleracdo do tempo faz do provisorio a Unica certeza da permanéncia. Nesse
quadro, qual o papel do museu de cidade? Hilbert (2012, p. 26) pergunta: “qual
cidade e qual paisagem pretendemos memorizar, construir, conservar, eliminando,
preenchendo, abrindo e esvaziando os espagos?”.

Antes da efetiva construcdo do Museu Historico da Cidade do Rio de
Janeiro (MHCRJ), em 1930 o Prefeito Anténio Prado Junior pelo decreto n° 3201
determinou que se providenciasse "Sobre a melhor conservacdo de objetos que
interessam a historia da Cidade do Rio de Janeiro". Assim, ordenou ‘“’conservar
em boa guarda, devidamente catalogados, todos os documentos historicos
administrativos, fotografias e plantas que interesse ao estudo do territorio’, ainda
‘ter devidamente resguardadas todas as pecas da numismatica, livros raros outros
objetos de grande valia para o estudo da historia da Cidade’”. No artigo 1 (um) do
mesmo decreto salienta a abertura do recebimento de outros objetos pela
prefeitura que serdo cuidadosamente conservados.

Somente em 1934 o Museu € criado pelo decreto n. 4989 de 11 de julho
assinado pelo prefeito Pedro Ernesto: “a essa Diretoria [de Estatistica e Arquivo]
competem todos 0s servigos atribuidos as ditas Diretorias, por leis, decretos e
regulamentos, e mais a manutencdo do Museu Histdrico da Cidade, criado pelo
presente Decreto”. Portanto, a preocupacdo em eternizar as mudancas da cidade
estava posto antes mesmo do espaco proprio. Cabe destacar que Prado Junior foi o
prefeito que teve a gestdo marcada pelo Plano de Remodelacdo, Extensdo e
Embelezamento da Cidade do Rio de Janeiro, que previa sanar os problemas de
higiene, estética, transporte e circulagdo da metrpole em desenvolvimento®®. A
cidade passou por uma profunda reforma estrutural que a mudou
significativamente, chefiada pelo urbanista francés Alfred Agache. Recolher,
acolher e aceitar seus objetos, para além da memoria, registra as transformagdes
necessarias empreendidas em prol da modernizacdo. O Rio de Janeiro poderia vir

a ser uma Paris e como saberiamos do antes?

OPrado Junior. Verbete Cpdoc. Centro de Pesquisa e Documentagéo de Histéria Contemporanea do
Brasil. Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/PRAD0%20J%C3%9ANIOR.pdf. Acessado: 19 de jun, 2019.
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Entretanto, havia um Unico critério para o recebimento desses objetos: que
interessem a histéria da Cidade do Rio de Janeiro. Logo, deduz-se a pluralidade
desse acervo. Numa parceria entre a Escola de Museologia da Unirio e a
Subsecretaria do Patriménio Cultural, Intervencdo Urbana, Arquitetura e Design,
da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro foi realizado um inventério
dos cerca de 20 mil itens do acervo do Museu Histérico da Cidade do Rio de
Janeiro. Nas descricdes de Uzeda (2016), inicialmente foram verificadas as
categorias de gravuras e desenho, sendo inventariadas no total 1.334 obras em
papel. Uzeda (2016) explica que diferentes dificuldades fizeram que o projeto
demorasse trés anos, dentre eles de localizar as pecas, que estavam distribuidos
pelos prédios que compdem o museu. Em seguida, os itens de maior volumetria

das colecdes do museu foram organizados pelo projeto, segundo Uzeda (2016).

Itens de maior volumetria
Colecodes N° de itens
Pintura 366
Mobiliario 89
Viatura 4
Escultura 145
Armaria 225
Total 829

Tabela 2: Itens de maior volumetria no MHCRJ

Na etapa seguinte os itens foram separados em fungéo de suas quantidades

e especificidades formando novas colecgdes:

Itens de menor volumetria

Colecodes N° de itens
Faixa e flamula 66
Bandeira 46
Indumentaria 169

Instrumento de engenharia e | 193

farmacéutico

Instrumento musical 04

Heréaldica 38
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Medalha 685

Moeda 410
Numismatica 327

Ordens Honorificas 07
Armadura 01

Livros 560

TOTAL 2506 objetos

Tabela 3: Itens de menor volumetria no MHCRJ

A tabela de Uzeda (2016) apresenta a variedade do acervo do museu
composto por fontes materiais, visuais e escritas. A presenca de pecas ligadas a
defesa, vitérias e honrarias destacam-se remetendo aos primeiros museus,
pautados nas glorias e conquistas do Estado. O nascimento do MHCRJ responde a
pedidos de autoridades politicas num contexto especial da cidade. Sendo o museu
criado para concentrar a memodria do Rio de Janeiro em meados do século XX,
seu acervo corresponde a um projeto civilizatorio.

O MHCRJ entende-se como museu de cidade e reconhece seu papel
enquanto instituicdo urbana, cultural, social, de memdria e de preservacdo e
conservacao da memdria do Rio de Janeiro. Segundo Uzeda (2016, p.02) essa
tipologia de museu “diz respeito a instituicdes localizadas em grandes areas
metropolitanas que tém como missdo coletar, interpretar e reinterpretar a historia e
seus processos culturais urbanos”. Nessa perspectiva, aborda por meio do acervo
as transformaces culturais, econémicas, politicas e socais engendradas ao longo
da histdria da cidade que ja foi capital do pais e palco de movimentos simbdlicos.
Por conseguinte, propdem-se a ser um local onde “nossa historia e nossa
identidade urbana podem ser analisadas e explicadas”. Meneses (1985, p.197)
destaca o que deve ser a proposta desse tipo de museu: “que nao seja nem espaco
mistificador do passado nem um diluidor das contradi¢fes sociais. Para se tornar
um patriménio cultural de todos os cidaddos, 0 museu deve conter tudo o que foi
significativo para a construgéo e transformacdo da cidade". Por outro lado o que
se encontra s&o:

ilhas de calmaria no turbilhdo agitado da histéria, a quase
totalidade dos nossos “museus de cidade” recompde, num
passado mitico e nostalgico, a ordem no caos urbano, oferece
pressurosamente a leitura simplificadora e monovalente das
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contradi¢bes historicas — e assim educam. Nos museus de
cidade, a sociedade se representa a si mesmo como coisa ja feita
e acabada, pronta, portanto estdvel e imune a mudangas,
vacinada contra o contagio historico (MENESES, 1985, p.198).

Nos processos de musealizacdo diferentes concepcfes de museu estdo em
disputa, principalmente quando estdo a construir representacdes de determinado
grupo social, como visto anteriormente. Nesse confronto, estdo de um lado os
sentidos dos relatos, documentos, objetos para os pesquisadores, e do outro, 0s
colonizados, que tiveram seus antepassados retratados e seus objetos
colecionados. Dessa forma, nessas instituicbes tém-se o reconhecimento das
identidades dos povos e a valorizacdo de suas culturas, logo o patrimonio cultural
participa das politicas de memoria.

Entretanto, Maria Pace Chiavari'! assinala a ampliacdo do entendimento
da importéncia do papel dos museus de cidade nos centros urbanos no século em
vigor, sendo um reflexo das transformacGes urbanisticas, que influiram nas
experiéncias populacionais e na relacdo com a memoaria citadina. A novidade esta
nas experiéncias cotidianas que ultrapassam fronteiras pré-estabelecidas
tradicionalmente, que passam a exigir uma investigacdo plural para a sua

compreensdo. A arquiteta pondera que:

Os museus de cidade do séc. XXI introduzem, nos centros urbanos,
formas de pensamento e a¢cBes com base na participa¢do, colaboracao
e implicagdo da comunidade. 1sso se reflete na mudanca da tradicional
configuracdo das paisagens da museologia — as cole¢des, o patriménio
cultural e o territério — junto & populacdo. Muda a escala, ndo mais
limitada ao acervo original, mas extensa a rede de comunicagdo que
conecta a instituicdo cultural com os sistemas territoriais e a paisagem
urbana vista como patrimonio.

O Museu é administrado pela Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro desde
1994, que empreendeu reformas importantes de recuperacdo das construgdes que
integram a instituicdo: o Palacete, o Prédio Anexo ou Casardo, a Capela e o Prédio
Administrativo. O primeiro é a sede do Museu Histdrico da Cidade datado do
século XIX, onde foram realizadas exposi¢des, pesquisas e programacao
educativa e cultural até 2010, ano em que o Museu fecha suas portas para uma

completa obra de restauracdo do seu complexo arquitetdnico que perdurou por

11 Os museus de cidade. Disponivel em: http://museudacidadedorio.com.br/pt-br/content/os-
museus-de-cidade. Acessado em: 04 ago. 2018.
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longos seis anos. Somente em 2016 o Museu reabriu, exceto o Palacete, que
devido a delicadeza de sua constituicdo encontra-se fechado por exigir melhor
tratamento.

Rangel (2000) caracteriza 0os museus de cidade como ambiguos. A
formacdo de suas colecdes estd diretamente relacionada com as transformacoes
urbanas. O acervo que possui € composto por objetos que alguma vez integraram
o0 cotidiano citadino. As modificacbes empreendidas no espaco da urbs geraram
mais pecas a serem preservadas pelos museus. Em sua analise Rangel (2000)
associa 0 caos a falta de uma politica definida de aquisi¢cdo dos objetos, que
configurariam o acervo do Museu da Cidade do RJ. Isso corresponde a
fragmentacdo do acervo do Museu apontada por Rangel (2000). No paradigma
indiciario (GINZBURG, 1986)*? utilizado pelo autor, demonstra-se as profundas
correlagdo existente entre museu e acervo. Diante de uma possivel
superficialidade da realidade dessa constatacdo, “existem zonas privilegiadas,
sinais e indicios que permitem decifra-las" (2000, p. 15). Nessa logica, Rangel
(2000) explica que a composicdo do acervo estd de acordo com a caoticidade que
a cidade do Rio de Janeiro se estruturou. A convivéncia de variados objetos num

espaco memorial reflete uma caracteristica historica.

12 «“paradigma indiciario é aqui entendido como um método de investigagdo que nos permite,
através de indicios, tracar a trajetoria da formagdo do acervo do Museu Histdrico da Cidade.
Segundo Cléaudia Heynemann (1995, p. 20), o paradigma indiciario ou semidtico é um modelo
epistemologico, surgido no século XIX” (RANGEL, 2011, p. 308).
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3. A colonialidade no ensino de Histoéria e nos museus:
narrativas em disputas

Interessa aqui refletir sobre o papel do Estado e dos intelectuais
— historiadores, muse6logos, antropélogos — considerando a
funcdo social do patrimdnio, pois para trabalhar com patriménio
hoje é inevitavel refletir sobre identidades submergidas por
identidades nacionais ainda hegeménicas. Nessa cena, todos nés
estamos comprometidos (CHUVA, 2014, p. 198).

As reflexdes desse capitulo estdo centradas na compreensdo de que as
experiéncias do mundo sdo muito maiores em numero e diversidade do que a
tradigdo cientifica e filosofica ocidental conhece e considera dentro do seu campo.
A ciéncia moderna durante muito tempo monopolizou os critérios classificatorios
daquilo que €é considerado conhecimento. Entretanto, atualmente, encontra-se em
crise profunda e distante da promocdo de emancipagdo social, que ela tanto
almejava. Diante disso, é preciso reinventar as formas de libertacdo, buscando
criar alternativa a logica excludente e exploratéria do capitalismo global. Nesses
novos tempos, os conceitos definidos pela racionalidade moderna sdo submetidos
a uma nova revisdo a partir do viés do subalternizado.

A chamada de colonialidade do poder, a ser explorada nesse capitulo, esta
presente e marcada em diferentes instancias da vida. Interessa-me pensar como ela
registra-se nos museus de histdria e, inclusive, no ensino da disciplina. Podemos
pressupor que, de certa forma, a marca estd na propria epistemologia do
conhecimento histérico dentro do regime moderno de historicidade, mas de que
maneira se coloca dentro de uma institui¢do cultural e noutra de educacdo formal?
Distintamente suas a¢des promovem exclusdo, silenciamentos, hierarquizacdes e,
portanto, manutencdo de desigualdades, preconceitos e a superioridade da
perspectiva eurocéntrica.

Nesse constructo tedrico desenvolvo as influéncias da ciéncia moderna na
organizagdo dos museus de historia e na estruturacdo do ensino de Historia.
Ambos debatidos pelos intelectuais pela ndo atualizagdo, ou pouco avancgo, diante

de novas denuncias e demandas sociais.

3.1 A tradicdo moderna colonial no ensino de Historia
O atual contexto politico brasileiro vem sendo marcado por um debate
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acirrado que envolve temas sensiveis como racismo, religido, género, direitos
humanos e também a relacdo entre ideologia e educacdo. Nesse imbrdglio, o
ensino de Historia ndo estd ileso, muito ao contrario, pois a historiografia tem
recebido criticas por revisionistas historicos, que questionam a ocorréncia e
nomeacéo de fatos, endossando o conflito de narrativas e o conceito de verdade. A
discussdo engloba a construcdo da ciéncia Histdria, os profissionais da area,
inclusive professores, e 0 ensino da disciplina nas escolas, considerado pela
sociedade um dos responsaveis pela formacdao civica e moral das criancas, ou seja,
pelo futuro do pais.

O campo ensino de Histdria tem crescido em ndmero de pesquisadores e
temas de interesse. Formacdo de professores, curriculo, metodologia de ensino,
politicas publicas sdo algumas das areas em constante estudo, pois pesquisadores
e professores entendem a importancia da disciplina Historia e seu necessario
progresso educacional. Sdo inumeras as dificuldades enfrentadas diariamente ha
bastante tempo pelos profissionais, adicionadas hoje por discursos
fundamentalistas e anti-intelectuais, que inclusive questionam o professor. Sao
outros tempos com problemas novos, repaginados, e outros nem tanto.

Um deles reside no perigo da “historia unica”. Expressao aqui utilizada em
referéncia a palestra de mesmo titulo da escritora nigeriana Chimamanda
Adichie®®. Faz parte da Historia tradicional que permeia a educacdo basica, mas
que é duramente criticada pelos pesquisadores do ensino e pelos proprios
professores. Nesse tipo de Histdria preponderam os grandes feitos histéricos, o
tempo cronoldgico linear, abordagens que colocam a Europa como centro do
mundo, predominio das perspectivas politicas e econdmicas, e por fim, 0 método
expositivo e memorizacdo de contetidos. O resultado disso € uma histéria
singular, progressiva e eurocentrada, cujos ditames curriculares s&o limitados,
eurocéntricos e hegemonicamente brancos. Sua estrutura é dividida em quatro
grandes periodos unidimensionais: Historia Antiga, Historia Medieval, Histéria
Moderna e Historia Contemporanea.

Prescrever uma Historia tradicional contradiz os proprios preceitos da

13 Adiche relata, a partir de suas experiéncias, os problemas de néo identificagdo com os livros
disponiveis em seu pais por descreverem situagdes e contextos diferentes da sua realidade, haja
vista que os autores eram os britanicos, colonizadores de seu pais. Discurso proferido no TED
(Ideas Worth Spreading). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeg>.
Acessado em: 31 mai. 2019.
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disciplina que estuda o homem no tempo e espaco, e deseja emancipar o sujeito
desenvolvendo o pensamento critico e reflexivo. A percepcéo da realidade pela
historicidade dos fatos, promovida pela acdo dos grupos humanos, exige a
exploracdo das multiplas temporalidades que cada sociedade experimenta em
diferentes lugares. A composic¢do do conhecimento historico pautado no conceito
de narrativa como estrutura temporal, segundo Gabriel (2012), amplia as
possibilidades de contar inimeras historias, deixando um passado aberto a novas
leituras, ou seja, novas narrativas. Esse entendimento quebra conceitos como
verdade absoluta e totalidade historica. As narrativas participam dos jogos de
poder e interesse, como assinala Dosse (2002), de fatos que se desejam
comemorar ou apagar, de sujeitos para exaltar ou esquecer e de lugares para
visitar ou excluir.

Para a compreensdo da perpetuacdo do tradicionalismo no ensino de
Historia, apoio-me em Aradjo (2013) que a explica a partir das relagcBes de

colonialidade expressas através de marcas da modernidade.

A permanéncia desse modelo de ensino para o ensino de histéria, que
se mantém dominante desde o século XIX, parece me revelar bem
mais do que uma caracteristica prépria da epistemologia do saber
histdrico escolar. A tradicdo cronoldgica linear na organizagdo dos
conteddos indica, na minha opinido, relacdes de colonialidade que ai
subsistem (ARAUJO, 2013, p. 270).

Sdo marcas de nascimento da disciplina, que se desenvolveu e se fez
necessaria no contexto de construcdo da nacdo e de uma identidade nacional,
segundo Aradjo (2014), o que dificulta o rompimento com o ocidentalismo
hegeménico. Portanto, o ensino de Histdria tem suas bases na constituicdo do
Estado Nacional dentro do projeto de educacdo do Brasil, que via como caminho
para alcancar altos graus do processo civilizatorio. A Histdria a ser ensinada nas
escolas adquiriu a funcdo de conformacdo e formacdo politica dos cidaddos
brasileiros diante da diversidade social, étnica e cultural em vista a modernizagéo.
De acordo com Fonseca (2011, p. 47) era “uma histdria eminentemente politica,
nacionalista e que exaltava a colonizagdo portuguesa, a agdo missionaria da Igreja
Catolica e a monarquia”.

A formacdo da identidade nacional era outro ponto fundamental e
desafiador por conta da pluralidade. Por isso, foi considerada forjada ao ser
associada ao mundo cristdo e branco europeu. Bittencourt (2007) esclarece que o

sistema educacional brasileiro se constituiu sob a hegemonia cultural de paises
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europeus e mesmo com a quebra dos tratados politicos ndo significava o
rompimento de lagos identitarios. As elites do Brasil entendiam-se como
perpetuadoras da tarefa civilizatoria iniciada pela antiga metropole portuguesa e
responsaveis por integrar a nova nacao a histdria da civilizacéo ocidental, segundo
Araljo (2009). Uma das preocupac@es era a manutencdo do regime monarquico
para a fixacdo da unidade territorial, que vinha sendo abalada por movimentos
republicanos separatistas. A criacdo de formas de identificacdo superaria as
questdes provinciais e conflitos locais. Entretanto, o que sera observado no ensino
de Historia contraria o ideal disseminado pela intelectualidade de construgdo de
uma identidade nacional prépria. Dentre os conteddos da disciplina predominava
a historia universal e de maneira complementar e reduzida a histéria do Brasil se
apresentava. Paradoxalmente, segundo Bittencourt (2007, p. 36), “a formacao das
futuras elites ndo necessitava de um maior conhecimento sobre o Brasil, sua
historia, seu territério. Ser brasileiro para essas geracdes era ser branco e pertencer
a cultura europeia. Nao se indagava efetivamente quem era o povo brasileiro”.

A modernidade que permeava diferentes instancias demarcou a relacao
com o tempo, o saber, as narrativas histdricas, as representacfes politicas,
econdmicas, sociais e culturais. De acordo com Koselleck (2006), nesse
paradigma as nossas experiéncias sao pautadas no deslocamento da relacdo com o
futuro, que se embrenham de carater puramente progressista. Comeca a se
instaurar a histéria moderna do progresso, na qual o passado perde forca enquanto
campo de ensinamento e é iluminado pelo futuro. A histéria passa a ser vista
como um processo Unico culminando na ideia de um coletivo singular. Seu
avanco reside na capacidade de ordenar as acBes humanas num Unico sistema o
que possibilitou impulsionar os acontecimentos que movimentam a vida. Segundo
0 autor, esse aspecto tem o carater historico e linguistico que desemboca na época
das singularizagdes: historias para histéria. Para Koselleck (2006) e Hartog
(1996b) o regime moderno de historicidade tem o progresso como palavra
norteadora. O ensino de Histéria ndo seria diferente e projetou a perspectiva de
construcdo de um passado unico, unificador e nacionalista objetivando a chegada
de um futuro promissor, civilizado e impulsionado pela ideia de ordem e
progresso, baseados em valores europeus.

O desenvolvimento do paradigma moderno foi estabelecido numa relagéo

de dominacdo direta, politica, social e cultural dos europeus sobre os conquistados
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de todos os continentes, explica Quijano (1992). Suas bases estdo no colonialismo
imposto a América, a Africa e a Asia, que criou um poder global que articula e
controla todo o planeta em beneficio a um determinado grupo de minoria
europeia. No aspecto politico a dominacdo foi derrotada, porém deixou
rigidamente a estrutura colonial de poder que produziu as discriminagdes sociais.
O produto dessa dominagdo colonial é de tamanha toxicidade que segundo
Quijano (1992, p. 438) “tal estrutura do poder foi e ainda é o marco a partir do
qual operam as outras relacdes sociais, de tipo classista ou estamental”.

A dominacédo nédo era somente na subordinagéo cultural a cultura europeia,
mas de “uma colonizag@o das outras culturas, em uma coloniza¢do do imaginario
dos dominados”, enfatiza Quijano (1992, p. 439). Nesse caso, a repressao incidiu
sobre 0os modos de conhecer, de produzir conhecimento, de produzir perspectivas,
de significacdo, simbolismo e representacdo. No lugar, a imposic¢ao de padrdes de
expressao e crenga dos dominantes como meio de impedir a producgéo cultural dos
dominados, mas também como forma de controle social e cultural. Em seguida, o0s
modelos de producdo de conhecimentos e significacdo dos colonizadores
tornaram-se caminhos de acesso ao poder. A europeizagdo cultural era objetivo
para alcancar bens materiais e participar do poder colonial. Dessa forma a “cultura
europeia passou a ser um modelo cultural universal”, de acordo com Quijano
(Idem).

Enquanto a dominagdo cultural se efetivava, foi sendo constituido o
complexo cultural conhecido como racionalidade/modernidade europeia, que tem
na colonialidade do poder seu padrdo estrutural de poder especifico. Sua
composicao estd assentada em um sistema de dominacéo baseado na classificacéo
hierarquica da populacdo mundial. Segundo Quijano (1992), a relacdo entre
colonialidade e a elaboracdo da modernidade esta associada a emergéncia das
relagOes sociais urbanas e capitalistas. O modelo referencial era o eurocéntrico,
caracterizado por um conjunto de imaginarios sociais e de perspectivas de
conhecimento, dependentes tanto das exigéncias do capitalismo, como a
necessidade de os colonizadores de perpetuar e naturalizar sua dominacéo. Funda-
se um novo sistema de producdo e controle das relagdes subjetivas como parte do
padréo de poder moderno/colonial.

O recurso mais violento do eurocentrismo serd a negacdo do valor

historico e cultural dos “dominados”, que tenderdo a olhar-se pelo viés e
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perspectiva dos colonizadores. A imposicdo estd para as populacBes
subalternizadas, derrotadas nos conflitos coloniais ndo pelo resultado de uma luta
de poder, mas como a derivacdo logica de uma inferioridade essencial em sua
natureza. Nessa ldgica, explica Quijano (1992), a radical auséncia do outro
(sujeito) fora do contexto europeu foi uma prética colonial europeia de construcao
da identidade no momento mesmo em que a propria ideia de Europa esta se
constituindo precisamente em relagdo com o resto do mundo em colonizacdo. A
ideia de “Ocidente” ou de “Europa” tem como pressuposto relacdes de
experiéncias culturais baseadas na diferenca e desigualdade no sentido
hierarquico. Quijano (1992, p.443) problematiza os critérios de sujeitos e

racionalidade estabelecidos por essas relacoes.

Tais desigualdades sdo percebidas como de natureza: sé a cultura
europeia ¢ racional, pode conter “sujeitos”. As demais ndao sdo
racionais. Ndo podem ser nem almejar ser “sujeitos”. Em
consequéncia, as outras culturas sdo diferentes no sentido de serem
desiguais, de fato inferiores por natureza. S6 podem ser “objeto” de
conhecimento ou de praticas de dominacdo. Nessa perspectiva, a
relacdo entre a cultura europeia e as outras culturas se estabeleceu e,
desde entdo, se mantém como uma relacdo entre “sujeito” e “objeto”.

No caso brasileiro no movimento de tornar-se nagdo dentro do projeto
civilizatério europeu era importante demarcar o “outro”. O diferente estaria na
figura do negro e indio, as grandes dificuldades desse processo, somado ainda ao
trabalho escravo. Para eles foram cunhadas as caracteristicas de barbérie e atraso
cultural. Dai, segundo Araujo (2009), o papel imprescindivel da historiografia em
construir e reforcar uma narrativa homogeneizante do Brasil, onde os conflitos e
contradi¢cGes foram apagados ou suavizados dando lugar ao imaginario de um
povo tranquilo e harmonioso dentre as classes e etnias. O desprezo de vidas
humanas, hierarquizagdo de saberes e inferioridade cultural na busca de um
padrdo branco, ocidental sdo marcas da colonialidade.

O paradigma da ciéncia moderna criou uma dicotomia entre os saberes, ao
ponto de Santos (2010a) associar 0 que chamou de uma injusti¢a cognitiva global
a uma injustica social global. O que esta em jogo nessa associacdo € a estrutura do
pensamento moderno ocidental formado pelas “linhas cartograficas ‘abissais’ que
demarcavam o Velho ¢ o Novo Mundo na era colonial” (SANTOS, 2010a). No
campo do conhecimento esse pensamento abissal consistiria ‘“na concessdo a

ciéncia moderna do monopolio a distingdo universal entre o verdadeiro e o falso”.
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Do outro lado da linha ndo existe conhecimento, apenas crencas, magia, idolatria.
E o fato de os principios legais vigentes na sociedade civil “deste lado da linha”
nao se aplicarem ao “outro lado da linha” ndo comprometeriam de forma alguma a
sua universalidade (SANTOS, 2010a).

Os estudos pobs-coloniais e decolonais** identificam e denunciam a
persisténcia das relacdes hierarquicas de saberes dentro das politicas capitalistas

imperiais. Santos (2010b, p. 143) explora a profundidade do tema:

Ao contrario do que sucedia no inicio do século XX, ndo ha uma
separacdo entre 0s processos de exclusdo caracteristicos da dominagéo
colonial e 0s que ocorrem dentro das antigas poténcias coloniais. Esta
distin¢do vigora hoje sob a forma da globalizacéo.

A colonialidade do poder, expressdo cunhada por Quijano (1989),
pressupde a exploracdo, dominacdo e excluséo, consequentemente a reproducao
de esteredtipos e formas de discriminacdo. A manutencdo das diferencas
existentes entre o Norte e o Sul global € papel do paradigma da racionalidade,
cunhado no Ocidente, por isso a importancia de reconhecer as disputas de poder e
saber, que constituem as bases das relacdes, assim como as referéncias histéricas
de dominagdo. A Epistemologia do sul de Santos (2010a) questiona e
problematiza os sentidos e explicagdes dominantes, desafiando as relagdes
imperiais, abrindo-se a novas experiéncias de conhecimento de mundo ao pensar
para além das fronteiras sociais da globalizacéo.

A linha abissal gera efeitos na construcdo de identidades e na
hegemonizagdo de narrativas. As hierarquizagdes encontram-se desse lado da
linha, pois do outro lado sdo renegadas e esquecidas. Com 0 pensamento pds-
abissal e seu desenvolvimento que prevé justica social e cognitiva global, grupos
sociais excluidos, as “minorias”, t€ém cada vez mais ganhado espago e
visibilidade. Com as elucidacdes que Santos (2010a) faz do sistema mundial,
podemos compreender melhor o funcionamento das desigualdades sociais
historicamente presentes e assim, pensar maneiras de enfrenta-las. A linha abissal
interfere diretamente nos conhecimentos validados como universais ligados as
estruturas denominadas coloniais.

Esse modo racional e moderno de pensamento acaba por difundir uma

14 Reconheco a diferenca entre poés-coloniais e decolonais enquanto perspectivas tedricas que
denunciam a permanéncia das estruturas coloniais na legitimacéo de saberes, como desenvolvido
por Ballestrin (2013), mas que buscam o enfretamento de maneiras distintas.
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visdo reducionista da realidade social, projetando o pressuposto de uma totalidade
historicamente homogénea, destaca Quijano (1992). A parte colonizada néo estava
incluida nessa totalidade, ja que as categorias de humanidade e sociedade ndo se
estendiam aos povos ndo ocidentais. A aposta assinalada pelo autor ndo esta na
recusa de toda a ideia de totalidade, mas em “libertar a produgdo do
conhecimento, da reflexdo e da comunicacdo das covas da
racionalidade/modernidade europeia” (QUIJANO, 1992, p. 446), que construiram
ideias e imagens opressoras. Sua postura entende que para além do ocidente, em
outras culturas, toda producdo sistemética de conhecimento esta associada a uma
perspectiva de totalidade, mas que “inclui o reconhecimento da heterogeneidade
de toda a realidade, de seu irredutivel carater contraditorio, da legitimidade, isto &,
da desejabilidade do carater diverso dos componentes de toda realidade e do
social” (Idem). Apesar de ndo negar a totalidade, engloba o “outro” sem implicar

desigualdade ou inferioridade. Quijano (1992, p. 447) continua:

As diferencas ndo sdo necessariamente o fundamento da dominacdo.
A0 mesmo tempo e por isso mesmo, ai a heterogeneidade histérico
estrutural implica a co-presenga e a articulagdo de diversas “logicas”
historicas em torno de algumas delas, hegemdnica mas, de modo
nenhum, Unica.

A critica ao paradigma moderno ocidental estad posta e latente visto que
toda defesa da racionalidade pura levou ao fracasso da libertagdo e produziu
conhecimentos limitantes socialmente. A opc¢éo colocada por Quijano (1992) é a
destruicdo da colonialidade do poder mundial, de modo a descolonizar a
epistemologia do saber e enfim, dar espago a uma nova comunicagao intelectual.
Assim, libertam-se as pessoas e as relacdes sociais e culturais determinada pela
colonialidade. Por fim, as maneiras de pensar, produzir e ser em sociedade sem
qualquer tipo de sistema exploratorio, discriminatorio ou de dominagéo.

Santos (2001) e Mignolo (2003) sustentam o esgotamento do projeto de
modernidade. Crises, guerras, aumento da fome, regulacéo da vida e do mercado
foram alguns dos fatos que revelaram o poder destrutivo da racionalidade e do
desenvolvimento tecnologico sem ética ambiental e social. O nitido crescimento
desequilibrado abalou as estruturas de base, criou a descrenca na epistemologia e
enfim, conduziu a defesa de um paradigma outro. Diante da critica, destaco meu

trabalho monografico “O Ensino de Histéria e a Educagdo do Sensivel:
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construindo o conhecimento histérico escolar”*® onde desenvolvo a potencialidade
da disciplina Histéria a partir de metodologias ativas que tem na sensibilidade
aspecto a ser desenvolvido no mesmo patamar da racionalidade técnica. Postulo
que a separacdo entre corpo e mente resultado da modernidade foi um desservico
a educacdo, pois renunciava a materialidade do corpo no mundo, a percepgéo, a
criatividade e a subjetividade humana. Os sentidos da relagdo corporal € um canal
comunicativo e interpretativo do ser e estar no mundo, portanto espaco
experimental individual e coletivo passivel de encontro com identidades e
diferencas.

A despeito da ciéncia Histdria e a modernidade, foram alvos de
julgamentos acerca da possibilidade de estabelecimento de verdades absolutas e
definitivas, pela problematizacdo dos universais e das perspectivas essencialistas
na leitura de mundo, destaca Gabriel (2012). Tem-se como ancoras que a
producdo, distribuicdo e consumo de histdria tem como objetivo significar nossa
experiéncia temporal individual e coletiva. Contudo, o paradigma moderno tem
implicacdes precisas na producdo do conhecimento histérico, principalmente na
adesdo a diferenca, ou seja, a pluralidade. Os efeitos sdo significativos para o que
a Historia se pretende e o trabalho com a alteridade cultural. Aradjo (2013, p. 273)

desenvolve:

O processo de reducédo da diversidade de mundos e tempos ao lado da
singularidade da concepcdo de Histéria estabelece uma relacdo
bastante caracteristica com a diversidade. A ideia de totalidade
homogénea e singular expressa na no¢do de progresso, central para a
concep¢do moderna de Histdria, cria assimetrias histéricas capazes de
promover a ndo existéncia da diferenca.

Nesses termos, a Historia fica fragilizada em todo seu potencial
hermenéutico do mundo, haja vista que a tradicdo cientifica e filosofica ocidental
nega a chance de explorar as multitemporalidades que operam simultaneamente
ao delimitar uma Unica concep¢do de tempo e Histdria. Pensar um paradigma
outro ou mesmo outra Historia requer compreender todo esse complexo
epistemoldgico. Concordo com Aradjo (2013) que a alternativa a esse modelo

somente serd possivel a partir da discussdo critica a presenca central do

15 TAVARES, Luisa da Fonseca. O Ensino de Histdria e a Educagdo do Sensivel: construindo o

conhecimento historico escolar. Orientadora: Regina Maria da Cunha Bustamante. Rio de Janeiro:
UFRJ / CFCH / Instituto de Historia. 2015. Monografia (Bacharel em Historia).
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ocidentalismo e da colonialidade na producéo de conhecimento e nas instituigcdes
politicas e culturais. Ao ensino de Historia tradicional fica a marca de um agente
da colonialidade ao manter a relacdo desigual entre as culturas, ensinar
determinados saberes em detrimento de outros, excluir ou negligenciar a presenca
de vozes e privilegiar a cultural europeia. Ou seja, um empobrecimento das

experiéncias cognitivas.

3.2 Decolonizando os museus de Historia: para alem da tradicdo moderna
Dizer ao publico geral que os museus constituem locais de violéncia,

morte, opressao, sangue, guerras e disputas poderia até ser acusado de heresia, ja
que no imagindrio social se prezam pela mistura de entretenimento e
conhecimento. Em pesquisa desenvolvida pelo Oi Futuro em parceria com a
Consumoteca “Pesquisa de Tendéncias: Narrativas para o futuro dos museus”*®
descobriu-se que 65% dos entrevistados consideram a funcdo dos museus a de
aprendizagem: oferecer conhecimento sobre determinado assunto; 46% afirmam
gue museus Sao para preservar e comunicar a histéria de seu acervo; 9% dizem
gue museus servem para discutir e debater questdes sociais; e 4% acreditam que
esses espacos devem debater temas da atualidade importantes para a cidade.

Tendo em vista a subelevacdo de grupos reacionarios e conservadores no
mundo a fora, novos ditames até surgiram em referéncia a quebras de conduta de
boa moral e costume social. Parafraseando o sociologo Boaventura de Souza
Santos (2017), os museus sdo verdadeiros cemitérios de pecas roubadas e de
povos violentados em seus préprios territrios expostos como tesouros.

Essas ponderacdes estdo baseadas nas praticas de patrimonializacdo e
musealizacdo ao longo dos séculos XIX e XX, segundo Chuva (2014). A
preservacdo do patriménio cultural foi o método encontrado na delimitacdo das
fronteiras e identidades nacionais. A conformacdo de uma identidade nacional
dominante se fez por meio de silenciamentos, apagamentos, exclusdo e

soterramento de povos.

"Quantas perguntas podem surgir ao imaginarmos um museu das
Missbes Jesuiticas no sul do Brasil? Deveria ser lembrada ou
esquecida a chamada 'guerra guaranitica’, que levou a dizimagdo de
cerca de 1500 indios guaranis reduzidos nas missdes, que resistiram as
mudancas imposta pelo Tratado de Madri, em relagdo as terras por

16 pesquisa museus brasileiros. Disponivel em: https://oifuturo.org.br/pesquisa-museus-2019/.
Acessado em 28 jun. 2019.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712707/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712707/CA

55

eles ocupadas, ocorrida em meados do século XVIII?" (CHUVA,
2014, p. 204).

O primeiro museu brasileiro, 0 Museu Nacional criado em 1818, consistia
na reunido de objetos interessantes coletados na colonia e enviados a Corte
Portuguesa com intuito de demonstrar a riqueza da nagéo que se formava. Dentro
da colecdo estavam "animais, plantas, minerais e adornos indigenas”, descreveu
Santos (2002). O nascimento desse museu esta marcado pela vinda da familia
Real ao Brasil e junto com eles o ideal de civilizacdo predominante das
monarquias europeias. A composi¢cdo do acervo incipiente se deu a partir de
doacGes de pecas de imperadores e familias abastadas na intencdo de mostrar a
riqueza e poder como exemplo a ser seguido e admirado pelo publico. Outras
institui¢ces surgiram nesse mesmo periodo e contexto de reforma necessaria da
col6nia que acomodava a Coroa portuguesa.

Ao seguir a proposta dos grandes museus nacionais europeus, o0 Museu
Nacional "foi criado com o objetivo de propagar os conhecimentos e estudos das
ciéncias naturais no Brasil" explica Santos (2002). Assim, buscou reunir objetos
da beleza da natureza brasileira, o diferente da Europa, e também aqueles de fonte
de saber universal como: mumias, sarcdfagos e objetos egipcios. Nessa logica de
conhecimento e civilizacdo a colecdo do Museu foi crescendo recebendo
espécimes de diferentes partes do mundo e objetos de civilizagGes antigas.

Segundo Santos (2002), a partir da década de 90, o Museu Nacional
passou a se preocupar com o carater cientifico encaminhado por seus dirigentes.
Para isso estreitou-se didlogo com comunidades académicas, com o objetivo de
atribuir valor de cientificidade e universalidade aos estudos nacionais referentes a
botanica, zoologia, arqueologia e linguistica. Na pratica, incorporaram a
perspectiva enciclopédica, evolutiva, comparativa e classificatéria nas atividades
desenvolvidas no museu. Esse movimento de aproximacdo com a ciéncia sera
observado em outros museus brasileiros, sendo, portanto, uma diretriz implantada,
ressaltou Santos (2002).

Em 1922, em comemoragéo ao centenario da independéncia do Brasil, foi

criado 0 Museu Historico Nacional. Sua instalagdo complexa e suntuosal’ remete-

170 Museu é constituido pela Fortaleza de Santiago (1603), a Prisdo do Calabougo (1693), a Casa
do Trem (1762), o Arsenal de Guerra (1764) e o Quartel para abrigar as tropas militares (1835).
Ocupam uma éarea de 20.000m2? no centro da cidade. Informacfes do site oficial do MHN.
Disponivel em: http://mhn.museus.gov.br/index.php/o-museu/. Acessado: 28 jun. 2019.
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se ao estilo requintado dos museus europeus. Seguindo a linha eurocéntrica o
MHN prezava pela manutencdo da ordem e imposi¢do de préaticas e costumes
ditos “civilizados”. Santos (2002, p. 129) explica que “risos e gargalhadas, gestos
descomedidos, gritos e correrias” ndo eram permitidos nesses espacos. Os museus
assumiram um papel educativo civilizatdrio. Suas exposi¢bes divulgavam uma
arte erudita ou da cultura de elite que impunhava um postura comedida, sem
grandes alvorogos e manifestagdes publicas, ou seja, “em uma auto-disciplina do
corpo ¢ do olhar e em uma rejeicao” (SANTOS, 2002, p. 129). Rejeicao do
publico que ainda hoje, no Brasil, vé 0 museu como lugar das classes mais
favorecidas. Na pesquisa museus brasileiros do Oi Futuro (2018), 58% dos
entrevistados dizem que os museus sdo elitizados e pouco visitados; 22% afirmam
que sao espacos Visitados por todos.

Gustavo Barroso®®, primeiro diretor do Museu Historico Nacional,
defendia a necessidade da existéncia de um museu militar desde 1911, segundo
Santos (2002). Alegava que todas as nacGes ja possuem 0s seus, enquanto espacos
de exaltacdo de glorias, manutencdo de tradi¢Ges e registro da evolugdo de suas
historias proprias. O Brasil também deveria ter um onde pudéssemos guardar
objetos de guerreiros e herois, como espadas, lancas e canhdes. Lembremos-nos
de um dos espacos hoje no MHN: a Praca dos Canhdes. Na trajetdria de vida de
Barroso foi lider do movimento integralista brasileiro e argumentava a favor de
um Estado forte e soberano, que cabia o0 apaziguamento dos conflitos sociais. Essa
acao central do Estado deveria ser buscada por meio do “respeito as tradigdes € na
inclusdo dos diferentes segmentos sociais por meio de uma hierarquia de valores,
previamente estabelecida por aqueles capazes de unificar o Pais”, revela Santos
(2002, p. 132). Seus ideais pairavam na exaltacdo e promocdo dos valores da
familia Imperial, pois somente com a coroa portuguesa comegou a “verdadeira”
Historia brasileira. Antes disso nada havia de ser contado, por isso a

predominancia de objetos das elites aristocraticas nas exposi¢ées do MHN, que

associou uma proposta de culto ao passado a versdo militarista.
Moedas, medalhas, armas, canhdes e objetos de artilharia similares
eram exibidos lado a lado, como se cada um destes objetos fosse

18 Nasceu em Fortaleza 1888. Foi jornalista e advogado trabalhando em diferentes jornais e
revistas. Foi politico e militante de ideias antissemitas extremistas, aproximadas ao nazismo
alemdo. Em 1922 criou o Museu Histéria Nacional onde permaneceu como diretor até o término
da sua vida em 1959. \erbete Cpdoc: Gustavo Barroso. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/gustavo_barroso. Acesso: 30 jun.
2019.
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considerado insubstituivel. Junto a uma imensidade de objetos
provindos de campos de batalha, eram expostas estatuas e imagens de
her6is nacionais, como Caxias, Pedro | e Pedro Il, e pinturas
gigantescas que retratavam batalhas travadas pela Nag¢do. As grandes
batalhas representadas aparecem associadas ao Império e seus herdis
(SANTOS, 2002, p. 132).

Num museu projetado como tal, parte da populacdo ndo se via
representada. Sem apelo popular, e em seguida sem adesdo, o Museu Histérico
Nacional ergui-se sem apresentar as lutas por libertacdo do povo brasileiro e
ignorando a presenca fundamental do indigena e do negro na formacéo cultural.
Assim, Santos (2002, p. 133) descreve os museus brasileiros como “parte de nossa
tradicdo republicana, em que grande parte da populacdo tem sido excluida de
beneficios sociais importantes, entre eles educagdo”. Essa analise explica, de certo
modo, a auséncia do grande publico nos museus, como ainda corroborado pela
pesquisa do Oi Futuro: seu discurso em quase totalidade ndo tinha preocupacéo
em agregar todas as camadas sociais existentes. Sem aprofundar a representacéo
atribuida, somente em 1986 o MHN lanca a exposi¢do temporaria “Os donos da
terra: o indio artista-artesao”, marcando o interesse do museu numa mudanga de
proposta institucional. Segundo Oliveira (2012), o indigena inserido no processo
historico brasileiro ocorre em 2006, quando a exposicdo “Oreretama” é aberta ao
publico, dentro do projeto de modernizacdo do MHN iniciado em 2002. A
exposicao pode ser vista até hoje, pois integra o circuito de exposicdo permanente
do museu, onde abordam aspectos da pré-Histdria brasileira como os homens da
caverna e do litoral, e o contato com o mundo europeu.

Ao tratar a memodria como agente detonador de transformacfes e
mudangas individuais e sociais, Chagas (2002, p.38) esclarece que sem essa
perspectiva tragada, “dirigir-se a0 passado implica a comemoracdo da ordem
estabelecida, a afirmacdo da ordem juridica, dos valores culturais dados, da
verdade cientifica imposta, a repeticdo do conhecimento”. Quando da sua criagéo,
0S museus tinham um propdsito e vislumbravam participar das redes de

comunicacéo e das relagOes de poder. Dessa forma, afirma Chagas (2002, p.40),

produz novos sentidos, estabelece linhas de pensamento, determina o
que deve ser conhecido, multiplica as instituices de memoria (e de
esquecimento) atribuindo-lhes um papel de fonte de saber, de “luz” e
de “esclarecimento”.

Os museus, portanto, carregam consigo uma forca simbolica capaz de
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organizar e engendrar formas de ser, pensar e agir no mundo. Como demonstrado
acima funcionaram como vitrines daquilo que era considerado conhecimento, da
arte a ser apreciada, de quem deveria ser valorizado e a forma de conduta
adequada. Eles colocavam-se como instrumentos argumentativos de manutencéo
das riquezas e dos valores artisticos e cientificos, numa ldgica opressiva e
julgadora. Chagas (2002, p. 42) atribuiu trés papéis aos museus, as artes e aos
monumentos no século XVIII e durante um largo periodo do XIX: “educar o
individuo, estimular o seu senso estético e afirmar o nacional”. No seu
desdobramento para os paises do Ocidente dentro desse pensamento impositivo,
tornou-se um fendmeno colonialista, onde o que era apresentado pelos acervos era
0 grau de evolucdo a ser alcancado pela populacdo local. Museu como palco da
razdo, das luzes, da ciéncia e da civilizacdo.

Chagas (2002, p. 49) indaga: “a quem se destina o Museu Real (1818),
num pais onde multiplicam-se os analfabetos, cujas memdrias ndo estdo gravadas
em livros ou obras de arte e sim em Seus corpos e nas praticas sociais
quotidianas?” Tal questionamento nos leva a refletir sobre qual o verdadeiro
interesse em ter uma instituicdo como o museu no contexto daquele de inicio do
século XIX e nos faz reportar para o presente diante da pesquisa que afirma verem
0s museus como lugar da elite. O deslocamento temporal exigido coloca em
questdo se houve transformacdes estruturais na sociedade brasileira. Interessados
numa projecdo de suas qualidades para o publico interno e externamente, a coroa
portuguesa renegou negros, indigenas e mesticos. Sem  qualquer
representatividade ou quando apresentados eram os antagonistas, e num discurso
homogeneizador, ndo é de se estranhar a resisténcia ou desprezo aos museus por

esses povos. Chagas (2002, p.49) esclarece:

Para estes individuos é que a instituigdo de memoria funciona como
dispositivo de poder disciplinar, indicando o que se pode saber, 0 que
se pode lembrar e esquecer, 0 que se pode e como se pode dizer e
fazer. Em outros termos: museus, bibliotecas, arquivos, institutos e
academias sdo espelhos e palcos que encenam a dramaturgia da
sociedade a que se referem e que ao articularem um determinado
discurso, também condicionam o olhar e aprisionam o entendimento, a
ciéncia e a arte.

Nesses pardmetros de acdo, Varine (1979, p. 12) acaba por enquadrar a
origem dos museus no século X1X dentre uma das etapas da colonizacao historica

da Europa: “foram os paises europeus que impuseram aos nao europeus seu
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método de andlise do fendmeno e patriménio culturais; obrigaram as elites e 0s
povos destes paises a ver sua propria cultura com olhos europeus”. Pensados e
criados dentro do contexto de formacdo dos Estados modernos e da identificacéo
do Estado com a nacdo, era preciso um discurso uniformizador culturalmente.
Assim, a dicotomia entre os saberes esta posta no espaco museal: de um lado o
classico; do outro, o popular, o exdtico, folclérico. A desvalorizacdo de saberes é
inconsciente dentro da modernidade que deslumbra um futuro promissor. Mas, se
a ideia € unir e alcancar o topo civilizatério, o resultado é segregacionista. Cury
(2011, p. 18) explica:

O museu é fruto do saber moderno que exclui o saber popular e, ao
mesmo tempo, as classes populares. O museu, como prolongamento
da hegemonia nega e esconde o popular, ndo como um estratagema e
sim como consequéncia do modo de funcionamento do hegeménico.

A imposicdo de uma hegemonia epistémica pelos museus, como pontuado
por Almendra (2016), o torna também responséveis pelo estabelecimento de
narrativas eurocéncritas, hierarquizantes e opressoras. Eles colaboram com a
perpetuacdo da colonialidade do poder ao desconsiderar 0s povos nativos das
colénias ou mesmo distorcendo a representacdo deles nos seus acervos
conquistados. Nega-se a pluralidade, a diversidade cultural em favorecimento de
uma visao singular e monoepistémica onde a realidade do outro ndo-europeu é
reduzida a partir da criacdo de esteredtipos. Nesse constructo da modernidade
racional, acabam sendo produzidos preconceitos, discriminacdo e racismo. O
modelo de pensamento € complexo e trabalhado em diferentes frentes na

manutencdo do discurso de superioridade. Almendra (2016, p.4) discrimina:
a sistematica de negacdo, o silenciamento e o exterminio de
conhecimentos, saberes e narrativas que ndo fazem parte dos modos
de pensar, de existir e de narrar estabelecidos pela racionalidade
moderna imperial. Trata-se de uma real violéncia epistémica que nega
e extermina a pluralidade cultural existente no mundo.

Uma agresséo simbolica, intelectual e cultural que vem ferindo até os dias
atuais. O museu contemporaneo representa essa hegemonia do discurso, que se
encontra na estrutura do que entendemos ser museu, explica Cury (2011), mesmo
que nédo tenha essa intengdo. Esses espagos sdo tidos pelo grande publico como o
detentor da verdade, possuidor dos grandes conhecimentos cientificos e artisticos.
Portanto, o que ndo se encontra la dentro ndo comp®de o campo da Histdria, arte ou

ciéncia. Ao exporem objetos culturais de povos dominados e explorados, a
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narrativa construida pelos museus tradicionais € Unica, lateral num discurso
opressor.

Diante do exposto, essa relacdo de dominante/dominador,
opressor/oprimido também subscrevem 0s museus. Suas bases estdo imbricadas
de demonstracdo de poderio, exploracdo e controle da ordem superior. Museu
pode ser entendido como espaco de povos usurpados e sacrificados pela
colonizagdo, detentor de “prémios roubados”. Concordo com Cury (2011), que
romper com essa logica instituida no passado corresponde ao respeito e
valorizagdo de saberes populares e tradicionais. A proposta de “ecologia de
saberes” de Santos (2010b) se baseia no reconhecimento da pluralidade de
conhecimentos heterogéneos, sendo um deles a ciéncia moderna, como possivel
forma de superar o universalismo encarnado pela cultura europeia e permitir que
novas narrativas antes ndo incluidas nos espacos museais possam ser contadas.
Aposto nessa perspectiva como ferramenta de leitura da problematica das lutas
sociais, culturais e globais que subsistem nos museus de historia, na medida em
que ela carrega a possibilidade de reconfiguracdo de uma epistemologia social de
construcdo do conhecimento histérico aberta aos saberes de grupos até, entdo,
silenciados. Na ideia de que conhecimento é interconhecimento, nega-se a
possibilidade de totalidade e unidade de histéria global. A identificacdo da
legitimidade do outro a partir da légica de inclusdo, ndo permitiria universalismos
excludentes.

O museu representa as vidas que a realidade carrega consigo. Nessa
imensiddo ele fala sobre e deve suscitar no seu visitante inquietacdes, sendo esta a
tarefa das politicas patrimoniais, diante da possivel passividade dos objetos.
Rangel (2000) referencia o patrimbnio como meta-linguagem, ja que fala de e
sobre as coisas e ndo se faz falar. Qual seria entdo o papel do museu nesse
contexto da p6s-modernidade e acatamento da existéncia da diferenca que subjaz
0 Estado democratico? Sua propria historia reconhece a criagcdo dos discursos
museograficos ligados a necessidades de determinados grupos sociais. Porém,
tempos novos sugiram e concordo com Rangel (2000) que a diversidade cultural é
uma das principais riquezas de uma nagdo, sendo fundamental seu respeito.
Enquanto instituicdo discursiva deve atentar-se a pluralidade das narrativas acerca
dos processos histdricos na tentativa de ndo cair num reducionismo excludente.

Tal atitude pode parecer uma heresia a museologia tradicional, mas 0os museus sao


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712707/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712707/CA

61

socialmente construidos, tendo papel importante na reunido de testemunhos dessa
diversidade. Na medida em que se mantém a parte, corre-se o risco de viver pura e
simplesmente de passado, estagnado no tempo e torna-se um agente da morte, nos
termos de Rangel (2000), ao ndo contribuir com a diversidade cristalizando
narrativas.

Os objetos que compdem o acervo do Museu Histérico da Cidade/RJ
sofreram apenas mudanca de valor utilitario para testemunho, pois, teoricamente,
o0 deslocamento espacial foi nulo: fizeram e fazem parte do mesmo municipio.
Vejamos 0s primeiros objetos que compuseram 0 acervo, segundo pesquisa de
Rangel (2000), temos: vestimenta completa de “Tuchaua” em dia de festa doado
em 1934; chapéu pertencido ao Visconde de Valdetaro em 1935, presidente do
Supremo Tribunal de Justica no tempo do Império; em 1938, medalha de bronze
do Monumento de Herois de Laguna e Dourados. Em 1939 diversos objetos
chegam a instituicdo, Rangel (2000) lista: cadeira de balan¢co do Bardo do Rio
Branco; cadeirinha/liteira da imperatriz Teresa Cristina; retrato do prefeito Pereira
Passos; escultura em gesso da Princesa lIsabel; armas imperiais em pedra
portuguesa; cabeca de fauna produzido em 1868. No principio da formacdo do
acervo observamos a falta de critério de aquisicdo, ao ponto de ndo haver uma
delimitacdo clara e precisa entre o que seria representativo de um museu nacional
e 0 um citadino. Ademais, com excecdo da indumentéaria indigena, o restante da
doacdo esta associada a figuras de relevancia da historia do Brasil e ndo do Rio de
Janeiro. Conclus6es também afirmadas por Rangel (2000).

Na sequéncia das aquisi¢cdes temos nos anos 40: quatro casticais de prata,
representando os quatro continentes, que pertenciam a primeira Escola municipal
do Rio de Janeiro; retrato de Madame Machéque, preceptora das Princesas
imperiais do Brasil; duas pecas do aparelho de cha presenteado pela Princesa
Isabel a madame; pintura de Haddock Lobo; conjunto de porcelanas Vista Alegre
da Confeitaria Paris; medalhas em bronze com a legenda “Centenario do Distrito
Federal - 1934”; dois cinzeiros de bronzes pertencentes a extinta Camara
municipal do Distrito Federal. Outra parte da colecdo é composta pela compra do
acervo do Museu de Arte e Retrospectiva criado na década de 20 e mantido pela
Sociedade Propagadora das Belas Arte: mdveis, viaturas, porcelanas, cristais,
armas, esculturas, joias, moedas, pinturas, gravuras, objetos religiosos, dentre

outros. Também de pecas oriundas do Palacio da Prefeitura demolido para a
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abertura da Avenida Presidente Vargas. No decorrer dessa década notamos a
interferéncia do Distrito Federal e das mudancas fisicas da cidade na chegada dos
objetos a0 museu. A consequéncia disso estaria no desvio depreciativo da funcéo

historica do local. Segundo Rangel (2000, p. 64):

Tudo que fosse considerado pela prefeitura como pertinente a histéria
da Cidade, era enviado para o0 Museu. Na verdade, ndo sd o que era
pertinente a histéria, mas todo e qualquer tipo de curiosidade ou
objeto que ndo se soubesse muito bem o que fazer, era enviado para o
Museu. Desta perspectiva a instituicdo neste periodo estava muito
mais proxima de um depo6sito da cidade do que um museu
propriamente dito.

Nos anos seguintes, década de 50, ainda predominara os objetos vindos
das reformas urbanas empreendidas na cidade em diferentes momentos. Dentre
eles: um frade de granito e uma pedra do antigo calcamento, ambos recolhidos da
Ladeira da Misericordia por ocasido das demolicOes; trés carrancas de ledo de
bronze de uma fonte demolida na Rua Siqueira Campos; dois painéis da extinta
Igreja do Senhor do Bom Jesus do Calvario. Rangel (2000) destacara que aqueles
que tinham preocupagdo em preservar, serdo 0S Mesmos que promovem a
destruicdo: a Prefeitura do Distrito Federal.

O que vai embasar o acervo do MHCRJ em seguida serdo as doacdes
privadas, de 6rgdos publicos, de departamentos do governo, das transformacdes
paisagisticas e pouca aquisicdo por compra. Portanto, a diversidade das colecGes
existentes no museu deve-se as suas origens diferentes, como demonstrado no
trabalho de Rangel (2000). Ao final da anélise, cinco categorias de classificacao
se sobressairam por agrupar 60% do acervo. Em ordem decrescente de
quantidade: fotografias, impressos, porcelanas, numismatica e gravuras. De
acordo com Rangel (2000), os itens citados estdo relacionados as mudancas
urbanas da cidade, testemunhas das mutacGes ocorridas até o final da década de
setenta. Ademais, representam a maneira desigual que as classes sociais se
relacionam com o patrimdnio. Reconhecendo o poder simbdlico e material que o
patrimonio exerce entre as lutas sociais de unificacdo do nacional, as elites
brasileiras souberam se apropriar privilegiadamente da formagdo do acervo
“comum” do Museu da Cidade, apesar de predominar bairros, objetos e saberes
gerados por grupos dominantes onde somente 0s mesmos poderiam compreender
e aprecia-los por seu poder intelectual.

Entretanto, Rangel (2000, p. 76) supde de maneira reflexiva: “um museu
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gue representasse a capital da republica deveria ser representativo para todo o
pais”. Assim, o acervo do MHCRJ foi constituido de objetos vindos de diferentes
regides do Brasil junto aqueles retirados das mudancas sofridas constantemente
pela cidade que desejava se modernizar. Logo, constata Rangel (Idem), “os
residuos destas transformac6es, sdo indicios, sdo sobreviventes do caos, se assim
podemos nos expressar”. As exposi¢des do Museu “Imagens do Rio Oitocentista”
e “Os Multiplos Olhares de Augusto Malta sobre o Rio” apresentam registros da
cidade por diferentes artistas e suportes nos séculos XIX e XX. Ambas foram
inauguradas no ano de 2017, sendo uma, dia 13 de julho, e outra no dia 20 de
setembro, respectivamente. Elas ocupam o Pavilhdo de Exposi¢cGes Temporarias —
Casardo — e foram montadas a partir do acervo préprio do Museu. A primeira foi
desfeita em marco desse ano e a segunda continua em cartaz. Essas serdo as
exposicdes analisadas aqui tendo em vista sua constituicdo e também duracgdo, que
se associa ao processo desse trabalho.

Augusto Malta e suas lentes de fotografo, o fizeram se tornar um dos mais
importantes da histéria. No inicio do século passado, Malta fotografou as
primeiras obras publicas ordenadas pela administracdo de Pereira Passos e em
1903 foi contratado como fotdgrafo oficial da Diretoria Geral de Obras e Viacao
da Prefeitura do Distrito Federal. Mesmo apds a aposentadoria em 1936, continua
a fotografar o Rio de Janeiro incluindo as transformacdes urbanas, cenas do
cotidiano, atividades sociais e praticas culturais. Na apresentacdo da entrada da
exposicao, temos destacado a importancia histérica da mostra: “suas imagens
assumem valor documental, permitindo-nos conhecer e pensar a cidade através de
sua evolucdo urbana e de sua vida politica, econdmica e social”. Por meio de 48
itens — entre imagens e objetos — divididos em dois eixos: locais, vistas e
paisagens; solenidades e cotidiano, a histéria da cidade na primeira metade do
século XX é contada aos visitantes.

No eixo um vemos as mudangas que a cidade sofreu. Como profissional
responsavel por documentar as transformacgdes urbanisticas, percorreu boa parte
da cidade registrando prédios a serem demolidos, que ndo existem mais, ruas que
seriam alargadas, vias que teriam 0s cursos alterados e as obras em execucao.
Muitas fotos sdo paisagens perdidas como o Morro do Castelo, destruido
totalmente em 1922. Outras trazem icones do cotidiano carioca como: Hotel

Avenida, no Centro, demolido em 1957 para dar lugar ao Edificio Avenida
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Central; e o Palacio Monroe derrubado em 1976 em detrimento da modernizagao
do Centro do Rio. H& também memdrias de ruas antigas presentes no registro da
Rua do Hospicio, atual Buenos Aires, importante via de mobilidade sendo parte
do itineréario dos bondes.

No eixo dois, Malta nos apresenta o dia a dia da cidade capital do pais
desde atividades publicas oficiais até as do ambito popular. Assim, vemos festas
religiosas e escolares, posses, inauguracdes, aparices de politicos e
comemoracdes civicas. Noutro ponto o trabalhador urbano, passantes, familias e
criangas em cenas do cotidiano comum, em manifestagdes populares, festas e
costumes da populagéo carioca. Destacam-se fotos: da transladacdo da imagem de
Sao Sebastido; de uma “Exposi¢cdo de Flores™; da circulagcdo de pessoas no centro

da cidade.

Figura 1: Exposicédo de Flores de Augusto Malta. Tipologia: fotografia

No terceiro andar do casardo do Museu temos a exposicdo “Imagens do Rio
Oitocentista”, que reune gravuras de desenhistas, aquarelistas, pintores e
fotografos. Nela podemos conhecer a cidade do século XIX, entre seus espacos e

construgdes, pelo olhar de artistas como Maria Graham® e Victor Frond®.

19 Inglesa tutora das filhas de Leopoldina e dom Pedro | deixou livros, diarios, correspondéncia,
pinturas e gravuras sobre o Rio de Janeiro do século XIX a partir de um olhar feminino. Dados da
Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6024/maria-graham.

20 Francés e fotografo teve um estGdio no Rio de Janeiro entre os anos 1858 e 1862. Aceitou
realizar o projeto de documentar o Brasil em todos os seus detalhes. Dados da Enciclopédia Itau
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Geograficamente falando, o Rio de Janeiro contém desafios a sua ocupagao:
morros, pantanos, lagoas e terreno desigual. Logo, o seu efetivo desenvolvimento
populacional ocorre de maneira turbulenta entre obras profundas e dificuldades
estruturais basicas. A chegada da familia Real faz com que mudancas
significativas sejam tomadas para a acomodagéo da corte e de toda a comitiva.
Torna-se sede da Monarquia portuguesa de maneira repentina apesar dos
problemas de insalubridade, crise habitacional, de abastecimento e de transporte,
gue somente se agravariam com 0 aumento exponencial de habitantes ao longo
dos oitocentos. Os vinte e sete itens que compdem a exposi¢do passeiam pelas
paisagens da cidade que foi reestruturada diversas vezes. Nas modelacdes que se
seguiram novos habitos e inovacdes culturais surgem sendo registrado em cenas
do cotidiano. As vidas humanas sao retratadas desde a elite, populacéo livre e 0s
negros escravizados. As belezas naturais e arquiteténicas corroboram o adjetivo
de cidade maravilhosa, como: a pintura do bairro Gamboa a beira da Baia de
Guanabara feita por Graham; litogravura “Aqueduto da Lapa”, de John White
Alexander (1806); litogravura “Chafariz da praga XV”, de Théodore Romuald
Georges Menard e Alphonse Bichebois Bayot Thierry Fréres (1841). O convite é
feito na entrada da mostra, “a todos viajarem no tempo e por nossa cidade, e (re)

conhecerem seus cantos € encantos”.

MC

Figura 2: Cemitério Inglés de Maria Graham. Tipologia: gravura. Dimensdes: 22,1 x 27,1 cm.
25/03/1824

Cultural. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal866/victor-frond.
21 Legenda disponivel na colecdo virtual do MHCRJ: O Cemitério Inglés localizado na Rua da
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Figura 3: Chafariz da Praca XV de Théodore-Romuald Georges Ménard , Impressor: Bichebois &
Boyot. Editor: Thierry Fréres. Tipologia: gravura. Dimensoes: 41,7 x 32 cm. 184122,

As duas mostras fazem uma retrospectiva da trajetéria da cidade que tem
sua histdria misturada e muitas vezes confundida com a histdria nacional. Sua
magnitude e importancia sao exploradas em ambas as exposi¢cdes pela natureza
natural imponente e pelas interferéncias fisicas estruturais urbanas que a infligiu.
Enquanto capital do Império e posteriormente da Republica, foi preciso
empreender transformacfes de modo a adequa-la melhor a cada contexto. O Rio
de Janeiro apresentado no MHCRJ pode construir uma narrativa que corrobora 0s
processos necessarios para que hoje se tenha o titulo de “cidade maravilhosa”.
Nas discussdes historiograficas acerca das reformas de Pereira Passos, ndo faltam

criticas ao Prefeito por ter derrubado edificios de relevancia cultural e artistica, e o

Gamboa, era anteriormente uma chécara pertencente ao Lorde Simdo Martins e era conhecida
como Fono do Cal e em 1809 as terras foram compradas pelo Principe Regente e incorporadas aos
bens da Coroa. O fundador do cemitério foi Lord Stangford (embaixador inglés em Portugal).
Disponivel em: http://museudacidadedorio.com.br. Acessado: 01 ago. 2019.

22 |_egenda disponivel na colecdo virtual do MHCRJ: Em uma época em que nem as melhores
casas do Rio de Janeiro tinham agua encanada, os chafarizes publicos eram essenciais. Era deles
que as familias tiravam a 4gua diaria para consumo e servicos. Disponivel em:
http://museudacidadedorio.com.br. Acessado: 01 ago. 2019.
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desalojamento de pessoas que acabaram por migrar para areas periféricas. O
famoso “bota-abaixo” foi o nome atribuido as mudancas do periodo devido a
maneira violenta e radical que ele foi implantado, como as demoli¢cBes dos
corticos do Centro. Esse é outro ponto crucial: qual Rio de Janeiro é retratado?
Encontramos Centro, zona Sul e parte da Norte. A cidade ndo se restringe a esses
pontos e a omissao de regides ricas culturalmente ainda marca a identidade local,
que atualmente continuam sendo relegadas.

O Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro foi erguido pelas
autoridades politicas num periodo histdrico especifico marcado pela concep¢éo da
modernidade que carrega e impde os valores civilizatdrios europeus. O acervo foi
sendo construido sem critérios fixos, mas com participacdo predominante de
instituicOes estatais e personalidades da alta sociedade carioca nas doacdes. A
compreensdo da consolidacdo do museu esclarece, por meio da contextualizacao,
as exposicOes descritas. Todavia, ndo a isenta do papel reflexivo e
problematizador que pode proporcionar. Foram inimeras as implicacGes negativas
que as reformas e mudancas causaram a cidade e a populacdo mais pobre. Essas
que ndo tiveram participacdo ativa na constituicdo do museu, mas que sempre
estiveram na composi¢do social e cultural da cidade, sem um olhar critico e
apurado podem permanecer silenciadas no circuito expositivo. A discussdo da
interferéncia da colonialidade do poder na sociedade oferece subsidios para
entender 0s meandros que permeiam 0s espa¢os museais e também, as estratégias
de decolonizacéo, ou seja, de emancipacgédo das amarras da opressao, de injusticas

sociais e hierarquia de saberes.
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4. Por um ensino de Historia intercultural: buscando
alternativas no MHCRJ

Sim, a Historia, forma de conhecimento, tem lugar assegurado
no museu histdrico. Alias, ha dominios histéricos (vinculados a
problematica da cultural material), que a Histdria ndo poderia
desenvolver ou desenvolveria de forma precaria, sem a
contribuicdo do museu. O museu histérico coleta, preserva,
estuda e comunica documentos histéricos. A exposicao
verdadeiramente histérica é aquela em que a comunicacdo dos
documentos, por sua selecdo e agenciamento, permite
encaminhar inferéncias sobre o passado — ou melhor, bem
definir, a partir de problemas histéricos (MENESES, 2013, p.
50).

A relacdo entre Historia e 0s museus parece ser certa e indissoluvel, ja que
é 14 onde o passado vive. Mas, até que ponto esses espagos sdo somente depdsito
do que ja aconteceu? A dificuldade de desconstrugdo de tal maxima néo estaria de
certa forma influenciada pela tentativa da Academia em manter seu status de
produtora da historia? Serd que 0os museus também participam das disputas de
campo pelo lugar de legitimidade na construcdo do conhecimento historico? Essas
sdo algumas indagacOes sobre as quais proponho discorrer neste capitulo, para
pensar nas possibilidades de construgdo de conhecimento histérico dentro dos
espagos museais, reconhecendo a existéncia da tradicdo moderna que marca nossa
sociedade e acaba por privilegiar saberes fundamentais para a perpetuacdo da
I6gica colonial que enrijece nossa sociedade desigual. Dessa forma, cria
silenciamentos circunstanciais e dicotomias propositais tendo em vista a
hegemonizagdo intelectual da modernidade ocidental.

De antemdo, proponho discursar acerca das correlagdes entre ensino de
Histdria, museu, patrimoénio e conhecimento. Tendo em vista a escola como local
reconhecido para a educacdo, disponho, baseada na Histdria publica, Historia
cultural e do Tempo presente, outros espagos e formatos que tem no seu centro de
acdo a divulgacdo da Histdria. A presenca dos museus até hoje carece de estudos
que o denotem como produtor de conhecimento historico, reforgando como vitrine
da sociedade e abordagem da historia em espetaculo. Portanto, discorro sobre a

cultura material e o patriménio como vetores de relagcdes sociais, como dito por
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Menezes (2013), para pensar além da superficialidade a materialidade que a vida
produz e reproduz.

Ainda neste capitulo final, apresento alternativa a tradicdo moderna
ocidental ao ensino de Historia dentro dos museus, a partir da Idgica intercultural
(CANDAU, 2008, 2012) e da ecologia de saberes (SANTOS, 2010), pois vejo na
perspectiva da pedagogia decolonial (WALSH, 2009) uma chave de ativagédo para

outras epistemologias insurgentes.

4.1 O ensino de Histéria dentro dos museus: arelacdo entre o
conhecimento e o patrimoénio cultural

O ensino de Histéria tem na escola seu principal local de producéo.
Atualmente, tanto a disciplina quanto a comunidade escolar seguem sendo
questionadas por correntes educacionais e movimentos politico partidarios, mas o
espaco ainda mantém seu status privilegiado de formacéo educacional. O aumento
do interesse pela historia tem sido observado pela crescente producdo de novelas,
séries televisivas, filmes, documentarios, livros, jogos que favoreceram a
discussdo e surgimento do campo da Historia Publica. Ela pensa a historia para
além dos espacos formais conhecidos — escola e universidade — e a divulgagdo
desse conhecimento para o grande publico. A legitimacdo do campo ainda gera
muitos debates, porém me interessa refletir sobre os espacos de cultura e lazer que
podem proporcionar a construcdo de conhecimento, principalmente 0 museu. Sua
presenca é longinqua, a referéncia é a de um bal de coisas velhas, mas a
frequéncia por parte dos profissionais da educacdo basica e superior ainda é baixa,
apesar da escola ser o principal publico nos museus. Dentre 0s motivos estdo
fatores estruturais, de politicas educacionais, salariais e a carreira no magistério.
Alguns sdo exteriores as capacidades de atuacdo do professor, mas as mudancas
estdo acontecendo.

Apesar de tudo, esses lugares tém se constituido cada vez mais como
espacos formativos perante os professores da educagdo bésica. Como parametro,
procurei no banco de dissertagdes do Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(ProfHistoria)?® trabalhos que versassem sobre museus. O programa elegido €

oferecido em rede nacional com o objetivo de contribuir com a formacéo

23 Banco de dissertacdes do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistoria).
Disponivel em: https://profhistoria.ufrj.br/banco_tese. Acessado: 24 jun. 2019.
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continuada de professores de historia. Portanto, somente docentes da disciplina
em atuacdo em qualquer nivel da educacdo basica podem ingressar. Para a
conclusdo é preciso que o aluno crie um produto final que pode ter diferentes
formatos, como: texto dissertativo, documentario, exposi¢cdo; material didatico;
projeto de intervencdo em escola, museu ou espago similar, na condicdo que
incorpore o aprendizado adquirido ao longo do curso e produza conhecimentos
sobre historia que possam ser divulgados e utilizados por outros profissionais
dessa area nos diferentes contextos. Desde 2014, o ProfHistéria vem ajudando na
melhoria da qualidade do ensino, ao proporcionar qualificacdo certificada para o
exercicio da profissdo. Até o momento, duas turmas concluiram, tendo sido as
respectivas dissertacdes publicizadas. Na busca realizada, foram encontradas 8
(oito) dissertacdes que trazem o0s museus como palavras-chaves: 7 (sete) em 2016

e 1 (uma) em 2018. No total observado encontram-se 201 (duzentas e uma)

trabalhos.
Dissertac6es com o tema ""museus'’ - ProfHistéria
no Autor Titulo da Dissertacéo Orientador Instituicdo
116 | Alyne Selano O museu escolar e reflexdes | Carina Martins Costa | UERJ
histdricas: usos e
apropriacfes da memdaria no
Instituto de Educacéo
Governador Roberto
Silveira.
Nair Sutil “Museu” afetivo e ensino de | Mdnica Martins da UFSC
histdria: praticas de memdria | Silva
na educacao escolar.
Marta Cristina Os objetos no ensino de Carina Martins Costa | UERJ
Soares Dile histdria: um olhar para o
Robalinho século XIX no Museu da
Republica.
Gerson Eduardo da | A cidade e o ensino de Luiz Reznik UERJ
Costa histdria: patriménio, museus
e historia local.
Carolina Barcellos | “Isso € coisa da macumba?” | Carina Martins Costa | UERJ
Ferreira Elaboracdo de um material
pedagdgico de historia sobre
as religiosidades afro-
brasileiras em museus do
Rio de Janeiro.
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UFF

lecker Sancho experiéncia pedagdgica com | Andrade

alunos da escola publica no
Museu da Maré.

Jessika Rezende Entre a cruz e o terreiro: Amilcar Aradjo UFRJ
Souza uma analise em torno da Pereira

integracao entre a
religiosidade afrobrasileira e
0 ensino de histdria no
Museu do Negro.

2018

Felipe Honorio Retébulos da antiga Matriz | Renilson Rosa Ribeiro | UFMT
Correia Ribeiro do Senhor Bom Jesus de

Cuiaba: producéo de
material didatico para
educacgéo patrimonial.
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Tabela 4: DissertacGes com o tema "museus" — ProfHistéria

Destaca-se a predominancia de trabalhos oriundos de universidade da
regido Sudeste do pais, total de 6 (seis): 4 (quatro) da UERJ, 1 (um) da UFRJ e da
UFF — Rio de Janeiro. Sendo apenas 2 (dois) fora desse eixo: no Sul, Santa
Catarina — UFSC; e no centro-oeste, Mato Grosso — UFMT.

Esses dados ndo sdo de surpreender quando associamos a distribuicdo de
museus pelo territério do Brasil. Segundo a publica¢ao “Museus em Numeros”
(2011), lancado pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram/MinC)?*, dos 3.025
unidades museoldgicas mapeadas, a maioria estad concentrada nas capitais e nas
regibes Sudeste e Sul, concentrando 67% dos museus brasileiros. Em ordem
crescente de quantidade temos os Estados de Sdo Paulo, Rio Grande do Sul,
Minas Gerais, Parana e Rio de Janeiro com o0s maiores numeros. Nas regides
Norte e Centro-Oeste, estdo situados 12% dos museus brasileiros, sendo Para,
Amazonas, Goias e Distrito Federal as unidades com maiores quantitativos.

Observando a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)?®, encontramos a
orientacdo pelo protagonismo do jovem, atribuicdo de sentido, garantia de espacos
e tempos durante o ensino aprendizagem. Os museus tornam-se espagos

privilegiados para o favorecimento dessas competéncias. A pesquisa do Instituto

2 Museus em NoOmeros. Disponivel em: http://www.museus.gov.br/museus-em-numeros/.
Acessado: 25 jul. 2019.

%5 Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o
conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagdo Baésica. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acessado: 25 jul. 2019
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Oi Futuro, ja citada no capitulo anterior, mostrou que 55% dos entrevistados
tiveram o primeiro contato com museus em excursdes da escola. O dado revela o
papel central da educacédo basica no primeiro contato com o espaco museal. Isso €
fator relevante na atribuicdo de significantes ao museu. No periodo escolar é que
as criancas comecam a ter experiéncias com o museu, porém, hd o perigo dessa
relacdo tornar-se escolarizada, quando o professor exige relatérios ou cobra os
conteddos do circuito expositivo numa avaliagdo. Museu como aprendizagem
escolarizada da educacéo tradicional tem como fim antipatia e repulsa, ainda mais
quando a saida da escola é encarada como quebra da rotina, evento Gnico com 0s
colegas.

Esse tipo de tratamento dos museus pelos docentes, ainda persistente, sdo
sinais de que as potencialidades dos patrimdnios e da cultura material ali presentes
nem sempre sdo evidentes. Outro fator esta no predominio da documentacdo
escrita, tanto relativa a historiografia quanto na escrita escolar. Nao séo todos 0s
curriculos de Historia de formacdo inicial que apresentam disciplinas voltadas
para 0s temas em questdo, o que dificulta os avancos de estreitamento e
aproveitamento da relacdo entre o ensino de Histdria, museu e patrimoénio
cultural. O campo da Histéria considerava a cultura material como uma
complementacédo da fonte escrita. Porém, a preocupacdo com a preservacao dessas
fontes conduziu a iniciativas arqueologicas de recolhimento de fontes materiais,
ou seja, a cultura entendida como “tudo que ¢ feito ou utilizado pelo homem”
definiu Funari (2008, p. 95). Somente a partir do século XIX, com avancos
técnicos e mudancas politicas e epistemoldgicas, a cultura material passou a ser
integrada e vista como fonte historica.

A arqueologia apresentou a funcionalidade da fonte material para a pesquisa
historica, ao demonstrar a possivel relatividade do documento escrito. Uma
exemplificacdo de que a fonte escrita abordava um viés elitista e erudito, cujo lado
da resisténcia ndo era explicitado. Funari (2012, p.134) destaca que “os métodos
arqueoldgicos possibilitam o0 acesso a segmentos sociais pouco Visiveis ou
analfabetos”. A diversidade de fontes durante uma pesquisa pode fornecer
vestigios de lutas, que geralmente sdo ocultados pelas obras produzidas pelos
letrados. As fontes arqueoldgicas, portanto, permitem o estudo da especificidade

de cada contexto historico, ja que circularam na vida social ao longo do tempo.
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Para Gongalves (2005, p.3) “o entendimento de quaisquer formas de vida social e
cultural implica necessariamente na consideragdo de objetos materiais”.

As pecas que compdem o0s acervos museologicos sdo portadoras de
crencas, ritos, costumes, técnicas, condi¢cGes econémicas das sociedades, e tais
informacdes, sdo obtidas através das ferramentas interpretativas que atentam as
caracteristicas de producgdo e veiculacdo de informacdes, transformando-os em
documentos de pesquisa historica, explica Funari (2008). Na busca da
compreensdo da dindmica da vida em seus variados aspectos, cabe aos
profissionais  envolvidos, historiadores ou educadores, procurarem e
contextualizarem os lugares por onde o objeto em andlise ja esteve, ou seja, da
possivel origem até o local que se encontra. Ao estarem expostos em museus
podem estabelecer uma identidade com a sociedade. Segundo Elazari (2009), o
museu é um lugar de memoria onde diferentes grupos sociais tém suas historias de
vida preservadas, estudadas e compartilhadas.

De acordo com Yassuda (2009, p.70), em uma trajetoria espaco-temporal,
0S objetos museograficos tiveram “participagdo ativa na vida das pessoas,
atrelando-se a ele conceitos de utilidade, valor e significado. Afastando-o do
contexto em que vivia depositado em um museu, perdeu-se a utilidade primaria”.
Nos espacos museais ele adquire novos significados e € enriquecedor entender
esse percurso que o fez estar ali. Nesse movimento de historia biografica do
objeto é possivel estabelecer diversos dialogos temporais e culturais como forma
de desenvolvimento intelectual. Bustamante (2019, p. 6) chamou de “polifonia do
objeto”, quando compreendemos as multiplas significagdes que ele adquiriu ao
longo da sua trajetoria, evidenciando sua historicidade. O objeto é a materialidade
de uma ou varias historias sendo, portanto, um elo temporal e espacial. A
historiadora resume sua relevancia:

O estudo da cultura material faculta a indagacdo sobre as
formas de organizacdo material da sociedade, o processo de
apropriacdo do universo material pelo grupo humano, as
relacbes sociais implicadas pela interacdo entre homens e o
meio e ainda as representacBes coletivas. Assim, a cultura
material constitui um relevante documento a ser mobilizado nos
estudos e ensino da Historia (BUSTAMANTE, 2019, p. 3-4).

Dile e Costa (2016) apontam outro fator de extrema importancia nessa

discussdo diante da nossa sociedade de consumo: a vida Util dos objetos. No
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mundo capitalista, onde o possuir de ultima geracdo torna tudo mais volatil, a
permanéncia de determinado objeto ao longo do tempo e dentro de um museu
pode ser um aspecto surpreendente. De fato, € um estranhamento positivo para
desnaturalizar e problematizar a producdo, circulacdo e descarte da cultura
material no decorrer da historia. Potencialmente estamos trabalhando a nogdo de
historicidade e as diferentes relacBes entre objeto-sociedade. Ademais, esta
implicada a discuss@o da producéo em série e as questdes do impacto ambiental.

Alocado no museu tem um local legitimo de protecdo. A cultura material
como patrimonio cultural estabelecido pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (Iphan), esta relacionado ao tempo e associado ao homem,
afirma Hartog (2006). Na definicio da Constituicio brasileira de 19882
“constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”. Portanto, temos o museu como espago discursivo onde ocorre a
revisitacdo do passado pela escrita historica através do patriménio, ou seja, como
produtor de conhecimento historico.

Entretanto, adentrar ao museu néo significa estabelecer lacos de maneira
imediata com o espaco e acervo. Adultos, criancas e jovens, publico em geral, que
frequentam esses locais culturais encontram variados objetos expostos em
vitrines, muitas vezes com legendas técnicas, o que dificulta a inteligibilidade e
consequentemente algum aprendizado ou vinculo identitario. Em muitas
situacOes, é necessaria e bem-vinda a mediacdo de algum profissional. Esse € um
dos fatores que tem contribuido com o afastamento das pessoas dos museus.
Retomando a pesquisa do Instituto Oi Futuro (2019), foi evidenciado que os
adultos veem o espaco dissociado de suas capacidades intelectuais, sendo portador
de conhecimentos somente apreendidos ou apreciados por especialistas. Segundo
o documento, “predomina a ideia de que seu proprio entendimento do que € arte
ou histéria ndo é bom, ndo funciona. Por isso, o conhecimento que se tem no
museu sO faria sentido para estudiosos das artes ou da histéria”. Segue um dos
relatos: “Museu tem a fungdo de contar a HistOria, mas isso é pouco explorado

porque ele ndo é acessivel. Falta mediagdo. Os quadros ou ndo tém explicagdo, ou

% Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acessado: 20 jul. 2019.
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tém explicagdo ruim”. Os dados apresentados evidenciam sintomas urgentes para
serem tratados pelos museus.

A aproximacdo com o publico vai exigir um trabalho arduo de
desconstrucdo do imaginario com relacdo ao museu, mas ao entendermos sua
contribuicdo ao campo educacional esse caminho pode ser encurtado. O
patriménio cultural e a cultura material tém suas especificidades de andlise
passiveis de serem aprendidas. Funari (2008) explica que sdo necessarias
ferramentas interpretativas. Elas se mostram importantes na leitura de fatos
historicos que subsistem nos objetos, pois apenas no momento em que S&o
explorados e contextualizados, abrem-se as potencialidades de construgdo de
narrativas. Eles por si s6 ndo nos revelam conhecimentos. Trata-se de trabalho
com fontes por meio de metodologias e teorias que o0s historiadores conhecem.
Gongalves (2005, p. 8) ressalta que “sem esses sistemas de categorias, sem
sistema de classificacdo, os objetos materiais (assim como seus usuarios) ndo
ganham existéncia significativa”. Dai a importancia do setor educativo no espaco
museal.

Os objetos em exposi¢do podem ser utilizados como material didatico ou
construtores de conhecimento, ao serem colocados em um trabalho de anélise, de
interpretacdo, e de critica por parte dos alunos, mediados pelo professor ou
educador/visitante. Ha uma mudanca de condicdo e dos olhares sobre as pecas,
como Bittencourt explana, o que evidencia a relacdo da cultura material com a
producdo de conhecimento historico:

A potencialidade de um trabalho com objetos transformados em
documentos reside na inversdo de ‘um olhar de curiosidade’ a
respeito de ‘pecas de museus’ — que, na maioria das vezes, sao
expostas pelo seu valor estético e despertam o imaginario de
criangas, jovens, adultos sobre um ‘passado ultrapassado’ ou
‘mais atrasado’ — em ‘um olhar de indagagdo’, de informagao
gue pode aumentar o conhecimento sobre os homens e sobre
sua historia (BITTENCOURT, 2011, p.355).

A compreensdo da constru¢cdo do conhecimento historico ndo é algo
simples, mas a discussdo em torno da ndo existéncia da verdade histérica é
assunto do Curriculo de Histéria da educacéao basica. No ensino fundamental 11, os
alunos sdo apresentados a interpretacdo dos fatos e as fontes histdricas. Portanto,
sdo confrontados desde ja na impossibilidade de contar uma histéria Unica

verdadeira. Nesse ponto que Canclini (1994) tece, com relagéo ao olhar moderno,
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ao qual a cultura material adquire novo sentido de acordo com o0 contexto
historico e as subjetivacdes, e assim é submetida a constru¢do e reconstrucao
imaginaria. Canclini (1994) destaca bem qual deve ser o trabalho pedagogico em
torno do patrimoénio, onde 0s objetos ndo falam por si s6, mas precisam ser
interrogados pelo profissional: “O museu e qualquer politica patrimonial devem
tratar os objetos, os oficios e os costumes de tal modo que, mais que os exibir,
tornem inteligiveis as relacbes entre eles, proponham hipdteses sobre o que
significam para a gente que hoje os vé e evoca” (CANCLINI, 1994, p. 113).

O Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro, contém objetos que
transitaram por diferentes momentos da historia do municipio: Periodo Colonial,
Império, Republica até os dias atuais, como os oriundos da Copa do Mundo e da
Olimpiada. Em entrevista a Globo News?’, quando da reabertura do Casardo ao
publico em 2016, o Secretario Municipal de Cultura, Junior Perim, destacou que o
maior acervo museoldgico do Rio encontra-se no Museu da Cidade, e ele retne a
“materialidade do imaginario carioca”. A vida do Rio pode ser contada pelos
objetos e pelo espaco por ele ocupado.

Alguns sdo marcantes na procura pelos visitantes por serem simbolos
representantes da cidade. Dentre eles, o estudo da cabeca do Cristo Redentor feita
em terracota pelo escultor francés Paul Landowski. A estatua de 38 metros de
altura foi eleita uma das 7 maravilhas do mundo modernoem 2007, pela
instituicdo Suica New 7 Wonders Foundation. No ano seguinte foi tombada pelo
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan) por sua importancia
historica, sendo hoje um dos pontos turisticos mais procurados do Rio de
Janeiro?®. A miniatura pertencente a0 MHC tem 70 centimetros e pesa 70 quilos,
diferente das 30 toneladas referentes a cabeca do monumento que esta no alto do
Morro do Corcovado®. Feita como estudo para a construgdo do original,
possibilita ao observador detalhes, como a expressao do rosto, a barba do Cristo e

27 Museu Histdrico do Rio de Janeiro é reinaugurado apés seis anos de reformas. Disponivel em:
http://g1.globo.com/globo-news/jornal-das-dez/videos/v/imuseu-historico-do-rio-de-janeiro-e-
reinaugurado-apos-seis-anos-de-reformas/5170023/. Acessado: 20 jul. 2019.

28 Cristo Redentor (RJ) completa sete anos como patrimonio cultural. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3313/cristo-redentor-rj-completa-sete-anos-como-
patrimonio-cultural. Acessado: 20 jul. 2019.

2 Reformado, Museu Histdrico do Rio faz 85 anos e terd exposicdo com estudo da cabeca do
Cristo. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/06/05/reformado-
museu-historico-do-rio-faz-85-anos-e-tera-exposicao-com-estudo-da-cabeca-do-cristo.ghtml.
Acessado: 20 jul. 2019.


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3313/cristo-redentor-rj-completa-sete-anos-como-patrimonio-cultural
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3313/cristo-redentor-rj-completa-sete-anos-como-patrimonio-cultural
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0 cabelo. A peca foi a grande atracdo na reabertura, apds primeira parte da
revitalizacdo ser concluida, que apresentou a mostra Cristo Redentor — Divina
Geometria, por Oskar Metsavaht®. O artista adentra a constru¢io do monumento
revelando ao publico curiosidades como descoberta de pequenos mosaicos de
pedra sabdo que compdem sua superficie, doados por diversas familias cariocas na
época em que foi construido. Na mostra, o Cristo Redentor é retratado de modo
contemporaneo por meio de fotos, pinturas e videoinstalagbes. Na mesma
entrevista da Globo News citada anteriormente, Oskar estabelece interelagdes de
campos de conhecimentos suscitados pelo que chamou de ‘“santuario a céu
aberto”. Nas suas palavras: “ele foi a unido da arte, da arquitetura e¢ da

espiritualidade”.

Figura 4: Estudo da cabega do Cristo Redentor de Paul Landowski. Tipologia: escultura em
terracota. Dimensdes: 70 x 50 cm. Século XX3.

%0 Museu da Cidade no RJ é reaberto com exposicdo de Oskar Metsavaht. Disponivel em:
https://casavogue.globo.com/MostrasExpos/Arte/noticia/2016/07/museu-da-cidade-no-rj-e-
reaberto-com-exposicao-de-oskar-metsavaht.html. Acessado: 20 jul. 2019

8l Colecdo Museu Histérico da Cidade. Disponivel em: http://museudacidadedorio.com.br.
Acessado: 01 ago. 2019.
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Outro item emblematico que compde o acervo € a escultura religiosa
“Imagem de Sao Sebastido”. Datada do século XIX, de dimensdes 37,5 cm altura
por 14,6 cm de largura, materiais usados na composigdo foram madeira e metais,
tem origem em Minas Gerais, sem autoria. Em sua descrigéo:

vestido com tecido branco e dourado na altura da cintura, com o
braco direito no alto, com flechas na altura do coragdo e
antebraco direito, e furos de flechas nas coxas esquerda e direita
e na parte interna do antebraco direito. Acompanha elmo,
escudo e espada®.

Sdo Sebastido é um santo popular no Brasil. Ele é o padroeiro do
municipio do Rio de Janeiro, dando seu nome a cidade “Sao Sebastido do Rio de
Janeiro”, desde sua fundagdo, por Estacio de S4, no dia 1° de marco de 1565. O
nome em referéncia € homenagem ao entdo rei de Portugal, D. Sebastido. A
devogéo chegou ao Brasil por crengas dos portugueses em poderes milagrosos do
rei de Portugal. O dia do santo é celebrado dia 20 de janeiro por conta da batalha
final que expulsou os franceses que ocupavam o Rio* desde 1555. No século XVI
ocorreram diversas incursdes de corsarios de poténcias europeias, assim a Franca
consegue aportar na Baia de Guanabara com o objetivo de instalar um nucleo
colonial, a Franca Antartica. Somente foram derrotados na Batalha de
Urucumirim em 1567, quando narrativas contam a participacdo de Sdo Sebastido
pessoalmente na ofensiva lusitana contra os invasores®*. Transformou-se, assim,
em um santo citadino, remonta-se a consolidacdo da cidade e sua protecdo. A
celebracdo nos dias de hoje € diversificada, comecando com alvorada e carreata,
missas ao longo do dia, almogo, procissdo do bairro Tijuca até a Catedral
Metropolitana no Centro, e inclusive corrida de rua com e em seu nome, que
integra o Calendario Oficial de Eventos do Municipio do Rio de Janeiro, segundo
lei n° 4760, de 23 de janeiro de 2008%. Em 2018, a Casa da Moeda lancou
medalha comemorativa ao santo padroeiro. A Casa confeccionou mil moedas em

materiais de bronze, prata e prata dourada (prata revestida de camada de ouro)

32 Rede Web de Museus. Disponivel em: http://www.museusdoestado.rj.gov.br. Acessado: 21 jul.
2019.

33 A historia e as historias de Sdo Sebastido. Disponivel em: http://www.educacaopublica.rj.gov.br.
Acessado: 21 jul. 2019.

34 A Franga Antartica. Disponivel em: http://multirio.rio.rj.gov.br. Acessado em: 22 jul. 2019.

35 Lei n° 4760, de 23 de janeiro de 2008. Disponivel em: https://leismunicipais.com.br. Acessado:
22 jul. 20109.
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com reprodugdo colorida do vitral da “Batalha das Canoas”, uma das atragdes
do Santuario Basilica de Sdo Sebastido. A medalha foi criada pela artista Erika

Takeyama e modelada por outra artista, Fernanda Costa®®.

Figura 5: Imagem de S&o Sebastido. Autor: desconhecido. Tipologia: escultura religiosa.
Dimensdes: 37,5 x 14,6 cm. Século XIX?¥.

Permanecendo no contexto da Franca Antartica, 0 Museu da Cidade detém
a armadura da expedicdo de Estacio de Sa. De dimensdes 158 por 55 cm apresenta
a vestimenta usada durante as batalhas. O conflito entre franceses e portugueses
foi longo e violento, o que exigiu diversas investiduras sendo Esticio de S& um
dos enviados da metropole para combate. O grande apoio dos invasores vinha dos
indigenas Tamoios que lutaram em troca de liberdade. Apesar da robusta
armadura, Estacio de S& morreu apos ser ferido por uma flecha envenenada. A
histéria e o objeto nos colocam diante da discussdo da tecnologia e saberes

populares enquanto critérios para o desenvolvimento cultural e civilizatérios dos

% Rio comemora Dia de Sio Sebastiio com eventos pela cidade. Disponivel em:
https://g1.globo.com. Acessado em 22 jul. 2019.

87 Colegdo Museu Histdérico da Cidade. Disponivel em: http://museudacidadedorio.com.br.
Acessado em 01 ago. 2019.
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povos. Fica latente a discussdo em torno da associagao entre avanco tecnoldgico e
progresso da nagéo, muito postulada atualmente.

Figura 6: Armadura da expedicio de Estacio de Sa .Autor: desconhecido. Tipologia: armaria®®.

Parte desse acervo do MHC esta visivel na exposi¢éo virtual no interior do
site®® da instituicdo. Sdo 103 itens organizados cronologicamente em 3 segmentos:
séculos XVI ao XVIII, século XIX e a partir do séc. XX. Ainda na tipologia de
armaria, o0 museu dispde de canhdes do tipo colubrina®® expostos em frente a
fachada principal do palacete. Pertencentes a Igreja de Sdo Sebastido, tem em sua

3% Colegdo Museu Colecdo Museu Histérico da Cidade. Disponivel em:
http://museudacidadedorio.com.br. Acessado em 01 ago. 2019.

%9 Site Museu Historico da Cidade. Disponivel em: http://museudacidadedorio.com.br

40 Segundo descricdo do site: “Eram armas longas, caracterizadas pelo seu comprimento (30 a 50
vezes o calibre) e pela distincia que alcangavam seus projéteis”.
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posse: sacrario*! de madeira policromada, tocheiros barrocos de madeira e
imagem do Arcanjo Miguel, que servia de ponto de referéncia aos navegantes em
cima da torre da igreja. Na linha religiosa possui: escultura em madeira da
imagem de Santa Rita de Céssia proveniente do Convento dos Jesuitas no Morro
do Castelo, demolido na deécada de 20, e também de S&0 José de Botas; e
crucifixo em prata, madeira, marfim e rubi. Do talentoso Mestre Valentim,
escultura em bronze de figura de marrecas. Da tipologia porcelana 0 museu tem:
uma anfora*? em ceramica decorada com cenas biblicas oriunda do Convento dos
Frades Capuchinhos e prato fundo de porcelana chinesa utilizado na Corte de D.
Jodo VI no Palécio de Séo Cristovao e na Fazenda Real de Santa Cruz. Nas artes
plasticas, apresentam obras: em aquarela de artistas desconhecidos Entrée de la
Baie de Rio de Janeiro e a Fragata Americana ‘Constitucion’ na Bahia de
Guanabara; gravura de Eugénio Ceciri da vista do Rio de Janeiro tomada do
Morro do Castelo; e litografia de artista desconhecido de um retrato de Duguay*.

A exposicdo virtual tem como objetivo compartilhar com o publico um
pouco da vida social e cultural do Rio de Janeiro, a partir de uma selecdo do
acervo do préprio museu. Cada peca possui etiqueta com informacdes, biografia
de artistas, curiosidades sobre os costumes e o desenvolvimento da cidade ao
longo do tempo. Na parte “século XIX” apresenta estandartes, moedas, esculturas,
prataria, armas, gravuras, fotografias, passaporte de escravo e até o menu do
banquete da llha Fiscal, dltima festa do Império. Por Gltimo, no século XX: os
projetos de construcdo da Avenida Central, a escultura da cabega do Cristo
Redentor, fantasias de Clovis Bornay*, gravuras, fotografias, medalhas,
aquarelas, indumentaria, impressos, acessorios e porcelanas sdo alguns dos itens

do acervo.

41 Segundo descricdo do site: “o sacrario é um pequeno armario colocado sob o altar, onde se
guardam as hostias”.

42 \iasos muito utilizados pelas civilizagGes antigas greco-romanas para armazenar e transportar
liquidos.

43 René Duguay-Trouin (1663-1736), francés, invadiu a cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro
em 1711, pela Baia da Guanabara, com apoio do rei da Franga, Luis XIV. Fonte: As invasdes
francesas: 1710 e 1711. Multirio. Disponivel em: http://multirio.rio.rj.gov.br. Acessado: 31 jul.
2019.

4 Clévis Bornay (1916 — 2005) era filho de mae espanhola e pai suico. Foi musedlogo,
carnavalesco e cantor, pesquisador, professor, organizador de exposicGes, criador de bailes de
fantasia, agitador cultural e militante do movimento LGBT Cldvis Bornay (1916-2005). Foi o
idealizador do famoso Baile de Gala do Teatro Municipal, um dos mais famosos bailes
carnavalescos do carnaval carioca. Dicionario Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira.
Disponivel em: http://dicionariompb.com.br. Acesso: 01 ago. 2019
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No acervo escolhido para compor as exposi¢cdes do MHCRJ, descritas no
capitulo anterior, temos, majoritariamente, fotografias. Todavia, destaca-se um
item entre os olhares de Augusto Malta: a miniatura de ambulancia antiga. No
contexto das reformas urbanas incluiam-se as questdes sanitarias e erradicacao de
doengas, como a febre amarela e a variola. A higienizagdo da cidade ficou a cargo
do médico Oswaldo Cruz, diretor do Servigo de Saude Pdblica. A campanha foi
um sucesso e 0 Rio de Janeiro se credenciou para sediar a Exposicdo Internacional
de Higiene, em 1909. A miniatura representava a novidade no servico de
assisténcia basica a saude: a ambulancia motorizada.

Como apresentado, o acervo do MHC é bem diversificado e sem uma
linha especifica. O que une todos eles € o fato de terem participado de alguma
forma da vida da cidade. Rangel (2011), ao analisar a formacdo do acervo do
referido museu, destaca as transformacbes urbanisticas da cidade e mais
profundamente, os projetos de civilizacdo que perpassaram a construcao do Brasil,
ressaltando que o Rio de Janeiro enquanto capital, durante um bom tempo, foi um
grande laboratério experimental. Apesar de considerar as colecdes do acervo
fragmentadas, Rangel (2011) sinaliza que 0s objetos existentes permitem criar
uma narrativa museolégica capaz de estabelecer uma ligacdo entre o visitante e a
cidade ao explorar os movimentos do Rio de Janeiro e oportunizar uma
compreensdo da logica urbana onde esta imerso. A complexidade da realidade
social que se apresenta alerta para a necessidade de se olhar o passado a partir
também da sua complexa heterogeneidade. Pensando no ensino de histéria, séo
diferentes temporalidades que podem ser exploradas neste museu, assim como 0s
“Rios de Janeiro”, que sdo construidos por seus habitantes em suas subjetividades.
A densidade temporal e a diversidade material permitirdo a compreensdo dos
mecanismos sociais presentes nos esforcos de memoria e esquecimento, ou seja,
de disputa de narrativas. Felgueiras aprofunda como o trabalho pautado na relacéo
entre passado e memoria pode favorecer a saida da inércia.

Tornar visiveis os vestigios do passado é um processo de
construcdo de mediagBes que permitem a elaboracdo da
memoria social. A possibilidade de conhecer como foi
construido o seu presente, de confrontar memorias
diferenciadas, reveladora de grupos de interesses conflituais, de
ideias e acBes de grupos e individualidades, permite pensar o
futuro como acéo coletiva e elevar a consciéncia coletiva acima
do fatalismo e desanimo (FELGUEIRAS, 2013, p. 2000).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712707/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712707/CA

83

O poder educativo e transformador do patrimonio e museu em virtude de
sua temporalidade intrinseca € enaltecido por Canclini (1994). A experiéncia
historica proporcionada nos leva a refletir sobre a vida e entrar num processo de
reelaboracdo e ressignificacdo do proprio ser, ao ponto de tornar-se agente ativo.

Museu como produtor de conhecimento a partir dos vetores da cultura
material que detém, ainda ndo é consenso entre os profissionais. Esse debate néo
se apresenta com assiduidade, assim como as responsabilidades sociais e politicas.
Essa auséncia é somente mais um dos problemas que se apresentam ao campo
museal. O reconhecimento da relacdo proficua entre eles pressupde de antemao a
valorizacdo dos campos museoldgicos e pedagdgicos. Registram-se aqui suas

imbricacGes.

4.2 A defesa de um ensino de Histdria intercultural nos museus

Até aqui denlncias foram feitas e os terrenos do museu e do ensino de
Histéria foram expostos. As reflexdes desenvolvidas sdo também formas de
clarificar e compreender os sustentaculos das estruturas que nos dominam. Séo
maneiras de investigar e visualizar caminhos que prezem por uma ordem
alternativa para a construgdo de um novo mundo. A interculturalidade apresenta-
se como conceito desestabilizador ao colocar na mesma sentenca a igualdade e a
diferenca.

O contexto apresenta-se carregado de criticas, tensdes e conflitos oriundos
das diferencas étnicas, culturais, religiosas, de géneros, que cada vez mais se
manifestam de maneiras diferentes, assumindo e ocupando o espaco democratico
e de direito. Com outro perfil, ecoam vozes preconceituosas, homofobias,
discriminatorias, formas de violéncia e intolerdncia em todo canto, inclusive em
espacos formativos. Os choques entre 0s movimentos sdo visiveis nos coletivos
contemporaneos, exclamando e reivindicando justica, respeito e igualdade perante
a diversidade cultural. Essa realidade tbnica é impossivel de ndo atingir o
profissional ligado a educacdo, preocupado com 0 processo de ensino
aprendizagem na perspectiva de garantia de todos a educacdo. Para a mudanca
Candau (2012, p. 237) afirma “a urgéncia de se trabalhar as questdes relativas ao
reconhecimento e a valorizag&o das diferengas culturais nos contextos escolares”.

Nessa postura extrapolo para todos os espacos que envolvem a construcdo de
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conhecimento. O processo exige acdes de desconstrucdo cotidianas das
configuracdes arraigadas na sociedade.

O movimento de adentrar a0 museu para pensar a interculturalidade e a
diversidade junto ao ensino de Histdria foi um dos caminhos encontrados para
contribuir com a construcdo de outras “historias possiveis”, como descritas por
Araljo (2014), e ndo s6 uma histdria excludente e colonizadora. Segundo a
autora, mesmo diante da critica ao modelo hegemonico, sdo visiveis as opcles a
essa tradicdo que visam favorecer a existéncia e emergéncias de outras
experiéncias, de outras narrativas e de outras temporalidades. A ideia ndo é impor
uma proposta universal, mas sim o acatamento da diferenca por meio de didlogos
horizontais. A homogeneidade imposta pela modernidade criou desigualdades
guando uniformizou a narrativa a ser seguida. Na desconstrucdo é importante ter
como centro a articulacdo entre igualdade e diferenga. Ambas estdo associadas na
perspectiva do respeito mutuo, sendo improdutivo abordar uma e excluir a outra.
Candau (2012, p. 239) explica que “de fato, a igualdade ndo estd oposta a
diferenca, e sim a desigualdade, e diferenca ndo se opfe a igualdade e sim a
padronizagdo, a producdo em série, a uniformizacdo”. Esse debate latente
atualmente esta prescrito por questfes histéricas e sociais permeadas de relacGes
de poder. Nesse aspecto, 0s processos educacionais adquirem especial destaque.

Walsh (2009) afirma que € trabalho fundamental enfrentar, desafiar e
derrubar a colonialidade das a¢6es pedagdgicas, entendendo-as “como processo e
pratica sociopolitica, produtiva e transformativa assentadas nas realidades,
subjetividades, historia, lutas e realidades da gente” (WALSH, 2009, p. 62).
Pedagogias decoloniais, assim ela intitula, pressupdem a negacdo da estrutura
dominante, mas também apontam novas epistemologias que questionam e
deslocam a tradi¢cdo. Busca-se esclarecer e desenvolver a analise critica de modo a
intervir e transformar as relagdes de poder, de saber e viver em algo totalmente
distinto. Walsh apoia-se em Fanon que aposta na descolonizagdo como forma de
desaprender todo o arcabougo imposto pela colonizagdo e desumanizagdo, para
enfim, reaprendermos a sermos homens e mulheres. Para isso é preciso uma
educacdo politica que desenvolva a tomada da consciéncia politica social. A

decolonizagio* e humanizagdo requerem a neutralizagdo dos problemas centrais

4 Reconheco a diferenca conceitual entre decolonizacdo e descolonizacdo dentro do projeto de
modernidade/colonialidade. Utilizo o primeiro termo assim como Walsh (2012), que explica a
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da modernidade e da civilizagdo moderna: os valores e padrdes de poder racionais,
brancos e europeus. Na missdo de libertagdo dos imperativos limitantes e prover
nova humanidade, a interculturalidade critica coloca-se, segundo Walsh (2009),
como projeto de promocao plural, preocupada com os poderes coloniais e
compromissada na transformacao politica, social, epistémica e ética.

A perspectiva intercultural*®, como postulado por Candau (2008) e Walsh
(2012), articula politicas de igualdade com politicas de identidade. Essa
perspectiva carrega caracteristicas fundamentais para a construcdo de projeto de
comunidade onde “as diferencas sejam dialeticamente integradas” (CANDAU,
2008, p. 52). Dentre elas: promocdo da inter-relacdo entre diferentes grupos
culturais; quebra de visfes essencialistas; a afirmacdo de constantes processos de
hibridizacdo cultural; e por fim, a consciéncia da existéncia de mecanismos de
poder que permeiam as relagfes culturais. Logo, sustento uma educacao
intercultural como descrita por Candau (2012) para a proposi¢cdo de acOes
baseadas na democracia, respeito, equidade e reconhecimento das diferencas.

Para Walsh (2012), pensar a interculturalidade na América do Sul tem
outro carater tendo em vista que foi onde a modernidade e a colonialidade
tomaram forma, pratica e sentido. Nesse caso preza-se por desenvolver uma
interculturalidade critica e ndo uma funcional*’. A segunda é aplicada pelos
Estados, ou seja, pelo sistema dominante, orientado para diminuir as areas de
tensdo e conflito entre os diversos grupos e movimentos sociais que focalizam
questBes identitéarias, sem atacar as raizes do agente causador do problema. Nessa
perspectiva, busca-se agenciar o dialogo, convivéncia e tolerancia, ja que
reconhecem a existéncia da diversidade e diferenca cultural. A defesa na primeira
concentra-se em atingir as matrizes da colonialidade do poder com projetos
politicos, sociais, epistemologicos, éticos de transformacdo e decolonialidade, a

fim de refundar as estruturas dominantes. Esse tipo de acdo visa acometer 0s

partir de um jogo linguistico. A distingdo estd numa l6gica de movimento de agdo continua por
parte do decolonial, ja que o fim da colonialidade ndo existiria, logo a superagdo se faz permanente
na construcdo de alternativas. A descolonizacao estaria na transposi¢do de um estado com para um
sem colonialidade.

4 Candau (2012) explica que ha uma relacédo entre interculturalismo e multiculturalismo. Alguns
autores 0os colocam em oposi¢do outros como sindnimos. Para a autora o segundo termo é
polissémico e atribui a ele trés fundamentos: assimilacionista, diferencialista e interativo, também
denominado interculturalidade.

47 Walsh (2012) ainda dispde de uma terceira perspectiva de interculturalismo: o relacional. Ele
refere-se ao contato e intercambio entre culturas de forma essencialista, omitindo violéncias e
usurpacdes.
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dispositivos que mantém a desigualdade, a subalternizagdo e inferiorizagcdo de
seres, saberes e modos, ldgicas e racionalidades da vida. Ao mesmo tempo
promover relagdes positivas entre grupos distintos culturalmente para o confronto
com o outro e formar uma consciéncia cidadd das diferencas como fator
construtivo e rico de desenvolvimento social para a construcdo de uma sociedade
justa e igualitaria. E preciso evidenciar junto a Walsh (2012, p.65) que “o
problema central que parte a interculturalidade néo é a diversidade étnico-cultural;
é a diferenca construida como padrdo de poder colonial que segue transcendendo
praticamente todas as esferas da vida”.

O esforgo de interculturalizar e decolonizar, como defendido por Walsh
(2012), conjuga essa associacdo, pois um depende do outro na possibilidade de
convivéncia de uma nova ordem pautada na especificidade de cada parcialidade
social. Assim, sabe-se da existéncia de logicas e modos viver outros que seguem
sendo negados e subjugados, sendo necessaria sua articulagdo com orientacdo
decolonial para a transformacéo e nova construcdo. A pluralidade de saberes e 0
respeito a diversidade sdo principios que vao de encontro a singularidade, a
heteronormatividade e a representatividade de uma Unica cor. Abre-se espaco para
a emergéncia de principios, pensamentos e pratica de povos originarios.

Do modo que o futuro tem sido encarado, na auséncia de progresso
triunfante perante as perspectivas pds-modernas e os decoloniais, 0s conceitos
passam a receber um olhar mais critico e revisional. Abre-se espaco para aqueles
“outros”, de saberes marginalizados que compdem nos termos de Santos as
epistemologias do sul (2010b) . Estamos numa crise paradigmatica e a Historia, a
ciéncia que estuda os homens no tempo, é assim inevitavelmente atingida.

A ciéncia historica volta o olhar para si diante da abundancia e diversidade
de vozes que questionam seus fundamentos baseados na exclusdo participatéria
processada historicamente. Esses tempos que exigem flexibilidade e abertura sdo
interpelados pela producdo de histéria em novas instancias e midia, discutido
pelos estudos da Historia Publica e a Historia Digital. Tudo isso impde reflexdo
dos modos de fazer, ordenar e pensar a logica da Historia tradicional de acordo
com as demandas atuais, que também miram as identidades e concepcdes fixas.
Na esfera publica, das crescentes novas midias que possibilitam a troca de
experiéncias, expressdes de desrespeito ao outro sdo constantes apesar da agenda

democratica e multicultural.
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No ambito do patriménio cultural e dos museus, h4 uma expressividade
carregada de solidariedade e cumplicidade social, segundo Canclini (1994).
Porém, sendo um conjunto de bens e praticas compartilhado por sujeitos que
identificam e reconhecem seu valor, o autor critica sua dissimulacdo. As
atividades patrimoniais tendem a ignorar as segmentacdes sociais hierarquizantes
e permanecem a tratar a sociedade como um corpo homogéneo. A grandiosidade
historica e simbdlica dos bens patrimoniais tende a transcorrer como algo puro e
inquestionavel de sua representacdo social, sendo um problema a ser contornado:
“aquilo que se entende por cultura nacional muda de acordo com as épocas. 1sso
demonstra que, mesmo existindo suportes concretos e continuos do que se
concebe como nacdo (o territério, a populacdo e seus costumes e etc.), em boa
parte 0 que se considera como tal € uma construcdo imaginaria” (CANCLINI,
1994, p. 98).

Em outros estudos que levam em consideragdo o aspecto social, 0
patrimonio cultural é visto como conflituoso. Analisando pela perspectiva da
teoria da reproducdo cultural e dos estudos sociolégicos, observamos desniveis de
apropriacdo das herangas culturais pela sociedade. Apesar de formalmente ser de
todos, verdadeiramente ndo € de todos. Nessa constatacdo Canclini (1994) cita o
papel dos museus e escolas na manutencdo da desigualdade e cabe a critica da
necessidade de se reinventar. Diante do momento de exaltacdo de vozes e seus
direitos, qual a participacdo desses espacos que se dizem promotores de
conhecimento e reflexdo? O autor (1994, p.106) exclama:

N&o basta que as escolas e 0s museus estejam abertos a todos,
gue sejam gratuitos e promovam em [todos 0s setores] sua acéo
difusora; a medida que descemos na escala econdmica e
educacional, diminuiu a capacidade de apropriagdo do capital
cultural transmitido por essas instituigdes.

Portanto, o patrimonio cultural pode ser visto como classificador social.
No instante que determinados setores ndo tém acesso ou recurso para usufruir dos
bens patrimoniais, aquela parcela que consegue torna-se privilegiada na escolha,
producdo e distribuicdo do objeto patrimonial. Sua hegemonia insere-se na
definicdo daquilo que deve ou ndo ser preservado, haja vista a dominagdo nos
campos intelectuais e politicos. Sabe-se que homens e mulheres tém capacidade

de produzir conhecimentos proprios, apesar disso, na ldgica opressora e
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hierarquizante dificilmente as classes populares tém espago igualitario na
producdo cientifica de saberes.

Entender a desigualdade estrutural de apropriacdo do patriménio cultural é
importante, porém ndo é a unica questdo das implicacGes desse campo. Canclini
(1994, p.102) o relaciona como “espaco de disputa econdmica, politica e
simbdlica, que esté atravessado pela agdo de trés tipos de agentes: o setor privado,
0 Estado e os movimentos sociais”. Desses, o0 Ultimo é de grande interesse na
analise de suas mudancas na producdo de narrativas decoloniais nos museus.
Entretanto, vale ressaltar a acdo do Estado, que apesar de ndo ter medidas
puramente mercantis, em determinados momentos visa dividendos por meio do
patriménio. Um dos seus levantes estd em determinar e promover simbolos
nacionais. Independente do local extraido, na conversdo desses objetos em
simbolos de identidade nacional, apagam-se as lutas e particularidades. Canclini
(1994, p.104) caracteriza o papel do Estado no ambito do patriménio como
conservacionista € monumentalista. “Em geral, as tarefas do poder publico
consistem em resgatar, preservar e custodiar especialmente os bens historicos
capazes de exaltar a nacionalidade, de serem simbolos de coesdo e grandeza”.
Contudo, desconsideram as contradi¢des sociais existentes no bem.

Canclini (1994) enxerga nha promocdo e pesquisa sobre o patrimonio e suas
bases desiguais e conflituosas, a afirmacao ndo de uma nacéo idealizada, mas sim
um projeto de nacdo onde se reconheca a presenca de grupos sociais
marginalizados e preocupados em encontrar espaco e aceitacdo de suas culturas.
Afinal, qual Rio de Janeiro encontramos no Museu Histérico da Cidade? O autor
nos leva a essa pergunta ao recorrer ao termo: construcao imaginaria. Sao varios
Rios de Janeiros de diferentes momentos que podem ser listados e apresentados
no museu. Vale destacar aqui 0 projeto de pesquisa “Narrativas do Estado do Rio
de Janeiro nas aulas de Historia: um estudo a partir de diferentes vozes*®” que
questionava “qual o Rio que atravessa sua vida?”. Para aléem do aspecto temporal,

o0 projeto refletia sobre a cidade hoje e a inser¢do do proprio sujeito nela. Em suas

48 Projeto desenvolvido nos anos 2014 — 2017 em parceira intra/interinstitucional e
multidisciplinar entre diferentes grupos de pesquisa - Lepeh-UFRJ, Leéfrica-UFRJ; Labhoi/UFF;
Lieja/lUFRJ; Leh-UFF; que tém como foco de investigacdo o ensino de historia. Este projeto teve
por objetivo explorar os efeitos das narrativas sobre o conhecimento histérico do Estado do Rio de
Janeiro legitimado e validado para ser ensinado nos diferentes niveis da educacdo
basica. Informagdes no Facebook Narrativas do Rio. Disponivel em:
https://www.facebook.com/narrativasdoRio/
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problematizacdes estava o uso predominante de pontos turisticos classicos como
P&o de Acucar e Cristo Redentor, localizado ambos na Zona sul, como represente
de toda a cidade. Os espacos culturais como 0s museus entram nessa discussao,
principalmente de construcao do ideario de cidad&@o, ao promover a cultura e acdes
de interacdo com o cotidiano. A participacdo do sujeito na cidade ndo se efetua
somente por vias politicas ou econdmicas, ressalta Canclini (1994).

Ao olharmos para um museu de cidade, afora o fator cultural, vem a
lembranca a questdo daquela cidade onde esta inserido, o espaco urbano, a
memoria e a importancia do museu para a cidade, por ser o Unico que tem como
finalidade construir a memoria da cidade, que foi capital da colénia, império e
republica, através do seu acervo e principalmente ser um ponto de referéncia e
discussdo das transformaces culturais, sociais, econdmicas e urbanas da cidade
do Rio de Janeiro ao longo de sua histéria. O© MHCRJ, por meio de um acervo
artistico e documental acessivel a todos, € um museu em que nossa histdria e
nossa identidade urbana podem ser analisadas, explicadas e problematizadas.
Porém, diante da crise a memoria e a Historia passam a ser questionadas por conta
das disputas e busca de uma convivéncia pacifica.

Risen (2009) identifica na memoria histérica e na Histéria importante
papel na formacdo e expressdo de identidades. Essa funcdo é desempenhada numa
I6gica temporal ndo essencializante e relacional com o sujeito “outro”: “elas
delimitam o dominio da vida de uma pessoa — 0s aspectos familiares e
reconfortantes de seu préprio mundo da vida — em relagdo ao mundo dos outros,
que frequentemente ¢ um ‘outro mundo’, e como tal um mundo estranho”
(RUSEN, 2009, p.173). Os critérios delimitadores das identidades sdo
especificados pelo proprio sujeito na relacdo cotidiana constituindo inclusive a
alteridade.

Desse modo relacional, a formatagdo identitaria do sujeito é sempre numa
perspectiva positiva de modo que ele consiga estar no mundo de maneira
significativa. Ao outro é imposta toda a carga oposta e negativa que lhe compete
dentro dessa relacdo, o que segundo Risen (2009), acabam por serem
“desterritorializados e aniquilados”. O autor explica que a memoria historica tem
essa parte intencional de abordagem do passado, enquanto a Historia realiza uma
“avaliacdo positiva de tudo 0 que conta como pertencente a um tempo, mundo e

ordem mundana individual legitimadora de sua autocompreensdo” (Idem, p.174).
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Empreende-se que a operacao identidade e diferenca esta consubstanciada pelo
jogo da memodria, onde o lembrar € uma acdo normativa assimétrica. Assim, o
etnocentrismo ndo deve ser encarado como estranho a natureza humana e a
memoria histdrica passa a ser vista como aberta, tensionada e conflituosa, por
criar polos antagbnicos - eu e outro - dentro de um quadro temporal. A busca por
essa superacdo sem grandes conflitos ocorre na tramitacdo de didlogos
interculturais.

Compreendendo o processo de formacao identidade/ alteridade nessa
relagdo assimeétrica, o choque cultural é inevitdvel e plenamente plausivel a
revolta e indignag&o do outro, tdo visivel no cenério atual através dos movimentos
sociais, que nos seus discursos culpabilizam diretamente seus desvalorizadores.
Para a superacdo desse confronto, Risen (2009) expBe um principio: (a) da
equidade: a construcdo de identidade pressupde a construcdo também de
diferengas, que ndo devem ser desagregadoras. Nesse principio, o resultado é o
reconhecimento mutuo das diferencas. Para isso, 0 pensamento historico precisa
integrar o outro, ou histdrias "negativas”, como produtores de narrativas, como
personagens protagonistas. Assim, impdem-se uma nova maneira de auto-
imagem, a partir da alteridade. O autor afirma a eficiéncia de tal atitude para o
perddo e luto na busca de superacgdo de fatos historicos.

A integracdo de experiéncias profundamente dolorosas, negativas e
mesmo desastrosas em nossa prépria identidade provoca uma nova consciéncia
dos elementos da perda e do trauma no pensamento histérico. Novos modos de
lidar com essas experiéncias, de processa-las, tornam-se necessarios. Tendo a
Histéria como um campo aberto de possibilidades de narrativas, 0 passado é uma
peca desse jogo temporal que enaltece e silencia em virtude de um futuro. Nesse
caso, o conceito de verdade é relativizado e o de totalidade historica descartado. A
sublevagdo do multiculturalismo pode conduzir a um choque de realidade se o
principio da equidade ndo for aplicado. Diferentes vozes compdem o cenario
social, cada um com seus valores e normas baseados nos proprios principios
culturais que para haver dialogo exigem uma comunicacéo intercultural.

A interculturalidade, para Risen (2009), ampara-se na logica da diferenca
cultural, que entende as particularidades culturais, sendo elas as identidades e as
diferencas como forma de melhoramento do eu pessoal: “ela apresenta a

alteridade das diferentes culturas como um espelho que nos capacita a alcangar
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uma melhor autocompreensédo” (Idem, p.182). Dessa forma, espera-se que
reconheca a diferenca como constituinte das inter-relagfes culturais. Ai reside o
potencial intercultural, de expor a diferenca dentro de seu préprio discurso
comparativo. Nessa experiéncia, 0 sujeito é deslocado do seu centro de
conhecimento e verdade moral de maneira a encarar os preconceitos que lhes
foram embutidos ao longo de um processo de silenciamento, excluséo social e
manipulacdo de informacoes.

Nas reivindicacGes dos dias de hoje, a historiografia sofre as criticas
pertinentes relativas & importancia do seu fazer. Sujeitados durante um longo
processo a conhecer uma historia branca, heteronormativa, masculina e europeia,
0s tempos pedem outros arranjos, s6 que agora intercultural. Como desenvolvido
pelos decoloniais, Rusen (2009) também destaca que sociedades nao-europeias
questionam a hegemonia do ocidente e sistematicamente buscam eximir-se desse
sistema. O que estd em cheque sdo as logicas universalizantes e padrdes
normativos da racionalidade técnica que estdo imbricadas de jogos de poder e
dominacdo que acabam por produzir fossos sociais e culturais. Diante da
descricdo do caos, Risen enaltece o papel da Histéria na producdo de
conhecimento cultural e historico baseado em didlogos interculturais.

As experiéncias de tempo sempre recorrentes, que se originam
na vida quotidiana, nas lutas por poder, na colisdo de interesses
e nos efeitos colaterais ndo intencionais de nossas proprias
acOes e das reacOes dos outros, exigem um esfor¢o continuado
de nos situarmos historicamente e compreendermos a
autocompreensio dos “outros” (RUSEN, 2009, p. 192).

Evidenciar as experiéncias traumaticas implica questionar o discurso
historico e suas bases dominantes. Esses eventos perturbadores sdo constituidos
de sujeitos sendo uma parcela carregadores de carga “boa” e outra “ruim”. Sao
experiéncias simbolicas que se expressam em identidades individuais e coletivas.
Portanto, a abordagem dessas experiéncias ameaga as identidades pre-
estabelecidas e aceitas, ja que sua constru¢do ocorre numa relacdo com o outro,
numa situacdo de ameaca. Essa estrutura dualista complementar relacional da
identidade é um problema na medida em que essa assimetria é visivel nos planos
sociais, econdémicos e culturais.

Entretanto, como é possivel destraumatizar por meio da linguagem? O

trabalho intercultural utilizando diferentes linguagens pode vir a contribuir com
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essa libertacdo. O ambiente precisa ser montado de maneira que o individuo néo
se sinta oprimido ou rejeitado, que tenha confianca e se perceba enquanto ser
integrante numa linha horizontal dentro da narrativa. Seu sentimento deve ser de
pertencimento. Rlsen (2009, p. 209) afirma: “é o nivel constitutivo de
intersubjetividade humana no qual o reconhecimento dos outros ¢ uma condi¢do
primaria da vida humana”. Assim caminhamos fazendo escolhas que diminuam a
segregacao entre as pessoas.

[...] ha uma consciéncia crescente de que pontes precisam ser
construidas sobre o abismo do bem e do mal. Essa cultura
comegou com as desculpas oficiais por injusticas e imoralidades
historicas. E tem havido também mocdes pelo perddo. E uma
questdo aberta se isto indica uma mudanga na memoria e na
histéria em prol de um novo reconhecimento de humanidade
vis-a-vis e na presenca plena da desumanidade no passado
(RUSEN, 2009, p.209).

As transformac6es dispostas nas fotos das exposi¢cdes do MHCRJ revelam
a historicidade do espaco urbano diante das necessidades impostas pelo tempo e
seu desenvolvimento. Segundo Rodrigues e Mello (2015), num primeiro momento
é 0 préprio dinamismo que provoca as necessidades de mudanca e posteriormente,
verificamos que acima dos desejos da populacdo citadina estdo diretrizes técnicas
e politicas associadas as necessidades, que acabam por modificar o dinamismo
inicial. As reformas que atravessaram o0 Rio de Janeiro podem receber
qualificacdes positivas e negativas de acordo com quem as contam. Um novo
olhar dos cidaddos sobre o espaco nasce quando a normalidade diéria é rompida
por modifica¢Oes, pontua Aradjo (2014).

A cidade, nesse caso, ndo € somente um objeto de intervencdo, como
criticado por Azevedo (2016, p.24), mas “uma comunidade organicamente
constituida pela vivéncia de um conjunto de experiéncia no tempo que moldaram
seu espirito, e suas formas de organizagdo para a solucdo dos problemas”. No
momento em que se compreende que ela afeta e é afetada apresenta-se como um
desafio seu estudo. Enquanto agente, tem suas complexidades proprias realizando
movimentos de construcdo e reconstrucdo de acordo com quem a compde.
Portanto, a cidade e suas representacOes estdo para além de suas superficies
explicitas, como as resisténcias diante da imposi¢do de mudancas.

A fotografia como fonte iconografica ndo é encarada como mera ilustracdo

e complementacdo ao texto escrito pelos historiadores. Em nossa sociedade
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midiatica, nada mais apropriada a discussdo da relatividade dos registros
imageéticos, sua concepgdo, producdo e veiculagdo. Paiva (2006) chama a atencdo
ao cuidado que se deve ter, pois ela € um documento como outro qualquer. Ou
seja, ndo sdo retratos fiéis do que aconteceu. As imagens passam pela
arbitrariedade, a parcialidade e as escolhas do observador, fotdgrafo e do analista.
A impossibilidade de reproduzir a realidade como ela é, resulta na construcao de
diferentes leituras acerca do mesmo objeto. Por isso, as legendas nunca seréo
unicas e definitivas, cabendo “nos perguntar sobre os siléncios, as auséncias e 0s
vazios, que sempre compdem o conjunto e que nem sempre sdo facilmente
detectaveis” (Idem, p. 18). A imagem ndo se esgota no que estd visivel. Ela
contém camadas interpostas que podem ser decifradas num trabalho do historiador
ou professor de Historia, tornando-se rico ao apresentar realidades e temas
variados a partir de um Unico ponto. Nesse desmembramento sujeitos, lugares,
prédios, ruas que estruturam a vida cotidiana podem adquirir novos sentidos.

Sem um olhar apurado as fotografias e seu contexto de cria¢do, alguns
meandros e embates podem passar despercebidos. Azevedo (2016) discute a
existéncia de dois projetos distintos de cidade que se apresentavam na “Grande
Reforma Urbana do Rio de Janeiro entre 1903 e 1906”: uma empreendida pelo
governo federal e outra pelo municipal. Para além de um simples fator
administrativo, as visdes e perspectivas acerca do modelo urbano a ser seguido
apresentavam-se de maneiras distintas muito em virtude das formacGes dos
engenheiros que compunham o quadro de cada grupo. O autor destaca essa
guestdo no intuito de desconstruir a imagem das reformas desse periodo como um
unico bloco monolitico, assim dito pela historiografia nos anos 80, onde puseram
Pereira Passos como o principal vildo interessado em expulsar a camada popular
do centro do Rio. Azevedo (2015) descreve o Prefeito dentro de um quadro maior
do conservadorismo, apontando as grandes empreitadas, mas carregadas de
repressdo. Assim foi seu projeto de modernizacgéo e civilizagdo da cidade pautada
em valores europeus.

A operacdo limpeza da cidade veio acompanhada de segregacionismo
social e cultural. O espaco urbano foi formado por praticas baseadas na escravidao
de negros e por costumes de imigrantes vindos da area rural. Para uma cidade

moderna e civilizada era preciso retirar aquelas classes que ndo se comprometiam
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em seguir o padrdo burgués de paises europeus ocidentais e, portanto,
dificultavam o processo.

Todas essas modificacdes introduzidas no espaco urbano
acabam por expandir a cidade e comecam a dela excluir aquilo
gue ndo pode mais conviver com a modernidade. Essas
mudancas, porém, se, por um lado, atendem as demandas dos
setores dominantes da sociedade carioca, por outro, ndo
configuram nada que se possa definir como um plano
organizado de reformas (RODRIGUES e MELLO, 2015, p.23).

Idealizada pela elite dominante, o Centro da cidade ndo deveria conjugar
dimensoes tdo dispares como miséria e modernidade. O primeiro aspecto estava
presente, descrito por Rodrigues e Mello (2015), nos vendedores ambulantes e em
trabalhos de oficios menos prestigiosos, como por exemplo, o passeio dos perus,
os vendedores de flores do largo de Sdo Francisco, o comércio de verduras e de
leite, e os quiosques. Nao cabia nesse projeto a existéncia de terrenos onde se
criam animais. Tomadas como uma “ética urbana incivilizada” (AZEVEDO,
2015), suas coibicdes se fizeram necessarias para a imposi¢do de uma nova ética
urbana baseada em tradi¢cOes estrangeiras.

Na tentativa de impor “civilidade” ao habitante da urbe, Pereira
Passos vai emitindo, ao longo de sua gestdo, uma série de
proibicdes relativas a praticas urbanas comuns na cidade: proibe
que se cuspa na rua e nos bondes, proibe a vadiagem de
caninos, proibe que se facam fogueiras nas vias da cidade, que
se soltem balBes, proibe a venda ambulante de loterias, de
exposicao de carnes a venda nas ruas, também proibe o transito
de vacas leiteiras na cidade e andar descalco e sem camisa
(AZEVEDO, 2015, p.167).

Numa ideia singular de urbanidade pessoas perdiam seus afazeres e
sustento, e bairros comecam a se formar nas periferias dos antigos. A nogdo de
civilizagdo de Passos esteve diretamente associada a valores desenvolvidos pela
sociedade europeia ao longo da modernidade, segundo Azevedo (2015, p.161).
Nesse caso, ndo havia espaco para o pais desenvolver uma civilizagdo propria e

auténtica. Nas substituicdes impostas, proibiu-se a pratica do entrudo*® para dar

49 Principal manifestacdo do Carnaval do Rio de Janeiro na primeira metade do século XIX era um
tipo de brincadeira, possivelmente trazido pelos portugueses da india, onde os participantes que
safam as ruas em grupos jogavam nas pessoas ovos e bolas de cera cheias de agua (limdes de
cheiro). Jogavam também farinha e pds de diversas substancias em grandes quantidades. Segundo
“A prética carnavalesca do entrudo”. Disponivel em: http://cidadedasartes.rio.rj.gov.br. Acessado:
01 ago. 2019.
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lugar a batalha das flores e com a derrubada dos quiosques, abriram-se lojas para
o0 cha da tarde.

“A cidade assume, entdo, uma funcdo exemplar para o restante do Brasil.
E através dela que os hébitos civilizatorios penetram no interior, levando a
modernidade para todos os cantos do pais” afirmam Rodrigues e Mello (2015,
p.24). Ndo somente internamente, pois o Rio de Janeiro projetava a imagem do
Brasil no exterior. A cidade até entdo vigente era “pestilenta, cemitério do homem
branco, lugar de caos e insalubridade” (AZEVEDO, 2015, p.158).

Na operacgdo projeto de construgdo de uma civilizagdo na cidade, Pereira
Passos listou inimeras a¢des importantes, dentre elas, de acordo com Azevedo
(2015): o fomento a atividade estética e cultural; a reveréncia a um passado; e
qualidade social da vida da sua populacdo, como acesso a educacdo, a moradia
digna. Nesses aspectos citados o autor ja apresenta um outro Prefeito. Adotando a
visdo organicista da cidade, via o Centro como principal exemplo da civilizag&o,
tratou de construir nele o Teatro Municipal, o aquario publico e reformar diversos
jardins e pracas do Rio de Janeiro, onde colocou coretos com bandas de musica
para tocar, salientou Azevedo (2015). O intuito era oferecer lazer aos cidadaos do
centro, de um lado para satisfazer os desejos estéticos da elite urbana e por outro
lado para educar os moradores das regides suburbanas do Rio de Janeiro. Na
perspectiva educacional de levar “civilidade”, criou escolas para filhos de
operéarios e transferiu algumas que lotavam o Centro do Rio para bairros do
suburbio e zonas norte e oeste.

Frequentar o novo centro urbano para Passos, segundo Azevedo (2015,
p.174), era forma de conferir

dignidade ao operario ao possibilitar o seu convivio com as
elites urbanas das grandes cidades através de sua adesdo a uma
visdo de mundo e a uma forma de conduta especificas, nao
derivadas da tradicdo de ocupacgdo do espaco urbano da cidade,
nomeadamente a uma cosmogonia e um comportamento
europeu ocidental burgués.

Um primeiro ponto era a remodelagdo urbana, ou seja, reordenar a
estrutura das vias da cidade, de modo a melhorar a integracdo e movimentagao
entre os bairros. Para efetuar linhas de comunicagdo foi preciso alargar e
prolongar varias ruas, como: Assembleia, da Carioca, Sdo Joaquim, Visconde de

Inhaima, Rua da Prainha, Rua Uruguaiana, dentre outras. Para a opera¢do em
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todas essas citadas foram demolidas casas e prédios. Em algumas, ocorreu de
forma parcial, ou seja, apenas um lado da rua, como o caso da Rua da Carioca e
Visconde de Inhatima. Essa a¢ao denominada de “Bota-abaixo” por destruir as
habitacdes populares e expulsar os moradores foi divulgada pela imprensa do
periodo e acabou por condenar e rotular o prefeito Pereira Passos. Dentro de suas
linhas de proposi¢do em busca da civilidade urbana, o problema habitacional
esteve em pauta. Assim, construiu vilas operarias, no total de quatro, préximas ao
centro da cidade: na Avenida Salvador de S&, outra nas cercanias da Praca da
Gloria, Rua S0 Leopoldo e no Beco do Rio. No apontamento dessas atitudes
tomadas por Passos, Azevedo (2015) apresenta um Prefeito preocupado em
manter o operariado proximo de seus locais de trabalho e, inclusive, ocupante do
foco civilizador, o centro do Rio. Por isso, o autor chama de “integragdo
conservadora do operariado”, pois Passos reconhece o papel das classes
trabalhadoras dentro do processo de desenvolvimento da civilizagcdo, mas de
contribuicdo ndo muito relevante. Em suas palavras (2015, p.173): “os
trabalhadores manuais, uma vez alojados com dignidade e educados para a
manutengdo da ordem e a obediéncia aos preceitos de uma elite ilustrada,
ocupariam um lugar, embora modesto, como operadores mecénicos do que

reputava como ‘civilizagao’”.

B,

Figura 7: Vistas Antigas do Centro da Cidade do Rio de Janeiro — Rio Branco de Augusto Malta.
Tipologia: fotografia. Dimensdes: 23,5 x 18 cm. s/d °.

% Colegdo Museu Histérico da Cidade. Disponivel em: http://museudacidadedorio.com.br.
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Ocorre que, apesar das boas inten¢bes de Passos, suas politicas foram
insuficientes para resolver os profundos problemas sociais da cidade carregados
durante longo tempo. A demanda por habitagdo era oriunda de operariados,
comerciantes, negros libertos e migrantes. As desapropriacdes e remogoes
agravaram as dificuldades de moradia ao deslocar o cidad&o para o subdrbio e dar
inicio a uma nova paisagem urbana carioca com o comego das favelas nos morros
proximo ao centro: Providéncia, Sdo Carlos, Santo Antonio, entre outros.
Ademais, as reformas encareceram os aluguéis e impostos da regido, impedindo a
camada pobre de arcar com os custos.

A problematizacdo das reformas de Pereira Passos ocuparam essas paginas
por ser um tema suscito pelas exposicdes apresentadas no MHC, e também
presente nas aulas de Historia do ensino fundamental dentro da unidade tematica
“O nascimento da Republica do Brasil e os processos historicos até a metade do
século XX”. A partir dele € possivel discutir caracteristicas desse periodo com
suas contestagdes e dindmicas, conceitos de urbanizagdo, modernidade,
civilizacdo e marginalizacdo. Sua abordagem estd de acordo com a BNCC e
contempla a habilidade “EF09HIO5 - Identificar os processos de urbanizacao e
modernizacdo da sociedade brasileira e avaliar suas contradi¢cfes e impactos na
regido em que vive”.

O assunto ganhou mais notoriedade recentemente apOs novas
transformaces que o Rio de Janeiro passou em virtude da escolha da cidade em
sediar 0s Jogos Olimpicos 2016 e alguns jogos da Copa do Mundo de Futebol em
2014. O prefeito do entdo periodo Eduardo Paes foi comparado a Pereira Passos
devido ao grande numero de remoc¢des de familias de suas casas em prol da
construcdo da cidade olimpica. A discussdo é longa se houve de fato planejamento
urbano, didlogo com os moradores, violagdo dos direitos e beneficios a populacéo,
mas de qualquer modo, estabelece dialogo com reformas empreendidas em outros
momentos. Outro aspecto de associacdo esta na brutalidade das a¢Ges de despejo e
na excluséo social, apontada por alguns pesquisadores (FAULHABER, 2015;
PAULO, 2013) como resultado, sobretudo, de uma estratégia de planejamento

urbanistico de privilegiar a especulagdo imobiliaria ao invés do direito a moradia.

Acessado: 10 ago. 2019.
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Segundo Paulo (2013), a politica de remoc¢do no Brasil comeca em 1808
com a chegada da Familia Real e a pintura das letras PR, de Principe Regente, em
casas que deveriam ser desalojadas para dar lugar a realeza. Apesar das grandes
contribui¢cdes culturais proporcionadas por D. Jodo XVI, alguns movimentos
marcaram profundamente a cidade. Além da citada, outra é a construcéo do Cais
do Valongo em 18115 para o desembarque de negros vindos da Africa para serem
escravizados. Tornou-se o principal local de entrada de cativos africanos por se
situar fora dos limites da cidade do século XVIII e ser isolado pelo relevo dos
morros que a circundavam. Até entdo aportavam pela Praca XV, mas com a vinda
da corte portuguesa, as elites se sentiam temerosas e desconfortaveis na presenca
de negros seminus, desnutridos e adoecidos. Além do mais, ndo figuravam bem
no centro politico, econdmico, administrativo e religioso da cidade, ressaltam
Lima et al. (2016). Em 1843, o cais é reformado e transformado em Cais da
Imperatriz para receber a esposa do Imperador D. Pedro Il a princesa Teresa
Cristina. Com as reformas do comeco do século XX, o cais finalmente ¢ aterrado
na tentativa clara de apagamento da histéria brasileira. No século seguinte, com as
obras de modernizagédo da regido do porto para o acolhimento dos grandes eventos
esportivos, o Cais do Valongo é revelado.

Foram indmeras as intervencdes que o Rio de Janeiro sofreu e reformas
empreendidas no espaco urbano, mais sistematicamente a partir da década de
1870, como apontam Rodrigues e Mello (2015), no intuito de torna-la moderna,
civilizada, sem tracos coloniais e marcas da escraviddo. As fotografias de Augusto
Malta e as imagens dos artistas do Rio Oitocentista sugerem movimentos de
construcdes, retiradas, desaparecimentos, alargamentos, destruicdes, permanéncia
e modificacdes a partir da representacdo de lugares, paisagens e objetos do cenario
carioca que questionam o visitante sobre: o que aconteceu? Para onde foram? O
que fizeram? Por que ndo estd mais ali ou daquela forma?

Malta enquanto fotdgrafo oficial da prefeitura da cidade até 1936 registrou
diferentes angulos e momentos do Morro Castelo, devastado totalmente em 1921,
pelo prefeito Carlos Sampaio. Na exposi¢éo via-se a Ladeira da Misericordia com
moradores, a Igreja de S&o Sebastido, criangas e habitacdes do morro, o seu

desmonte e o espaco criado quando ele ja arrasado. A destruicdo do morro comeca

51 Sitio Arqueoldgico Cais do Valongo. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/revista_valongo_12jun.pdf. Acessado: 10 ago. 2019.
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com Pereira Passos para a abertura da Avenida Central, atual Rio Branco, e
formacéo da faixa litoranea da Avenida Beira Mar. Apesar de todo simbolismo
histérico que carregava de ocupacdo demografica, defesa da cidade e a presenca
de moradores, o discurso que prevaleceu foi o higienista e modernista®.
Argumentava-se que o local era insalubre, portanto ruim para a saude publica da
populagéo por conta dos casardes e corticos. Muitas polémicas envolvidas como
descritas por Rodrigues e Mello (2015), mas sua derrubada criou um espagco novo
necessario para a comemoracdo do centenario da Independéncia, favoreceu a
especulacdo imobilidria e sua terra resultante aterrou uma &area de enormes
proporcdes na baia da Guanabara.

Os embates apresentados neste capitulo refletem o esforco de um exercicio
a partir da decolonizacdo. Dessa forma, busquei promover elementos que podem
ser entendidos como sinais de uma alternativa & tradigdo moderna colonial
presentes tanto no ensino de Histéria quanto nos museus. Objetivei reconhecer
indicios presentes na narrativa das exposicdes “Multiplos Olhares de Augusto
Malta” e “Imagens do Rio Oitocentista” que apontam para a superagdo de uma
cidade maravilhosa, homogénea e pacifica, expressa e difundida pelas autoridades
governamentais, e indicar a potencialidade de dialogos interculturais. Esses sinais
que precisam ser exaltados devem ser exemplos de producdo da ndo existéncia.

Embora as fotografias de Malta destaquem-se pelos assuntos do Centro do
Rio e suas transformacGes, ha também registros do bairro do Engenho de Dentro
em 1918, a Rua do Bispo e Rua da Luz, ambas no Rio Comprido no mesmo ano, o
Cemitério Israelita de 1934, a Estrada Real em Campo Grande, o Morro do Pinto
(1912). Elas estdo no meio de fotos da Estacdo do Corcovado no Cosme Velho
(século XX), do sobrevivente reldgio da Gléria (1906), da Cinelandia,
Copacabana Palace, inauguracdo da fonte Ramos Pinto no jardim da Gléria (1906)
e do veldrio de Rui Barbosa (1923). Foram nesses objetos escolhidos pelo Museu
Historico da Cidade que visualizei espago favoravel para construir conhecimento
historico escolar numa tematica cara ao docente como as reformas urbanas e
refletir sobre a imagem idealizada da cidade. Que Rio de Janeiro encontramos no
MHCRJ?

2 Memoéria da destruicdo: Rio — uma histdria que se perdeu (1889 — 1965). Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro. Secretaria das culturas. Arquivo da Cidade, 2002. Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br. Acessado: 15 ago. 2019.
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Figura 8: Hotéis da Cidade do Rio de Janeiro — Copacabana de Augusto Malta. Tipologia:
fotografia. DimensGes: 16,2 x 22,1 cm. S/d*S,

O movimento de criacdo, destruicdo, remocédo, apagamento de paisagens e
bairros fora do eixo turisticos proporcionados pelas exposi¢fes sdo entendidos
aqui como possibilidades de promover a multiplicacdo e a complexificacdo de
narrativas histéricas com vistas a criacdo de dialogos interculturais. Nessa
perspectiva, a analise teve como ponto de partida os embates que envolviam a
modernizacdo, desenvolvimento da cidade e seus impactos urbanos. Por outro
lado, a propria reflexdo do papel do Rio de Janeiro dentro de um contexto
nacional e o processo de construgdo e permanéncia do seu valor pautado apenas
nos eixos centro-zona sul. Sdo narrativas historicas intencionadas que produzem

segregacOes sociais e territoriais.

53 Legenda: Hotel Copacabana Palace. Colecdo Museu Histérico da Cidade. Disponivel em:
http://museudacidadedorio.com.br. Acessado: 15 ago. 2019.
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Figura 9: Aspectos Gerais da Regido Gavea - Sdo Conrado. Autor: Augusto Malta. Tipologia:
fotografia. Dimensdes: 17 x 23 cm. S/d%,

O debate acerca das reformas urbanas, os projetos divergentes e suas
implicagdes sdo pontos para a compreensdo da existéncia das diferentes versoes e
da verdade histérica. Sendo um assunto presente ao longo de boa parte da histéria
brasileira, ainda possibilita o dialogo com a contemporaneidade: com 0s processos
de favelizacdo, de remocdo e criagdo de programas habitacionais do governo. A
discussdo favorece o afloramento de vozes dos sujeitos que participam e
vivenciam as situacdes, logo a criacdo de zonas de contato interculturais.

O trabalho com fontes imagéticas, suas camadas ndo visiveis e inclusive a
biografia do artista, contribuiu na discussdo sobre a epistemologia do
conhecimento histérico construido no conceito de narrativas e jogos de poder.
Nessa revelacdo, narrativas diversificadas podem ser produzidas fora do eixo
tradicional. Pensar os habitos, costumes e trabalhos presentes no Centro do Rio
que foram retirados para dar lugar a culturas exdgenas, além das pessoas que sdo
obrigadas a despir de suas moradias e identidades locais.

Portanto, visualizei no Museu Histdrico da Cidade do Rio de Janeiro e seu

acervo possibilidades de producdo de narrativas histéricas como meio de

%  Legenda: Atual Jod. Colecdo Museu Histérico da Cidade. Disponivel em:
http://museudacidadedorio.com.br. Acessado: 15 ago. 2019.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712707/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712707/CA

102

favorecer o ensino de Historia, que fogem do tradicionalismo e da colonialidade
do poder que, promovem a invisibilidade, a exclusdo e a subordinacdo das
diferencas. Para isso, busquei problematizar as intervencées e reformas do espaco
urbano carioca de maneira a mostrar sua complexidade social e cultural para
contextualizar as fotografias expostas. O aprofundamento e multiplicacdo das
narrativas historicas desconstroem visdes naturalizadas e estilizadas, pensando na
imagem exaltada do Rio de Janeiro. O objetivo foi ampliar as potencialidades do
museu na construcdo de conhecimento historico escolar intercultural. Uma forma
de evitar a perspectiva tradicional estd, talvez, na valoriza¢do da heterogeneidade
apresentada nos varios bairros fotografados, nos morados desalojados, nas figuras
politicas, nos prédios imponentes destruidos, sdo tracos que demonstram
diferentes projetos urbanisticos que perpassaram a historia para ser a cidade que é

hoje.
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5. Consideracdes finais

N&o me parece nada agradavel escrever uma conclusdo ou terminar um
trabalho que comecgou por uma denlncia e critica politica ao cendrio vigente,
ainda mais dentro do processo de luta latente. Portanto, ndo tenha, pois eu néo
tenho, nessas Gltimas palavras o ponto final das discussdes desenvolvidas, mas
sim algumas consideracdes necessarias que revigoram 0S COrpos e mentes em
batalha, e que também podem tracar novas rotas na constru¢cdo de um mundo
diferente das circunstancias atuais. Nos trabalhos académicos assim como na vida,
as perguntas sdo muitas e as repostas nem sempre satisfatérias nos colocando
numa eterna busca.

Introduzi essa dissertagdo questionando os significantes atribuidos ao
museu diante da tragédia do incéndio do Museu Nacional, que rendeu uma
comocao surpreendente. Adicionado ao também incidente da Catedral de Notre-
Dame de Paris, atingida pelas chamas em abril desse ano, percebemos o quanto o
patrimdénio encontra-se vulneravel tanto no aspecto fisico quanto pelas politicas
publicas, especificamente no caso brasileiro. Por outro lado, tivemos indicios mais
claros da relacdo afetuosa das pessoas com esse espaco no sentido de guardar
reliquias preciosas para a histdria ou mesmo lacos de identidade. Compreender a
permeabilidade dos museus dentro de uma logica temporal que envolve passado,
presente e futuro foi preciso para repensar o papel central desse lugar com a
sociedade.

Lugar hoje vigiado por conta de criticas feitas por grupos radicais aos
conteddos vinculados em exposicdes. Os museus, portanto, foram alvos de
censura que evidenciaram e colocaram em discussdo a funcdo reflexiva,
provocadora e problematizadora que pode proporcionar ao publico. Ndo séao
espacos passivos de simples contacdo de fatos que ja aconteceram, mas sim
atuantes e atentos as questes do tempo presente. Despindo as bases construtivas
do museu, esperasse a resignificacdo desse espaco que articula por meio de seu
acervo projetos politicos sociais. Nesse viés ele atende interesses, estabelece

objetivos e constrai um discurso proprio.
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Os regimes de historicidade e o presentismo apontaram uma aceleracdo do
tempo nunca sentida de forma tdo intensa antes. Os sintomas sentidos na vida
pratica afetaram diretamente nossas percepc¢oes e apropriacdes. No Rio de Janeiro,
ficou nitida essa vontade de memdria diante de um futuro incerto. Revitalizaram
um lugar histérico — Praca Maua — e construiram novos museus, que resultaram
em criticas por conta dos espacos necessitados da presenca do poder publico.
Ocorre uma espetacularizacdo da memdria e da historia dentro de uma logica
mercadologica e do turismo. Os museus participam da politica de tempo sendo
demonstrativo dessa nova conjuntura e da forma como a sociedade os assimila.

Como instituicdo social e cultural entendo 0s museus em sua
multidimensionalidade ocupando lugar de poder. Carregam uma tradicgdo,
sacralizam objetos e historias, e detém grandes fontes de conhecimento. Séao
lugares, portanto, que devem ser investigados e trabalhados por aqueles que lidam
com a producdo de conhecimento e compreendem a forca politica. Como
professora da educacdo béasica e pesquisadora, também ocupante de lugares
privilegiados, vejo nesse texto académico a oportunidade de contribuicdo ao
campo investigativo, educacional e social. Sendo assim, esse texto final assume,
em suas funcOes académicas de sistematizacdo dos resultados da pesquisa, um
papel pedagogico na expectativa de trazer uma centralidade as discussGes museais
dentro da Historia, suas potencialidades educativas as escolas e desconstruir
visoes estereotipadas dos museus.

Apesar de serem comumente associados ao passado, 0S museus n&o
ocupam os temas de interesse dos historiadores. Um fato um tanto curioso, mas
ndo inusitado quando observamos a construcdo da ciéncia. A presenca
notadamente da documentacdo escrita como fonte principal de pesquisa fez da
cultura material coprotagonista nesse campo. Mudancgas estdo sendo vistas
principalmente entre os docentes da disciplina. A Historia vem passando por
mudangas ampliando seus olhares, fontes e objetos de pesquisa. As correntes
Nova Histéria cultural, a Histéria do tempo e a Historia publica presente
evidenciam esses novos tempos de abertura do campo e questionamento do papel
e atuacdo do profissional. Defendo a maior ocupacao dos profissionais envolvidos
com a histdria nos espacos museais diante da centralidade e potencialidade que

exercem na sociedade de ambas as partes.
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Sabendo da existéncia de disputas de sentidos de mundo, tomei esse
aspecto para pensar os sentidos de museus ao longo da histéria. A ampliacdo das
tipologias de museus ja demonstraram que essas instituicdes estdo atentas as
demandas de cada tempo. Demandas sociais e politicas de representacdo
inicialmente das instituicbes governamentais e dos colonizadores. No
entendimento da constituicdo dos museus e das disputas de memoria que eles
participam, diferentes camadas sociais adentram aos museus para terem suas
vozes no palco. Na fase da pds-modernidade questionam-se os sentidos Unicos e
homogéneos, abrindo-se para novas experiéncias e narrativas oprimidas e
silenciadas.

A colonialidade do poder que marca o ensino de Histdria e 0s museus
constitui-se como tradicdo posta quando da formacdo do Estado brasileiro. O
problema da sua manutencdo reside na exclusdo de sujeitos e histdrias que
compdem a nossa sociedade. Essa forma prioriza valores eurocéntricos,
perspectiva linear e progressista dentro de um projeto civilizatorio. Propria do
regime moderno de historicidade que vé o futuro como promissor, a historia é
singularizada e compreendida como um processo Unico e continuo. Assim, cria
assimetrias de povos e hierarquizacao de culturas.

A denuncia e critica a essa concepcdo fundamenta-se no processo de
construcdo de uma sociedade democratica. Em um pais de grande diversidade e
desnivel social, sem a valorizacdo de saberes indigenas e africanos, por exemplo,
estaremos longe da justica cognitiva e cultural. O detalhamento de como a
colonialidade permeia nossas vidas, permite entender nossos arranjos construidos
historicamente e assim resignificar esse processo, ao ponto de mobilizar contatos
e confrontos culturais, capazes de promover a expressdo de multiplos significados
e favorecer a reflexdo sobre os processos de significacdo. Dessa forma, o ensino
de Histéria e o0s museus podem ser constituir em espagos de didlogos
interculturais.

A énfase numa pedagogia decolonial fundamenta-se em uma nova
comunidade intelectual onde a tradi¢do € deslocada para a emergéncia de novas
epistemologias que prezam pelas humanidades, consciéncia politica e tem na
diferenga como constituinte social. Esse tipo de pensamento critico pode ajudar a
ver 0 mundo de uma perspectiva “outra”. Um projeto alternativo ao ocidentalismo

e eurocentrismo, que expde 0s espacos de negociacdo e as relacdes e os conflitos
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de poder da sociedade. Esse tipo de pedagogia serve nos campos educacionais e
museais para aprofundar os debates em torno da interculturalidade.

A construcdo de uma proposta intercultural critica que abra espaco para a
realizacdo de didlogos interculturais precisa olhar com atencéo a tradicdo moderna
e 0s as tensbes identidade e alteridade, tendo como base a questdo da
colonialidade que expressa poder nas esferas politicas, sociais e culturais e nas
dimensbes do ser e saber, ao ponto de criar ndo existéncias e subalternizar
diferencas tanto no ensino quanto nos museus de histdria.

A anélise do Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro mostrou que é
possivel estabelecer dialogos interculturais junto ao ensino de Histéria e 0s
museus, ou seja, existem potencialidades a serem exploradas com os patriménios
culturais para construir saber historico escolar apesar da logica colonial que
prescrevem os campos. O acervo museoldgico, seja ele digital, material ou visual,
carregam simbologias, conceitos, memorias, lutas e narrativas. Frente a critica a
totalidade unica, ao discurso homogeneizante e saberes monopolizantes, é preciso
buscar a proliferacdo das totalidades, fazendo com que outras possam existir ao
mesmo tempo, totalidades multiplas e heterogéneas. Provocar a proliferagdo de
totalidades € ativar a multiplicidade das partes envolvidas, colocando cada uma
delas em participacdo. Expor vozes e projetos destoantes no mesmo terreno é
botar a diferenca em contato sem as assimetrias provocadas pela colonialidade.

As exposigdes do MHCRJ aqui trabalhadas apresentam um Rio de Janeiro
que existe e outro que ndo mais. As fotografias expostas trazem a cidade dos
séculos XIX e XX em sua beleza, paisagens naturais, diversidade social, o
cotidiano, as construcdes, demolicbes e transformacbes. E o Rio de Janeiro
contado por artistas plasticos e por um fotégrafo oficial, que pode favorecer
discussbes acerca das disputas das narrativas, da participacdo dos sujeitos
historicos, da subjetividade do artista/narrador e dos limites da construcdo do
conhecimento histérico enquanto uma narrativa possivel sobre o passado.

Atualmente discute-se o Rio de Janeiro das contradi¢des, aquele vendido
para o turismo, das praias, natureza, e aquele do trafico, das milicias, da violéncia
e da pobreza. Séo véarias imagens formadas historicamente e explicadas, em parte,
nas fotos em exposi¢cdo: demolicdo de prédios, morros destruidos, trabalhadores
urbanos, escola de negro, construcGes imponentes, moradores em situagdes

insalubres, a religiosidade do carioca, figuras politicas e incéndio no centro do
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Rio. A cidade passou por diversas intervencdes até chegar o que é hoje e 0
simbolo que detém. A reforma de Pereira Passos é emblematica e ocupa lugar de
destaque nas aulas de Histéria no contexto de surgimento da republica. Suas
implicacdes foram muitas rendendo ao Prefeito marcas negativas dadas pela
historiografia e imprensa da época. Sdo discursos e projetos em disputas
embrenhados no acervo fotografico do museu.

A proposta alternativa aqui levantada ndo é Unica e nem absoluta,
podendo assumir outros sentidos, evidenciar outras problematicas, ou mesmo ser
trabalhada por outras disciplinas. As cole¢des dos museus podem suscitar
diferentes dindmicas e percepcOes a aqueles que a visitam sendo um visitante ou
profissional da educacdo. A subjetividade dos sujeitos revela o quanto pode ser
heterogénea a experiéncia museal e a possibilidade de construcdo de
conhecimento.

Por isso, que 0 museu é muito mais do que um bau do passado e por isso
mesmo, ele, talvez, se mantenha negligenciado pelo poder publico e
deslegitimado por forcas extremistas. Por certo que o caminho percorrido foi

epistemoldgico, sabendo de sua relagdo direta com a politica.
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