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Resumo

Prado, Nicolle Alves Caetano Rezende; Ribeiro, Otavio Leonidio. O muro
da Casa com Trés Patios por uma chave de autonomia. Rio de Janeiro,
2022. 106p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Arquitetura e

Urbanismo - Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A Casa com Trés Patios é um projeto residencial ndo construido do
arquiteto Mies van der Rohe da década de 1930 e faz parte de um processo de
investigacao tipolégica de casas-patio, de duragdo de quase dez anos da atividade
docente e profissional do arquiteto. O presente trabalho observao desenho do muro
de alvenaria da casa sob a compreensao de um protagonismoprogressivo deste
elemento, desde seus primeiros estudos até sua Ultima verséo,associado ao
conceito de autonomia disciplinar. A partir da comparacéo entre as obras da série
investigativa e das executadas de Mies, é possivel observar que omuro aos
poucos deixa de mediar a arquitetura com o terreno e passa a disputaro

protagonismo com 0 espago interno da casa.

Palavras-chave:

Mies van der Rohe; muro; recinto; autonomia; arquitetura moderna.
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Abstract

Prado, Nicolle Alves Caetano Rezende; Ribeiro, Otavio Leonidio (Advisor).
The masonry-wall from Three Courtyard House: By an autonomy key.
Rio de Janeiro, 2022. 106p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de
Arquitetura e Urbanismo - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de

Janeiro.

The Three Courtyards House is an unbuilt residential project by architect
Mies van der Rohe from the 1930s. The house is also part of a process of
typological investigation of courtyard houses, lasting almost ten years of the
architect's teaching and professional activity. The present work observes the
design of the masonry wall of the house under the understanding of a progressive
protagonism of this element, from its first studies to its last version, associated with
the concept of architectural autonomy. Based on the comparison between the
works of the investigative series and Mies's executed works, it is possible to notice
that the masonry wall gradually ceases to mediate the architecture with the land
and starts to dispute the protagonism with the house's internal space.

Keywords:

Mies van der Rohe; masonry wall; enclosure; autonomy; modernarchitecture.
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Diante do desenho que Aureliano Triste tracou na mesa,
e que era um descendente direto dos esquemas com
gue José Arcadio Buendia ilustrou o projeto da guerra
solar, Ursula confirmou a sua impresséo de que o tempo

estava dando voltas num circulo vicioso.

Garcia Marquez, Cem anos de solidao
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1

Introducao

Na ocasido do meu Trabalho Final de Graduacao, reuni algumas intrigas
gue eu havia cuidadosamente cultivado ao longo dos anos de formagéo, e eu
precisava eleger uma para desenvolver melhor. Escolhi um par de casas que eu
havia determinado que eram opostas uma da outra, apesar de possuirem
elementos formais estruturantes semelhantes. A casa experimental Muuratsalo
(1953) de Alvar Aalto e a Casa com Trés Patios (1938) de Mies van der Rohe séo
objetos arquitetbnicos, a principio, correspondentes a tipologia casa-patio e
ambas possuem uma extensa area sem cobertura conformadas por um muro, um
elemento que a0 mesmo tempo que une estas casas, também as separa por se
comportar de forma diferente em cada uma. Enquanto a primeira foi construida e
possui uma implantacdo precisa, a outra ndo estd em lugar algum, nao foi
construida e o proprio desenho néo parece se importar em fazer referéncia a um
sitio.

O muro da casa Muuratsalo é convidativo, enquanto contrasta com o
exterior, enquadra uma vista externa quando se esta no patio, e enquadra o patio
e suas incriveis combinagfes experimentais de tijolos e revestimentos quando
ainda se esta de fora da casa. O muro da Casa com 3 Patios também tem os tijolos
como material, mas ao contrario do primeiro, a textura € homogénea e sugestiona
austeridade enquanto prop8e uma ruptura brusca com o exterior, queseja la qual
for e mesmo que ndo seja ou exista, precisa estar bem separado da casa e do que
se propbe guardar nela. As duas casas sao experimentais, com énfases distintas
de experimento.

Me propus a pesquisar quais eram as condicionantes de projeto para um
mesmo desenho de elemento, um muro de alvenaria, que produziam intencdes
espaciais tdo distintas. A primeira foi perceber na dualidade entre estes dois
exemplos, a proporcéo das aberturas de acesso, que para Aalto era generosa por
conta da intencdo de integracéo, e para Mies, precisa e discreta com a intengéo
de preservacéo. A posicao das lareiras de cada uma confirma suas propostas,
enquanto a primeira tem uma lareira externa, localizada no plano do piso e no
centro do patio, a da segunda é verticalizada, contigua ao muro e se encontra no

ponto mais distante do acesso da casa que se encontra sob a cobertura. A relagédo
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entre muro e lareira mereceria mais atencdo, mas ndo darei conta de aborda-la
neste trabalho.

Comecei a procurar exemplos similares, que, se se unissem a essas casas,
talvez eu encontrasse mais algumas pistas sobre suas naturezas a partir dos seus
muros. Abri uma caixa de Pandora e o trabalho se transformou, criei algumas
colecbes de partidos projetuais que identificava como comum entre projetos,
esbocei categorias, criei grupos. Neste processo a casa de Mies ficou defora, eu
ndo conseguia associd-la com no minimo um outro projeto irm&do, muito menos
com as palavras que eu havia escolhido para caracterizar os atributos comuns
observados. Ela precisava de mais atencdo. Nao que os demais projetoscom 0s
guais eu optei por trabalhar no fim da graduacdo fossem menos complexosou
menos importantes, mas aguele momento me impediram de reconhecer as lentes
especificas pelas quais eu deveria olhar através para um exemplar tdo peculiar.

Aquele momento enxerguei uma oportunidade de ampliar a compreens&o
do arquétipo do muro, pois, apesar de no portugués existir uma diferenca
semantica e de vocabulo que separa muro de parede, o primeiro ndo ocupa uma
posicao privilegiada, € mencionado ou escolhido para determinados temas como
segregacdo e violéncia, ou apenas para se referir (até mesmo de forma
equivocada) a vedacao ou divisoria que se encontram em area externa (o0 oposto
de parede, que se refere a diviséria interna, pragmaticamente). Em idiomas em
gue ndo ha diferenciacao entre estes dois elementos pelo substantivo como no
inglés, por exemplo, a distin¢éo fica por conta de uma locucéo que chama atencéo
para seu material de constituicdo, mais do que da condicdo de fechamento
externo.

Se procuramos pelo equivalente a muro em inglés em glossarios, manuais
e outras publicacdes de arquitetura temos como alguns representantes masonry
wall e stone wall, referentes as técnicas construtivas da alvenaria e cantaria, o que
nos remete a caracterizacao deste elemento pela autoportancia e a dispenséavel
inclusdo de revestimento em sua superficie. Outras equivaléncias se dao pelas
locugbes que caracterizam uma forma resistente e continua de divisoria, que se
pode deduzir como consequéncia da constituicdo material, a exemplo de
enclosing wall ou walled city. Em todos os casos a boa reputacdo da parede,
resguardada no inglés pela genericidade de wall, a protege do antagonismo pelo
gual o muro em portugués foi acometido. Afinal, é inevitavel que uma palavra que
Seja quase 0 mesmo que outra, ou que sejam separadas por minuciosidades, fique

em posicdo de vantagem ou vulnerabilidade sobre a outra, e ndo se tem controle
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sobre quais atributos vao prevalecer a ponto de configurarem um juizo de valor.
Neste caso, 0 que me faz optar por muro ao invés de parede é que o primeiro tem
mais a dizer sobre margem do que o segundo, e é por este atributo que sera feita
a associacdo ao conceito de autonomia disciplinar, anunciado no titulo e
desenvolvido ao longo do texto.

No momento em que trabalhava para definir a pesquisa, cujo tema oscilou
e se transformou algumas vezes, a Casa com Trés Péatios me reivindicou de volta
0 espaco que eu havia tirado dela ha quase quatro anos e que acredito agora que
este formato de trabalho proporcione um espagco adequado para nos
aproximarmos novamente. Procuro, portanto, atualizar a minha pesquisa sobre
este objeto a partir do recorte proporcionado pela pergunta: O que a escolha por
um muro alto e espesso de alvenaria para delimitar a &rea de uma casa que nao
possui lugar tem a dizer sobre o entendimento da arquitetura no momento do
projeto? A pergunta pode parecer inconsistente e soar como a expressao
“procurar pelo em ovo” a primeira vista. Vendo pela segunda vez, é possivel
reconhecer um esfor¢o de reducdo maxima das espessuras das paredes internas
e da cobertura na elaboracéo da casa, e este esfor¢o ndo se limita a esta obra ou
ao arquiteto, mas representa um dos valores do Movimento Moderno. Uma vez
que a fase de industrializagdo na Europa no inicio do século XX proporcionou
novos materiais para otimizagdo construtiva, o que condizia também com acriacao
de novos programas, os arquitetos considerados de vanguardaexperimentavam
uma progressiva reducdo de espessuras dos elementos e uma outra forma de
fazer arquitetura. Em uma terceira aproximagdo, € necessario mencionar que a
Casa com Trés Patios se trata de um projeto ndo construido frutode um processo
de investigagdo em desenho e, se tratando de um ideal, sem todos os aspectos
construtivos definidos, repito a pergunta de outra forma: o queum muro de
alvenaria ainda tem a oferecer diante deste contexto?

Apesar da pergunta motivadora da pesquisa ter sido logo apresentada, ela
nao comecara a ser trabalhada desde o inicio. A dissertacao se desenvolvera em
trés secdes principais, onde na primeira serdo expostos e desenvolvidos alguns
conceitos de suporte para a analise da Casa, contida na secdo seguinte. A terceira
secado trara um panorama de contextualizacdo da obra do arquiteto antes do
projeto estudado.

A primeira se¢do se concentrara em uma revisao bibliografica dividida em
dois momentos. Em um o conceito de autonomia disciplinar sera mobilizado de
forma que permita a analise arquitetdnica do ponto de vista de seu desenho,

relacionando reflexdes de autores a respeito da demonstracdo de autonomia nos
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contextos pré e pos-moderno, e como a Casa pode ser vista como um exemplo
de equivaléncia dentro de seu periodo histérico, que também sera comentado. O
segundo momento trara uma discussdo a respeito da tipologia. Havera uma
revisdo sobre o grupo tipoldégico mais comum associado a Casa e um
guestionamento proposto sobre como um olhar direcionado para o muro a
recolocaria em outro grupo.

A segunda secao consistira em analisar o projeto da Casa com Trés Pétios
em sua Ultima versao, com base em um desenho de 1938 contido no acervo doado
pelo arquiteto ao MoMA, Museum of Modern Art, acessivel pelo sitio online da
instituicdo. Outra base é uma reproducao deste mesmo desenho (que contém
algumas diferencas do original) presente em duas fontes notaveis de pesquisa,
sobretudo antes da disponibilizacdo de acervos e da reprodutibilidade de
desenhos de arquitetura facilitados pela Internet, o livro Mies at Work de Peter
Carter (1974) e o capitulo A casa de Zaratustra do livro A Boa-Vida de Ifiaki Abalos
(2001). Considerando este desenho como o ultimo de um processo de quase uma
década, também serdo analisados algumas de suas versfes anteriores e projetos
encomendados, porém ndo executados, no mesmo periodo de investigacdo. As
analises privilegiardo como base os desenhos, mas também serdo consultados
memoriais descritivos e alguns trechos depoimentos contidos na coletanea de
Fritz Neumeyer (1991) a fins de comparacao entre o pensamento do arquiteto e o
gue se demonstrou em pratica.

A terceira e Ultima secdo apresentard um conjunto de residéncias
unifamiliares, para manter o0 mesmo programa em questao, do inicio da década
de 1910 até o inicio dos anos 1930. S&o elas Casa Perls (1912), Casa Mosler
(1926), Casa de Campo em Concreto (1923), Casa de Campo em Tijolos (1924)
e as primeiras casas modernas, todas de tijolos: Wolf (1925-1927), Lange e Esters
(1927-1930). A escolha das casas se deu por conta da importancia destes projetos
na formacdo de Mies como arquiteto moderno, pela construcdo de valores
espaciais e de materiais utilizados. Além destas casas, sera também incluido na
analise o Pavilhdo de Barcelona (1929) e a Casa Tugendhat (1930) por conta do
componente inovativo espacial que influenciou a disposicdo dos elementos em
planta da Casa com Trés Patios. Esta secdo priorizara a exposicao cronolégica
evolutiva dos desenhos de arquitetura de cada obra executada, do ponto de vista
da representacdo dos materiais assumidos ou ndo em planta, e quando possivel,
em cortes e elevagoes.

O critério de recorte bibliografico foi restringido principalmente aos livros

gue tenho em minha casa, a algumas fotografias de outros que acumulei durante
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0S anos, e depois, foi estendido aos que consegui online e ndo poderia ignorar.
Esta curadoria seria muito diferente se feita diante do acesso as bibliotecas, e
provavelmente o trabalho também seria outro. Recorro em alguns momentos ao
longo do texto as definicdes de dicionario e glosséarios de arquitetura em casos de
necessidade de mobilizacdo e ampliagdo do significado menos habitual de certas
palavras. Encaro como principal objetivo de pesquisa alcancar através do muro de
alvenaria, uma pista subestimada, a aproximacao da Casa aos seus antecedentes
da disciplina, independente do ponto da construgdo da histéria em que estejam
situados e com isso, o presente tema também é motivado por uma dupla tentativa

de inclusao.
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2

Fundamentos

Em meio a um denso bosque, um castelo dava refigio a quantos a noite
houvesse surpreendido em viagem. Tinha a impresséo de encontrar-me
numa corte abastada, mas ao mesmo tempo percebia uma espécie de
desleixo e desordem, onde pessoas desconhecidas entre si e de
condicdes sociais e paises diferentes se encontrassem em convivio por
uma noite e, nessa promiscuidade forcada, cada qual sentisse
afrouxarem-se as regras a que estivesse preso no seu ambiente préprio,
e, assim como se se resigna a modos de vida menos confortaveis, da

mesma forma se entrega para costumes mais livres e diversos.”

A forma como escolho iniciar a escrita é através de uma correspondéncia
com certo grau de aleatoriedade, mas que ndo é maior do quao aleatério é a
escolha do tema de uma dissertacdo ou tese.

Diante do objeto de estudo escolhido, A Casa com Trés Patios?do arquiteto
Mies van der Rohe, uma das caracteristicas que mais me estimulou a escolhé-la,
s6 pude nomear gracas a um amigo (destes que nos fazem sentir tdoa vontade
pela companhia, inclusive para discordar quando necessario) que aparecera
outras vezes ao longo do meu texto. No glossario Fundamental concepts of
architecture: the uonxergaoo of spatial situations encontrei o verbete
expansiveness and constriction, uma situacdo espacial proporcionada pelo
extremo contraste do exterior com o interior, mediado por um invélucro continuo
com acessos pontuais ao mesmo tempo em que é garantido amplitude interna, em
contrapartida a brusca ruptura e privacdo de um determinado contexto exterior.O

verbete também usa do seguinte argumento:

O sentido da constricdo ndo é necessariamente opressivo; de forma branda,
aumenta a consciéncia fisica ao garantir unidade para o corpo (...) 0 eu se alarga,

sente-se uma “grandeza ao redor do coragéo”.?

1 CALVINO, ltalo. O Castelo dos Destinos Cruzados. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008, p.9.

2 Daqui em diante me referirei a Casa com Trés Patios como Casa

3 Tradug&o livre da autora do original: “A sense of physical constriction is not only oppressive; in
weakened form, it holds the body together as a unity, heightening awareness of one’s own
physicality (...) the self becomes enlarged, one feels a ‘largeness around the heart’.” JANSON;
TIGGES, 2014, p. 105
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Figura 1: llustragdo em corte de Mausoléu para Newton.
Fonte: JASON; TIGGES, 2014.

Assim como na maioria dos dicionarios ou glossarios, nem todos os
verbetes possuem o privilégio de serem acompanhados por uma ilustracdo, mas
este €. Um croqui em corte do projeto do Mausoléu para Newton de Etienne Louis
Boullée, obra do século XVIII ndo construida, € utilizado como exemplo desta
condicdo espacial e € através dele que encontro a primeira via de abordagem para
a Casa. Embora os projetos sejam comparados neste momento por planos de
projecédo diferentes (comparo o corte de um com a planta de outro), entendo que
sdo nestes desenhos respectivos a cada um em que suas condicbes de
expansividade e constricdo sdo melhor representadas. A partir do Mausoléu
reparo que a recriacdo do espaco do céu através da amplitude da forma da
abdlbada, que é perfurada em sua superficie a fim de reproduzir corpos celestes
selecionados, compensa o fato do objeto arquitetbnico estar totalmente voltado
para si, para o proposito do seu interior. Entendo que a mesma estratégia é
adotada no projeto em questdo de Mies van der Rohe, ao passo que um muro
continuo de alvenaria de tijolos da mesma altura do pé direito interno cerca todo
0 espaco projetado, mas nao deixa de retribuir a constricdo com extensa area sem
cobertura em funcdo do que é negado, deixado de fora. O que nos leva a uma
outra via de comparacdo entre as duas obras, resultante da primeira, também

contida no verbete tdo oportuno:
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A qualidade de constricdo de um recinto é produzida por uma concentracdo de
solidez fisica massiva [formal], assumidamente pesada, impenetravel, e uma

impresséo de peso extremo em direcdo ao solo.*

Esta parte revela que além da acéo projetual de constringir, a eficiéncia
desta acao ou na qualidade espacial depende muito da caracteristica do material
escolhido, é feita uma relacao diretamente proporcional entre constricdo e o grau
de solidez. Ndo por acaso, tanto o Mausoléu quanto a Casa também convergem
neste ponto. Enquanto o primeiro apesar de néo explicitar com exatidao o material,
deduzimos com facilidade que se trata de um tipo de concreto ou derivado da
pedra em fung&o da construtibilidade da cupula, além do peso total do conjunto.
Da mesma forma o invélucro externo da Casa € um muro constituido de alvenaria,
numa composi¢do predominantemente horizontal e assim como Mausoléu (e
desta vez, comparo as duas elevagfes dos respectivos projetos), todo o objeto
arquitetdnico toca o chdo. Este segundo atributo pode ser identificado pela

manipulacao da forma através da estereotomia, que sera tratado mais a frente.
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Figura 2: Casa com Trés Patios, reproducdo mais difundida.
Fonte: CARTER, 1974.

4 Traducéo livre da autora, do original: “the constricted quality of a room is produced by a
concentration of solid, pronouncedly heavy, impenetrable physical masses and an impression of
extreme downward-pressing weight.” JANSON; TIGGES, 2014, p. 106
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2.1

Autonomia

Entrarei agora no objetivo do capitulo, sobre o conceito de autonomia e
como pode se relacionar com uma casa modernista. Trago um itinerario
assumidamente tendenciosoe estrito ao objetivo deste trabalho acerca do conceito
de autonomia em Arquitetura.

No capitulo Arquitetura e “enciclopédia™ o historiador Giulio Carlo Argan
identifica inicialmente uma possivel genealogia entre 0 movimento que originou a
arquitetura neoclassica e o que se consolidou no inicio do século XX como
arquitetura moderna. E deste ponto de partida que Argan elabora autonomia
enguanto uma espécie de emancipacado do objeto arquitetdnico, de ser capaz de
possuir significado préprio e intrinseco a sua forma, a como se apresenta. O autor
prossegue o texto atribuindo como primeira manifestacdo deste modo de pensar
a arquitetura ao trabalho de dois arquitetos, Etienne Louis Boullée (1728-1799) e
Claude Nicolas Ledoux (1736-1806), vistos como fundadores da arquitetura
neoclassica e responsaveis pela reformulacdo da profissdo do arquiteto em um
momento em que ocorria também o movimento iluminista e o projeto da

Enciclopédia, onde um de seus idealizadores, d’Alembert tinha como objetivo:

“casar cada arte mecéanica com a ciéncia capaz de emprestar suas luzes a essa

arte, como a relojoaria com a astronomia, o fabrico de éculos com a ética”®

Logo, havia uma intencdo por parte dos intelectuais franceses de
sistematizar e definir o escopo de varias disciplinas de modo cientifico, segundo a
racionalidade que cabia a cada uma. A influéncia do lluminismo e da Enciclopédia
€ vista em Boullée e Ledoux a partir da oposicdo ao estilismo, e 0 assumiram em
vista da constatacdo de que a producdo arquitetbnica absorvia igualmente as
demais artes as tendéncias que dependiam de simbolos histéricos, em sua
maioria relacionada ao poder politico e religioso. O reconhecimento da autonomia
da arquitetura, ou seja, enquanto campo de conhecimento com escopo préprio e
especifico ocorre neste momento em que é elaborado que “tipico da arquitetura é

o projeto das formas tendo em vista a execugao, ou seja, a operacgao de projetar”’.

5 ARGAN, 2005, p. 197-203. A publicacéo original data de 1984.
6 lbidem, p. 199
7 Ibidem.
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Ao contrario do que se pode supor por uma primeira leitura, a execucao nao seria
o0 produto, embora seja a Ultima fase do processo. Argan enfatiza que estes
arquitetos neoclassicos foram os primeiros a conceber a forma arquitetnica pela
volumetria em vez de por planos coordenados, operagdes muito dependentes das
elevacdes e das plantas, e a maior parte de sua obra consiste em projetos ndo
executados, com programas bastante novos e ideados para uma sociedade de
massa e laica.

Projetar € entendido por esse ponto de vista como a atividade principal e
autdbnoma do arquiteto, e é neste fio que fago outro ponto de ligagdo com a Casa,
gue foi fruto de uma investigacéo projetual de anos que também néo foi motivada
pelo objetivo final de sua construgdo, mas pela exploracdo de uma tipologia.
Como a autonomia aqui se tratava de uma postura de oposi¢cdo a uma concepcao
de forma baseada em linhas estilisticas e, ao mesmo tempo, de alinhamento com
os valores do circulo da Enciclopédia, o conceito de tipo foi fundamental para que
0s arquitetos ndo comecassem do zero esta reforma. Se o estilismo se traduzia
em decoracdo, aplicacdo e por simbolos datados, o tipo seria a base, uma

constante presente na forma arquitetdnica apesar das mudancas histéricas.
Quatremére de Quincy esclarece no verbete tipologia arquitetbnica da
Enciclopédia que o tipo se trata de “uma espécie de nlcleo ao redor do qual se
aglomeraram e coordenaram em seguida os desenvolvimentos e as variagoes de
formas de que era suscetivel o objeto®. Portanto, projetar a partir de um tipo
permitiria que a prética estivesse suscetivel e constantemente aberta a inovagao.

Daqui em diante abandono Ledoux enquanto sigo com Boullée, justamente
por estes dois arquitetos igualmente revolucionérios se dividirem, segundo Argan,
entre duas poéticas distintas, e uma delas ndo nos interessa tanto. O que é
entendido como poética do sublime na obra de Boullée € a ideia de que o objeto
arquitetbnico é um meio de contraposicdo do homem a natureza, o que hoje
podemos expandir de certo modo, a natureza como um dado contexto. Este
elemento que se inscreve como antitese é inclusive comparado ao género literario
da tragédia por Argan, mas esta ideia ndo se trata exatamente de uma invencgéo.
A exemplo da figura do Castelo® de Italo Calvino, o qual decidi iniciar meu texto,
gue coloca este objeto como protagonista de modo que ndo sé se opunha ao
bosque em que se encontrava proximo, mas também a ordem social de seus

visitantes que durante a estadia passam a ser magicamente reorganizados.

8 Ibidem, p. 201.
9 Alids, um ponto também importante é que um castelo € uma edificagcdo que nos exige muito
esfor¢o para imagina-la em um material alternativo a pedra.
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Em um texto um pouco mais tardio do que eu gostaria que se mantivesse
o recorte temporal neste trabalho, Sola Morales descreve em De la autonomia a
lo intempestivo'® uma postura de autonomia nas décadas de 1960 e 1970 por parte
de alguns arquitetos. O autor propde uma revisdo do conceito de autonomia
baseada na transposicéo e influéncia do pensamento estruturalista, da linguistica,
para a disciplina da arquitetura. A autonomia reconhecida nos projetos da década
de 60 se posicionaram contra o funcionalismo programatico da arquitetura
moderna enquanto condicionantes da forma arquitetonica. O estruturalismo
(enquanto metodologia que entende a natureza de determinadas coisas ndo por
elas mesmas, mas pelas relacbes necessarias que as constituem), é traduzido
através da chave da autonomia para as obras de arquitetura que se sustentam a
partir de uma autorreflexdo e sdo autorreferenciais. As obras autdnomas sao
indissociaveis de seu processo, ou estrutura, e o objeto tem sua leitura totalmente
dependente do processo e de categorias de geracao da forma exclusivamente do
campo da arquitetura.

Sola Morales coloca que este processo de transposi¢cdo é exemplificado
primeiramente pela pratica de Aldo Rossi (1931-1997) como uma resposta ao
funcionalismo, categoria externa a arquitetura, mas que no canone moderno era
responsavel por definir a forma. Rossi € um dos arquitetos que reivindicam a forma
arquitetdnica por categorias proprias, e a exemplo dele, a tipologia era uma das
referéncias essenciais e seus desenhos compunham parte do universo de cada
obra, construidas ou ndo. A materializagdo ou a auséncia dela também
caracterizaram projetos de arquitetos!! que assim como Rossi, investigavam a
experimentagéo e exploragdo de categorias como composigao, forma, geometria
na criacdo de formas tendo em vista a construcdo como sé mais uma etapa do
processo, pois a arquitetura era entendida ndo mais como a construcgéo final, mas
por todo o universo que cada obra continha.

A relac@o que apresento entre os arquitetos do neoclassico e os do poés-
moderno pode ser feita sob outros aspectos. A que me ajuda a reforcar o que
gostaria de propor se encontra na introducdo da antologia tedrica Uma Nova
Agenda para Arquitetura de Kate Nesbitt, onde a autora realga a poténcia critica
de projetos nao construidos e relaciona alguns dos mesmos arquitetos na década

de 1970 citados por Sola Morales com os desenhos de Giovanni Piranesi e

10 Originalmente apresentado em formato de conferéncia em 1991, e publicado no mesmo ano no
primeiro nimero da Any Conferences de titulo ANYone.

11 S&o citados os arquitetos do grupo Five Architects e Superestudio, Hans Hollein, Massimo
Scolari e Bernard Tschumi.
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Boullée, do séc. XVIII, embora também reconheca que é controversa a aceitacao
de desenhos como parte da arquitetura propriamente dita. Nesbitt coloca estes
projetos sob a categoria de paper architecture, e 0 que entendo que esteja
presente nestes desenhos em tempos aparentemente tao distantes é a postura de
autonomia dada ao desenho, que 0s suporta enquanto uma resisténcia necesséria
ao contexto em que estiveram, a fim de extrapolar as possibilidades construtivas
e de inovacado de cada momento. Ao propor que enxerguemaos a paper architecture
por uma lente de autonomia, gostaria de conseguir incluir a Casa de Mies sob esta
categoria com o propésito de expandir a possibilidade de leitura deste objeto
arquitetoénico e fazé-la pertencer a outros pares além dos da arquitetura moderna.

No livro Histéria Critica da Arquitetura Moderna'?, Kenneth Frampton
dedica dois capitulos exclusivamente a obra de Mies van der Rohe dividindo sua
carreira entre a fase europeia e a americana. O primeiro conta sobre sua
consolidacdo como arquiteto de vanguarda e com visibilidade alcancada através
de concursos e exposicdes, e o segundo sobre quando lidou com escalas de
projeto e processos construtivos distintos em fungéo da diferenca tecnolégica e de
classes sociais entre Alemanha e Estados Unidos. O ultimo desenho da Casadata
de 1938, ano de migra¢do de um pais para o outro, logo, o projeto se encontraentre
as duas fases da profissao deste arquiteto. Frampton também dedica um lugar
para Mies na introducgé&o do livro, onde diz:

Das linhas de acdo [da arquitetura moderna] ainda abertas a arquitetura
contemporanea (...) a primeira, seguindo o ideal de Mies van der Rohe do beinahe
nichts, do “quase nada”, procura reduzir o trabalho de construcéo a categoria de
desenho industrial numa escala enorme. Visto que esta preocupado em otimizar
a producdo, tem pouco ou nenhum interesse pela cidade. Projeta um
funcionalismo nao-retérico, bem embalado e bem servido, cuja vitrea

“invisibilidade” reduz a forma ao siléncio.3

O panorama da introducdo admite que a arquitetura moderna teve tanto
éxito como fracasso, mas enfatiza muito mais os aspectos negativos da produgéo
deste periodo sobretudo quanto ao apelo funcionalista e por uma contribuicao
equivocada com o desenvolvimento urbano. A critica se concentra em apontar que

a expressdo arquitetdnica foi reduzida a énfase na utilidade dos espacos, a

12 publicag&o original data de 1980.
13 FRAMPTON, 2000, p. XI.
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incorporacdo de processos de fabricacdo através de novos materiais e a
valorizagdo de componentes secundarios técnicos (rampas, caminhos, escadas
etc.) no lugar de elementos da linguagem classica da arquitetura. E atribuida ao
moderno o inicio de uma tradicdo reducionista responsavel por vulgarizar a
arquitetura e isola-la de forma progressiva do projeto urbano. A exemplo do recorte
extraido acima, Frampton aponta especificamente Mies como um dos
representantes que possui as obras que se adequam a maior parte destas criticas
e inferioriza a disciplina de desenho industrial em funcdo de uma suposi¢cédo de
gue sua complexidade é aparentemente menor do que a competéncia construtiva
a que cabe a arquitetura. O pouco interesse pela cidade também é suposto como
uma consequéncia do aprec¢o pelo funcionalismo interno e o uso de materiais pré-
fabricados que pouco dialogaram com as preexisténcias. Esta suposi¢cao possui
interlocucdo direta com a relagdo que o autor faz entre reducéo formal enquanto
causa de siléncio em contraposi¢do a adoc¢ao da linguagem classica vinculado a
retdrica.'* Logo, a oposicdo entre a forma de expressividade classica e a
arquitetura moderna (e no caso, a de Mies), é feita através da andlise de adoc¢éo
ou de recusa da linguagem literal.

N&o cabe a mim e a esta dissertacao salvar Mies dos crimes que cometeu,
mas acredito que a Casa possa ter sido salva pelo seu desenho. Proponho a
revisdo de uma obra sob a perspectiva da continuidade ao invés da ruptura e da
gualidade reducionista do funcionalismo, reconhecendo o privilégio que tenho de
estar a muitos anos a frente dos textos e do desenho que escolhi para trabalhar,
e apods algumas outras revisdes deste tipo ja terem sido feitas.

Apesar da demonstracao de parcialidade, Frampton é considerado como
um dos autores que ndo tratam a producdo do Movimento Moderno como
homogénea ou plana, e o sob a possibilidade de continua revisao histérica. Porém,
€ com a definigdo um pouco mais afastada, e mais tardia, de Josep Montaner que
gostaria de abordar o Movimento Moderno, que entende o por duas vertentes: (i)
0 movimento criado como artificio historiografico, este sujeito a uma narrativa
exclusiva e unitaria; (i) os fatos e producdes reais.!®> A partir destas duas
categorias base, sintetiza principios comuns aos dois, que sdo eles: (i) a
arquitetura como volume a partir do jogo dindmico de planos; (ii) a regularidade

compositiva em substituicdo da simetria

1 No texto Arquitetura e “enciclopédia” Argan também relaciona a capacidade de retérica com a
expressividade dos elementos de arquitetura que constroem significado intrinseco a forma, e,
portanto, fazem dela “falante”. ARGAN, 2005, p. 201, 202.

5 MONTANER, 2013, p. 12.
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axial; (iii) a exclusao da decoracdo em funcdo do aperfeicoamento técnico que se
expressou pelo desenvolvimento do detalhe arquitetdnico e construtivo.® Este
ultimo se torna o mais difundido em termos de reconhecimento da producgéo, Kate
Nesbhitt por exemplo, que se refere a ele como “ruptura radical” com a histéria e a
expressao “honesta” da estrutura e do material'” até mesmo com outro humor néo
deixa de valida-lo.

Por estes principios é possivel perceber a ascendéncia neoclassica que
Argan atribui a arquitetura moderna. Pelo menos dois deles ja estavam presentes
de forma embrionéria nas obras utdpicas dos arquitetos neoclassicos como a nova
metodologia de pensar e projetar a arquitetura pela volumetria e a oposicdo ao
estilismo, que pode ser facilmente associado a ruptura com os simbolos historicos.
A exclusdo do ornamento como ser vista como responsavel pelo aperfeicoamento
técnico em funcdo da emancipacao do projeto, que repercutiu na necessidade de

maturacao do desenho para o refinamento das solu¢ées construtivas.

Para Boullée a arquitetura € uma arte e as maiores dificuldades consistem no seu
préprio reconhecimento como tal: a arte constitui o aspecto redutivo da arquitetura,

constitui a sua autenticidade.®

Aldo Rossi faz uma leitura bastante prépria e precisa ao escolher a palavra
redutivo como uma chave interpretativa do aspecto que Boullée busca reconhecer
como esséncia da arquitetura. Boullée ndo menciona a reducao propriamente dita,
mas se apoia nas bases da Poética de Aristételes e entende por arte tudo o que
tem por seu objeto de expressédo a imitagdo da naturezal®, e a arquitetura por sua
vez, teria uma certa vantagem peculiar, afinal, diferente das outras artes, esta mais
proxima da natureza a medida que pode intervir nela através de seu manejo,
espelhando fisicamente as leis do universo ordenado e perfeito concebido pelo
Criador.?°

Enquanto o verbo reduzir é utilizado como metéfora para empobrecimento
no texto de Frampton, e Rossi o utiliza como adjetivo pouco claro, aproveito para

explorar quais outros significados mobilizam a mesma palavra, mesmo que de

16 |bidem, p. 13.

7 NESBITT, p. 15.

8 Tradugdo livre da autora, do original: Per Boullée I'architettura &€ un'arte e le maggiori difficolta
consistono proprio nel riconosceria come tale: I'arte costituisce I'aspetto riduttivo della architettura,
ne costituisce l'autenticita. ROSSI, 1981, p. 13.

19 BOULLEE, 1985, p. 52

20 |bidem, p. 33
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forma menos usual, mas intrinsicamente relacionados a sua semantica ao invés
do seu potencial para figura de linguagem. Além dos sinbnimos mais acessiveis a
nossa memoria como resumir, limitar, diminuir etc. o verbete do dicionario Houaiss

também atribui como alternativas ao verbo reduzir:

6. reorganizar: transformar, reestruturar; 7. simplificar: converter, transformar,;

(...) 9. traduzir: transladar, verter; 10. transformar: converter?

Sdo sinbnimos suficientes para este propdsito, mas gostaria de
acrescentar que reduzir também faz parte do vocabulario da gastronomia. A
reducdo culinaria além de compartilhar dos sentidos dos sindnimos escolhidos
para destaque, d4 um outro grau a ideia de transformag&o e conversao contida
nos demais, que é a da irreversibilidade. Ocorre uma metamorfose nos
ingredientes quando sdo queimados, o processo de reducgéo seja para alimentos
ou para a argila que sera reduzida a tijolos se trata de uma execucao definitiva.
Invoco novamente o Castelo dos Destinos Cruzados desta vez como um exemplo
de que podemos atribuir a partir de sua apresentacdo, que este objeto contempla
todas as formas de reducdo que escolhi enfatizar. Reparemos que 0s caminhos,
os destinos e sobretudo as relagdes entre os hdspedes de diferentes classes
sociais (seja qual for o nivel de estratificacdo original ndo mencionada destas
classes) séo reorganizados, simplificados, traduzidos ou transformados segundo
a ordem interna de sua arquitetura, portanto, outro significado intrinseco a esta
acao é a da exclusao.

Aristoteles distinguiu as artes através dos objetos que sdo tema da
imitacdo, pelo meio da imitacdo e pelo modo como é feita. A imitacdo pressupbe
uma escala a ser dominada, materializada por uma delimitacdo visivel e
reconhecivel que varia de acordo com o meio adotado, interpretarei meio neste
momento como disciplina. Logo, se 0 meio da imitacao for pela pintura, havera
uma delimitacdo do modo, se sera executada em uma superficie ou em um objeto
ou artefato, por exemplo. Este modo diferenciara este meio dos modos restritos a
outro, como, se 0 meio for a masica e o0 modo um instrumento especifico,
claramente ndo havera motivos para ter como objetivo ou pretensao imitar o
mesmo objeto da pintura, uma vez que a expressao de cada meio favorece
diferentes objetos. Pressuponho haver uma renincia consciente do que se deixa

de imitar conforme o meio da imitacdo escolhido, os meios sendo formas de

21 HOUAISS, Anténio. Dicionario de sindnimos e antdnimos. Sdo Paulo: Publifolha, 2008. p. 698.
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selecionar como apreender uma das distintas dimensfes que compdem o
universo e a experiéncia humana.

A perspicacia de Rossi esta em se referir intencionalmente a redugcao como
a operacdo responsavel pela autenticidade da imitagdo como manifestacdo
artistica, e ja havia sido insinuada pelo mesmo Aristételes em no minimo dois
momentos (os quais fui capaz de perceber) da Poética. Um diz respeito a clara
superioridade do género da tragédia em relacéo ao da epopeia, onde a encenagéo
narrativa da primeira tem duragdo de um periodo de sol?> enquanto a segunda nao
tem um limite de tempo para se desenvolver. Em outro momento, que pode ser
entendido como uma consequéncia do primeiro, é colocada mais uma vez uma
régua de superioridade, dessa vez da poesia sobre a histéria, sob a argumentacao
de que enquanto a primeira constréi uma narrativa de alcance universal, a outra é
particular. A universalidade da narrativa poética se da pela selecdo de um elenco
de fatos e possibilidades intencionais na sua construcéo, uma liberdade de recorte
gue o historiador ndo possuia aquele momento.?

Rossi traduziu do francés para o italiano uma publicacdo de Boullée e
escreve uma introducédo para o pensamento deste arquiteto, lancada pela primeira
vez em 1967. No ano anterior Rossi havia publicado A Arquitetura da Cidade,
onde, entre outros topicos, apresenta a sua interpretacdo do conceito de tipo, o
elabora a partir de uma ideia de que este foi se constituindo de acordo com as
necessidades e aspiragfes desde as primeiras transformacdes da natureza pelo
homem, supondo que tenham comegado a ocorrer nas aldeias do periodo do
Neolitico?*. O tipo é colocado como fundamento da arquitetura, o que mais se
aproxima de sua ideia, logo, todas as formas arquitetbnicas séo reduziveis a
tipos?>. Compreendo que a interpretacdo de Rossi sobre Boullée no aspecto da
reducdo como operacdo imitativa é influenciada por suas motivacdes de
investigacao tipoldgica. A conceituacdo de tipo em A Arquitetura da Cidade é feita
por meio de uma recuperacdo intencional do debate tedrico constituido
principalmente por Quatremere de Quincy e por Jean Nicolas Louis Durand (1760-
1834). Durand é de uma geracéo seguinte a de Boullée (inclusive, foi seu aluno)
e sistematizou por meio de uma base diagramatica uma seérie de reducdes formais
de edificios dos quais ele pdde atribuir semelhanca separando-os por regras de

composicao similares, mesmo uso da linguagem classica ou programa. O tratado

22 ARISTOTELES, 1994, p. 109

23 |bidem, p. 115, 116

24 Periodo da Pedra Polida (10.000 — 3.000 a. C.), tem como principal marco a sedentarizagdo e
agricultura.

25 ROSSI, 1984, p. 41
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Précis des legcons d’architecture foi editado entre 1802 a 1805 e uma espécie de
complemento a sua teoria, um catdlogo com os esquemas exemplificados, Partie
graphique des cours d’architecture, em 1821. Sobre os esquemas de Durand, o

arquiteto historiador Joseph Rykwert (1926 — presente) evidencia que seu tratado:

exalta a variedade que se poderia obter jogando com combinagdes possiveis de
um repertério de formas fechadas. (...) recorre exclusivamente a geometria
“elementar” para prover uma base “racional” a invencéo formal, entdo deixa pouco

lugar para os ornamentos, quaisquer que sejam.?®

COMBINAISONS HORISONTALES,
do Cclonnes, de Pilastres, doMurs, de Portes ef de Craisdes
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Figura 3: Combinac¢des horizontais, Prancha 2.
Fonte: DURAND, 2000.

26 RYKWERT, 2003, p. 38
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Figura 4: Combinag¢des horizontais, Prancha 1.
Fonte: DURAND, 2000.

As pranchas acima retiradas do que compunha o Partie graphigue onxergo
esforco de utilizar o desenho como ferramenta de estudo e aproximacao de
conhecer as edificacbes a partir de suas formas reduzidas, com o intuito de
demonstrar uma espécie de esséncia comum que talvez fosse improvavel de ser
percebida pela aparéncia ou pela experiéncia. Na primeira prancha, ha dois
modelos de edificacBes correspondentes a uma mesma planta, enquanto na
segunda, 0s mesmos esquemas em planta sédo repetidos e acompanhados por
diagramas onde a partir de uma razdo e padrao fixos, pode-se imaginar uma
variedade de novos objetos que se inscreveriam nestas condicionantes. Os
esquemas de Durand instrumentalizam e, como consequéncia amadurecem a
partir da demonstracdo pratica, a diferenciacao entre tipo e modelo reivindicada
por Quatremére de Quincy, onde segundo ele, o modelo é um objeto cuja forma
pode ser textualmente imitada?’, enquanto o tipo € um esquema que pode se
manifestar em muitas configuracdes?®. O tipo foi revisitado diversas vezes desde
entdo e se trata atualmente de um conceito robusto com muitas entradas

possiveis, mas para este fim, adotarei como principal atribuicdo desta palavra o

27 ARGAN, 2005, p. 203.
28 |bidem.
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significado dado por Quatremére e que ainda se encontra no verbete type do

glossario de Janson e Tigges da seguinte forma:

“O tipo tem como caracteristica uma relacao especial entre identidade e diferenca
ou esquema e variacéo (...) Os tipos fornecem um repertério de esquemas de
projeto de grande pregnancia, enquanto sdo adaptaveis as mais diversas tarefas

de construgéo”?®

Deste modo conseguimos relacionar os elementos da linguagem classica
como componentes de um vocabulario da arquitetura, os elementos textuais com
0S quais é possivel reproduzir copias, enquanto o tipo se relaciona com a estrutura
da forma ou a arquitetura da arquitetura. Apesar da falta de reconhecimento deste
momento anterior por parte de arquitetos modernos, alguns deles criardo modelos
construtivos, sugeridos por um novo vocabulario possibilitado pela tecnologia,
engquanto demonstram muitas possibilidades de composicao.

Rossi ndo parece se satisfazer apenas com esta prova da representacao
e volta mais ainda no tempo, reconhece que o tipo existe antes mesmo de haver
uma forma de expresséo gréfica de representacdo de arquitetura. Boullée também
ja havia questionado uma definicdo posta por Vitruvius vista como limitante, que
entendia arquitetura enquanto arte de construir, tendo dito que antes de construir
era necessario conceber arquitetura através de uma imagem?3°, um plano anterior
ao da construcdo, mas ainda nao tinha um nome para defini-lo.3!

No debate tedrico pré movimento moderno também havia investigacdes a
respeito da origem da arquitetura pela via de sua constituicao fisica, onde inclusive
foram elaborados protétipos (em desenho) para uma ideia de cabana, os quais
destaco os de Gottfried Semper, Marc Antoine Laugier e Eugene Viollet le Duc e

gue representavam distintas possibilidades de origem relativas a sua construcao.

2 Traducdo livre de “Characteristic of type is a special relationship between identity and difference or
schema and variation. (...) The types provide a repertoire of design schemata of great Pragnanz, and
are adaptable to the most diverse building tasks.” JANSON, TIGGES, p. 342, 344.

30 Referente a imaginacéao, e ndo ao vocabulo figura.

31 BOULLEE, 1985, p. 41
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Figuras 5, 6 e 7: Prot6tipo de uma cabana caribenha a partir de quatro elementos construtivos por
Gottfried Semper, 1851; A personificagdo da arquitetura e a primeira cabana por Marc Antoine
Laugier, 1753; A primeira construgdo segundo Viollet le Duc, 1875. Fonte: RYKWERT, 2003.

A importancia da recuperagédo deste momento da teoria através de nomes
como Boullée, Durand e Quatremére de Quincy, voltando ao que Rossi recoloca
como referenciais teéricos para ele nos anos 60, se da pela continuidade de uma
discusséao iniciada, mas interrompida por conta da rejeicdo do que foi entendido
pelo Movimento Moderno como tradicdo historicista. A investigacdo dos
fundamentos da arquitetura que ocorreu neste periodo demonstra o contrario do
que se entende por tradi¢cdo histérica, uma vez que ndo é possivel precisar uma
data ou um marco de quando a arquitetura surgiu e quem haveria sido seu
responsavel, se trata de uma questédo que ndo é satisfeita apenas com os artificios
do dominio da historia.

Esta dissertacéo procura demonstrar que a Casa com trés patios de Mies
é tanto fruto do desenho como ferramenta autbnoma para inovagdo de uma
tipologia consolidada, quanto descendente dos protétipos que propunham uma
cabana originaria, uma vez que também oferece uma proposta material que
viabilizaria a execucdo de um novo modelo construtivo. Por estas duas
caracteristicas, € possivel identificar uma continuidade produtiva em relacdo aos
dois grupos tedricos dos séculos XVIII e XIX, que investigavam o componente
essencial a arquitetura ora em sua ideia, ora em sua construtibilidade. A principal
pista que nos conduzira em direcdo a este objetivo é a observacdo do

desenvolvimento progressivo do protagonismo de um muro de alvenaria apesar
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da introducdo de materiais com novas propriedades, provenientes do

aperfeicoamento da industrializagcéo.

2.2
O tipo perdido

A configuracdo das coisas mais estimadas por nés

estdo ocultas por sua simplicidade e familiaridade.3?

Talvez haja duas mulheres em sua vida, e ele ndo saiba como escolher.
O Unico ponto fixo desse vaivém de decisfes € que pode passar tanto
sem uma quanto sem outra, pois cada escolha sua tem um revés,

ou seja, implica uma rendncia, de modo que ndo ha diferenca

entre o ato de escolher e o ato de renunciar.3?

Me encontro diante do que talvez seja uma armadilha na conducéo do meu
trabalho, que é quando me questiono se a Casa com trés patios pertenceria ao
grupo tipolégico de uma casa-patio. No livro Courtyard housing: past, onxergao
and future se encontra uma coletdnea de ensaios que abordam esta tipologia sob
0s aspectos histéricos, sociais e climaticos, enquanto expde a diversidade da
consolidacdo deste tipo em diversas regides embora haja grande distancia
geografica e cultural entre elas.

A ideia do pétio € apresentada como parte de uma configuracdo em planta
gue pode ser remontada aos assentamentos do neolitico, onde a construc¢do de
um muro ou qualquer outro obstaculo vertical foi necesséria para defesa tanto de
animais quanto de outros grupos de seres humanos, em uma escala
provavelmente intermediaria do que polarizamos entre arquitetura e urbanismo,
considerando também a compaosicao familiar numericamente maior do que nossa
referéncia atual descendente da familia burguesa, e sendo o aldeamento

numericamente menor em populagdo. Uma segunda condicdo para a criagao

32 Tradugéo livre da autora, do original “The aspects of things that are most important for us are
hidden because of their simplicity and familiarity.” WITTGENSTEIN, Ludwig. Philosofical
Investigations. Oxford: Basil Blackwell Publishers, 1969, p. 50.

33 A histdria do indeciso em CALVINO, Italo, p. 38.
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deste espaco é a de que ao renunciar a uma condicdo do exterior, ndo fosse
perdida a disposi¢ao a dois recursos indispenséaveis: solo e sol.

No decorrer de pelos menos trés trechos do livro, os dois prefacios, de
Suha Ozkan e Brian Edwards, e o capitulo The courtyard house: typological
variations, de Atillio Petruccioli, a questao climéatica (ou conforto ambiental) é
apresentada como subjacente, uma vez que a tipologia possui versdes em
ambientes com condigbes ambientais extremamente destoantes. O texto de
Petruccioli apresenta este tipo como uma forma genérica doméstica que evoluiu
de forma independente e que é possivel pensar em uma poligénese cultural na
Idade do Bronze3* como circunstancia para disseminacgéo e perduragdo em locais
que vao desde a Asia central & regido do Mediterraneo e respectivamente as suas
adjacéncias. O autor elege inicialmente trés exemplos em planta da tipologia cada
gual com sua variagdo em trés locais distintos, mas ainda sim reconheciveis como
pares a fim de dizer que ndo ha como pressupor qual cultura ou geografia possui

sua primogenitura.
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Figura 8: Trés casas-péatio: (a) casa em ltalica, Espanha; (b) casa em Fez, Marrocos; (c) casa em
Jilin, China. Fonte: PETRUCCIOLI, 2006.

Porém, ha um pressuposto no texto de Atillio Petruccioli que poderiamos
guestionar. O autor conclui a partir de uma passagem de Vittorio Gregotti que é
possivel estabelecer uma relacdo direta de equivaléncia entre patio e 0 que
Gregotti chama de enclosure, ou no original, recinto, que é identificado como ato

primordial da arquitetura. Se tratando de dois autores italianos, entendo que

343300 a.C. a 1200 a.C.
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Petruccioli possa reconhecer alguma especificidade histérica e contextual na
palavra recinto que o remete imediatamente ao sinbnimo de pétio, o que me
escapa diante da falta de dominio deste idioma. Uma explicagdo dada para esta
correlagdo é a de que o arquétipo da casa-patio consiste no ato primordial do
cercamento, mas ndo € convincente diante do proprio trecho que é utilizado para

a validagéo:

“Recintare®® (...) é o ato de delimitacdo e separacdo do resto do mundo-natureza.
Funda as duas regides topoldgicas, imaginarias, geométricas, técnicas do exterior
e do interior, coloca o problema da constituicdo mental ou fisica do limite, da
fronteira e de sua violacdo. Um ato de arquitetura por exceléncia, o recinto é o que
estabelece uma relacdo especifica com um lugar especifico; e ao mesmo tempo é
0 principio pelo qual um grupo humano cria sua relacdo com a natureza e o
cosmos. Mas também, o recinto, é a forma da coisa, a forma como se apresenta

ao mundo exterior, com a qual se revela.” 37

Ao contrario do que é presumido por Petruccioli, o texto de Gregotti ndo
deduz que o recinto seja precedente apenas do arquétipo do patio, mas de muitos
outros, ndo na condi¢do de primitivo enquanto sinénimo de obsolescéncia, mas
em uma espécie de onipresenca que se faz por conta da inespecificidade e
flexibilidade topoldgica que este ato reconhece e que possui uma importancia
especial a ser demonstrada. Chamo atenc¢éo para o fato de que a preocupacéo
por definir o ato de arquitetura por exceléncia trata da mesma discussdo sobre
autonomia disciplinar com a qual iniciei este capitulo, por mais um arquiteto, em
um momento diferente e por bases distintas do que foi apresentado anteriormente.

Vittorio Gregotti (1927-2020) propds o0 recinto enquanto conceito em

formato editorial, no lancamento de sua prépria revista enquanto ainda era

colaborador da Casabella Continuita, periddico especializado de arquitetura com

35 Recintare é a forma do verbo no infinitivo correspondente a delimitar, enclausurar ou cercar, mas
ndo achei adequado por ora esta substituicao.

36 Traducdo livre da autora, do original: Recintare (...)é l'atto della sua delimitazione e separazione
dal resto del mondo-natura. Esso fonda le due regioni topologiche, immaginaire, geometriche,
tecniche, di esterno e di interno, pone il problema della costituzione mentale o fisica del limite, del
confine e della sua violazione. Atto di architettura per eccellenza il recinto € cio che stabilisce un
rapporto specifico con un luogo specifico ed insieme il principio di insediamento com il quale un grupo
umano propone il proprio rapporto con la natura-cosmo. Ma anche, il recinto € la forma della cosa, il
modo con cui essa si presenta al mondo esterno, con cui essa si rivela. GREGOTTI, 1979, p. 6.

37 A traducdo de Atillio Petruccioli para parte deste mesmo trecho se encontra em seu capitulo da
seguinte forma: The enclosure not only establishes a specific relationship with a specific place but is
the principle by which a human group states its very relationship with nature and the cosmos. In
addition, the enclosure is the form of the thing; how it presents itself to the outside world; how it
reveals itself. PETRUCCIOLI, 2006, p. 2.
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redacdo sediada em Mildo, na qual Aldo Rossi também colaborava no mesmo
periodo. Porém, ndo acredito que possa ser feita uma relagéo entre o pensamento
destes dois arquitetos, embora estejam no mesmo lugar geografico, ndo falam
dele, pois enquanto Rossi recupera o discurso dos iluministas franceses, a
chamada para discussdo da autonomia é proposta por Gregotti a partir de outra
via menos explicita e menos histérica, mais instrumental, no sentido de reunir
exemplos que vao desde um verbete de dicionério e uma iconografia diversificada
para construcdo do argumento. Fago mengéao ao fato destes dois arquitetos terem
participado do mesmo ambiente geografico e produtivo em periodo simultaneo a
fim de chamar atencdo para a existéncia de diversidade de posturas em um

mesmo circulo, por menor que seja o recorte.

Recinto (lett. e pop. ricinto) s. m. 1. Spazio circo-
bC!’lttO e clnu=;0 da elen ben visibili di delimi-
di lli pascolavano in
enelr.,usciredal

0 che box per bambini | Neilocali

assegnato agli agenti di cambio

eai 1: oo T appresentanti per le negoziazioni (detto
anche 7. delle grida) | Nell'ippica: r. del peso, lo
stessoche 2(V.) 2 antoserveade-

recingere|.

Figura 9: Rassegna. Problemi di Architettura del’'ambiente. n° 038

3 Tradugdo livre do verbete contido na capa: 1. Espago circunscrito e fechado por elementos
delimitadores e protetores claramente visiveis: cavalos pastando em um recinto fechado por
palicadas; entrar no recinto, sair do recinto. | Participio: O mesmo que cercado para criangas; nas
instalagBes da bolsa de valores, o local designado aos corretores e seus representantes para
negociacdo. | Em equitagcdo: recinto de peso, o0 mesmo que local de pesagem. 2. Substantivo
concreto: O que é necessario para delimitar tal espaco: pular sobre o recinto; o recinto entre os
muros. | Forma substantivada de recinto, participio do passado de recingere.
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Figuras 10, 11 e 12: Vista aerea de um Qanat (ou Karez). Sistema de irrigacéo que liga um vilarejo
em um oasis as montanhas; Ortus conclusus de Tacuinum Sanitatis, 1380; Hieroglifo egipicio
referente & palavra cidade. Fonte: Rassegna n° 0

Figuras 13 e 14: O paraiso terrestre, Athanasius Kircher, 1675; Fortificacdo de uma aldeia
Tupinamba, Brasil Oriental por Hans Staden, 1557. Fonte: Rassegna n° 0

Figuras 15 e 16: A fortaleza escondida, Massimo Scolari, 1975; Planta de uma aldeia em
Camardes, 1952. Em Rassegna n® 0
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Recinto, de setembro de 1979, antecipa os temas do primeiro nimero que
seria lancado em seguida, em dezembro do mesmo ano, Recinti, e ambos
possuem o mesmo editorial, onde Gregotti coloca que estes primeiros nimeros da
Rassegna Problemi di architettura dell’ambiente tém o intuito de compreender
melhor a disciplina e os seus limites. O conceito é apresentado inicialmente por
sua elasticidade, a capa estampa um verbete de dicionario e confere a palavra
recinto uma propriedade topoldgica, que pode se referir tanto a um curral para
cavalos como a um cercadinho para crian¢as, como consequéncia de ser formado
por elementos de delimitacdo, possuindo atributo de protecdo. A exemplo das
figuras selecionadas, 0 que ndo varia entre elas é o traco continuo dado aos
ambientes evidenciados, a variacao fica por conta da espessura e da porosidade
da delimitagdo em cada uma. Podemos supor a efetividade ou vulnerabilidade de
cada elemento de separacdo demonstrado nas figuras, conforme estes dois
atributos em relacdo a um suposto exterior, diretamente ligados a composicéo
material dos limites.

Gregotti além de utilizar a palavra Recinto enquanto metafora da
autonomia disciplinar, demonstra que por sua definicdo é uma palavra que da
conta de tratar tanto do aspecto abstrato do projeto, sendo seu ato primordial,
quanto fisico, da construcdo e intervencdo no ambiente que manifesta a
separacdo de um mundo do restante do mundo.

Em um momento anterior a este, na introducdo do livro Territério e

Arquitetura, em 1966, também fala o seguinte a respeito do exercicio de projetar:

“ao elaborar um projeto de arquitetura, continuamente se experimenta e se corrige,
amontoam-se numerosos problemas a espera de solu¢cdo, anotam-se a margem
da folha solucbes possiveis (...) Em seguida, mesmo que os apaguemos, 0S
vestigios permanecem sobre o papel a nos lembrar o que foi examinado e

recusado”?®

Recusado seria, portanto, deixado de fora do Recinto. Antes que fosse
precisamente nomeado, a men¢gdo a margem anunciava o carater da selecao
redutiva, e que ao mesmo tempo testemunha como um vestigio sobre parte do

mundo que foi deixado de fora. Mais adiante, Gregotti reafirma a condicao seletiva

%% GREGOTTI, 1994, p. 9.
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de projetar quando diz que ndo acredita poder falar de projeto sem falar de
desejo*°.

Relno agora duas definicdes que contemplam o tipo da casa-patio para
melhor compreensdo. O livro Courtyard Houses: A housing typology apresenta
alguns diagramas que séo entendidos como possiveis bases para varia¢des sobre
as quais modelos de casas-péatio sdo desenvolvidas. Os que correspondem a
habita¢do unifamiliar séo:

’i ] -

(i) patio jardim (i) casaem L (iii) casa patio (iv) patio atrio

Figura 17: Diagramas da autora segundo os subtipos da tipologia casa-patio identificados em
PFEIFER, BRAUNECK, 2008.

Enquanto isso, no glossario a quem venho recorrendo, no verbete

courtyard consta:

“o patio pode ser compreendido como um espaco exterior que é subvertido de
modo a ocupar o interior da edificacdo (...) obviamente, € um espaco ao ar livre;
mas uma série de caracteristicas o torna como parte do interior: um patio interno
situado no meio de uma casa ocupa uma posicdo central entre os cédmodos

internos e, no entanto, é protegido contra olhares, vento e barulho

O que pode ser visto tanto nos diagramas quanto nas plantasapresentadas
por Petruccioli é a proporcédo das dimensdes do patio em relagdo ao resto da
construcao, o patio tem no maximo as mesmas dimensdes da area construida.
Quanto sua disposicao em relacdo a planta, tanto os diagramas quanto o verbete
concordam que o péatio € um ambiente do interior, e em funcdo de ndo estar sob

uma cobertura, € necessario que haja um amortecimento

40 |bidem, p. 11.

41 Traducdo livre de “the courtyard can be conceived as an exterior space that is everted so that it
occupies a building’s interior (...) of course an outdoor space; but a series of characteristics makes it
an interior one as well: an inner courtyard set at the Middle of a house occupies a central position
between the inner rooms, and is nonetheless sheltered against prying eyes, wind and the noise”.
JANSON, TIGGES, p. 75, 76.
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circundante a ele das condi¢cdes externas através da massa construtiva da
edificacdo, de forma que, quanto mais ao centro, mais protegido. Ao mesmo tempo
h& uma oposigéo interna entre o que é o patio e o restante do interior.

Quando submetemos a Casa com trés patios ao mesmo tipo de
representacdo confirmamos que ela ndo pertence ao mesmo grupo tipoldgico que
o apresentado. A &rea construida é praticamente engolida pelas areas livres,

porém, os patios pertencem de fato ao interior, sé que por outras razdes.

Figura 18: Diagrama de proporcao entre patios e espaco interno na Casa com Trés Patios.

Fonte: Producéo da autora

O espaco interno da Casa com Trés Patios é dado apenas pelo impeto do
cercamento e segregacao que une areas construida e livre, enquanto as variacées
de casa-patio podem ser lidas pragmaticamente como operacdes mais elaboradas
de isolamento do pétio e hierarquizagdo dos espagos internos. Considerando a
leitura que fiz do texto de Vittorio Gregotti, que é a de que o recinto precede ou
origina as demais categorias tipoldgicas, podemos estabelecer uma escala entre
recinto e casa-péatio onde a Casa estd mais proxima da primeira do que da
segunda, e onde modelos de casas-péatio estdo obviamente mais préoximos da
segunda do que da primeira. Para sustentar esta diferenga, acredito que devo
adicionar exemplos que os separem ainda mais nesta escala. Qualquer modelo a
partir da tipologia religiosa do claustro, por exemplo, se aproximaria mais ao lado
da casa-patio na escala, assim como a curiosa categoria space-containing wall*?

criada pelo glossario Fundamental Concepts of Architecture.

42 “Se uma parede for suficientemente espessa e contiver cavidades, objetos podem ser
armazenados nela a ponto de acomodar até mesmo a atividade humana. Entre as superficies
interna e externa desta parede ha espaco para camaras, nichos ou pequenas salas.” Tradugdo
livre. JANSON, TIGGES, p. 296, 297.
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Figura 19: llustracéo do verbete space-containing wall. Planta baixa de uma fortifica¢@o. Fonte:
JANSON; TIGGES, 2014

A relacdo da Casa com trés péatios com o tipo casa-patio fica fragilizada
diante de exemplos adicionados pelos quais ndo é possivel a ela flexibilizacédo
suficiente para aproxima-la do lado oposto da escala em que a coloquei. Para que
nao fique simplesmente excluida novamente, adiciono ao seu lado da escala dois
exemplos trazidos pela revista Rassegna, as figuras 9 e 12, o vilarejo em um oasis
e 0 paraiso terrestre pois ressaltam as qualidades que gostaria de destacar, a
espessura e a solidez que viabilizam o espaco interno criado.

Para ndo me alongar mais que o necessario, encerrarei adicionando mais
dois exemplos, cada um de um lado da escala, mas que sdo mais conciliadores
do que segregadores. Le Corbusier em A viagem do oriente, seu diario de bordo
escrito durante o ano de 1911, faz tanto anotagdes descritivas quanto desenhos
enquanto seguia seu itinerario. Em duas ocasides, ha especificamente a mencgéo
a uma casa patio e a um recinto onde ambos sdo descritos, entre outras
caracteristicas, como objetos arquitetdnicos conformados por muros. A figura 18

€ acompanhada pela seguinte narrativa:
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Figuras 20 e 21 — Casa com pétio interno, Hungria.; Istambul, recinto de cemitério. Legendas do
autor em: CORBUSIER, 2007.

“cada uma tem sua empena baixa, sem telhado saliente, bem como um frontao no
interminavel muro sobre o qual avancam a copa das arvores que enchem de
encantamento os patios de terra logo atras. As casas apoiam-se todas de igual
distancia do muro de vedacéo, assim cada casa tem seu pétio e ali a intimidade é

tdo perfeita quanto nos jardins dos padres do convento de Ema.”*

Enquanto a figura 19 é acompanhada pelo seguinte texto:

“Istambul esta submersa em timulos. As pessoas os amam. Estdo até nos patios
das casas. (...) Os timulos invadem as ruas, formam batalhdes em recintos (...) E
um privilégio para os cafés, tdo decentes na entrada, conterem em seu préoprio
péatio, num monticulo cercado de grade, a sepultura de algum santo. (...) Istambul

enterra seus mortos nos grandes cemitérios inclusive fora dos muros™*

E evidenciado um elemento comum aos dois tipos mencionados, ambos
possuem um muro em sua constituicdo, 0 que pode ser uma pista para a
equivaléncia que Atilio Petruccioli da ao recinto e ao patio e que eu também dei
guando inicialmente comparava a Casa de Mies com a casa Muuratsalo de Alvar
Aalto, como contei na Introducdo. Afinal, nem todo recinto obrigatoriamente é

conformado por um muro, vimos exemplos com cercas, grades e vegetacdo ao

4 CORBUSIER, 2007, p. 25,27
44 Ibidem, p. 104, 107.

44


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2011631/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 2011631/CA

mesmo em que um patio tem outras op¢des de conformacao, incluindo a prépria
massa construida do objeto arquitetbnico como elemento de separagdo e
privacidade. Por que quando um muro, ou a sua ideia de solidez e continuidade,
se faz presente em ambos os lados da escala se torna um motivo para confundi-
los?

O filésofo Vilém Flusser (1920-1991) que apesar de ter maior parte do seu
trabalho destinado a escritos sobre design e comunicacao, traz reflexdes arespeito
em pequenos ensaios, mas que podemos aproveitar. Em With as many roles as a
swiss cheese 0 arquétipo de uma casa é apresentado a partir de dois elementos
principais, a cobertura e os muros, que sao respostas de defesa para duas vias
de vulnerabilidade humana. A cobertura protege do que esta acima e remete a
submissao frente aos fendbmenos e circunstancias da Natureza, tambémentendida
como Deus dependendo do contexto, e ao mundo sobre nossascabecas. Ja 0s
muros protegem do que é reconhecido por mundo exterior, ou dooutro, e €
exemplificado a partir da recuperacao da raiz das palavras Mauern#® e murs, em
alemao e francés, enquanto descendentes do latim munire, que abrangeum grupo
semantico equivalente a fortificar, proteger a si e pode se referir a municdes.
Flusser acrescenta ainda que o muro deve proteger o lugar secreto docoracdo de
ser visitado por espiritos malignos?*®, que curiosamente sdo comparados a nos
seres humanos, estando iminentes pela via terrena.

Em Bare walls, que antecede o ensaio citado anteriormente na coletanea
The Shape of Things, Flusser tem como hip6tese que 0s muros sdo, em certo
ponto, um dado adquirido, portanto, passiveis de serem subestimados assim como
a natureza. A primeira correspondéncia feita pelo autor € de que a intervencao na
superficie interna das cavernas foi uma das primeiras formas do ser humano se
opor a natureza e compara este processo com o ato de se vestir, mas também,
revestir. A nudez é utilizada como uma figura de representacdo da natureza,
suscetivel a ser interferida e recoberta, tanto no corpo humano quanto nas
estruturas consideradas Obvias e “naturais”, portanto, subestimadas. O ser
humano diante do processo artificial de design € desafiado pelo confronto com a
nudez adicionando camadas para se interpor entre ele e a natureza, como forma
de organizacdo do mundo apreendido. Porém, sempre havera uma espécie de

estado “mais natural” até mesmo dentro da cultura, se tratando de coisas que

45> Mauern se refere exclusivamente a superficie vertical construida pela técnica da alvenaria. Por
isso, a palavra wall utilizada desde o inicio do texto foi traduzida diretamente como muro, além do
contexto ndo associar diretamente o limite e disposi¢édo da diviséria como dependente da
cobertura.

4 FLUSSER, 1991, p.81.
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tomam o lugar da natureza, sendo referéncias préximas a uma suposta
exterioridade, ja recoberta por muitas camadas. O exemplo dado pelo autor é o de
gue os muros, algo que sem duvida é produto da cultura construtiva humana,
quando vistos do lado externo séo reconhecidos como obra humana, mas quando
vistos na face interna séo constantemente distanciados do restante do mundo
construido através da necesséria e sucessiva interposi¢do de coisas no espaco
interior. Esta face, mesmo que interna, se trata da regido fronteirica do exterior
com o interior e por isso comparavel a natureza.

O ensaio é concluido com mais uma hipé6tese, a de que 0s muros séo as
bordas de um palco no qual a tragédia do anseio humano pela beleza é
encenada*’ e se soma ao coro de Argan e Aristoteles, quando também invoca a
figura do género literario da tragédia como parte de uma acdo antitética de
organizagdo do mundo pelo ser humano. A partir destes trés autores é possivel
entender que construir, principalmente quando falamos de uma borda, também é
capaz de selecionar cenas para se tornarem mais previsiveis a partir da reducéo
de circunstancias apds a separacado do exterior e do interior.

A criacdo de cenas em substituicdo de viver a mercé das circunstancias é
reiterada em O mundo codificado, um ensaio de Flusser mais elaborado, mas
menos propicio a este trabalho, a ndo ser pela rapida e seguinte passagem. O
autor entende que a reducdo das circunstancias a cenas faz parte do processo
inevitavel de criagdo de cddigos feita pelo ser humano como forma de mediacéo
entre ele e 0 mundo, permitindo um modo de vida especifico, ou seja, desejado, e
possivel de ser transmitido através do tempo.

Me aproximo da concluséo desta sessao recuperando o questionamento
gue antecedeu 0 pequeno itinerario que fiz com os ensaios de Flusser. Acredito
que o muro apesar de ser um elemento construtivo h4 muito tempo presente na
arquitetura, e por isso fundamental a tantas tipologias, como as exemplificadas
agui tanto na casa-pétio como no seu suposto antecedente, é vulneravel a ser
esquecido e despercebido quando nos concentramos nas aparéncias. Tanto as
hipéteses de Flusser quanto a defesa do estudo da tipologia corroboram para uma
atitude que assumo de procurar uma estrutura que, além do que pode ser

imediatamente visto ou percebido, tem mais a nos contar.

47 lbidem, p. 80
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Esta abordagem permite caracterizar que a arquitetura também contém um
componente mitol6gico*®, mas que nao vai contra a sua racionalidade prépria. A
alegoria do Paraiso é proposta neste sentido por Joseph Rykwert em um grau de
inovagdo enquanto nos convida a rever a histéria da arquitetura por um viés
antropolégico, pois enquanto a historia discorre e analisa o que muda ao longo do
tempo, a antropologia ndo nos deixa ignorar os elementos que ainda assim
permanecem.

No livro A casa de Adao no Paraiso. A ideia da cabana primitiva na histéria
da arquitetura*® Rykwert utiliza a figura do mito de matriz judaico cristd enquanto
componente mitolégico constante nas ideias que representam a arquitetura
através do tempo, responsavel por dar unidade de sentido diante da diversidade
de propostas e tentativas de estabelecer um abrigo. O Paraiso da nome ao
originario e essencial da arquitetura, reconhecido pelo autor como fora de alcance
(e por isso até entdo, inominavel) possui uma influéncia intemporal sobre o
ambiente transformado pelo ser humano.

Uma vez perdido, a ideia do Paraiso é uma interpretacdo da constante
referencial (assim como as demais apresentadas anteriormente e que endossam
uma espécie de sistema que compde o campo da autonomia) de idealizacdo do
objetivo identificado como a motivagdo de construir. O autor apds elencar e
discorrer de diversos tedricos e seus respectivos protétipos que supdem uma
forma originaria, acrescenta a histéria o fato de diversas culturas terem
desenvolvido uma gama de mitos que narram a invencao do edificio (ou da casa)
a partir do entendimento e substituicAo de materiais pereciveis para os mais
resistentes, que ocasionou o desenvolvimento de técnicas mais sofisticadas.

Uma das hipoteses do livro e que configura a justificativa da escolha da
alegoria em questéo é a de que o ser humano desde que se encontrou diante da
imprevisibilidade dos fendbmenos da natureza e da insalubridade da caverna, tenta
recriar o mais préximo do que se pode reproduzir da lembranca de um outro

tempo, de modo que todas as estratégias:

48 Para Lévi-Strauss, nas ciéncias sociais, a mitologia foi colocada inadequadamente dentro da area
compreendida pela etnologia religiosa, o que prejudicava a difusdo de seu estudo e entendimento
enquanto componente estrutural das sociedades. e redefiniu mito como uma manifestacdo narrativa
gue contém “uma estrutura permanente, que se refere simultaneamente ao passado, ao presente e
ao futuro”. Em LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia Estrutural. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008, p.
224.

49 A data original desta publicacdo é de 1981.
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“encarnam alguma sombra ou mem@ria daquele edificio ideal que existiu antes dos
tempos: quando o homem sentia-se inteiro em sua casa, e sua casa era tao justa

guanto a prépria natureza.”®

Que desmistificam a ideia de que o0 abrigo e a casa estdo atrelados

puramente a subsisténcia, mas dizem respeito a:

“um mapa, um modelo e uma representagdo do mundo. (...) Ndo como um reflgio
contra as intempéries, mas como um volume que ele poderia interpretar em funcéo
de seu proéprio corpo e que fosse uma exposi¢do do plano paradisiaco em cujo

centro ele se encontrava.”s!

O projeto seria um meio para o Paraiso, um caminho para o retorno e em
direcdo a sua chegada, no passado e no futuro, e que ndo acredito que seja por
acaso se assemelha tanto com a definigdo do verbete expansiveness and
constriction, apresentado logo no inicio desta sesséo.

Apesar de ter mencionado o Recinto como forte candidato para nome da
tal forma precedente, a adi¢cdo do Paraiso aqui ao fim demonstra que ndo possuo
condicdes de nomeé-lo, mas que achei justo apresentar duas opgdes ao que antes
estava nebuloso. As coisas sdo esquecidas ou confundidas quando né&o

nomeamos, portanto, deixo aqui dois possiveis sinbnimos a medida que nos

aproximamos potencialmente na direcdo de um tipo perdido.

2.3

Uma breve explicacao

O ato nomear é sempre um acontecimento importante
na histéria, mesmo quando a coisa precede a palavra;

pois marca a etapa decisiva da tomada de consciéncia.>?

%0 RYKWERT, 2003, p. 153
51 lbidem, p. 216.

52BLOCH apud. TOPALOV, Christian. A aventura das palavras da cidade, através dos tempos,
das linguas e das sociedades. S&o Paulo: Romano Guerra, 2014, p. 29-30.
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O muro é um dos principais e mais antigos elementos de construcao
presente nos campos da arquitetura, urbanismo e paisagem. Ele aparece desde
0os estudos iniciais a propésito de uma teoria da tectdnica®®, como peca
fundamental na formagé&o das primeiras cidades e na demarcacéo de territorio dos
primeiros assentamentos dos seres humanos®.

Em portugués temos um privilégio pouco reconhecido de possuir duas
palavras para distinguir dois tipos de diviséria vertical. A escolha de trabalhar com
a palavra muro, sobretudo nos momentos em que me comprometi ao traduzir wall
ora como muro, ora como parede nos textos utilizados nesta dissertacdo, se da
pela compreenséo de distincdo entre os dois elementos. Embora a forma mais
difundida de diferenciac@o seja de um ser externo e outro interno, isto €, sob um
abrigo ou néo, estas duas classes de divisdo possuem origens e condicdes
diferentes apesar de em muitos idiomas compartiiharem a mesma palavra.
Desconfio que o arquiteto a quem abordo no tema deste trabalho tenha descoberto
pela diferenciacdo das duas divisérias potencialidades especificas a cada uma
através tanto do desenho investigativo quanto pela exploracdo dos materiais
apropriados para cada tipo de vedacao.

Uma distingdo mais precisa entre muro e parede é possivel a partir do
entendimento acerca de suas origens quanto a tectbnica. Em The Four Elements
of Architecture, Gottfried Semper procura estabelecer através do exemplo de uma
cabana caribenha quais elementos sdo responsaveis essencialmente por sua
estabilidade como abrigo, onde, um deles pertence a esfera antropoldgica, a
lareira, e os outros trés sdo propriamente construtivos: cobertura, fechamento e
fundacdo. Inicialmente, na traducdo em inglés, a fundacao é apresentada através
da palavra mound e assim evidenciada como produto da movimentacéo de terra
para demarcacdo dos limites e elevacdo sobre o terreno. A terraplanagem
proporcionou estabilidade sob a tenda, o abrigo que deixava de ser némade e que
por sua vez deu origem a outro elemento identificado como fechamento.

A partir destas duas classes de delimitacdo, a fundacédo e o fechamento,
sdo constituidos dois elementos correspondentes a técnica pelos quais séo
formados. Mais a frente em seu texto, Semper utiliza a locucdo der Mauer (mais
préximo do que entendo como muro) para se referir a diviséria vertical derivada
da terraplanagem, e por isso possui constituicdo material sélida e uma relacéo de

continuidade formal e com o solo. Enquanto a mobilizacédo de die Wand é feita a

53 SEMPER, Gottfried. The Four Elements of Architecture and Other Writings. Reissue edition.
Cambridge New York New Rochelle, Melbourne Sydney: Cambridge University Press, 2011.

54 MUMFORD, Lewis. A Cidade na Histdria: suas origens, transformagdes e perspectivas. Edi¢éo:
3. S&o Paulo: M. Fontes, 1991
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partir da recapitulacdo desta palavra como radical de Gewand (vestuario em
alemao), o que indica o carater essencialmente téxtil e de complexidade técnica
contida em uma trama. Além da recuperag¢do semantica, também é colocada uma
possivel genealogia técnica, onde die Wand tem origem na cestaria ou tapecaria®®,
portanto, denuncia a esséncia da parede enquanto divisor espacial dado o carater
téxtil como membrana e invélucro.

Sendo assim, der Mauer de origem estereotdmica, isto €, de manipulacao
de uma massa, estd mais préximo do que se compreende por muro, e die Wand
mais proximo de parede por ndo ser estrutural e de transicdo entre o solo e a
cobertura, portanto, de categoria tectbnica pois compreende a relacdo entre
diferentes componentes. A escolha de traduzir palavras wall ou formas de
desenho para muro se da a partir da percepgao das caracteristicas materiais e de
forma do elemento, que € permitida e citada a partir de sua construcao.

E notavel que existe certa descontinuidade tedrica a respeito da relacio
entre os elementos e sua origem tectbnica, o que pode ter proporcionado certa
marginalizacdo da abordagem do muro, em vista de que ap6s as primeiras
formulacdes de Gottfried Semper em 1851 seus conceitos foram retomados
apenas em 1995 por Kenneth Frampton no livro Studies in Tectonic Culture.

Em portugués, o dicionario de arquitetura Corona e Lemos dedica ao

verbete muro:

Parede forte que separa um lugar do outro. Em sentido genérico pode referir-se a
qualquer parede que divide um recinto de outro. No entanto vulgarmente emende-

se por “muro” apenas o que divide externamente um espaco.>®

E ao verbete parede:

Elemento de fecho, de vedacdo ou de selecdo de ambientes, geralmente
construido de alvenaria e tijolos. Modernamente, no entanto, tal elemento divisorio
ja é projetado com mais frequéncia, tendo-se em vista outros materiais, em placas
rigidas, ou painéis, como por exemplo, de madeira, fibro-cimento, concreto armado

etc.5’

O verbete muro parece reconhecer que faltam recursos (provavelmente

tedricos e de espaco na edicdo) para uma definicdo mais apurada, e esclarece a

55 Mencionado como wickerwork. SEMPER, 2011, p. 103

%6 CORONA; LEMOS, 1979, p. 330.
57 Ibidem, p. 359.
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partir dos termos genérico e vulgarmente que ha mais do que as caracteristicas
limitadas que apresenta. Porém, aproveitaremos além do reconhecimento de uma
lacuna, as palavras forte e externamente como boas caracteristicas, que inclusive,
sdo as que se relacionam com o critério de diferenciagdo em casos como quando
h&d uma palavra genérica, como wall, que quando acompanha as palavras
masonry, stone (ou stonework) ou outer se torna a tradugdo mais proxima de muro
em fungéo do destaque da composi¢éo material e do local onde se encontra. J&4 o
verbete parede embora tenha o peso da exemplificacdo da construcdo brasileira,
gue iguala no primeiro momento os dois elementos no que se refere ao processo
construtivo, admite que existem sistemas alternativos capazes de cumprir o
mesmo papel, incluindo materiais em formas mais leves, como painéis.

O texto The onxerg of masonry®® de Akos Moravanszky se trata de uma
revisdo contemporanea do papel da alvenaria na construcdo e inicia através da
caracterizacdo de Semper sobre a técnica da estereotomia, como ato
extremamente primitivo e de simplicidade da constru¢do. A estereotomia por
trabalhar com materiais comumente densos e em seu estado soélido, possui
resisténcia principalmente a compressao e a flambagem, e este papel diferenciava
os elementos constituidos por esta técnica dos demais da edificacdo, que
possuiam mais caracteristicas antropomérficas principalmente quando
comparamos com as dimensdes irregulares e com distribuicdo pouco ritmica dos
blocos de pedra, calcario ou argila. Moravanszky destaca que apenas na
arquitetura moderna a alvenaria de tijolo ceramico se emancipou do carater
artesanal que lhe era dado®, com isso supfe-se que a sistematizacdo da
construcao em alvenaria ocorreu a longo prazo.

E possivel supor também que a fusdo dos dois elementos em uma so
palavra em alguns idiomas tenha relacdo com a quebra da diferenca drastica entre
a restricdo de materiais proprios para a constituicdo de cada uma das classes de
diviséria. A portabilidade e versatilidade pelo advento do bloco de tijolo possibilitou
o compartilhamento deste material e da técnica, ja que consegue desempenhar
tanto papel estrutural tanto quanto de fechamento, podendo inclusive ser montado
por diferentes arranjos e modulacbes a ponto de compor uma trama, se
assemelhando ao carater téxtil da tapecaria. Diante deste fato, o material e a forma

proporcionada por ele, talvez ndo sejam mais eficientes para diferenciar os dois

58 Em DEPLAZES, 2005, p. 23-55.

5%Um breve itinerario sobre a passagem do tijolo como material bruto até sua antropomorfizacéo
relativamente tardia, quando comparada as demais técnicas béasicas da construgdo apresentadas
por Semper, é feita pelo soci6logo Richard Sennett em: SENNETT, Consciéncia material in: O
artificie. Rio de Janeiro: Record, 2015, p. 137-164.
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elementos e voltamos ao critério insuficiente de diferenciacdo a partir da
localizacdo interna ou externa na edificagéo.

Esta questao abre o texto The wall®®de Cordula Seger, que sob as mesmas
bases de diferenciacdo iniciadas por Semper questiona o que afinal é
determinante para distinguir as duas classes opostas de divisérias uma vez que o
material ndo faz mais esta oposicdo, a alvenaria de tijolos é adequada as duas.
Seger prop6e continuar pela via material, a partir do seu desempenho especifico,
onde, além de avaliada a relagéo entre espessura da alvenaria e a extensao da
superficie construida, a principal distincdo pode ser feita pela autonomia
construtiva do muro e da dependéncia construtiva da parede em relacdo aos
outros elementos, embora sejam constituidos do mesmo material. A autora
continua o raciocinio propondo que a alvenaria pode desempenhar e compor o
necessario para uma parede, mas deixa em aberto quanto a possibilidade de se
fazer umainversao, ou seja, fazer esta mesma substituicdo de material (pensemos
no tecido, por exemplo) em uma fundacdo ou muro de alvenaria sem invalidar a
razdo de ser deste elemento.

Chamo, portanto, de muro, inclusive nas oportunidades de traducao, os
elementos verticais de superficie plana, que a partir da sua constituicdo material
conservam os atributos de forca, continuidade formal, solidez, intransponibilidade
e autoportancia. Somam-se a estas caracteristicas a perspectiva de
impossibilidade de substituicdo por outra técnica construtiva e material sem a

descaracterizacéo do elemento no partido do projeto.

50 Em DEPLAZES, 2005, p. 170-174.
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3

A Casa com Trés Patios

Procurei fendas, portas secretas. Pensei que, em uma ilha, em
um lugar murado, devia haver um tesouro; porque me pareceu
mais verossimil que houvesse, se ndo metralhadoras e

municdes, pelo menos um deposito de viveres.5!

E preciso redefinir a no¢do de recinto no mais alto plano
de abstracao, relacionando-a com a nocao igualmente abstrata
de territério. Recinto é tudo aquilo que tem a funcgao pura

de impedir a travessia (provavelmente do olhar).%?

A Casa com Trés Patios € aparentemente um projeto residencial unifamiliar
com uma data de concepcgao pouco precisa, mas sabe-se que pertence a década
de 1930. Na bibliografia selecionada que trata especificamente desta casa estéo
os livros A boa-vida. Visita guiada as casas da modernidade de Ifiaki Abalos e
Mies at Work de Peter Carter, onde ano do projeto é 1934 (Figura 2). De fato,
encontraremos esbo¢os muito proximos da versao final datada deste ano, porém,
o desenho adotado nesta dissertagdo como versao final é o que foi doado pelo
arquiteto ao MoMA — Museum of Modern Art, que esta disponibilizado no arquivo
do sitio online da instituicdo e catalogado como produzido apés 1938, ano de
imigracao do arquiteto da Alemanha para os EUA.

Para Carter, a Casa faz parte de uma série de projetos conduzidos como
estudos ao longo da década de 1930 em que Mies se empenhou em explorar as
caracteristicas estruturais e espaciais inovadoras do Pavilhdo de Barcelona e da
Casa Tugendhat. A investigacao se deu a partir da insercdo dos principios destes
projetos antecedentes sob a variagdo compositiva em plantas com um, dois ou
trés patios, sendo elas unifamiliares, seja isolada no terreno ou em agrupamento,

como uma alternativa a habitacbes geminadas (Figuras 23 e 24). Podemos

61 CASARES, Adolfo Bioy. A invengéo de Morel, Sdo Paulo: Publifolha, 2016, p.13.
62 Traducdo livre: Occorre ridefinire al massimo livello di astrazione la nozione di recinto ponendola

in relazione con quella, altrettanto astratta, di territorio. Recinto € tutto cio che ha la pura funzione
di impedire I'attraversamento (eventualmente dello sguardo). GREGOTTI, 1979, p. 7.
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observar que outra caracteristica herdada dos projetos do Pavilhdo e da Casa
Tugendhat é o processo de maturidade do desenho que Mies comeca a
desenvolver, enquanto passa a discriminar ja a partir do desenho a intencéo
construtiva de cada elemento de acordo com uma representacao especifica.

A Casa e outros dois projetos apresentados nesta sessdo também podem
ser vistos como desdobramentos de uma pesquisa de ensino, conduzida por Mies
ao implementar o estudo da tipologia da casa-patio e suas variagées em um atelié
de projeto da Bauhaus no periodo em que dirigiu a instituicdo, entre 1930 e 1933.

Ifiaki Abalos dedica o primeiro capitulo exclusivamente a Casa com Trés
Patios, onde discorre sobre suas supostas motivagdes de projeto acrescentado
do ponto de vista de um visitante hipotético, sob a proposta do livro de conduzir
uma visita guiada a casas da modernidade apenas por obras ndo executadas,

com a justificativa:

Ao visitar casas, 0 arquiteto torna-se usuario, passa a olhar através dos olhos do
habitante, e assim adota uma atitude mais proxima a de uma pessoa qualquer,

perdendo essa couraca que o dominio de uma disciplina cria.5?

Logo, encontro aqui uma abertura para discordancia em alguns pontos que
0 autor apresenta em seu texto, uma vez que neste trabalho foi apresentada na
secdo anterior a vulnerabilidade a uma certa ordem de equivoco quando
consideramos as aparéncias para tirar conclusdes, sobretudo enquanto

arquitetos.

8 ABALOS, 2001, p. 9.
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Figura 22: Casa com Trés Patios, Mies Van der Rohe, apds 1938.
Fonte: MOMA

A e e

Figura 23: Quarteires com grupos de casas-patio, Mies Van der Rohe, 1931.
Fonte: ABALOS, 2001.
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Figura 24: Grupo de casas-patio, Mies Van der Rohe, 1945-1946.
Fonte: MoMA

3.1

A Casa com Trés Patios € uma casa-patio?

O perimetro da Casa com Trés Patios é definido por um muro continuo de
alvenaria de tijolos, da mesma altura do pé direito interno, que compreende uma
planta retangular com 935 m? de area interna total, sendo 320 m? de area sob a
cobertura e entre 0s 615 m2 de area externa, 440 m2 ndo possuem a pavimentagao
de piso que se mantém a mesma por toda a extensdo da casa. A principio ha
entdo trés tipos de ambientes conforme disposicao e definicdo dos materiais que
os conformam, e estes obedecem a seguinte ordem de acesso: patio externo,
interior e patios internos.

O patio externo é conformado pelo muro de alvenaria, um pano extenso de
vidro e piso de pavimentacdo indefinida que suponho que seja vegetacdo. O
interior € definido pela area sob a cobertura, pavimentacéo de piso modulada em
1x1 metro e separado dos patios internos e externo por panos extensos de vidro.
Héa apenas um pequeno trecho em alvenaria que divide o interior de um dos patios

internos, invade parte do quarto e esta localizado nos limites da area da cozinha,
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por demandar certa infraestrutura, e dos banheiros pelo mesmo motivo e em
funcdo de privacidade inegociavel. Os pétios internos sdo conformados pelo muro
de alvenaria, panos de vidro e a mesma pavimentagédo de piso modulada em 1x1
metro que ndo € interrompida na transi¢cdo do interior sob a cobertura para os
patios, sendo o menor deles de carater mais privado do que o outro.

O desenho em planta da casa obedece a uma grelha quadrada de 6x6
metros, em sua maior parte, com colunas metdlicas em secdo cruciforme
posicionadas no eixo da grelha e equidistantes entre si e entre 0 muro dealvenaria.
As colunas e o muro sustentam a cobertura, que nos permite supor quesua
extensao € interrompida no limite externo da espessura da alvenaria, o elemento
mais espesso da casa. Outro elemento que faz supor que a extenséo da dimenséao
da cobertura € limitada e sustentada pela estrutura em alvenaria é alareira
contigua ao muro, elemento vertical mais alto e projetado para além do perimetro
externo, estando na maior distancia do acesso da dentro da area interna.

As paredes internas dispostas no interior para distribuicdo do programa
doméstico sao independentes do desenho da grelha, ndo sdo estruturais. De
acordo com as perspectivas internas deste projeto desde os primeiros esbocos
(Figuras 29 e 30) até as mais tardias que incluem colagens (Figuras 26 e 27),
todos os vidros sdo translicidos e as paredes internas podem estampar murais. A
area do patio externo ndo obedece a modulacdo da grelha na diregdo horizontal,
onde ndo ha cobertura, encerrando-se na metade do médulo admitido. (figura 25).

O desenho da Casa do arquivo do MoMA (Figura 22) ndo possui uma
elevagao externa correspondente como no desenho mais difundido, contido nos
livros de Abalos e Carter (Figura 2). Contudo, ndo ha margem para desconfianca
da credibilidade da elevacdo (a0 menos para o meu propdsito) uma vez que a
cobertura, a informacéo que mais poderia destoar da proposta no desenho, condiz
com as intencdes que Mies tinha para ela nos estudos (Figuras 33, 37, 50 e 51),
que foi 0 que ndo conseguiu realizar no Pavilhdo de Barcelona em termos de
espessura. A elevacdo também confirma que a lareira impede que a cobertura se
projete a frente do limite estabelecido pelo muro enquanto perimetro, o que obriga
gue todas as extremidades da cobertura ndo ultrapassem a espessura do muro.
Esta condi¢do é uma novidade, a medida que a obra de Mies é caracterizada de
acordo com o autor Josep Quetglas® pela predominancia dos planos horizontais

como definidores da forma e do espaco de sua arquitetura. O projeto da Casa com

64 QUETGLAS, Josep. El horror cristalizado, 2001, p. 83.
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Trés Patios portanto se trata de uma excec¢ao que confirma a regra reconhecida
por Quetglas, que por algum motivo tem o0 muro (e a lareira contigua a ele), um
elemento vertical, como soberano enquanto até mesmo outros projetos desta série
dos anos 1930, incluindo vers@es anteriores da Casa com Trés Patios, possuem
uma cobertura que avanca sobre o perimetro delimitado. Uma possivel evidéncia
desta escolha consciente de Mies esta no reposicionamento das lareiras no
projeto da Figura 24, tal qual no exemplo da Figura 23, de 1931. A posi¢éo da
lareira no interior, fora do desenho do perimetro das casas, torna possivel que a
cobertura volte a obedecer a gramatica formal do arquiteto.

Pode-se dizer que a estrutura fisica da Casa concilia dois grupos de
materiais distintos, os tradicionais como os tijolos e 0 marmore travertino do muro
e do piso, e os industriais pré-fabricados das esquadrias, colunas, cobertura (em

funcdo da espessura do desenho) e divisorias internas.

Figura 25: Casa com Trés Patios, Mies Van der Rohe.

Fonte: Producéo da autora

O programa do interior € composto por um lavabo proximo ao acesso da
casa, amplas circula¢cBes, duas &reas de estar, onde uma esta mais proxima da
lareira e do patio externo e outra de um dos patios internos e da sala de jantar. A
cozinha e um quarto suite se articulam em torno do menor pétio interno, enquanto
0 escritério, embora adjacente ao quarto, tem a vista impedida para o patio mais

intimo em funcdo de uma barreira que acredito ser um armario, portanto, este
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ambiente se articula com 0 mesmo patio que as areas de estar e jantar estao mais
proximos. A presenca de uma escada para um subsolo indica mais um ambiente
do programa, mas que nao consigo deduzir.

O armario que aliado a diviséria separa o quarto do escritério, resguarda a
visdo do menor patio, o que confere um carater mais privado e restrito ndo so pela
via de acesso e programa, mas pela impossibilidade de compreensédo do ponto de
vista do olhar. Enquanto os outros péatios podem ser vistos em sua totalidade,
deste s6 conseguiriamos ver o plano vertical frontal mais distante (Figura 33). Este
patio mais privado se assemelha com o objetivo mais consolidado que este
ambiente adquiriu no aperfeicoamento da tipologia da casa-patio. Podemos
onxerga-lo tanto quanto um resquicio do inicio do estudo de Mies, ainda bastante
focado na variacdo desta tipologia, quanto um vestigio de antecedéncia do
desenvolvimento do pétio privativo.

O muro da Casa € um elemento externo que é visto em todos os ambientes
e através deles. Sua onipresenca € proporcionada pela transparéncia dos planos
de vidro e pela disposicao descontinua das divisorias internas. Além disso, ha uma
relacéo de contraste material, sobretudo entre o muro enquanto plano de fundo do
vidro, dos demais planos verticais e do ambiente externo acolhido internamenteem
funcao da transparéncia, enquanto estabiliza e constringe o espago que possuiuma
discriminacdo ambigua de interior e exterior. O muro, portanto, desempenhaum
papel de expansdo do campo de projeto do que que se refere a definicdo do

interior.

Figura 26: Perspectiva interna, Casa com Trés Pétios, Mies Van der Rohe, ap6s 1938.
Fonte: MOMA
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Figura 27: Perspectiva interna, Casa com Trés Patios, Mies Van der Rohe, ap6s 1938.

Fonte: MOMA

Figura 28: Perspectiva interna, Casa com Trés Pétios, Mies Van der Rohe, ap6s 1938.
Fonte: MOMA

Figura 29: Casa com Trés Patios, perspectiva interna. Mies Van der Rohe, 1935
Fonte: MOMA
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Figura 30: Casa com Trés Patios, perspectiva externa. Mies Van der Rohe, 1935
Fonte: MOMA

Ifiaki Abalos traz pelo menos duas questbes que gostaria de evidenciar
acerca deste suposto protagonismo do muro na Casa com Trés Pétios, que nédo

muito comum no repertério de Mies:

porque os muros ndo estdo ai para delimitar o lote, nem para sustentar as
empenas da casa, nem tampouco, ou Mmuito menos, para propiciar esse
mecanismo de controle ambiental — iluminacéo, temperatura, umidade, ventilagdo
— que é originalmente o patio. Os muros estao ai para propiciar privacidade, para

ocultar quem habita®®

A primeira questdo que compartilho com o autor diante desta tentativa de
uma resposta é: Por que um muro alto e continuo quando n&do ha um contexto do
gual se separar de forma tdo abrupta? A segunda questdo é complementar a
primeira e ao que j& foi discutido na se¢do anterior deste trabalho. Embora Mies
tenha conscientemente iniciado uma investigacdo com foco na tipologia da casa-
patio, ha uma forte evidéncia de que pode ter havido um desvio de percurso, ja
gue o muro ndo é desenhado estrategicamente a fim de criar um microclima e a
dispersao dos patios nédo os fazem configurar um partido forte em relacéo a eles,
acontece o contrario justamente, os patios sdo absorvidos e se confundem com o
interior.

Ao contrario do que Abalos sugere, a privacidade do individuo é uma
consequéncia inevitavel do projeto, ndo um objetivo diretamente relacionado ao

desenho do muro. Quando consideramos o desenho da Casa como parte de um

6 ABALOS, 2001, p. 24.
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processo, € possivel identificarmos neste caminho de quase dez anos de
investigacdo elementos arquitetdbnicos que se mantiveram ou foram sendo
modificados em cada versdo, como os exemplos da cobertura e da lareira citados
acima.

Proponho como uma resposta alternativa as questées langadas que o muro
€ justificado por uma necessidade de desenho identificada durante o processo de
investigacao projetual, o que configurou um exercicio de exploragdoda autonomia
do objeto arquitetdnico. Esta proposta esta na via oposta da de Abalos, que
provavelmente subordina a arquitetura ao sujeito em funcéo de privilegiar em sua

analise o ponto de vista de um visitante na Casa.

Figura 31: Estudo para uma casa com trés patios, 1935.
Fonte: MOMA
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Figura 32: Casa com Trés Patios, primeira verséo, 1935
Fonte: MOMA

Figura 33: Perspectiva interna para uma das casas patio, 1935
Fonte: MOMA
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Uma ordenacéo de desenhos do periodo da atividade profissional de Mies
em ordem cronoldgica, incluindo este periodo de experimentacdo, apresenta uma
possibilidade de observacdo. Enquanto elemento de projeto, o muro de alvenaria
apresenta uma progressao de extensdo em comprimento e altura dentro do
repertério do arquiteto, enquanto deixa de ser um dispositivo de conciliagcdo entre
terreno e objeto arquitetdnico e passa a ter um protagonismo no espaco interno,
além de ter ocorrido também uma espécie de emancipacdo da casa em relacdo
ao sitio por esta via.

Um dos pontos que podem validar o que tenho a defender & se
considerarmos a investigacao projetual na qual se situa a Casa com Trés Pétios
como um processo de pesquisa de passagem do que seria um tipo de casa-patio
para um de uma casa com patios. A medida que Mies, tendo como ponto de
partida a tipologia da casa-pétio (Figura 34), experimenta e mobiliza diversas
variacbes formais, ou seja, experimenta sua propria reducdo (provavelmente
culinaria, dado o carater irreversivel do experimento) a partir de um tipo conhecido,
caminha em uma direcdo menos especifica de composicao formal.

Conforme Mies vai aumentando 0 muro e experimenta a autonomia que o
desenho confere ao objeto, é conduzido a um caminho que arrisco dizer que
possui como motivacdo aquele Recinto (ou Paraiso). Esta tomada idealista se d&
em funcdo da mudanca de prioridade caracterizada por um impeto primevo de
separacdao e criagdo do exterior, isto é, da reducgédo seletiva da natureza para o que
é permitido do lado dentro. Em seu texto, Abalos reconhece que esta pesquisade
Mies ia na direcdo contraria de outros arquitetos contemporaneos a ele, que se
fixaram na otimizacdo de tipos estandardizados de habitacdo, alinhados ao

funcionalismo.
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Figura 34: Estudos de composi¢do em planta para casa-patio, 1934.
Fonte: MOMA

Outro aspecto desenvolvido no processo de sintese redutiva foi a de
simplificacdo formal, visto pela passagem de formas fragmentadas (Figuras 31, 35
e 36) para formas mais compactas (Figuras 38, 40 e 42) de definicdo do perimetro
e por consequéncia, da homogeneidade interna e de qualidade constritiva
reconhecivel, tal como no verbete expansiveness and constriction de Jason e
Tigges.

Este aspecto esta intrinsecamente relacionado a escolha do tijolo néo
apenas como material, mas enquanto sistema construtivo proprio para o desenho
estabelecido. Abalos propde o que enxergo como um equivoco quando diz que a
escolha do tijolo ao invés do concreto, que combinaria com os demais materiais
industriais, se d& por um gesto de ativacdo de memodria ao assumir um material
tradicional. Esta ativacao teria relagdo com um suposto histérico da tipologia da
casa-patio e do processo construtivo da alvenaria, com o reconhecimento limitado
a ascendéncia greco-romana.

A meu ver, Mies ndo lanca méo do tijolo e do marmore de forma nostélgica,
uma vez que estes materiais sdo rigorosamente paginados e relacionados com a
proporcdo espacial e dos demais elementos arquitetbnicos, ou seja, séo
determinados em primeiro plano, na forma abstrata do desenho. Tal atitude pode
ser interpretada como uma tentativa de equivaléncia dos materiais mais
tradicionais aos mais novos apontando para uma possibilidade de inovacédo de

ambos os processos, sobretudo da alvenaria.
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Figura 35: Estudo para casa-patio, 1933.
Fonte: MOMA

Figura 36: Estudo para casa-patio, 1935.
Fonte: MOMA
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Figura 37: Estudo de perspectiva interna para casa-patio.
Fonte: MOMA

Figura 38: Estudos de composi¢cdo em perspectiva externa, 1934.

Fonte: Art Institute Chicago
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Figura 39: Perspectiva de patio interno, 1934.
Fonte: MOMA

Figura 40: Estudos em planta baixa e perspectivas internas, casa com dois patios, 1934.

Fonte: Art Institute Chicago
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Figura 41: Estudo para casa com trés patios, 1935
Fonte: MOMA

Figura 42: Estudos para casa-pétio, 1934
Fonte: MOMA

Em uma reflexdo acerca da incorporacdo de pré-fabricados enquanto

comprometedor da faculdade inventiva dos arquitetos, Argan propde o seguinte:

O tijolo é uma matéria ou é ja % um principio de forma? Quando contemplamos
um muro de tijolos, devemos logo reconhecer que ele possui determinadas
gualidades formais, resultantes da malha ou do reticulo da alvenaria, isto &, da

dimenséo da forma e da combinagéo dos elementos. (...) existe uma diferenga

66 Grifo meu.
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estrutural entre as alvenarias dos varios periodos histéricos ou das varias
civilizacoes, e a diferenca ndo depende de um grau diverso de progresso da

técnica de alvenaria (...) o tijolo ndo é matéria bruta, mas é ja um valor de forma
67

Desta forma, € reconhecido que o tijolo embora seja um material historico,
nao se trata de um material estatico. Um sistema aparentemente simples como o
da alvenaria possui a qualidade de inovacdo e aperfeicoamento por conta da
variabilidade do moédulo do tijolo e do reticulo das juntas. E possivel que Mies ja
estivesse familiarizado com este aspecto em vista do repertério com este material
em projetos anteriores.

A utilizacdo da alvenaria com uma aproximacdo de equivaléncia aos
demais elementos pré-fabricados da Casa reforca o aspecto da autonomia do
ponto de vista de uma ldgica interna prépria de construgéo racionalizada e com

abertura inovativa.

3.2
Casa Hubbe, 1934

Figura 43: Estudo de perspectiva interna, Casa Hubbe, 1934
Fonte: MOMA

57 ARGAN, Giulio Carlo. Médulo-medida e médulo-objeto in: Projeto e destino. Sdo Paulo: Editora
Atica, 2000, p. 100
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A Casa Hubbe foi um dos projetos que Mies conduziu paralelamente a sua
investigacdo e que certamente se apresentou como um campo de aplicacdo
destas diretrizes enquanto sofreu suas influéncias e que ao fim também
influenciou os desenhos e projetos que viriam na sua sequéncia. Esta casa foi
encomendada por um cliente com um sitio e programa bem estabelecidos, porém
ndo foi construida. Os desenhos que comp&em o projeto vao desde croquis com
intencdes espaciais muito semelhantes dos demais projetos com pétio
desenvolvidos por Mies no mesmo periodo, as plantas baixa finalizadas a principio
em duas opc¢des, com partidos arquitetdnicos dissidentes.

A opgdo mais justificada, demonstrada nas Figuras 35 e 36, possui 0

seguinte memorial descritivo:

A casa deveria ser construida em Magdeburg, na ilha Elbe, sob arvores belas e
antigas, de onde se tem uma vista ampla da ilha. (...) A melhor vista era para o
leste; ao sul, a vista era tediosa, quase incOmoda. Este defeito teria que ser
corrigido pela planta da casa. Por essa razdo ampliei a area de estar por meio de
um patio que, delimitado por um muro, bloqueava a vista para o sul sem prejudicar
aincidéncia plena do sol. Em dire¢&o ao rio, a casa é totalmente aberta e se funde
com a paisagem. Desta forma, ndo aceitei simplesmente as condi¢des do
contexto, mas consegui que houvesse uma bela alternancia de espacos, entre
recolhimento e amplitude. Esta articulagdo também corresponde ao programa
solicitado pelo cliente, (...) a privacidade necessaria € combinada com a liberdade

gue os comodos abertos conformam. 8

Mies considera como condicionantes do desenho demandas pré-
estabelecidas pelo contexto como a vista, a orientacdo, o vento e a privacidade
requerida em seus diferentes graus de acordo com cada ambiente, o que resulta
em uma planta aberta e com o interior fragmentado entre duas areas. Além disso,

conta com solugbes jA conhecidas do repertério do arquiteto, a exemplo da

68 Tradug&o livre da autora de: “The house was to be built on the Elbe island in Magdeburg, under
old beautiful trees with a far-reaching view over the Elbe. (...) The beautiful view was to the east; to
the south the view was dull, almost disturbing. This defect would have had to be corrected by the
building plan. For that reason | have enlarged the living quarters by a garden court surrounded by a
wall and so locked out this view while allowing full sunshine. Toward the river the house is entirely
open and melts into the landscape. Thereby | not only entered into the situation but obtained a
beautiful alternation of quiet seclusion and open spaces. This articulation also corresponds to the
dwelling needs of the client, (...) the required privacy combined with the freedom of the open room
forms.” The Hubbe House, Magdeburg, 1935. Em: NEUMEYER, 1991, p. 314.
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perspectiva interna que reproduz uma mesma vista interna do Pavilhdo de
Barcelona.

A outra proposta (Figuras 38, 39 e 40) se difere da primeira justamente por
reduzir a importancia do contexto sob as condi¢cdes mencionadas, possuindo
atitudes de projeto opostas da primeira. Enquanto Mies atribui a uma casa o
carater de seu espaco se fundir com a paisagem, a outra responde com aberturas
muito bem delimitadas em elevacéo e em planta, o que possui relacdo direta com
a forma adotada para o perimetro da casa. Uma possui trés patios bem definidos,
ao contrario da outra, que possui trés areas livres com relagdo direta apenas com
a area social. Apesar da diferenca entre as duas, o espac¢o desenhado no estudo
de perspectiva interna (Figura 34) é perfeitamente possivel em ambas as casas.
A opcdo que possui o formato quadrado pode ser facilmente identificada como um
provavel ascendente da Casa com Trés Patios, principalmente na etapa
apresentada na Figura 38, ainda com dois patios, o desenho se confunde na
catalogacédo tanto do MoMA quanto do Art Institute Chicago ora como parte do
projeto da Casa Hubbe, ora como parte da série de estudo de Mies sobre a
tipologia da casa-patio. O formato quadrado possui menor area e sugere uma
unidade no desenho, o que coincide com o fato de haver um muro com maior
continuidade de extensdo em relacdo a opgdo de formato retangular. Entre a
opcao que responde as condicionantes do contexto e a segunda, podemos dizer
que a Ultima representa a interpretacao de Mies, sua reducao para uma arquitetura
gue utiliza da constricAo para particularizacdo do espaco interno, onde uma

mesma superficie percorre tanto o limite externo e os ambientes mais privados.
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Figura 44: Planta baixa verséo final, Casa Hubbe, 1934.
Fonte: MOMA

Figuras 45 e 46: Estudo de perspectiva interna, verséo final Casa Hubbe, 1934;

Fotografia de interior do Pavilhdo de Barcelona, 1929.
Fonte: MOMA e DODDS, 2001, respectivamente.
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Figura 47: Estudo em planta baixa, Casa Hubbe, 1934,

Fonte: MOMA

Figura 48: Estudo em planta baixa e elevagdo, 1934.
Fonte: MOMA
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Figura 49: Planta baixa e elevagdes, Casa Hubbe, 1934
Fonte: MOMA

3.3
Casa Lange, 1935

A Casa Lange também foi um projeto onde Mies explorou a composicao
da planta com mais de um patio a partir da demanda de um cliente e assim como
a Casa Hubbe, ndo foi construida. As diretrizes de projeto também sé&o

semelhantes as do anterior:

Projetei uma casa como essa [casa-patio] para Ulrich Lange, em 1935. Deveria ter
sido construida perto da fronteira holandesa [com a Alemanha] onde o clima é
agradavel, mas pode ser prejudicado pelos ventos fortes. A casa Lange tinha dois
patios. O patio entre a cozinha e a garagem € um espaco fechado. O pétio da &rea
de estar é aberto para permitir vistas do contexto circundante, enquanto oferece a

protecdo necessaria contra o vento.5°

 Traducéo livre da autora de: “I proposed such a house in 1935 for Ulrich Lange. This would have
been built near the Dutch border where the climate is pleasent but where outside living can be spoiled
by strong winds. The Lange house had two courts. The court for the kitchen and garage formed an
enclosed space. The court for the living room remained open to permit views of the surrouding country
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Novamente a principal justificativa para a presenca do muro na casa é o
manejo e prote¢do contra 0 vento, quase como um elemento topografico artificial,
onde sua extensdo depende desta condicionante. As perspectivas internas
demonstram assim as dos outros projetos que o muro participa do espago interno
como elemento de expansdo a medida que mantém a altura do pé direito em toda

a sua extenséao.
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Figuras 50 e 51: Estudos de perspectiva interna, Casa Lange, 1935.
Fonte: MOMA

Apesar de haver dois patios neste projeto, apenas um é integrado com a
area social do interior, ou seja, existe uma diferenciacé@o de atribuicao funcionalista
mais marcada e polarizada entre social e servigo.

Este projeto conta com o registro da planta baixa geral com destague para
0 projeto da &rea externa no patio social (Figura 44), o que pode ser visto como
uma novidade no trabalho do arquiteto. Esta figura representa uma maturidade de
desenho quando observamos o projeto do exterior integrado ao do interior, a
medida que Mies ensaia ndo apenas em perspectivas, mas em planta, a influéncia
no interior a partir da disposicao de estatuas, mobiliario e vegetagédo sobre o muro

como pano de fundo, que estabiliza a apresentacdo destes objetos.

but provided the necessary protection against the wind.” Mies van der Rohe, letter to Stefano Desideri
em: CHARITONIDOU, 2019, p. 6.
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Figura 52: Estudo de planta baixa e elevagdo, Casa Lange, 1935
Fonte: MOMA

Figura 53: — Projeto de area externa, Casa Lange, 1935.
Fonte: MOMA
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Figura 54: Planta baixa verséo final, Casa Lange, 1935.
Fonte: MOMA

3.4

Em direcdo a uma outra Casa

Em 1938, ano da ultima verséo do desenho da Casa, foi 0 ano de migracéo
de Mies Van der Rohe da Alemanha para os EUA por conta da Segunda Guerra
Mundial. Neste mesmo ano, Mies assume a direcdo do Departamento de
Arquitetura do Armour Institute of Technology em Chicago, onde leciona e se torna
responséavel por varios projetos de expansédo do campus.

ApOGs a Casa 0 muro desaparece nos projetos em sequéncia nos EUA e
podemos considerar tanto as culturas construtiva e social distintas das que havia
na Alemanha, e por isso inviabilizam o uso deste elemento. Em uma carta de 30
anos mais tarde, Mies conta seu ponto de vista a respeito de sua ultima fase de

atuacdo na Alemanha:

(...) Fiz estes projetos na Bauhaus e durante os anos de 1931 a 1938, foi uma
pena gque ndo tenham sido construidos aquele momento. Estou certo de que as

casas-patio sdo uma das melhores solugBes possiveis para baixa densidade
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residencial, e penso que sdo particularmente adequadas para a vida na cidade

onde a privacidade é um requisito muito importante.

Durante os anos 1930 fizemos plantas para casas-patio de varios tamanhos,
algumas com um, dois ou trés patios. O uso de paredes independentes da
estrutura e grandes planos de vidro dentro de um muro periférico proporcionou a
estas plantas uma grande riqueza, mesmo quando a casa era consideravelmente
pequena. Porém, sem os grandes planos de vidro penso que o carater essencial

destas plantas nao teria sido possivel. (...)

Eu acho que uma ideia de arquitetura realmente boa suporta o desenvolvimento e
variabilidade sob esta forma, porque uma ideia de fato boa sempre terd uma

aplicacdo geral. Acho que essa atitude é muito importante na arquitetura hoje.™

Sobre a riqueza da experiéncia de investigacdo descrita, Mies considera
gue a melhor caracteristica dada pelo que chama de carater essencial das plantas
€ a amplitude proporcionada pelos planos de vidro, e conseguimos facilmente
identificar através dos projetos da fase americana como a transparéncia assumiu
um lugar de prioridade na obra do arquiteto. A esta altura vemos um arquiteto
menos idealista, que lamenta que alguma casa nao tenha sido construida a época,
mas que se refere como o grande saldo positivo deste experimento a evocacgéo
do tipo enquanto ferramenta exploratéria. O tipo é citado a partir do
reconhecimento de uma ideia de arquitetura que suporta variabilidade e aplicagédo
geral, ou seja, como uma chave para acessar uma gama de solugbes contidas nas
possibilidades do desenho, que aquela altura, ndo importava mais se eram casas-

patio ou qualquer outra tipologia.

70 Tradugdo da autora de: Mies van der Rohe, letter to Stefano Desideri em: CHARITONIDOU,
2019, p. 6.
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Figura 55: Carta de Mies van der Rohe sobre a série de projeto das casas-patio.
Fonte: CHARITONIDOU, 2019.

Em um momento anterior, Mies concede uma entrevista a Norberg Schulz
em 1958, onde elabora uma diferenciagdo entre arquitetura e constru¢éo, onde
opde um ao outro a partir do grau de idealizacao contido em cada um:

NOs [Departamento de arquitetura] ndo gostamos da palavra “design”. Significa
tudo e nada. Muitos acreditam que podem fazer tudo: desenhar um pente a
construir uma estacdo de trem. O resultado: nada é bem-feito. N6és somos
principalmente preocupados com construgdo. Nos preferimos “construcdo” a
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“arquitetura”; e os melhores resultados pertencem ao dominio da “arte de
construir”. Muitas escolas se perdem em sociologia e design; o resultado é que se
esqueceram de como construir. A arte de construir comegca com 0 arranjo

cuidadoso entre dois tijolos. ™

Mies revela na entrevista uma espécie de superacdo a experiéncia de
projeto conduzida na Bauhaus, onde o projeto era abordado em diversas escalas,
0 que ndo considerava mais importante aquele momento. O arquiteto parece
preferir a constru¢cdo a arquitetura em funcdo da primeira possuir uma
aplicabilidade e interferéncia direta na transformagéo do contexto, e ao opo6-la a
arquitetura, caracteriza-a por uma condicao idealista, onde nem sempre € possivel
trazé-la do papel. Esta postura pode ser interpretada também como uma
superacdo dos ideais do arquiteto, sobretudo quando consideramos sua
aproximacdo a uma ideia de arquitetura contida em um lugar que precisou ser

desbravado em um trabalho arduo ha muitos anos.

P NEUMEYER, 1991, p. 338
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4

Antecedentes. Mies en scene.

O mundo como se apresenta € suportavel para o homem?

Pode ser moldado de forma a valer a pena viver nele?7?

Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) nasceu em Aachen, na atual
Alemanha. Ao contrario de arquitetos contemporaneos a ele, com volume e
reconhecimento da obra de mesma expressdo, ndo possuia formacéo
institucionalizada. Iniciou o aprendizado e atuacao ainda na adolescéncia na area
da construcdo que seu pai empreendia, 0 ramo da cantaria e venda de marmore,
e trabalhava sobretudo com revestimentos até se mudar para Berlim na primeira
década do século XX, quando passou a trabalhar com construgdo em madeira e
projeto de mobiliario para um arquiteto local. Pouco tempo depois integrou a
equipe de desenvolvimento de um modelo residencial padronizado para a
companhia AEG no escritério multidisciplinar de Peter Behrens (1968-1940), onde
Le Corbusier (1887-1965) e Valter Gropius (1883-1969) também iniciaram suas
carreiras, mas em outros setores.

Mies saiu do status de atuagdo comum para o de arquiteto moderno apds
a divulgacdo e publicac@o, durante o inicio dos anos 20, de cinco projetos
manifestos em diferentes exposicdes, conta Beatriz Colomina em seu artigo La
casa de Mies: exhibicionismo e coleccionismo. Destes projetos, um deles era uma
proposta submetida em concurso para um arranha-céu e foi exposto na Prefeitura
de Berlim (1921). Os demais foram concebidos especialmente para as
exposicdes, entre eles estdo arranha-céus de vidro (Annual Berlin Art Exhibition,
1922), um edificio de escritérios e uma casa de campo, ambos em concreto
(1923), e uma casa de campo em tijolos (1924), todos participaram de exposi¢cdes
artisticas em Berlim. Os desenhos e maquetes das casas de campo em concreto
e tijolos (possivelmente uma versédo anterior) eram as Unicas obras de umarquiteto
ndo holandés que compuseram a exposicdo De Stjil em Paris, 1923. Nenhum
deles estavam desenvolvidos em grau de construtibilidade, mas eram fortes
manifestacdes dos valores de uma nova ideia de arquitetura, que seidentificou
com o Movimento Moderno. As duas casas ja demonstravam além da

experimentagdo volumeétrica, o interesse pela utilizacdo de grande extensao de

72 Tradugéo livre da autora, de trecho de uma fala de Mies van der Rohe, do original “Is the world
as it presents itself bearable for man? Can it be shaped so as to be worthwhile to live in?”
NEUMEYER, 1991, p. 325.
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panos de vidro ainda ndo viaveis construtivamente dada as técnicas que Mies

dominava no momento.

Figura 56: Maquete Casa de Campo em concreto, 1923.
Fonte: Revista 2G
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Figura 57: Perspectiva da Casa de Campo em Tijolos, 1924.
Fonte: Revista 2G
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Figura 58: Planta da Casa de Campo em Tijolos, 1924.
Fonte: Revista 2G

Colomina aponta que as motivacfes de investigacao arquitetdnica que
Mies levaria para todos 0s seus projetos ao longo de sua vida se formaram neste
momento dos anos 20, em que Mies se preocupou em participar ativamente das
principais associacdes que promoviam exposicoes de arte e arquitetura, que eram
Werkbund, Novembergruppe, Bund Deutscher Architekten e Der Ring. As
exposicdes possuiam carater de vanguarda e compreendia além da arquitetura
representada por pavilhdes, também objetos de arte, mobiliario e novas
possibilidades de interiores. A autora também coloca que o fato de Mies ter usado
0 espaco das exposicbes como laboratério de experimentacéo e divulgacéo de
suas ideias, fez com que fosse absorvida a l6gica da exposicdo como substancia
essencial no espaco de sua arquitetura. No circulo produtivo das exposi¢cdes Mies
conheceu Lily Reich, que foi sua colaboradora e coautora de algumas obras
notaveis de sua carreira, como o Pavilhdo da Alemanha em Barcelona em 1929 e
a Casa Tugendhat.

Esta sinopse aborda a consolidagdo da primeira fase da carreira do
arquiteto, antes de migrar para os EUA em funcdo da Segunda Guerra Mundial,
em 1937.

84


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2011631/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 2011631/CA

4.1

Primeiras casas

Quando Mies deixa de colaborar com Peter Behrens abre seu préprio
escritério e passa a se dedicar a projetos residenciais sobretudo para uma elite
intelectual e de executivos industriais. Um ponto comum e curioso entre estas
duas classes de clientes é a de que ambas possuiam cole¢des de obras de arte e
solicitaram do espag¢o doméstico uma melhor condi¢cdo de exp6-las dentro deste

programa.

4.1.1
Casa Perls (1911, 1928)

Este projeto compreende duas fases de execucdo, com uma distancia
consideravel de tempo entre as duas, em funcao de dois clientes. Uma das
primeiras casas que Mies projeta, foi encomendada pelo advogado e colecionador
Hugo Perls, onde o espaco central do nivel térreo era dedicado a exposi¢cédo da
colecdo de obras de arte. O comodo articulava o acesso as demais salas do
pavimento, incluindo o acesso a varanda, com as aberturas alinhadas as dela,
para a vista externa do terreno como pode ser visto na segunda planta da

esquerda para a direita na prancha abaixo.
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Figura 59: Elevag®es, plantas e corte, Casa Perls, 1911
Fonte: Revista 2G

A casa foi construida em alvenaria autoportante de tijolos, acabamento em
reboco e pintura e possui o tradicional telhado de quatro aguas. O programa da
casa € distribuido em trés niveis, porao, térreo e superior, a partir de uma planta
retangular convencional, com simetria axial na composi¢cdo das plantas e das
elevacgoes.

Em 1928, outro momento da carreira de Mies, a casa € vendida para o
historiador e colecionador Eduard Fuchs, que encomenda uma expanséao a fim de

acomodar uma vasta colecéo.

3

o)

Figura 60: Vista do patio interno, Casa Perls, 2016.
Fonte: Wikicommons

Acredito que Mies tenha prezado para que ndo fosse desfeita a unidade do
conjunto e assim fosse perdida a leitura de uma casa Unica, mas nao podemos
deixar de notar as inovagfes formais da expanséo e a vontade de conciliagdo
deste momento do projeto com uma construcao do inicio da década anterior.

A presenca de coberturas planas em contraste com o telhado da primeira
fase é a principal distincao entre as duas fases da casa a primeira vista. Em planta
vemos a continuidade da exploracdo da complexidade espacial que Mies inicia no
inicio da década de 1920 e vinha desenvolvendo em projetos contemporéaneos a

este.
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Figura 61: Planta baixa com projeto de expanséo, Casa Perls, 1927.
Fonte: Revista 2G.

Além da exploragdo formal, o processo de projeto de Mies passara por uma
transformagcdo na questdo da representagdo da construcdo dos projetos,

condizente com 0 empenho de novos processos construtivos.

4.2

Casas precursoras

4.2.1
Casa Wolf (1925-1927)

Até 1925 havia uma diferenca discrepante entre os projetos residenciais
que eram desenvolvidos para os clientes e os trabalhos publicados. Neste ano,
Mies projeta e constr6i o que podemos considerar como sua primeira casa
moderna, encomendada por Erich Wolf, um executivo do ramo téxtil e

colecionador de arte.
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Figuras 62 e 63: Vista da implantacdo da casa no sitio e vista do

patio de entrada da Casa Wolf, 1927.
Fonte: Revista 2G.

A casa Wolf foi construida predominantemente por tijolos tanto na estrutura
autoportante quanto no revestimento da fachada cuidadosamente paginada, além
de ser utilizado também na pavimentacao do piso no nivel do térreo. A casa €
implantada em uma topografia acidentada, onde os muros de contencéo de pedra
remodelam a topografia desde o nivel mais baixo da cota até o nivel em que a
casa é erguida, posicionada no topo escalonado no novo perfil topografico da
colina.

A cobertura da casa é plana, possui terracos acessiveis e uma varanda
constituida por um plano horizontal que se projeta além do plano da fachada,
provavelmente construidos com concreto armado. Embora a estrutura de tijolos
tenha limitado as dimensBes dos vaos das janelas que eram do desejo do
arquiteto, a casa Wolf o permitiu materializar principios manifestos nas casas de
campo de concreto e de tijolos, cuja composicao volumétrica desenvolvida em trés
pavimentos, continha complexidade proporcionada pelo dominio da modulacéo do
tijolo e do entendimento deste material como maleavel na falta do concreto. A
planta baixa do térreo é organizada em variacdes de configuracdo em “L”, onde
os planos das paredes remetem aos da casa de campo de tijolos, que se dispdem

como se estivessem sendo impulsionadas por uma forca centrifuga.
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Figuras 64 e 65: Planta baixa do térreo e plantas dos pavimentos superiores, Casa Wolf, 1925.
Fonte: MOMA

A resposta espacial imediata destas operacdes em planta € de uma
configuracdo complexa de dificil compreensdo em sua totalidade a nivel do
observador, tanto no espago externo quanto interno.

No pavimento térreo da casa, 0os muros de contengdo passam a ser
também de tijolos, que delimitam e configuram o espaco livre, o que inclui um
jardim em baixo relevo que recepciona o acesso principal da casa. O esboco de
Mies para o péatio externo demonstra a vontade de projetar uma barreira vertical

gue o proteja da chegada. Embora o muro idealizado seja mais alto do que de fato
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foi construido é revelado pelo desenho um desejo de delimitacdo de um recinto

bastante definido e resguardado apesar da sua localiza¢do no sitio.

Figuras 66 e 67: Croquis patio, 1925 e vista da varanda do patio de acesso a casa Wolf, 1927.
Fonte: MOMA e Revista 2G, respectivamente.

O sitio sofreu com bombardeios durante a Segunda Guerra Mundial e o
gue restou da casa Wolf foi a localizacdo de sua implantacdo, denunciada pelas

marcas e resquicios das fundacoes.

4.2.2
Casas Lange e Esters (1927 — 1930)

Os projetos residenciais que sucedem a casa Wolf e que pertencem ao
mesmo contexto tratado aqui, sdo duas casas encomendadas por outros dois
executivos do ramo téxtil, Hermann Lange e Josef Esters, onde apenas o primeiro
era colecionador de arte. Os dois clientes possuiam terrenos vizinhos e suas
casas embora possuissem escopos distintos, foram concebidas sob 0 mesmo
contexto de incorporagcdo dos principios experimentais do qual a casa Wolf
pertenceu, repetindo sua materialidade em tijolos rigorosamente paginados, e
como aconteceu na ultima, ha interferéncia topogréafica por meio de criacdo de
muros de contencdo enquanto é mobilizado a partir do movimento de terra um
novo terreno no qual as casas dialogam enquanto se assentam. A criacdo de
patios e jardins sob uma nova cota encontrada delineiam a transicdo gradual do

espaco publico até o acesso da casa. Ambas as casas possuem as mesmas
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estratégias de composicao volumétrica e em planta inspiradas na Casa de Campo
de Tijolos (1924).

Figura 68: Prancha de paginacéo dos tijolos na fachada, 1925.
Fonte: MoOMA.

1

y .

Figuras 69 e 70: Detalhes construtivos em estrutura metalica, 1925.
Fonte: MoOMA.

Embora o tijolo tenha continuado como material predominante, a
exploracdo da ambiguidade deste material é feita de forma mais intencional do
gue na casa Wolf. O tijolo é utilizado ora como elemento de modelagem dos
espacos livres (terraplanagem) e enquanto revestimento (vedacdo) da estrutura
das casas, feita em aco, para que as janelas pudessem ter vaos maiores e mais

proximos do que Mies vinha perseguindo em realizar. Fora isso, ha grande
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diversidade nos materiais de acabamentos, como tipos diferentes de madeira no
piso e nos vaos nas esquadrias, o uso de marmore no peitoril e a diferenciacdo
através do uso da cor branca para destacar a volumetria dos planos horizontais
que avancam sobre o plano da fachada. A planta ainda ndo discrimina na
representacdo do fechamento (perimetro do espaco interno da casa) o processo
construtivo adotado, mantém-se uma espessura homogeneamente preenchida no
desenho, porém, é possivel notar que neste projeto comeca-se a diferenciar o uso
dos materiais de acordo com o desempenho de suas propriedades construtivas.

Figura 71: Interior casa Lange.
Fonte: Revista 2G

Figuras 72 e 73: Fotografias do nivel térreo da casa Lange.

Fonte: Revista 2G
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Os planos horizontais que se manifestaram timidamente na casa Wolf
agora aparecem mais na forma das casas, compondo marquises e varandas
formando linhas de expressividade na composicéo. Estes planos que reforcam a
horizontalidade formal das casas virdo a ser desenvolvidos com cada vez mais
forca e frequéncia nos proximos projetos de Mies.

Apesar do colecionador ser o proprietario da casa Lange, a planta ndo
possuia uma proposta de circulagdo rica e complexa como a da casa Esters, que
inclusive possui as proporcdes em planta e o desenho em perspectiva muito
semelhantes a proposta de 1924. A casa Esters possui otimizagdo setorial do
espaco destinado a area de servico, e parece ter como consequéncia uma melhor
proposta de circulagéo na area social, em vista de que a maior sala do primeiro

pavimento possui trés acessos, dois deles acessos sociais.

Figura 74: Planta baixa pavimento térreo, Casa Lange, 1927
Fonte: MOMA
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Imagem 75: Planta baixa pavimento térreo, Casa Esters, 1927
Fonte: MOMA

Figura 76: Planta baixa area externa, Casa Esters, 1927.
Fonte: MOMA
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A area externa da Casa Esters é remodelada e elevada da topografia do
restante do terreno a partir de um muro continuo de alvenaria, que cerca trés tipo
de ambientes desenhados por formas geométricas regulares, que sugestionam
através do desenho uma intencdo de manipulagéo do relevo. O projeto da &rea
externa ndo possui relacdo com o da edificagcéo interna, a integragdo entre estas
duas é&reas se limitam a vista proporcionada pelos grandes vaos de janelas, uma
vez que ndo ha interacdo nem mesmo nos planos dos dois desenhos em planta
baixa. Na elevacdo dos muros da area externa a Unica mencao a arquitetura da
residéncia é ao plano da marquise e ao pilar que a sustenta, elementos que aos
poucos se tornam parte de um vocabulario autoral no projeto de arquitetura

integrado ao espaco.

4.2.3
Pavilhdo de Barcelona e Casa Tugendhat (1928 — 1930)

Peter Carter destaca a importancia dos projetos do Pavilhdo de Barcelona
e da Casa Tugendhat como experiéncias de materializagdo de conceitos espaciais
e estruturais pelos quais Mies vinha se empenhado em estabelecer como modelos
de operacdo. Estas duas obras contemporaneas, uma expositiva, portanto
temporaria, e a outra residencial, demonstraram a ideia do arquiteto da
possibilidade de separagdo entre elementos estruturais de elementos de definicdo
espacial.

A maturidade em relacdo a compreensao e diferenciacao de elementos no
projeto de arquitetura pode ser percebida imediatamente nos desenhos
produzidos pelo arquiteto onde h& uma diferenciacdo clara e hierarquica dos
elementos construtivos por suas propriedades e representacdo no desenho em

planta, plano de trabalho principal para a concepcéo dos projetos.
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Figura 77: Comparativo das plantas do Pavilhdo de Barcelona e Casa Tugendhat
Fonte: CARTER, 1970

Em fungéo das exposi¢des que vinha desenvolvendo em coautoria com

Lily Reich, Mies se tornou o responsavel pelo projeto do pavilhdo que
representaria a Alemanha na Exposicdo Internacional de Barcelona em 1929.
Quando pergunta ao Ministério das Relac6es Exteriores qual seria o objeto ou
conjunto de exposicao que deveriam ocupar o pavilh&o, foi surpreendido com a
resposta de que ndo estava previsto nenhum tema ou objeto para ser exposto,
mas, o pavilhdo deveria ser a prépria exposicdo. Beatriz Colomina coloca que
enquanto Mies e Reich vinham através das exposicfes trabalhando na
aproximacdo do conceito de exposicdo com o tema da casa, enxergaram no
projeto para o Pavilhdo de Barcelona uma oportunidade para materializar uma
proto-casa, ha qual viriam a se manifestar caracteristicas inéditas na obra de Mies.
A predominancia dos planos horizontais como elementos de maior forca
compositiva formal aparece pela primeira vez, compondo os planos da cobertura

e do pddio que suspendia o plano do piso do terreno em gue estava implantado.
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Também é manifestado o interesse pelo efeito de concatenacao entre diferentes
superficies reflexivas, as paredes se reduziram a planos verticais internos, todos
em materiais reflexivos como vidro e marmore, além da presenca de dois espelhos
d'’agua. Robin Evans no artigo Mies van der Rohe’s paradoxical symmetries
destaca a materializagdo da linha do horizonte, que funciona também como eixo
de simetria vertical, e é posicionada bem ao meio do pé direito do pavilhdo, na
paginacdo da principal diviséria de marmore, linha que desaparece ao nao se
encontrar com as demais juntas das pecas de outra diviséria. As divisorias internas
estavam dispostas de forma independente da estrutura, compreendida pelos
pilares em aco, também em acabamento reflexivo, e suportavam a cobertura no
lugar das paredes, de forma que Evans destaca que ao se bater levemente,
percebia-se imediatamente que eram ocas.

Posicionadas apenas por motivos de organizacdo espacial interna em
funcdo de conducdo do observador em um dado percurso, as divisérias do
Pavilhdo de Barcelona manifestam o entendimento dos autores dos atributos

especificos de cada elemento construtivo e sua finalidade objetiva.

Figuras 78 e 79: Planta baixa Pavilhdo de Barcelona e fotografia espaco interno, 1929.
Fonte: EVANS, 1990.

Embora o Pavilhdo tenha lancado temas de exploracéo até entao inéditos
tanto na obra de Mies quanto em outras manifestaces do Movimento Moderno
aquele ano, Beatriz Colomina conta que apesar de sua implantacao relativamente
bem localizada no contexto da exposic¢éo, o Pavilh&o foi muito pouco notado pelos
periodicos especializados de arquitetura e associa que o reconhecimento do valor
desta obra coincide com a emergéncia do uso do vidro enquanto um valor

genuinamente moderno, 0 que viria acontecer anos depois.
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Por fim, o Pavilhdo de Barcelona é desmontado no ano seguinte e muitas
de suas pecas sdo extraviadas na viagem de volta & Alemanha. Com pouco
reconhecimento, esta obra se mantém por muito tempo esquecida quase com um
carater mistico até ser recuperado pela historiografia. No mesmo ano, 1930, Mies
comecga a trabalhar em novos experimentos projetuais, a série de casas-pétio
apresentam outras inquietacdes e fazem parte dos seus ultimos anos na Europa.

A experiéncia da Casa Tugendhat se apresenta enquanto um notavel ponto
de maturidade projetual e de aplicagdo de elementos langados no projeto do
Pavilhdo

As figuras abaixo sugerem duas tendéncias no processo do arquiteto:
enquanto ainda parece lutar com a tentacdo de projetar espagos externos de
forma alheia & arquitetura interna, também vemos a tentativa de integracéo destes
dois dominios neste esbhoco inicial da vista de um patio a partir da janela, onde a

direta podemos identificar a existéncia do pilar com sec¢éo cruciforme.

Figuras 80 e 81: Projeto de area externa: planta baixa e perspectiva aérea, respectivamente.
Fonte: MOMA

A casa esta situada em um terreno acidentado e se desenvolve em trés
niveis, um deles o embasamento destinado a area de servigcos, e outras duas
plantas baixas principais. No nivel de acesso ha a disposicdo de trés volumes
separados unidos pelo plano de cobertura e pela pavimentacdo do piso, que passa
a coincidir e representar juntamente com a disposi¢ao dos pilares uma grelha de
5x5 metros por onde o projeto é distribuido e mobilizado.

Ha uma clara hierarquia entre os elementos de construcdo e/ou vedacao

de acordo com a necessidade de cada ambiente, é percebida pela diferenca das
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espessuras das paredes, disposicdes de pilares e pela superficie divisoria de vidro

gue envolve a caixa de escada que direciona ao pavimento social da casa.

Figura 82: Planta baixa do nivel de acesso, Casa Tugendhat, 1930.
Fonte: MOMA

Figura 83: Planta baixa do nivel social, Casa Tugendhat, 1930.
Fonte: MOMA

No segundo nivel da casa o conceito de planta livre é evidenciado pela
disposicdo dos pilares e da independéncia da disposi¢cdo de finas divisorias

verticais revestidas em marmore e madeira definidoras de dois ambientes de estar
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e um de jantar. A independéncia proporcionada pelos pilares também permite que
as paredes possam ser constituidas de forma mais flexivel. O desenho da planta
repete as intengbes hierarquicas de representacdo conforme construcdo e
acomodacao dos ambientes. As paredes mais espessas se destinam & cémodos
mais privados, as divisérias dividem ambientes sociais com menor rigidez e 0s
grandes planos de vidro localizados na vedacgéo entre areas interna e externa
direcionam a integracdo da casa com o exterior privado, que ndo a toa, se encontra
na orientacao oposta a de acesso da edificacao.

As perspectivas internas da Casa Tugendhat ensaiam a mesma
espacialidade contida na Casa com Trés Patios e outras do mesmo contexto de
experimentacdo, porém, ao contrario do que acontece nos projetos seguintes, 0
espaco ainda é consequéncia de uma manipulacao volumétrica formal do objeto

arquiteténico.

Figuras 84 e 85: Estudos de perspectiva interna, Casa Tugendhat, 1929.
Fonte: MOMA

20

Figura 86: Estudo de volumetria, Casa Tugedhat, 1929.
Fonte: MOMA
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Ao longo da década de 1920, Mies acumulou e experimentou diversos
temas de interesse, todos ligados a uma nova forma de fazer arquitetura e que
correspondiam aos principios do Movimento Moderno, aliados também a uma
concepcgdo bastante prépria do tema da casa enquanto espago e objeto de
exposicao.

E notavel a evolucdo dos critérios de representacdo dos desenhos
apresentados. Este aspecto de refinamento tem relagdo direta com um dos
atributos reconhecidos por Montaner relacionados a producdo de arquitetura
moderna, citado no primeiro capitulo desta dissertagcdo como aperfeicoamento
técnico que se expressou pelo desenvolvimento do detalhe arquitetbnico e
construtivo, a exemplo do desenvolvimento através do desenho de um vocabulario

proprio do arquiteto protagonizado pela inovagéo dos elementos construtivos.
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5

Consideracgoes finais

Meu respeito pela histéria, o gosto que tenho por ela, provém
do sentimento que ela me da de que nenhuma construcao
do espirito pode substituir a maneira imprevisivel

como as coisas realmente aconteceram.”®

Se no inicio vimos que existe uma relacdo de parentesco entre o
movimento neoclassico e 0 movimento moderno na arquitetura, ndo podemos
deixar de admitir também, uma certa tendéncia enciclopédica por parte dos
arquitetos modernos, em especial aqueles que se dedicaram em atualizar o
vocabulario da arquitetura revisando seus elementos e operando uma construcao
com clareza didatica.

Mies van der Rohe desenvolveu uma linguagem prépria a partir da
atualizacéo da coluna, do pedestal, da cobertura, como uma forma de produzir
uma arquitetura atualizada pela clareza construtiva. No que diz respeito a Casa
com Trés Patios, ela pode ser interpretada como um protétipo com um manual de
montagem a maneira do arquiteto. Na Casa estdo dispostos todos os elementos
de acordo com a graméatica do arquiteto, de forma que um dos propositos do
desenho parece se assemelhar ao de uma enciclopédia por organizar 0s
elementos arquitetdnicos com clareza cada qual com sua propriedade, sobretudo
pela apresentagdo do conhecimento construtivo. Por isso, entendi que era pouco
proveitoso considerar a Casa com Trés Patios como um exemplar em que
pudéssemos acessar um suposto sujeito que a habita, como fez Ifiaki Abalos. A
Casa como uma demonstracdo pratica de uma enciclopédia arquitetbnica faz
sentido principalmente quando notamos a conciliacdo de materiais que sao
discriminados estritamente por suas propriedades de desempenho construtivo, e
suas finalidades ideais.

Além do carater enciclopédico, o projeto da Casa também pode ser
colocada sob uma perspectiva da autonomia disciplinar a medida que ndo havia

um compromisso direto com a construcdo dos desenhos desenvolvidos, assim

3 LEVI-STRAUSS; ERIBON. De perto e de longe. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990, p. 161-
162.
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como ocorreu com 0s arquitetos do neoclassico citados e com 0s arquitetos
vanguardistas da década de 1960. Outro aspecto que insere o0 projeto como parte
de uma postura de autonomia é o fato de a Casa nao ser funcionalista e fugir da
estética purista, muito difundida no contexto produtivo do qual Mies fazia parte.
Os estudos que culminaram na Casa com Trés Patios se apresentam como
uma prévia do desenvolvimento da tipologia de pavilhdao que Mies adotou em
grande parte das suas obras apos se mudar para os EUA no final da década de
1930. Montaner ressalta que o0 espaco universal dado pelas estruturas
pavilhonares € anti funcionalista pois sugere que a funcao se amolde a forma
concebida.” Esta caracteristica pode ser vista no espaco proposto da Casa
sobretudo por conta da forma estabilizada pelo muro de alvenaria, 0 que a coloca
também na via contraria de uma suposta homogeneidade do movimento
moderno.Porém, o desaparecimento do muro como um elemento de projeto na
obra subsequente de Mies, a exemplo das casas Farnsworth e 50x50, revela o
abandono de um componente tdo idealista quanto o movimento moderno
sugestionava. O idealismo contido no espaco constrito do muro da Casa com Trés
Patios € substituido pela preferéncia da virtude do vidro na incorporacdo do
exterior como matéria do interior, o que pode ser entendido como uma resposta

de revisao a dificuldade de admissao das pré-existéncias no exercicio do projeto.

74 MONTANER, 2013, p. 22.
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